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ملخص

وتوثيق  بتأريخ  الأصفهاني  فرج  لأبي  الأغاني  كتاب  اهتم  لقد 
القرن  منتصف  وحتى  الجاهلي  العصر  منذ  العربية،  الأغاني 
الرابع للهجرة؛ لذلك يعتبر كتاب الأغاني من أهم مراجع التراث 
والتاريخ  الأدب،  مجال  في  المتخصصة  الإسلامي  العربي 
الموسيقي العربي، وكذلك الحياة الثقافية الموسيقية العربية، فهو 
يتناول هذه الموسيقى منذ بداياتها، متتبعاً مراحل تطورها، وصولًا 
بأشكال  وتأثرها  تأثيرها  مدى  موضحاً  العباسي،  العصر  إلى 
الموسيقى والغناء الأخرى، كالفارسي والبيزنطي، وكذلك جامعاً 
وشارحاً أنغام وإيقاعات عدد كبير جداً من الأصوات التي عرفت 
البعض  تعصب  إلى  والتحليل  بالنقد  ومتطرقاً  الفترة،  تلك  في 
للغناء القديم، واندفاع البعض الآخر نحو التجديد، وتوسط آخرين 
العربي  والغناء  الموسيقى  مستقبل  بذلك  مستشرفاً  الاثنين،  بين 
في ظل متغيرات العصر. وعليه يحاول الباحث من خلال هذه 
الدراسة استقراء ملامح الموسيقى والغناء العربي، وذلك بدراسة 
الأجناس النغمية والإيقاعية للأصوات التي يعتبرها الأصفهاني 
العربي، والتي وردت في كتاب  الغناء  بُني عليه  الذي  الأساس 
الاختيار  وأصوات  المختارة،  الصوت  المائة  وهي،  الأغاني 
الثلاثة  والأرمال  العشر،  النغم  تجمع  التي  الواثقي، والأصوات 
معبد  وأصوات  سريج،  ابن  وسبعة  معبد،  وأصوات  المختارة، 

المعروفة بألقابها، وزيانب يونس الكاتب. 
الأصوات،  الأصفهاني،  الأغاني،  الأجناس،  الدالة:  المفردات 

الموسيقى العربية.
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Abstract

AL-Aghani for Abu Faraj Al-Asfahani is a compilation 
which was interested in historiography and 
documentation of Arabic songs during pre-Islamic 
period until the middle of the forth century of Al- Hijra. 
So, Al- Aghani is considered as one of the most important 
resources of Arab Islamic heritage which is specialized 
in literature, Arab musical history and Arab musical 
and cultural life. It dealt with Arabic music from its 
beginnings and followed its developmental stages until 
Al- Abbasi period. It explained its effect on the forms of 
other music and songs like Persian and Pezantinian and 
how it was affected by them. It collected and explained 
the melodies and harmonies of a very numerous songs 
which were known in that period. And by criticism and 
analysis it dealt with the fanaticism of some people 
for the old singing, enthusiasm of others for renewal 
and intermediacy of others between these two groups, 
using this for predicting the future of the Arabic music 
and singing under the development of this age. So, the 
researcher tries through this study to induct the features 
of the Arabic music and singing by studying the rhythms 
and melodies “Al- Ajnass” of Al-Aswat (songs) which 
were considered by Al- Asfahani as the basis which the 
Arabic singing was built on. All of them are mentioned 
in Al-Asfahani’s compilation, which are: - The hundred 
chosen “Aswat”. - Al- Wathiqi   chosen “Aswat”. - 
Al-”Aswat which had the ten melodies”. - The three 
chosen “Armal”. - Ma’bad “Aswat”. - Ibn Sorayj’s 
seven songs. - Ma’bad’s “Aswat” which were known 
by their nicknames. - “Yunis Al-Katib’s “Zayanib”. 
Key words: Al- Ajnass, Al- Aghani, Al- Asfahani, Al- 
Aswat, Arabic Music.
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مقدمة
يعتبر كتاب الاغاني لأبي فرج الأصفهاني (284-356هـ/ 897-967م) من أهم العلامات المميزة في تاريخ 
وتقاليده وأشعاره  العربي،  الغناء  أشكال وأصول  ثناياه  في  فقد جمع الأصفهاني  العربية والإسلامية،  الثقافية  الحياة 
(شوره، 1991)، وكذلك أجناسه الموسيقية والإيقاعية، بالموازاة مع السير والقصص والأخبار التي ارتبطت بها، 
(ابن  ودولهم.«  وأنسابهم  وأشعارهم  العرب  أخبار  من  فيه  »إنه جمع  بقوله:  مقدمته  في  ابن خلدون  يؤكده  ما  وهذا 
امتدت  زمنيـة،  لحقبـة  أرّخت  أدبيـة،  فنية  موسوعـة  بمثابـة  الكتاب  هذا  يعتبر  لذلك  ص317)؛  خلدون،1322هـ، 
لمئات السنين، (Al-faruqi, 1985)، فهو من أهم مصادر تاريخ الحضارة الإسلامية في العصر الأموي والعباسي 
(Neubauer, 1965)، ويصفـه ابن خلدون في مقدمته بقولـه: »إنـه ديوان العرب ولا يعدل به كتاب«. (إبن خلدون، 
العربي،  الأدب  تاريخ  دراسة  في  عليها  يُعتمد  التي  المراجع  أهم  من  الأغاني  كتاب  ويعتبر  ص318).  1322هـ، 
التأريخ  يقترب من منهج علماء  1914)؛ ذلك أن منهج الأصفهاني في كتابه الأغاني  والتاريخ الإسلامي (مبارك، 
 ،(Merriam, 1964) الحديثين (سلوم، 1969)، أما الأصفهاني مؤلف كتاب الأغاني فهو عمدة للمؤرخين وللمحققين
1931، ص.399)، وقد جمع  تتبع الأخبار والآثار والأحاديث والأنساب ورواتها وأسانيدها ( الخطيب،  وإمام في 

الأصفهاني كتاب الأغاني بطلب من أحد رؤسائه (الرومي، 1926). 

ومن خلال اطلاع الباحث على عدد من الدراسات والأبحاث التي تناولت كتاب الأغاني لأبي فرج الأصفهاني، 
المرجع  هذا  يحملها  التي  الموسيقية  العلمية  للقيمة  تنبهت  التي  الدراسات  في  ندرة  لاحظ  والتحليل،  والنقد  بالشرح 
التاريخي الفني القيم، فباستثناء عدد قليل من الباحثين الذين تناولوا بعض الجوانب الموسيقية في كتاب الأغاني، مثل 
محمد عبد الجواد الأصمعي، والذي تعرض للمصطلحات الموسيقية الواردة في كتاب الأغاني (الأصمعي، 1916)، 
وكذلك الدكتور يوسف شوقي، والذي تعرض للرموز الموسيقية الواردة في كتاب الأغاني (شوقي، 1976)، يلاحظ 
تركيز معظم الدراسات على الجوانب الأدبية والتاريخية والإخبارية، متجاهلة بشكل أو بآخر القيمة العلمية الموسيقية 
التي يحملها هذا الكتاب الزاخر بالمعلومات القيمة في مجال الموسيقى والغناء العربي، وأساليب أدائه، وكذلك طبيعة 
الحياة الثقافية الموسيقية، لفترة زمنية امتدت من العصر الجاهلي مروراً بالخلفاء الراشدين والعصر الأموي، وصولًا 
إلى العصر العباسي منتصف القرن الرابع للهجرة (Dimitri, 1989)؛ لذلك ستحاول الدراسة الحالية استقراء ملامح 
الموسيقى العربية في تلك الفترة الزمنية، وذلك بدراسة ما تعرض له كتاب الأغاني من أصوات غنائية، وأجناسها 
النغمية والإيقاعية. حيث جمع الكتاب العديد من الأصوات التي عرفت في تلك الفترة (خلف الله، 1953)، ويوضح 
الأصفهاني ذلك في مقدمة الكتاب، بحيث يتعرض لما احتوى عليه من موضوعات، ثم يتحدث عن الأسلوب والنهج 

الذي اتبعه في ذلك، فيقول:

»هذا كتاب ألّفه عليّ بن الحسين بن محمد القرشيّ الكاتب المعروف بالأصبهانيّ، وجمع فيه ما حضره 
لحنه  قائل شعره وصانع  إلى  منها  ذكره  ما  كلّ  ونسب  قديمها وحديثها،  العربية  الأغاني  من  وأمكنه جمعه 
وطريقته من إيقاعه وإصبعه التي ينسب اليها من طريقته، واشتراك إن كان بين المغنّين فيه، على شرح لذلك، 
وتلخيص وتفسير للمشكل من غريبة، وما لا غنى عن علمه من علل إعرابه، وأعاريض شعره التي توصّل 

إلى معرفة تجزئته وقسمة ألحانه.....«(الأصفهاني، ج1، ص2)

وهكذا يتضح من النص السابق أن الأصفهاني سعى جاهداً إلى جمع كل ما استطاع التوصل إليه من أشكال 
الغناء العربي، سواء القديم أو الحديث، بالإعتماد على الأسانيد للشعراء والملحنين، متعرضاً بعد ذلك لطرق اللحن 
والإيقاع الخاصة بكل صوت، ومدى تقاطع هذه الطرق بين الملحنين، وكذلك ما يتعلق بهذه الأصوات من خصائص 

شعرية، ومناسبات ارتبطت بها، ثم يتابع بعد ذلك محدداً الأصوات التي سيتعرض لها وذلك على النحو التالي: 

»..... وبدأ فيه بذكر المائة الصوت المختارة لأمير المؤمنين الرشيد -رحمه الله تعالى- وهي التي كان أمر 
إبراهيم الموصلي، وإسماعيل بن جامع، وفليح بن العوراء، باختيارها له من الغناء كلّه، ثم رفعت إلى الواثق 



المجلة الأردنية للفنون

29

بالله- رحمة الله عليه- فأمر إسحاق بن إبراهيم بأن يختار له منها ما رأى أنه أفضل مما كان اختير متقدّما، 
ويبدل ما لم يكن على هذه الصفة بما هو أعلى منه وأولى بالاختيار؛ ففعل ذلك. وأتبع هذه القطعة بما اختاره 
غير هؤلاء من متقدّمي المغنّين، وأهل العلم بهذه الصناعة من الأغاني، وبالأصوات التي تجمع النّغم العشر 
المشتملة على سائر نغم الأغاني والملاهي، وبالأرمال الثلاثة المختارة، وما أشبه ذلك من الأصوات التي تتقدّم 
غيرها في الشهرة كمدن معبد وهي سبعة أصوات، والسبعة التي جعلت بإزائها من صنعة ابن سريج وخيّر 
بينهما فيها، وكأصوات معبد المعروفة بألقابها، وزيانب يونس الكاتب؛ فإن هذه الأصوات من صدور الغناء 
وأوائله وما لا يحسن تقديم غيره أمامه. وأتبع ذلك بأغاني الخلفاء وأولادهم، ثم بسائر الغناء الذي عرف له 
قصة تستفاد وحديثاً يستحسن، إذ ليس لكلّ الأغاني خبر ]نعرفه[، ولا في كلّ ما له خبر فائدة، ولا لكلّ ما فيه 

بعض الفائدة رونق يروق الناظر ويلهي السامع.«(الأصفهاني، ج1،ص3-2)    
للطباعة  الفكر  دار  الصادرة عن  النسخة  على  بالاعتماد   - الكتاب  هذا  أجزاء  كافة  بدراسة  الباحث  وسيقوم 
والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى سنة 1407هـ 1986م والذي قام بشرحها وكتابة هوامشها كل من الأستاذ عبد الأمير 

علي مهنا، والأستاذ سمير يوسف جابر - وذلك لرصد ودراسة الأصوات التالية:

المائة الصوت المختارة/ أصوات الاختيار الواثقي/ الأصوات التي تجمع النغم العشر/ الأرمال الثلاثة المختارة/ 
أصوات معبد/ سبعة ابن سريج/ أصوات معبد المعروفة بألقابها/ زيانب يونس الكاتب. 

وقد اختار الباحث هذه الأصوات للدراسة؛ وذلك لأهميتها التاريخية الموسيقية، ولاعتبارها الأساس الذي بُني 
عليه الغناء العربي، فقد وصفها الأصفهاني بقوله: ».....فإن هذه الأصوات من صدور الغناء وأوائله وما لا يحسن 
تقديم غيره أمامه.« (الأصفهاني، ج1، ص2)، وبالتالي فهذه الأصوات تعطي تصوراً واضحاً حول المجاري اللحنية 
(الأجناس)، والضروب الإيقاعية لأصوات تلك الفترة، هذه الأصوات التي مهدت الطريق أمام تطور الغناء العربي. 
وعليه فستعتمد منهجية الدراسة على رصد وتصنيف وتحليل هذه الأصوات من خلال جداول تتناول مطالعها الشعرية، 
وأجناسها النغمية والإيقاعية، وأسماء شعرائها ومغنيها، وسند روايتها، ومكان ورودها في كتاب الأغاني، (الجزء، 

والصفحة)؛ وذلك وصولًا إلى النتائج. 

أولًا: المائة الصوت المختارة والثلاثة المقدمة فيها

ويذكرها الأصفهاني في مقدمة كتابه: 

»..... المائة الصوت المختارة لأمير المؤمنين الرشيد- رحمه الله تعالى- وهي التي كان أمر إبراهيم 
 الموصلي، وإسماعيل بن جامع، وفليح بن العوراء، باختيارها له من الغناء كلّه، .....« 

(الأصفهاني، ج1، ص2)    

ثم يتابع بعد ذلك بما يلي: 

»وأخبرني أحمد بن جعفر جحظة قال: حدّثني هارون بن الحسن بن سهل، وأبو العبيس بن حمدون، وابن 
دقاق، وهو محمد بن أحمد بن يحيى المعروف بابن دقاق بهذا الخبر، فزعم: أنّ الرشيد أمر هؤلاء المغنّين أن 
يختاروا له مائة صوت فاختاروها، ثم أمرهم باختيار عشرة منها فاختاروها، ثم أمرهم أن يختاروا منها ثلاثة 

ففعلوا.« (الأصفهاني، ج1، ص9)

وهكذا يمكن القول: إنّ الخليفة هارون الرشيد أمر بتشيكل لجنة علمية، مكونة من إبراهيم الموصلي، وإسماعيل 
بن جامع، وفليح بن العوراء، وذلك لاختيار مائة صوت من أفضل وأجود ما كان معروفاً بين المغنين، ثم أن يختاروا 
اختيار  كان  ولقد  أكمل وجه،  على  العلمية عملها  اللجنة  أنجزت  وقد  أصوات،  ثلاثة  ثم  أصوات،  المائة عشرة  من 
الخليفة لأعضاء هذه اللجنة موفقاً جداً، يعود لسعة معرفتهم بأصول الغناء، وأجناسه، ومدارسه، ومهارتهم في العزف 
وصناعة الألحان، كما راعى الرشيد في اختيار أعضاء اللجنة اختلاف وتنوع المدارس الغنائية، فإبراهيم الموصلي 
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متعصب ومتمسك بأصول المدرسة القديمة، (الأصفهاني، ج13، ص31)، أما إسماعيل ابن جامع فيعتبر من رواد 
مدرسة التجديد، (الأصفهاني، ج6، ص300)، وبالنسبة لفليح بن العوراء فقد وازن بين المدرستين. وهكذا جاءت نتائج 

اللجنة جامعة لأجمل وأفضل الأصوات التي عرفت منذ العصر الجاهلي، وحتى منتصف القرن الرابع الهجري.

وهذا جدول يعرض الباحث من خلاله المائة الصوت المختارة والثلاثة المقدمة فيها: 

الأجناس النغمية والإيقاعية المطالع الشعريةرقم الصوت
أسماء أسماء الشعراءوطريقة الغناء

سند الروايةالمغنين
التوثيق 
)الجزء/

 والصفحة(

بينهمـاالأول فالجمّـاء  فالنّخـل  القصر 
أشهى إلى القلب من أبواب جيرون

خفيف الثقيل الأول بالوسطى في 
رواية علي ابن معبدأبو قطيفةمجراها

يحيى المنجم
الجزء الأول 
الصفحة 38

تشكّى الكميت الجري لمـا جهدتهالثاني
ـــــــن لـو يســـــــتطيـع أن يتكلّمـا عمر بن أبي ثاني ثقيل مطلق في مجرى الوسطىوبيّـ

رواية علي ابن ابن سريجربيعة المخزوميّ
يحيى المنجم

الجزء الأول 
الصفحة 67

ـــــــواك المنـزل المتقـدم؟الثالث أهـاج هـ
نعـــــــم وبـه ممّـن شـــــــجـاك معالـم

ثاني ثقيل بإطلاق الوتر في مجرى 
رواية علي ابن ابن محرزنصيب بن رباحالبنصر

يحيى المنجم
الجزء الأول 
الصفحة 311

ـــــــراالرابع يعمــــــ أمّ  ـــــــا  حيّيــــ
ـــــــوى ـــــــن النّــ ـــــــل شــــــــحط مـ قبـــ

من القدر الأوسط من الثقيل الأول 
الجزء الأول جعفر جحظةابن سريجلم يذكرهمطلق في مجرى الوسطى

الصفحة 261

دعي القلب لا يزدد خبالا مع الذيالخامس
بـــــــه منـك أو داوي جواه المكتّمـا

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الجزء الأول جعفر جحظةمعبدالأحوصالبنصر

الصفحة 277

بعثوا رســــــــولاالسادس قـد  إلـى جيـداء 
ـــــــا فلا صـحب الرســــــــول إبراهيم العرجي عبد اللهماخوري بالوسطىليحزنهـ

الجزء الأول جعفر جحظةالموصلي
الصفحة 368

ـــــــوا عندنـا السابع  ـــــــب قد أنـاخـ ربّ ركـ
عديّ بن زيد خفيف بالبنصر ابتداؤه نشيديشـــــــربـون الخمـر بالمـاء الزّلال

رواية علي ابن ابن محرزالعباديّ
يحيى المنجم

الجزء الثاني 
الصفحة 87

عفـا من سليمى مسحلان فحامرهالثامن
ـــــــه وجــآذره بـه ظلمانـ تمشّــــــــي 

خفيف رمل بإطلاق الوتر في مجرى 
إسحاق ابن عائشةالحطيئةالوسطى

الموصلي
الجزء الثاني 
الصفحة 147

حنّت إلـى بـــــــرق فقلت لهــا قريالتاسع
بعض الحنين فإن شجوك شائقـي

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر

عبد الرحمن ابن 
إسحاق ابن عائشةأرطأة المحاربيّ

الموصلي
الجزء الثاني 
الصفحة 233

يا خليلـيّ، هجّـــــــرا، كـي تروحـاالعاشر
ـــــــا قريحا للـــــــرّوح قلبـ هجتمـا  

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
إسحاق حنين الحيريابن ميّادةالبنصر

الموصلي
الجزء الثاني 
الصفحة 254

الحادي 
عشر

الأحبــاب  ـــــــرّق  تفـ ـــــــؤاد  الفــ راع 
يـوم الرحيل فهـــــــاج لـي أطرابـي

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر

عمر بن أبي 
إسحاق الغريضربيعة

الموصلي
الجزء الثاني 
الصفحة 350

ـــــــال ليهــــــــالثاني عشر ـــــــوا الجمــ ـــــــد حثّـ لقــ
ـــــــوا يئلــ ـــــــم  فلــ ـــــــا  منّــ ـربـــــــوا 

خفيف ثقيل أول بإطلاق الوتر في 
مجرى الوسطى

الحكم بن عبدل 
الجزء الثاني جعفر جحظةالغريضالأسديّ

الصفحة 395

ـــــــاالثالث عشر غُنيانهــ ـــــــرة   بعمــ ـــــــدّ  أجـــ
شـــــــأنهــا شـــــــأننــا  أم  ـــــــر  فتهجــ

خفيف ثقيل أول بإطلاق الوتر في 
الجزء الثاني لم يذكرهطويسقيس بن الخطيممجرى الوسطى

الصفحة 417

ـــــــةالرابع عشر منعّمــ ـــــــورة  ممكـ ـــــــوراء  حــ
ـــــــا نـزف ـــــــا شـــــــفّ وجههــ كأنمــ

ثاني ثقيل. وثقيل أول بإطلاق الوتر 
رواية يحيى ابن قفا النّجّارقيس بن الخطيمفي مجرى البنصر/ رواية إسحاق

عليّ 
الجزء الثالث 
الصفحة 19

الخامس 
عشر

ـــــــد أرّقتنـي الهموم ـــــــا لقومي قـ يـ
ـــــــا يجــنّ ســـــــقيــم ابن قيس خفيف رمل مطلق في مجرى الوسطىففـــــــؤادي ممـ

إسحاق طويسالرّقيّات
الموصلي

الجزء الثالث 
الصفحة 43

السادس 
عشر

بقربهـم كنّـا نســـــــرّ  الألـي  حجب 
ـــــــم لـم يقـدر يـــــــا ليت أنّ حجابهــ

ثقيل ثاني بإطلاق الوتر في مجرى 
الجزء الثالث لم يذكرهقفا النّجّارمجهول الشاعرالوسطى

الصفحة 44

ـــــــد بليتــاالسابع عشر ـــــــيّ فقــ أفـــــــق يـا دارمـ
وإنك سـوف توشــــــــك أن تموتـا

خفيف الثقيل الأول بإطلاق الوتر في 
سعيد سعيد الدراميّمجرى الوسطى

الجزء الثالث لم يذكرهالدراميّ
الصفحة 45

يا ربع سلمى لقد هيّجت لي طرباالثامن عشر
ـــــــى علّاته وصبـا هلال بن الأسعر ثقيل أول بالبنصر في مجراهازدت الفؤاد علـ

إسحاق عزّور الكوفيّالمازنيّ
الموصلي

الجزء الثالث 
الصفحة 52

وخـل كنـــــــت عيـن الرّشـــــــد منــهالتاسع عشر
الجزء الثالث عمرو بن بائهسياطعروة بن الوردثاني ثقيل بالبنصرإذا نظـرت ومســـــــتمعــا ســـــــميعـا

الصفحة 71
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الأجناس النغمية والإيقاعية وطريقة المطالع الشعريةرقم الصوت
سند الروايةأسماء المغنينأسماء الشعراءالغناء

التوثيق 
)الجزء/

 والصفحة(

الثاني 
والعشرون 

إرفــع ضعيفك لا يحربــك ضعفـه
غريض السموأل ماخوري بالبنصريومــا فتدركـــه العـواقــب قــد نمـا

بن عادياء
محمد بن صاحب 

الجزء الثالث لم يذكرهالوضوء
الصفحة 109

الثالث 
والعشرون

نكــــرا تـــزداد  ليلتــــي  يــــا 
إسحاق يزيد حوراءبشّار بن بردرمل بالبنصرمـــن حــبّ مـــن أحـببــت بكـــرا

الموصلي
الجزء الثالث 
الصفحة 126

الرابع 
والعشرون

يـــا ليلـــة جمعــت لنـــا الأحبابـــا
الجزء الثالث لم يذكرهعبد الرحيم الدّفافعكّاشة العمّيهزج بإطلاق الوتر في مجرى الوسطىلــو شــئت دام لنـــا النعيـــم وطابا

الصفحة 253

الخامس 
والعشرون

بكــرت ســميّــة غــدوة فتمتّعــــي 
وغــــدت غــدوّ مفــارق لــم يربـع

خفيف الثقيل الأول بإطلاق الوتر في 
إسحاق سعيد بن مسجحالحادرة الثّعلبيّمجرى البنصر

الموصلي
الجزء الثالث 
الصفحة 266

السادس 
والعشرون

ســلا دار ليلــى هـل تبيـــن فتنطق
الجزء الثالث عمرو بن بائهعطرّدابن الموليثقيل أول بالسبابة في مجرى البنصروأنّــى تــردّ القــول بيـداء ســملــق

الصفحة 281

السابع 
والعشرون 

ذكـــــر تعتــــاده  امــــرأ  إن 
منهـــا ثــلاث منـــى لـــذو صبـــر 

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر

الحارث بن خالد 
إسحاق الأبجر عبد اللهالمخزوميّ

الموصلي
الجزء الثالث 
الصفحة 307

الثامن 
والعشرون

الثّنــــا بالمـــال  المبتــاع  حمـــزة 
ويــرى فـــي بيعـــه أن قــد غبـــن

خفيف ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
إسحاق معبدموسى شهواتالبنصر

الموصلي
الجزء الثالث 
الصفحة 345

التاسع 
والعشرون

عوجــا خليلــيّ علـــى المحضـــر
المقفـــر ســلّامـة  مـــن  الجزء الثالث لم يذكرهابن سريجالوليد بن يزيدخفيف رمل بالبنصر في مجراهاوالربـــع 

الصفحة 361

باتت همومــي تســري طوارقهــاالثلاثون
والدمـــع ســابقهــا الجزء الرابع جعفر جحظةالهذليّأميّة بن أبي الصّلتخفيف ثقيل أول بالوسطىأكــفّ عينـــي 

الصفحة 125

الحادي 
والثلاثون

تبلت فــؤادك فـــي المنــام خريـدة
تشــفـي الضّجيــــع ببــارد بسّـــام

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
موسى بن خارجة حسّان بن ثابتالبنصر

الجزء الرابع لم يذكرهالكوفيّ
الصفحة 140

الثاني 
والثلاثون

تفيــــق أراك  لا  القلـــب  أيّهــــا 
العلـــوق تعلّقتـــك  قــــد  الجزء الرابع لم يذكرهبابوية الكوفيّعمر بن أبي ربيعةخفيف ثقيل أولطالمـــا 

الصفحة 213

الثالث 
والثلاثون

الجيــــ بــذات  ربـــع  لمـــــن 
خلقـــا دارســــا  أمســــى  ـــش 

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الجزء الرابع لم يذكرهدلال المخنّثالأحوصالبنصر

الصفحة 222

الرابع 
والثلاثون

يــا دين قلبــك منها لســت ذاكرهـا 
يحيى بن واصل الاحوصثقيل أول بالوسطى في مجراهاألا ترقــرق مــاء العيـــن أو دمعـا

المكيّ
إسحاق 

الموصلي
الجزء الرابع 
الصفحة 296

الخامس 
والثلاثون

كالبيض بالأدحيّ يلمع في الضّحى
فالحســـن حســـن والنّعيـــم نعيـــم

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الوسطى

طريح ابن إسماعيل 
الثقفيّ

أبو سعيد مولى 
فائد

إسحاق 
الموصلي

الجزء الرابع 
الصفحة 297

السادس 
والثلاثون

ويحـــي غــدا إن غــدا علـــيّ بمـا
طريح بن إسماعيل الرمل بالوسطىأحــذر مـــن لوعـــة الفــراق غــد

الثقفيّ
ابن مشعب 

الجزء الرابع لم يذكرهالطائفيّ
الصفحة 314

السابع 
والثلاثون 

لقد طفت ســبعا قلت لمــا قضيتهـا
أبو سعيد مولى أبو سعيد مولى فائدخفيف الرمل بالبنصرألا ليــت هـــذا لا علـــيّ ولا ليـــا

فائد
رواية يحيى ابن 

عليّ المنجم
الجزء الرابع 
الصفحة 327

الثامن 
والثلاثون

مهـاة لــو أنّ الذّرّ تمشــي ضعافـه
حميد بن ثور ثقيل أول بالوسطىعلـــى متنهــا بضّت مدارجــه دمـا

الهلاليّ
فليح بن أبي 

الجزء الرابع عمرو بن بانةالعوراء
الصفحة 348

التاسع 
والثلاثون

أفاطم إنّ النأي يلســي ذوي الهوى
ونأيــك عنّــي زاد قلبـــي بكم وجدا

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
إسحاق يونس الكاتبإبراهيم بن هرمةالوسطى

الموصلي
الجزء الرابع 
الصفحة 359

أقصـــدت زينــب قلبـــي بعدمــــاالأربعون
إسحاق عمر الواديّابن رُهيمة المدنيثاني ثقيل بالبنصر في مجراهاذهــب الباطـــل عنّــــي والغـــزل

الموصلي
الجزء الرابع 
الصفحة 393

الحادي 
والأربعون

ألا يـــا لقومـــي للرّقــاد المســهّـد
وللماء ممنوعــا من الحائم الصّدي

من القدر الاوسط من الثقيل الاول مطلق 
في مجرى البنصر

إسماعيل بن يسار 
الجزء الرابع لم يذكرهيونس الكاتبالنّسائي

الصفحة 398

الثاني 
والأربعون

كليب لعمــري كـان أكثــر ناصرا
وأيســر جرما منـك ضــرّج بالـدّم

من الثقيل الأول بإطلاق الوتر في 
إسحاق الهذليّالنابغة الجعديمجرى البنصر

الموصلي
الجزء الرابع 
الصفحة 419

الثالث 
والأربعون

ألــمّ بنـــا طيــف الخيـــال المهجّـد
وقد كادت الجوزاء في الجوّ نصعد

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الجزء الخامس لم يذكرهالهذليّمجهول الشاعرالبنصر

الصفحة 75
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الأجناس النغمية والإيقاعية المطالع الشعريةرقم الصوت
أسماء أسماء الشعراءوطريقة الغناء

سند الروايةالمغنين
التوثيق 
)الجزء/

 والصفحة(

ـــــــا أننـا ســـــــالت نعامتنــاالعشرون أزرى بنـ
ـــــــل خلتـه دوني بـ فخالنـي دونـه 

خفيف بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر

ذو الإصبع 
العدوانيّ

فيل مولى 
الجزء الثالث لم يذكرهالعبلات

الصفحة 85

الحادي 
والعشرون

ـــــــا كان مـن خلق لـــــــي ابن عمّ مـ
ـــــــي ـــــــه ويقلينـ ـــــــان فأقليــ الجزء الثالث لم يذكرهالهذليّلم يذكرهثاني ثقيل بالوسطىمختلفــ

الصفحة 108

الثاني 
والعشرون 

إرفع ضعيفـــــــك لا يحربك ضعفـه
ـــــــه العـواقب قد نمـا غريض السموأل ماخوري بالبنصريوما فتدركـ

بن عادياء

محمد بن 
صاحب 
الوضوء

الجزء الثالث لم يذكره
الصفحة 109

الثالث 
والعشرون

ـــــــرا نكــ ـــــــزداد  تـ ـــــــي  ليلتــ ـــــــا  يــ
ـــــــن أحـببـــــــت بكـرا إسحاق يزيد حوراءبشّار بن بردرمل بالبنصرمـن حـــــــبّ مـ

الموصلي
الجزء الثالث 
الصفحة 126

الرابع 
والعشرون

ـــــــا الأحبابـا ـــــــة جمعت لنـ يـا ليلـ
لو شـــــــئت دام لنـا النعيـم وطابا

هزج بإطلاق الوتر في مجرى 
عبد الرحيم عكّاشة العمّيالوسطى

الجزء الثالث لم يذكرهالدّفاف
الصفحة 253

الخامس 
والعشرون

بكرت ســـــــميّــة غـــــــدوة فتمتّعــي 
ـــــــدت غدوّ مفـــــــارق لم يربـع وغــ

خفيف الثقيل الأول بإطلاق الوتر في 
سعيد بن الحادرة الثّعلبيّمجرى البنصر

مسجح
إسحاق 
الموصلي

الجزء الثالث 
الصفحة 266

السادس 
والعشرون

ســـــــلا دار ليلى هـل تبيـن فتنطق
الجزء الثالث عمرو بن بائهعطرّدابن الموليثقيل أول بالسبابة في مجرى البنصروأنّى تردّ القول بيـداء ســـــــملــق

الصفحة 281

السابع 
والعشرون 

ـــــــر ذكـــ ـــــــاده  تعتــ ـــــــرأ  امــ إن 
ـــــــذو صبـر  ـــــــا ثـــــــلاث منـى لـ منهـ

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر

الحارث بن خالد 
المخزوميّ

الأبجر عبد 
الله

إسحاق 
الموصلي

الجزء الثالث 
الصفحة 307

الثامن 
والعشرون

الثّنــا ـــــــال  بالمـ المبتـــــــاع  حمـزة 
ـــــــه أن قد غبـن ـــــــي بيعـ ويرى فـ

خفيف ثقيل أول بإطلاق الوتر في 
إسحاق معبدموسى شهواتمجرى البنصر

الموصلي
الجزء الثالث 
الصفحة 345

التاسع 
والعشرون

ـــــــى المحضـر عوجـــــــا خليليّ علـ
ـــــــن ســـــــلّامـة المقفـر ـــــــع مـ الجزء الثالث لم يذكرهابن سريجالوليد بن يزيدخفيف رمل بالبنصر في مجراهاوالربـ

الصفحة 361

باتت همومي تســـــــري طوارقهــاالثلاثون
ســـــــابقهــا والدمـع  ـــــــي  عينـ أميّة بن أبي خفيف ثقيل أول بالوسطىأكفّ 

الجزء الرابع جعفر جحظةالهذليّالصّلت
الصفحة 125

الحادي 
والثلاثون

ـــــــي المنام خريـدة تبلت فؤادك فـ
تشـــــــفـي الضّجيــع ببارد بسّــــــــام

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
حسّان بن ثابتالبنصر

موسى بن 
خارجة 
الكوفيّ

الجزء الرابع لم يذكره
الصفحة 140

الثاني 
والثلاثون

ـــــــق ـــــــب لا أراك تفيــ ـــــــا القلـ أيّهــ
العلـوق ـــــــك  تعلّقتـ ـــــــد  قــ عمر بن أبي خفيف ثقيل أولطالمـا 

الجزء الرابع لم يذكرهبابوية الكوفيّربيعة
الصفحة 213

الثالث 
والثلاثون

ــــــــ الجيـ بـــــــذات  ـــــــع  ربـ ـــــــن  لمـــ
ـــــــا ـــــــش أمســـــــــى دارســـــــــا خلقـ ـ

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الجزء الرابع لم يذكرهدلال المخنّثالأحوصالبنصر

الصفحة 222

الرابع 
والثلاثون

يا دين قلبك منها لســـــــت ذاكرهـا 
يحيى بن الاحوصثقيل أول بالوسطى في مجراهاألا ترقرق مـــــــاء العيـن أو دمعـا

واصل المكيّ
إسحاق 
الموصلي

الجزء الرابع 
الصفحة 296

الخامس 
والثلاثون

كالبيض بالأدحيّ يلمع في الضّحى
فالحسـن حســــــــن والنّعيـم نعيـم

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الوسطى

طريح ابن 
إسماعيل الثقفيّ

أبو سعيد 
مولى فائد

إسحاق 
الموصلي

الجزء الرابع 
الصفحة 297

السادس 
والثلاثون

ـــــــي غدا إن غـــــــدا علـيّ بمـا ويحـ
ـــــــن لوعـة الفـــــــراق غــد طريح بن الرمل بالوسطىأحذر مـ

إسماعيل الثقفيّ
ابن مشعب 

الجزء الرابع لم يذكرهالطائفيّ
الصفحة 314

السابع 
والثلاثون 

لقد طفت سبعا قلت لما قضيتهـا
ـــــــيّ ولا ليـا أبو سعيد مولى خفيف الرمل بالبنصرألا ليـــــــت هـذا لا علـ

فائد
أبو سعيد 
مولى فائد

رواية يحيى ابن 
عليّ المنجم

الجزء الرابع 
الصفحة 327

الثامن 
والثلاثون

مهـاة لو أنّ الذّرّ تمشـــــــي ضعافـه
حميد بن ثور ثقيل أول بالوسطىعلـى متنها بضّـــــــت مدارجه دمـا

الهلاليّ
فليح بن أبي 

الجزء الرابع عمرو بن بانةالعوراء
الصفحة 348

التاسع 
والثلاثون

أفاطم إنّ النأي يلسي ذوي الهوى
ونأيك عنّي زاد قلبـي بكم وجدا

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
إسحاق يونس الكاتبإبراهيم بن هرمةالوسطى

الموصلي
الجزء الرابع 
الصفحة 359

ـــــــي بعدمــاالأربعون ـــــــدت زينب قلبـ أقصـ
ـــــــي والغـزل ـــــــل عنّــ ابن رُهيمة ثاني ثقيل بالبنصر في مجراهاذهـــــــب الباطـ

إسحاق عمر الواديّالمدني
الموصلي

الجزء الرابع 
الصفحة 393

الحادي 
والأربعون

ألا يـا لقومـي للرّقاد المســـــــهّـد
وللماء ممنوعا من الحائم الصّدي

من القدر الاوسط من الثقيل الاول 
مطلق في مجرى البنصر

إسماعيل بن 
الجزء الرابع لم يذكرهيونس الكاتبيسار النّسائي

الصفحة 398
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سند الروايةالمغنين
التوثيق 
)الجزء/

 والصفحة(

الثاني 
والأربعون

ـــــــان أكثر ناصرا كليب لعمري كـ
وأيســـــــر جرما منـك ضرّج بالـدّم

من الثقيل الأول بإطلاق الوتر في 
إسحاق الهذليّالنابغة الجعديمجرى البنصر

الموصلي
الجزء الرابع 
الصفحة 419

الثالث 
والأربعون

ألمّ بنـا طيـــــــف الخيـال المهجّـد
وقد كادت الجوزاء في الجوّ نصعد

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الجزء الخامس لم يذكرهالهذليّمجهول الشاعرالبنصر

الصفحة 75

الرابع 
والأربعون

يشـــــــربـوا ـــــــوم  القـــ ـــــــل  علّــــ
ـــــــوا ويطربــ ـــــــذّوا  يلــ ـــــــي  كـــ

ثقيل أول بالسبابة في مجرى 
الوسطى

عبيد الله بن 
قيس الرّقيّات

مالك بن أبي 
الجزء الخامس جعفر جحظةالسّمح

الصفحة 78

الخامس 
والأربعون

يا قلب ويحك لا تذهب بك الحرق
عبد الرحمن إبن لم يذكرهإن الألى كنت تهواهم قد إنطلقوا

الجزء الخامس لم يذكرهلم يذكرهاسماعيل وضّاح
الصفحة 110

السادس 
والأربعون

فوقهــا يعالـــــــوك  تجلّلهــا  فـــــــإلّا 
ـــــــى ظهر ما أنت راكبه وكيف توقّ

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر

رجل من بني 
الجزء الخامس جعفر جحظةابن محرزنهد جاهليّ

الصفحة 128

السابع 
والأربعون 

ــــــــ الإخــ ـــــــي  نبّهنــ ـــــــا  ربمــ
ـــــــم بهيـــ ـــــــل  والليــ ـــــــوان  ــ

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر

إبراهيم 
الموصلي

إبراهيم 
الموصلي

إسحاق 
الموصلي

الجزء الخامس 
الصفحة 168

الثامن 
والأربعون

يا دار ســـــــعدى بالجزع من ملــل
ـــــــن طلــل حيّيت مـــــــن دمنـة ومـ

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
مرزوق ابن هرمةالبنصر

الصراف
إسحاق 
الموصلي

الجزء الخامس 
الصفحة 269

التاسع 
والأربعون

ـــــــلا قليــ إلا  شـــــــبابــك  ـــــــى  تولّــ
فصبـرا جميـلا المشـــــــيب  إسحاق ثاني ثقيل بالوسطى في مجراهاوحـلّ 

الموصلي
إسحاق 
الموصلي

إسحاق بن 
عمرو

الجزء الخامس 
الصفحة 277

ألا قاتـل اللـــــــه اللّوى مـن محلّـهالخمسون
ـــــــا كيف ذلّت  ـــــــل دنيانـا بهـ إسحاق صّمّة القشيريّثقيل أول بالوسطى في مجراهاوقاتـ

الموصلي
إسحاق 
الموصلي

الجزء الخامس 
الصفحة 449

الحادي 
والخمسون

ـــــــزي الميعادا قــل لأســـــــماء أنجـ
داود بن سلممن الثقيل الأول بالوسطىوأنظري أن تـــــــزوّدي منـك زادا

عبد الرحمن 
ابن عمرو 

دحمان

رواية يحيى ابن 
عليّ المنجم

الجزء السادس 
الصفحة 13

الثاني 
والخمسون

ـــــــا إن أحبّـه ـــــــي لآتي البيت مـ وإنّ
احوصثقيل أولوأكثر هجـر البيـــــــت وهـو حبيب

عبد الرحمن 
ابن عمرو 

دحمان

رواية عليّ ابن 
يحيى 

الجزء السادس 
الصفحة 39

الثالث 
والخمسون

ـــــــة منّــي بالســـــــلام  ـــــــا خولــ حيّيـ
ـــــــاح الظلام ـــــــر ومصبــ درّة البحـ

من القدر الاوسط من الثقيل الاول 
الجزء السادس لم يذكرهأحمد النّصبيأعشى همدانبإطلاق الوتر في مجرى البنصر

الصفحة 39

الرابع 
والخمسون

تنكّر من سعدى وأقفر من هنـد
ـــــــا بيـــــــن الرّغاميـن فالفرد مقامهــ

من الثقيل الأول بإطلاق الوتر في 
إسحاق عبادلحمّاد الراويةمجرى البنصر

الموصلي
الجزء السادس 

الصفحة 77

الخامس 
والخمسون

ليست نعم منك للعافين مسجلـة
ـــــــن التخلّق لكن شـــــــيمـة خلـق شهيّة مولاة طريح وابن هرمةخفيف رمل بالبنصر في مجراهامـ

الجزء السادس لم يذكرهالعبلات
الصفحة 109

السادس 
والخمسون

فـي حاضر لجب بالليل ســـــــامره
إسحاق حنينإبن هرمةثقيل أول بالخنصر في مجرى البنصرفيه الصواهـــــــل والرايات والعكـر 

الموصلي
الجزء السادس 

الصفحة 127

السابع 
والخمسون 

بزينب ألمم قبل أن يرحل الركب
وقـــــــل إن تملّينا فمـا ملّك القلـب

من القدر الاوسط من الثقيل الاول 
كردم بن نصيببالخنصر في مجرى البنصر

معبد
إسحاق 
الموصلي

الجزء السادس 
الصفحة 128

الثامن 
والخمسون

دنـا والوجـوه  مســــــــك  النّشــــــــر 
ـــــــفّ عنـم ـــــــراف الأكـ ـــــــرو أطـ الجزء السادس جعفر جحظةابن عائشةمرقّش الأكبرهزج بالبنصر في مجراهانيـ

الصفحة 134

التاسع 
والخمسون

إذا قلت تسلو النفس أو تنتهي المنى
ـــــــى القلـب الّا حـــــــبّ أمّ حكيـم إسحاق سياطمختلف في قائلهثقيل أول بالوسطىأبـ

الموصلي
الجزء السادس 

الصفحة 148

ـــــــد طلبت ودّكـم الستون يا أمّ عمرو لقـ
الجزء السادس لم يذكرهالرّطّابلم يذكرههزج بالوسطىجهدي وأعـــــــذرت فيـه كلّ أعذار

الصفحة 167

الحادي 
والستون

ـــــــع الجميــ الأنـــــــس  ـــــــدّع  تصـــ
صــدوع ـــــــه  بـ فقلبـــــــي  دكين بن لم يذكرهخفيف الثقيل بالوسطىأمســــــــى 

يزيد الكوفي
إسحاق 
الموصلي

الجزء السادس 
الصفحة 168

الثاني 
والستون

ـــــــذي الــ ـــــــل  الرجـ ـــــــا  أيهــ ـــــــا  يـ
ـــــــان البيــ ـــــــة  منطقـ زان  ـــــــد  عبد الله بن ثقيل أول بالبنصرقــ

الجزء السادس لم يذكرهنبيه المغنّي هارون العروضيّ
الصفحة 168

الثالث 
والستون

ـــــــا ـــــــن الصّبــ ـــــــق الفـــــــؤاد مـ عتـ
ـــــــلاق والعــ السّـــــــفاهـة  ـــــــن  ومـ

من القدر الاوسط من الثقيل الاول 
ابن عبّاد لم يذكرهبإطلاق الوتر في مجرى البنصر

الكاتب
إسحاق 
الموصلي

الجزء السادس 
الصفحة 180
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)الجزء/

 والصفحة(

الرابع 
والستون

ـــــــدي بعـــ ـــــــره  غيّـ طلـــــــلا  ـــــــا  يــ
ـــــــادق الوعـد ـــــــع صـ رواية علي بن يحيى المكيّلم يذكرهمن الهزج بالوسطىصـــــــوب ربيـ

يحيى
الجزء السادس 

الصفحة 182

الخامس 
والستون

ـــــــوم بانـوا يـ ـــــــك الظعائن  أهاجتـ
بذي الـــــــزّي الجميـل مـن الأثاث

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الجزء السادس لم يذكرهالغريضالنّميريالبنصر

الصفحة 200

السادس 
والستون

يا قلب ويحك لا يذهب بك الخرق
الجزء السادس لم يذكرهصبّاح الخيّاطوضّاح اليمنثقيل أول بالوسطى في مجراهاإن الألى كنت تهواهم قد انطلقوا

الصفحة 220

السابع 
والستون 

ـــــــي قـــــــد حججــ ـــــــاح إنـ ـــــــا صـ يـ
ـــــــدس المقــ بيـــــــت  وزرت  ـــــــت  معلّى بن معلّى بن طريفخفيف رمل البنصرــ

الجزء السادس لم يذكرهطريف
الصفحة 253

الثامن 
والستون

ـــــــي رقادي ألا طـــــــرد الهـوى عنّـ
يمنيّ أو بشّارهزج خفيف بالبنصرفحســـــــبي مـا لقيت مـن السّـــــــهاد

سليم 
يحيى بن عليّ 

والهشاميّ
الجزء السادس 

الصفحة 255

التاسع 
والستون

ـــــــر لا تـــــــزور أرســـــــلـت أمّ جعفــ
أمّ جعفر الأحوصمن الثقيل الأول في مجرى البنصرليت شعري بالغيب من ذا دهاها

المدنّية
إسحاق 
الموصلي

الجزء السادس 
الصفحة 267

وإنـــــــي لآتي البيت مـــــــا إن أحبّــهالسبعون
الأحوصثقيل أول مطلق في مجرى البنصروأكثر هجـر البيـــــــت وهو حبيب

عبد الرحمن 
ابن عمرو 

دحمان
الجزء السادس مجهول السند

الصفحة 273

الحادي 
والسبعون

ـــــــا ظالمـ ـــــــت  لمـ ـــــــد  قــ ـــــــاح  صـ
ـــــــا لائمـــ كنـــــــت  إن  ـــــــر  فانظــ

خفيف ثقيل بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر 

عمر بن أبي 
إسحاق مالكربيعة

الموصلي
الجزء السادس 

الصفحة 275

الثاني 
والسبعون

ولو أنّ ما عند ابن بجرة عندها
أبو ذؤيب من الثقيل الأول بالبنصر في مجراهامن الخمر لم تبلل لهاتي بناطل

الجزء السادس لم يذكرهحكم الواديّالهذلي
الصفحة 278

الثالث 
والسبعون

توهّـم الــقــفــار  الـــدّمـــن  أمـــعـــارف 
ــهــنّ مجرّم  ــقــد مــضــى حـــول ل ول

له فيه لحنان أحدهما ثاني ثقيل 
إسحاق ابن جامعنصّيببإطلاق الوتر في مجرى الوسطى

الموصلي
الجزء السادس 

الصفحة 302

الرابع 
والسبعون

مدامـة كميتـا  فــروّانــي  سقاني 
بن مشكم مني ســلام  على ظمأ 

خفيف رمل بالسبابة في مجرى 
الوسطى

أبو سفيان بن 
حرب

سليمان أخي 
الجزء السادس لم يذكرهبابويه الكوفي

الصفحة 356

الخامس 
والسبعون

كامـل أبـــــا  عـــنّـــــــي  ــغ  ـــ ــل مــب مـــــــن 
كالهامـل غــــاب  ــا  ـــ م إذا  ـــي  ــــ أنّ

من الثقيل الأول بإطلاق الوتر في 
أبو كامل الوليد بن يزيدمجرى البنصر

الغزيّل
إسحاق 
الموصلي

الجزء السادس 
الصفحة 376

السادس 
والسبعون

بـــالـــوداع لمؤمن أتــانـــــي ســنـــــان 
ــي إلـــى الــلــه راجـع ــه إنـــ فــقــلــت ل

من القدر الاوسط من الثقيل الأول 
رواية علي إبن سنان الكاتبالوليد بن يزيدبإطلاق الوتر في مجرى البنصر

يحيى المنجم
الجزء السابع 
الصفحة 81

السابع 
والسبعون 

إلا  ذكـــرنـــــــك  ـــا  مــــ ــــلّام  ســـــ أمّ 
المآقي  مــنّـــــي  بــالــدمــوع  الجزء السابع لم يذكرهعمر الواديالوليد بن يزيدخفيف رمل مطلق في مجرى البنصرشــرقــت 

الصفحة 96

الثامن 
والسبعون

العيـر ـــي  ــــ ف تـــلـــــــك  ســلــيــمـــــى 
سيـري أو  ـــرك  ــــ ـــخـــب ن ـــي  إسماعيل بن يزيد بن ضبةرمل مطلق في مجرى الوسطىقـــفــــ

هربذ
إسحاق 
الموصلي

الجزء السابع 
الصفحة 108

التاسع 
والسبعون

أعملهـا ومـــــــن  ـــكـــأس  ال امـــــدح 
بالعطش قــتــلــونـــــا  قــومــا  الجزء السابع لم يذكرهأبو كاملنابغة بني شيبانخفيف الثقيل الثاني بالوسطىواهــــج 

الصفحة 119

ــم عمـراالثمانون ـــ ــك ــراق ف ـــا عــمــر حــــمّ  ي
والهجـرا الــنــأي  ـــــا  مــنّ أبو دهبل ثقيل أول مطلق في مجرى الوسطىوعــزمــت 

الجزء السابع الهشاميفزار المكّيالجمحيّ
الصفحة 127

الحادي 
والثمانون

الأكحــل ــــشــــادن  ال أيـــهـــــــا  ألا 
تفعـل ولا  ـــول  تـــقــــ ــــم  ك حسين بن هزج بالبنصرإلـــــــــى 

الضحّاك
أبو زكار 

الأعمى
رواية عليّ ابن 

يحيى المنجم
الجزء السابع 
الصفحة 162

الثاني 
والثمانون

ما جرت خطرة على القلب منّي
أصحابي عــن  استترت  إلا  محمد نعجة الحميريّثاني ثقيل مطلق في مجرى البنصرفيك 

الجزء السابع جعفر جحظةالكوفيّ
الصفحة 247

الثالث 
والثمانون

إنّ العيون التي في طرفها مرض
قتلانـا يحيين  لـــــم  ثـــــم  الجزء السابع الهشاميابن محرزجرير من القدر الاوسط من الثقيلقتلننـا 

الصفحة 324

الرابع 
والثمانون

غرق إنــســانــهـــــا  مــقــلــة  أتبعتهـم 
إنسانا للعين  تــارك  هل ما ترى 

ثقيل أول بإطلاق الوتر في مجرى 
الجزء السابع الهشاميابن محرزجريرالبنصر

الصفحة 325

الخامس 
والثمانون

بسـواد جمالهـم  الخليط  رحـل 
حـادي البخيلـة  إثــر  على  وحــدا 

من الثقيل الأول بإطلاق الوتر في 
إبراهيم جميل بن معمرمجرى الوسطى

الجزء الثامن لم يذكرهالموصلي
الصفحة 94
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الأجناس النغمية والإيقاعية المطالع الشعريةرقم الصوت
أسماء أسماء الشعراءوطريقة الغناء

سند الروايةالمغنين
التوثيق 
)الجزء/

 والصفحة(

السادس 
والثمانون

محمـودا مودّعا  الشباب  أمسى 
جـديدا المحلّ  مؤتنف  إسحاق يزيد بن الطّثريّةمن الثقيل الأول بالبنصروالشيب 

الجزء الثامن عمرو بن بائهالموصلي
الصفحة 164

السابع 
والثمانون 

بالأبــرق ـــازل  ــــ ـــمـــن ال ـــك  شـــأتــــ
المهرق ــي  فـــ كــالــعــيــن  جميلة مولاة الأحوصخفيف رمل بالوسطىدوارس 

بني سليم
إسحاق 
الموصلي

الجزء الثامن 
الصفحة 194

الثامن 
والثمانون

تفيـق أراك  لا  ــب  ـــ ــقــل ال ــا  ـــ ــه أي
العلوق تــعــلّــقــتـــــك  ــد  قـــ طــالــمـــــا 

خفيف ثقيل بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر

عمر بن أبي 
رواية عليّ ابن بابوية الكوفيّربيعة

يحيى المنجم
الجزء الثامن 
الصفحة 275

التاسع 
والثمانون

داء القلب  وعـــاود  صحبي  راح 
ـــي عنـاء ل مـــــن حــبــيــب طـــلابـــه 

خفيف ثقيل أول بالسبابة في مجرى 
نافع بن مجهول الشاعرالوسطى

طنبورة
رواية عليّ ابن 

يحيى المنجم
الجزء الثامن 
الصفحة 276 

فـوعالالتسعون بــحــائـــــل  الــــدّيــــار  لــمـــــن 
درســـت وغــيّــرهــا ســنــون خوالي

من الثقيل الأول بالبنصر من أصوات 
الجزء الثامن لم يذكرهسائب خاثرالاخطلقليلة الأشباه

الصفحة 288

الحادي 
والتسعون

مصيف ـــه  ــــ ــــ أهـــل مـــــــن  أقـــفـــــــر 
فالعــريف نـــخـــلـــــــة  أبو فرعة الكنانيّمن خفيف الثقيلفـــبـــطـــــــــــن 

جرادتا عبد 
الله بن 
جدعان

الجزء الثامن لم يذكره
الصفحة 338

الثاني 
والتسعون

منهـا ـــة  ــــ الـــرويّ ــة  ــكــرعـــ ال أكـــــرع 
غليلـي   شفيت  ومـــــا  أصحـو  الجزء الثامن جعفر جحظةالبردانالأحوصخفيف ثقيل مطلق في مجرى البنصرثــم 

الصفحة 286

الثالث 
والتسعون

ليلـي ــــتّ  ـــــ ب ـــــــري  لـــعـــمــــ ـــد  ــــ قــــ
الوجيــع الــــــــــــــداء  ـــي  ــــ كـــأخــــ

من القدر الاوسط من الثقيل الاول 
الجزء الثامن لم يذكرهسلّامة القسّالأحوصبالوسطى في مجراها

الصفحة 346

الرابع 
والتسعون

مطلق المالكيّة  أسيـر  هـل  ألا 
يغلـق الله  يعفـه  لم  لو  أحمد بن عقيل بن علّفةخفيف ثقيل بالوسطىفقد كاد 

الثاني عشر أحمد المكّيّالمكّيّ
الصفحة 295 

الخامس 
والتسعون

سلا أمّ عمرو فيم أضحى أسيرها
شبيب بن رمل بالوسطىتفادي الأسارى حوله وهو موثق

البرصاء

دقاق جارية 
يحيى بن 

الربيع
الثاني عشر عمرو بن بائه

الصفحة 314

السادس 
والتسعون

تكاشـــــــرنـي كرهـا كأنـــــــك ناصح
يزيد بن الحكم ثقيل أول مطلق في مجرى البنصروعينك تبدي أنّ صدرك لي دوي

الثقفي
إبراهيم بن 

المهدي
إسحاق 
الموصلي

الثاني عشر 
الصفحة 332

السابع 
والتسعون 

أبى القلـــــــب إلا أمّ عوف وحبّهـا
أبو الأسود ثقيل أول بالبنصرعجوزا، ومن يعشق عجوزا يفنّد

الثاني عشر عمرو بن بائهعلّويةالدؤلي
الصفحة 345

الثامن 
والتسعون

بان الخليط ولو طووعت ما بانا
التاسع عشر لم يذكرهمعبدلم يذكرهلم يذكرهوقطعوا من حبال الوصل أقرانا

الصفحة 307

ثانياً: أصوات الاختيار الواثقي

ويذكرها الأصفهاني في مقدمة كتابه:
»..... ثم رفعت إلى الواثق بالله- رحمة الله عليه- فأمر إسحاق بن إبراهيم بأن يختار له منها ما رأى أنه أفضل 
مما كان اختير متقدّما، ويبدل ما لم يكن على هذه الصفة بما هو أعلى منه وأولى بالاختيار؛ ففعل ذلك. .....« 

(الأصفهاني، ج1، ص3-2)    
وهكذا يوضح الأصفهاني في كتاب الأغاني، كيف كلّف الخليفة الواثق بالله إسحاق الموصلي بأن يختار له من 
المائة صوت التي تم اختيارها من قبل اللجنة التي شكلها أمير المؤمنين هارون الرشيد أفضل هذه الأصوات، وكذلك 

تغير بعضها بما هو أجود منها وأحق بالاختيار، ويكمل بعد ذلك في صفحات تالية في السياق نفسه قائلًا: 
»..... قال إسحاق: فجرى هذا الحديث يوماً وأنا عند أمير المؤمنين الواثق بالله، فأمرني باختيار أصوات من 
الغناء القديم، فاخترت له من غناء أهل كل عصر ما اجتمع علماؤهم على براعته وإحكام صنعته، ونسبته إلى 
من شدا به، ثم نظرت إلى ما أحدث الناس بعد ممّن شاهدناه في عصرنا وقبيل ذلك، فاجتبيت منه ما كان مشبهاً 
لما تقدّم أو سالكا طريقه، فذكرته ولم أبخسه ما يجب له وإن كان قريب العهد، لأن الناس قد يتنازعون الصوت 

في كل حين وزمان، وإن كان السّبق للقدماء إلى كل احسان. (الأصفهاني، ج1، ص8)    
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وهذا جدول يعرض الباحث من خلاله أصواتاً من الاختيار الواثقي: 

رقم 
المطالع الشعريةالصوت

الأجناس النغمية 
والإيقاعية وطريقة 

الغناء

التوثيق سند الروايةأسماء المغنينأسماء الشعراء
)الجزء/

والصفحة(

وقفت على ربع لسعدى وعبرتيالأول
ترقرق فـي العينين ثم تسيـل

هزج خفيف بالسبابة في 
الجزء السادس إسحاق الموصليسليم الكوفيلم يذكرهمجرى البنصر

صفحة 172

فلا زلن حسرى ظلّعاً لم حملنها الثاني
متيّم مولاة علي كثير عزةرمل بالبنصرإلـى بلـد نـاء قليل الأصادق 

بن هشام
إسحاق الموصلي، 

عمرو بن بائه
الجزء السابع 
صفحة 298

أمّا القطاة فإنّـي سوف أنعتهـا الثالث
رواية عليّ بن يحيى معبدمختلف في قائلهخفيف ثقيل أول بالوسطىنعتاً يوافق منها بعض ما فيهـا

المنجم
الجزء الثامن 
صفحة 266

من لقلب أضحى بكم مستهامـاالرابع
رياض جارية لم يذكرهخفيف ثقيل بالوسطىخائفـاً للوشاة يخفـي الكلامـا

أبي حمّاد
رواية عليّ بن يحيى 

المنجم
الجزء الثامن 
صفحة 275

راح صحبـي وعاود القلب داءالخامس
مـن حبيب طلابـــــــه لـي عنـاء

خفيف ثقيل أول بالسبابة 
رواية عليّ بن يحيى نافع بن طنبورةلم يذكرهفي مجرى الوسطى

المنجم
الجزء الثامن 
صفحة 276

الصّبــا السادس ـــــــن  مـ ـــــــؤاد  الفـ عتـق 
والعـلاق السّـــــــفاهــة  ـــــــن  ومــ

من القدر الأوسط من 
الثقيل الأول بإطلاق الوتر 

في مجرى البنصر

سعيد بن عبد 
الرحمن بن حسّان 

بن ثابت
الجزء الثامن إسحاق الموصلي ابن عبّاد الكاتب

صفحة 277

أراعـك بالخابور نوق وأجمالالسابع
ودار عفتها الرّيح بعـدي بأذيال

خفيف الثقيل بإطلاق 
الجزء الثامن إسحاق الموصليابن محرزالأخطلالوتر في مجرى البنصر 

صفحة 332

وإنّـي ليرضينـي قليـل نوالكم الثامن
وإن كنت لا أرضـى لكم بقليل

من الرمل بالسبابة في 
الجزء الثامن إسحاق الموصليسليمان الفزاريّالعباس بن الأحنفمجرى البنصر

صفحة 365

ثالثاً: الأصوات التي تجمع النغم العشر

ويذكرها الأصفهاني في مقدمة كتابه:
 »..... والملاهي،  الأغاني  نغم  سائر  على  المشتملة  العشر  النّغم  تجمع  التي  وبالأصوات   .....« 

(الأصفهاني، ج1، ص3)

لقد ذكر الأصفهاني أصواتاً غنائية، تجمع من النغم ثمانياً أو عشراً، مبيناً أن هذا النوع من التأليف الموسيقي 
يحتاج من مؤديه معرفة ودراية كبيرة، في مجال التأليف الموسيقي، فليس كل مغني باستطاعته أن يؤدي بهذه الطريقة، 

ويؤكد ذلك بمدحه غناء ابن محرز في شعر مسافر بن أبي عمرو بن أمية بن عبد شمس فيقول :

»وهذا الصوت يجمع من النّغم ثمانياً، وكذلك ذكر إسحاق ووصف أنه لم يجمع شيء من الغناء قديمه وحديثه 
إلى عصره من النغم ما جمعه هذا الصوت، ووصف انه لو تلطّف متلطّف لأن يجمع النّغم العشر في صوت 
واحد لأمكنه ذلك، بعد أن يكون فهماً بالصناعة طويل المعاناة لها وبعد أن يتعب نفسه في ذلك حتى يصحّ له.« 

(الأصفهاني، ج9، ص60)

فالبراعة في هذا الشكل من التأليف تكمن في أن للصوت الواحد عادة نغماً واحداً، وفي حال جمع الصوت أكثر 
من نغم، يدلل ذلك على براعة وحرفية المغني. ويؤكد الأصفهاني ذلك في موضع آخر بقوله: 

»..... وأنّه يمكن من كان له علم ثاقب بالصناعة أن يأتي في صوت واحد بالنّغم العشر، بعد تعب طويل ومعاناة 
شديدة.« (الأصفهاني، ج8، ص390)  
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وقد تعرض الأصفهاني لعدد من المغنين وأخبارهم، ممن برعوا في هذا الشكل من التأليف، ومن أمثلة ما ذكر 
ما يلي:

رقم 
أسماء الأجناس النغمية والإيقاعية وطريقة الغناءالمطالع الشعريةالصوت

الشعراء
أسماء 
المغنين

سند 
الرواية

التوثيق 
)الجزء/

 والصفحة(

حياتـهالأول فـي  نفسه  يـــروّي  كــريــم 
ستعلم إن متنا صدّى أيّنا الصّدي

جمع النغم العشر، من الثقيل الأول، وأنه ليس 
لأن  مفردة؛  إصبع  موضع  إلى  ينسبه  أن  يجوز 
ابتداءه على المثنى مطلقاً، ثم بسبّابة المثنى، 
ثم وسطى المثنى، ثم بنصر المثنى، ثم خنصر 
المثنى، ثم سبّابة الزّير، ثم وسطاه، ثم بنصره، 

ثم خنصره، ثم النّغمة الحادّة، وهي العاشرة. 

كثير ابن عبد 
الرحمن ابن 

الأسود 

عبيد الله 
ابن عبد الله 

بن طاهر
الجزء الثامن لم يذكره

الصفحة 389  

بالرّضاالثاني منك  أطمعتني  إذ  وإنّــك 
وأيأستني من بعد ذلك بالغضب 

جامع للنغم، خفيف ثقيل أول بالوسطى في 
مجراها وعليها ابتدأ الصوت 

إبراهيم ابن 
عليّ بن هرمة

عبيد الله 
ابن عبد الله 

بن طاهر
الجزء التاسع لم يذكره 

الصفحة 54 

مقصــرالثالث لـــقـــلـــــــــــب  ـــن  ــــ مــــ يـــــــا 
لفواتهـــا الـــمـــنـــــــــــى  ـــرك  ــــ ــــ ت

ثاني ثقيل مطلق في مجرى البنصر، يجمع من 
النغم ثمانياً

مسافر بن أبي 
عمرو ابن أمية 
بن عبد شمس

إسحاق ابن محرز
الموصلي

الجزء التاسع 
الصفحة 59 

رابعاً: الأرمال الثلاثة المختارة
ويذكرها الأصفهاني في مقدمة كتابه:

»..... وبالأرمال الثلاثة المختارة، .....« (الأصفهاني، ج1، ص3)

وهي عبارة عن ثلاثة أصوات، من أفضل ما تم غناؤه على نمط الرمل، ويقول فيها الأصفهاني:

»أخبرني يحيى بن عليّ ومحمد بن خلف وكيع والحسين بن يحيى قالوا: حدّثنا حمّاد بن إسحاق قال حدّثني 
أبي، قال أبو أحمد -رحمه الله- وأخبرني أبي أيضاً عن إسحاق، وأخبرنا عليّ بن عبد العزيز قال: حدّثنا عبيد 

الله بن خرداذبه قال: قال إسحاق: أجمع العلماء بالغناء أن أحسن رمل غنّي رمل:
                   فلم أر كالتّجمير منظر ناظـر

     ثم رمل:
                   أفاطم مهلًا بعض هـذا التدلّل

    ولو عاش ابن سريج حتى يسمع لحني الرمل:
                   لعلّك إن طالت حياتك أن ترى

لاستحيا أن يصنع بعده شيئاً. وفي روايتي وكيع وعليّ بن يحيى (( ولعلم أني نعم الشاهد له)). (الأصفهاني، 
ج9، ص76)

وهذا جدول يعرض الباحث من خلاله الأرمال الثلاثة المختارة:  
رقم 
المطالع الشعريةالصوت

الأجناس النغمية 
والإيقاعية وطريقة 

الغناء

أسماء 
التوثيق )الجزء/سند الروايةأسماء المغنينالشعراء

 والصفحة(

ـــــــر منظـر ناظـرالأول ـــــــم أر كالتّجميـ فلـ
ـــــــي الحجّ أفلتـن ذا هـوى عمر بن رمل بالبنصرولا كليالـ

الجزء التاسع إسحاقابن سريجأبي ربيعة
صفحة 76 

ـــــــض هـذا التدلّلالثاني بعـ أفاطـم مهـلًا 
امريء رمل مختار بالبنصروإن كنت قد ازمعت صرمي فأجملي

القيس
إسحاق 
الجزء التاسع إسحاقالموصلي

صفحة 85

ـــــــت حياتـك أن تـرىالثالث عمر بن رمللعلّك إن طالـ
أبي ربيعة

إسحاق 
الجزء التاسع إسحاقالموصلي

صفحة 
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خامساً: أصوات معبد

ويذكرها الأصفهاني في مقدمة كتابه:
 »..... أصوات،  سبعة  وهي  معبد  كمدن  الشهرة  في  غيرها  تتقدّم  التي  الأصوات  من  ذلك  أشبه  وما   .....«

(الأصفهاني، ج1، ص3-2)
لقد تعرض الأصفهاني في صفحات كتاب الأغاني لأصوات معبد، والتي سماها أيضاً مدن معبد، وحصون 

معبد، شارحاً أشكال ألحانها وإيقاعاتها، فيقول في هذا الموضوع:

»أخبرني ابن أبي الأزهر والحسين بن يحيى عن حمّاد بن إسحاق عن أبيه، قال حسين في خبره واللفظ له عن 
إسماعيل بن جامع عن يونس الكاتب قال: قال معبد وقد سمع رجلًا يقول: إن قتيبة بن مسلم فتح سبعة حصون 
أو سبع مدن بخراسان فيها سبعة حصون صعبة المرتقى والمسالك لم يوصل إليها قطّ. فقال: والله لقد صنعت 

سبعة ألحان كلّ لحن منها أشدّ من فتح تلك الحصون. فسئل عنها فقال: 

                        لعمري لي شطت بعثمة دارهـا
                 و:     هريرة ودعهــا وإن لام لائــم
                 و:     رأيت غرابـة الأوسـي يسمــو

                 و:     كم بذاك الحجون من حي صدق
                 و:     ولو تعلمين الغيب أيقنت أننـي
                 و:     يـا دار عبلــة بالجواء تكلمـي

                 و:   ودع هريرة إن الركب مرتحـل (الأصفهاني، ج9، ص160-159) 

وهذا جدول يعرض الباحث من خلاله أصوات معبد السبعة:
رقم 
الصوت

الأجناس النغمية والإيقاعية المطالع الشعرية
وطريقة الغناء

أسماء أسماء الشعراء
المغنين

سند 
الرواية

التوثيق )الجزء/
 والصفحة(

ـــــــة دارهـاالأول ـــــــري لئن شـــــــطّت بعثمـ لعمـ
لقد كدت مـن وشــــــــك الفـــــــراق أليـح

خفيف ثقيل أول بالخنصر في 
مجرى البنصر

عبيد الله بن عبد 
الله بن عتبة الفقيه

يونس معبد
وإسحاق 

وعمرو

الجزء التاسع 
صفحة 161

ـــــــمالثاني لائــ لام  وإن  ـــــــا  ودّعهــ ـــــــرة  هريـ
ـــــــن واجـم ـــــــداة غــد أم أنـــــــت للبيـ غـ

خفيف ثقيل أول بالسبابة في 
مجرى الوسطى

إسحاق معبدالأعشى
الموصلي

الجزء التاسع 
صفحة 125

ـــــــة الأوســــــــيّ يســـــــمــو الثالث ـــــــت غرابـ رأيـ
ـــــــن ـــــــع القريــ ـــــــرات منقطـ ـــــــى الخيـ إلـ

إسحاق معبدالشّماخخفيف الثقيل الأول بالوسطى
الموصلي

الجزء التاسع 
صفحة 182

ـــــــن حيّ صـدقالرابع كم بـــــــذاك الحجـون مـ
وشـــــــبـــاب ـــــــة  أعفّــ ـــــــول  وكهـــ

ثقيل أول بالوسطى في 
مجراها

كثير بن كثير 
السّهمي

إسحاق معبد
الموصلي

الجزء التاسع 
صفحة 202 

ـــــــن الغيـب أيقنـــــــت أنّنـيالخامس ـــــــو تعلميـ ولـ
المشـــــــعرات صديــق والهدايـا  ـــــــم  لكـ

ثقيل أول بالخنصر في 
مجرى البنصر

إسحاق معبدقيس بن ذريح
الموصلي

الجزء التاسع 
صفحة 208

ـــــــيالسادس ـــــــواء تكلّمـ ـــــــة بالجـ ـــــــا دار عبلـ يــ
وعمـــــــي صباحـاً دار عبلـة واســـــــلمـي

خفيف ثقيل أول بإطلاق 
الوتر في مجرى الوسطى

عنترة بن شدّاد 
العبسي

إسحاق معبد
الموصلي

الجزء التاسع 
صفحة 254

ـــــــلالسابع ـــــــب مرتحـ الرّكـ إن  ـــــــرة  ودّع هريـ
ـــــــا الرجل ـــــــق وداعـاً أيّهـ ـــــــل تطيـ وهـ

من القدر الاوسط من الثقيل 
الأول بإطلاق الوتر في 

مجرى البنصر

إسحاق معبدالأعشى
الموصلي

الجزء التاسع 
صفحة 178 
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سادساً: سبعة إبن سريج

ويذكرها الأصفهاني في مقدمة كتابه:

 »..... والسبعة التي جعلت بإزائها من صنعة ابن سريج وخيّر بينهما فيها، .....«
(الأصفهاني، ج1، ص3-2)    

يذكر الأصفهاني في كتابه أن لإبن سريج سبعة أصوات حظيت بالإهتمام والانتشار ما حظيت به أصوات 
معبد، وقد ذكرها الأصفهاني كاملة، ويقول في هذا الموضوع:

»فأما السبعة التي جعلت لابن سريج بإزاء سبعة معبد فإني قرأت خبرها في كتاب محمد بن الحسن، قال حدّثني 
الحسين بن أحمد الأكثميّ عن أبيه قال: ذكرنا عند إسحاق يوما أصوات معبد السبعة فقال: والله ما سبعة إبن 
سريج بدونهنّ. فقلنا له: وأيّ سبعة؟ فقال : إن مغنّي المكّيين لمّا سمعوا بسبعة معبد وشهرتها لحقتهم لذلك غيرة، 
فاجتمعوا فاختاروا من غناء ابن سريج سبعة فجعلوها بإزاء سبعة معبد، ثم خايروا أهل المدينة فانتصفوا منهم. 

فسألوا إسحاق عن السبعة السّريجيّة؛ فقال: منها: 
                         تشكّى الكميت الجري لما جهدته

وقد مضت نسبته في الثلاثة الأصوات المختارة.
                 و      لقد حبّبت نعـم إلينـا بوجههــا

                 و      قرّب جيراننــــا جمالهــــم
                 و      أرقت ومـا هـذا السّهاد المؤرّق

- وقد مضى في أخبار الأعشى المذكورة في مدن معبد-
                 و      بينــا كذلك إذ عجاجـة موكب

                 و      فلـم أر كالتّجميـر منظـر ناظـر
وقد مضى في الأرمال المختارة-

                 و      تضوّع مسكا بطن نعمان إذ مشت« (الأصفهاني، ج9، ص275)    
وهذا جدول يعرض الباحث من خلاله أصوات ابن سريج السبعة:

الأجناس النغمية المطالع الشعريةرقم الصوت
أسماء أسماء الشعراءوالإيقاعية وطريقة الغناء

سند الروايةالمغنين
التوثيق 
)الجزء/

 والصفحة(

تشكّـى الكميت الجري لمـا جهدتـهالأول
يتكلّمـا         أن  يستطيــع  لــو  وبيّـن 

ثاني ثقيل مطلق في 
مجرى الوسطى

عمر بن أبي ربيعة 
رواية علي ابن ابن سريجالمخزومي

يحيى المنجم
الجزء الأول 
الصفحة 67

بوجههـاالثاني إلينـا  نعـم  حبّبـت  لقـد 
فالنّقع   الوتائـر  بيـن  مـا  الجزء التاسع لم يذكرهابن سريجعمر بن أبي ربيعة ثاني ثقيل بالبنصرمساكـن 

الصفحة 276

جمالهـــمالثالث ــا  ـــ ـــ ـــ ــن جــيــران ـــرّب  ــــ قــــ
ارتفعوا     قـد  معـاً  فأضحـوا  الجزء التاسع عمروابن سريجعمر بن أبي ربيعةثقيل أول بالوسطىليـلًا 

الصفحة 285

أرقـت ومـا هـذا السّهـاد المؤرّقالرابع
ومـا بـي من سقم وما بـي معشق 

ثقيل بإطلاق الوتر في 
وإسحاق ابن سريجالأعشىمجرى الوسطى

وعمرو
الجزء التاسع 
الصفحة 135

موكــبالخامس عجاجــة  إذ  كذلك  بينـا 
الجزء التاسع لم يذكرهابن سريجعمر بن أبي ربيعةثقيل أول بالبنصررفعـوا ذميـل العيس في الصحراء 

الصفحة 286

ناظـرالسادس منظـر  كالتّجميـر  أر  فلـم 
الجزء التاسع إسحاقابن سريجعمر بن أبي ربيعةرمل بالبنصرولا كليالـي الحـجّ افلتـن ذا هوى  

صفحة 76

تضوّع مسكاً بطن نعمـان إذ مشتالسابع
فـــــي نــســـــوة عطـرات        بـــــه زيــنــب 

ثاني ثقيل بالخنصر في 
إسحاق ابن سريجالنميريمجرى البنصر

الموصلي
الجزء السادس 

الصفحة 203
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سابعاً: أصوات معبد المعروفة بألقابها

يذكرها الأصفهاني في مقدمة كتابه: 

»..... وكأصوات معبد المعروفة بألقابها، .....« (الأصفهاني، ج1، ص3-2)    

لقد شاع لمعبد خمسة أصوات، عرفت بأسمائها، ويقول الأصفهاني في شأنها:
»أخبرني محمد بن مزيد بن أبي الأزهر قال حدّثنا حمّاد بن إسحاق عن أبيه، وأخبرني إسماعيل بن يونس 
الشّيعيّ قال حدّثنا عمر بن شبّه عن إسحاق، وأخبرني الحسين بن يحيى عن حمّاد بن إسحاق عن أبيه، وأخبرني 

عليّ بن عبد العزيز عن ابن خرداذبة عن إسحاق:
أن معبداً كان يسمّي صوته:

                        هريـرة ودّعهــا وإن لام لائـم
الدّوّامة لكثرة ما فيه من الترجيع. ويسمّي صوته:
                        عاود القلـب مـن تذكّر جمــل

المنمنم. ويسمّي صوته:
                        أمن آل ليلــى بالمــلا متــربّع

معقّصات القرون أي يحرك خصل الشعر. ويسمّي صوته:
                        ] جعــل الله جعفــرا لـك بعـلًا

المتبختر. ويسمي صوته: [
                        ضوء برق بدا لعينيك أم شبّـ      ـت بذي الأثل من سلامة نار

     (مقطّع الأثفار[    (الأصفهاني، ج9، ص125-124[
وهذا جدول يعرض الباحث من خلاله أصوات معبد المعروفة بألقابها: 

رقم 
المطالع الشعريةالصوت

الأجناس النغمية 
والإيقاعية وطريقة 

الغناء

أسماء 
التوثيق )الجزء/سند الروايةأسماء المغنينالشعراء

 والصفحة(

ـــــــمالأول ـــــــا وإن لام لائــ ـــــــرة ودّعهــ هريـ
ـــــــن واجــم    ـــــــد أم أنت للبيـ غـداة غـ

خفيف ثقيل أول بالسبابة 
إسحاق معبدالأعشىفي مجرى الوسطى   

الموصلي
الجزء التاسع 
صفحة 125 

ـــــــر جمـلالثاني ـــــــب مـن تذكّـ ـــــــاود القلـ عـ
ـــــــم المحزونـا       ـــــــج المتيّـ ـــــــا يهيــ اسماعيل بن ثقيل أول بالوسطىومــ

إسحاق معبديسار
الموصلي

الجزء التاسع 
صفحة 149

ـــــــلا متربّــعالثالث بالمــ ـــــــى  ليلـ آل  ـــــــن  آمـ
كمـا لاح وشــــــــم فـي الذراع مرجّع  

خفيف ثقيل أول بالسبابة 
في مجرى الوسطى

عمرو بن 
إسحاق معبدسعيد بن زيد 

الموصلي
الجزء التاسع 
صفحة 150

ـــــــك بعــلًاالرابع ـــــــراً لـ ـــــــل اللـــــــه جعفــ جعــ
ـــــــادث الأوصــاب   ـــــــن حـ إسحاق معبدالأحوصخفيف ثقيل أول بالبنصروشـــــــفـاء مـ

الموصلي
الجزء التاسع 
صفحة 154

الخامس
ضـــــــوء برق بـــــــدا لعينيك أم شـــــــبّـ      
خفيف ثقيل بإطلاق الوتر ـت بـــــــذي الأثل مـن ســـــــلامـة نـار  

إسحاق معبدالأحوصفي مجرى الوسطى
الموصلي

الجزء التاسع 
صفحة 154 

ثامناً: زيانب يونس الكاتب

ويذكرها الأصفهاني في مقدمة كتابه: 
    »..... وزيانب يونس الكاتب؛ .....« (الأصفهاني، ج1، ص3-2)    

يعرف الأصفهاني يونس الكاتب فيقول: 

»هو يونس بن سليمان بن كرد بن شهريار، من ولد هرمز. وقيل: إنّه مولىّ لعمرو بن الزّبير. ومنشؤه ومنزله 
بالمدينة. وكان أبوه فقيهاً، فأسلمه في الديوان فكان من كتّابه وأخذ الغناء عن معبد وابن سريج وابن محرز 
والغريض، وكان أكثر روايته عن معبد؛ ولم يكن في أصحاب معبد أحذق ولا أقوم بما أخذ عنه منه. وله غناء 
حسن وصنعة كثيرة، وشعر جيّد. وكتابه في الأغاني ونسبها إلى من غنّى فيها هو الأصل الذي يعمل عليه 

ويرجع إليه. وهو أوّل من دوّن الغناء.« (الأصفهاني، ج4، ص390)
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بعد ذلك يعرض الأصفهاني أصوات يونس الكاتب السبعة، في شعر ابن رهيمة المدني، والتي عرفت بزيانب 
يونس الكاتب، وغناها متغزلًا في زينب بنت عكرمة بن عبد الرحمن بن الحارث بن هشام، وفي هذا الموضوع، يقول 

الأصفهاني:
»أخبرني محمد بن جعفر النحويّ قال حدّثنا أحمد بن القاسم قال حدثني أبو هفّان عن إسحاق قال: كان ابن 
فافتضحت  يونس بشعره،  الحارث بن هشام، ويغني  بن  الرحمن  بنت عكرمة بن عبد  بزينب  رهيمة يشبّب 
بذلك. فاستعدى عليه أخوها هشام بن عبد الملك، فأمر بضربه خمسائة صوت، وأن يباح دمه إن وجد قد عاد 
لذكرها، وأن يفعل ذلك بكل من غنّى في شيء من شعره. فهرب هو ويونس فلم يقدر عليهما. (الأصفهاني، 

ج4، ص397)  

وهذا جدول يعرض الباحث من خلاله أصوات زيانب يونس الكاتب السبعة:

رقم 
الأجناس النغمية والإيقاعية وطريقة المطالع الشعريةالصوت

الغناء
أسماء 
الشعراء

أسماء 
المغنين

سند 
الرواية

التوثيق )الجزء/
 والصفحة(

بعدمــاالأول قلبــي  زينب  أقصــدت 
والغـزل عنّـي  الباطــل  ذهــب 

ليونس الكاتب فيه لحنان وهما:
- خفيف ثقيل أول بالبنصر في مجرى 

الوسطى
- رمل بالسبابة في مجرى البنصر

ابن رهيمة 
المدني

يونس 
الكاتب

إسحاق 
الموصلي

الجزء الرابع 
الصفحة 393

قلبـــي الثاني ــب  ـــ ـــ ـــ ــن زي أقــصـــــــــــدت 
ولبّـــي ــي  ـــ ـــ ـــ ــل عــق ابن رهيمة رمل بالبنصروســـبـــــــــــــــت 

المدني
يونس 
الجزء الرابع لم يذكرهالكاتب

الصفحة 394

بزينبـــاالثالث ـــــــؤاد  ــــ الـــفــــ وجـــــــــــد 
متعبـــا شــديـــــــــــداً  ابن رهيمة ثقيل أول مطلق في مجرى البنصروجـــــــــــــــداً 

المدني
يونس 
الكاتب

عمرو 
بن بائه 

وإسحاق 
الموصلي

الجزء الرابع 
الصفحة 394

المنــــىالرابع زيـــنـــــــــــــــب  إنـــمـــــــــــــــا 
والهـــوى الـــهـــــــــــــــمّ  ابن رهيمة رمل بالخنصر في مجرى البنصروهـــــــــــــــي 

المدني
يونس 
الكاتب

إسحاق 
الموصلي

الجزء الرابع 
الصفحة 395

همّــــي الخامس ـــب  ــــ ــــ ــــ زيـــن ـــا  ــــ ــــ إنـــمــــ
وأمّـــــي تـــلـــــــــــــــك  ـــي  ــــ ــــ ابن رهيمة رمل بالبنصربـــأبــــ

المدني
يونس 
الكاتب

عمرو بن 
بائه

الجزء الرابع 
الصفحة 395

زينـبالسادس يــا  الحسنـاء  زينـب  يـا 
تنسـب إذا  النّــاس  أكــــــــرم  ابن رهيمة ثاني ثقيل بالسبابة في مجرى الوسطىيــا 

المدني
يونس 
الكاتب

إسحاق 
الموصلي

الجزء الرابع 
الصفحة 395

فليت الذي يلحى علـى زينب المنـىالسابع
عشيــر لقيــت  ممــا  ابن رهيمة ثاني ثقيل بالوسطى في مجراهاتعلّقــه 

المدني
يونس 
الجزء الرابع الهشاميالكاتب

الصفحة 396

وبعد دراسة وتحليل الباحث للجداول السابقة يتبين ما يلي:

أولًا: ما يتعلق بالمائة صوت المختارة:

الثاني عشر، والتاسع  إلى الجزء  الثمانية الأولى، بالإضافة  الكتاب  إن كافة الأصوات قد وردت في أجزاء   -
عشر.

إن مجموع الأصوات الواردة في أجزاء الكتاب ثمانية وتسعون صوتاً، وليس مائة صوت.  -

إن عدد من نسبت إليهم الأصوات من المغنين، بلغ ثمانية وستين مغنيناً ومغنية، منهم خمس وأربعون يعودون   -
العباسية، ومغن آخر  للفترة  إلى فترة الخلفاء الراشدين، والفترة الأموية، وثلاثة وعشرون أخرون يعودون 

يدعى محمد نعجة الكوفي، لم يعرفه الأصفهاني. 
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والجداول التالية تصنف المغنيين حسب الفترة التاريخية، مع ذكر عدد ما وضع كل واحد منهم من أصوات.

- أسماء مغني فترة الخلفاء الراشدين، والفترة الأموية، وعدد ما وضع كل واحد منهم من أصوات:

معبد، خمسة/ ابن سريج، ثلاثة/ ابن محرز، خمسة/ ابن عائشة، ثلاثة/ حنين الحيري، اثنان/ الغريض، ثلاثة/ 
طويس، اثنان/ قفا النجار، اثنان/ سعيد الدرامي، واحد/ عزور الكوفي، واحد/ سياط، اثنان/ فيل مولى العبلات، 
واحد/ محمد بن صاحب الوضوء، واحد/ الهذلي، واحد/ سعيد ابن مسجح، واحد/ عبد الله الأبجر، واحد/ موسى 
بن خارجة الكوفي، واحد/ بابوية الكوفي، اثنان/ الدلال نافذ المخنث، واحد/ يونس الكاتب، اثنان/ عمر الوادي، 
اثنان/ مالك بن أبي السمح، اثنان/ أحمد النصبي، واحد/ عبادل بن عطية، واحد/ شهية مولاة العبلات، واحد/ 
كردم ابن معبد، واحد/ الرطاب، واحد/ دكين بن يزيد الكوفي، واحد/ ابن عباد الكاتب، واحد/ صباح الخياط، 
واحد/ أم جعفر المدنية، واحد/ ابن مشعب الطائفي، واحد/ عاتكة بنت شهدة، واحد/ سليمان الكوفي أخو بابوية، 
واحد/ أبو كامل الغزيل، اثنان/ سنان الكاتب، واحد/ فزار المكي، واحد/ جميلة مولاة بني سليم، واحد/ يحي بن 
واصل المكي، واحد/ نافع بن طنبورة، واحد/ سائب خاثر، واحد/ الجرادتان، واحد/ سلامة، واحد/ البُردان، 

واحد.

- أسماء مغنيي الفترة العباسية، وعدد ما وضع كل واحد منهم من أصوات:

 إبراهيم الموصلي، أربعة/ يزيد حوراء، واحد/ عبد الرحيم الدفاف، واحد/ فريدة جارية الواثق، واحد/ يحيى
 بن مرزوق المكي، واحد/ أبو سعيد مولى فائد، اثنان/ فليح بن أبي العوراء، واحد/ مرزوق الصراف، واحد/
التميمي، واحد/ سليم بن سلام المغني  نبيه  الرحمن الأشقر، واحد/  الموصلي، ثلاثة/ دحمان بن عبد   إسحاق 
 الكوفي، إثنان/ معلّى بن طريف، واحد/ حكم الوادي، واحد/ إبن جامع، واحد/ إسماعيل بن الهربذ، واحد/ أبو
 زكار الأعمى، واحد/ متيم مولاة علي بن هشام، واحد/ أبو دلف القاسم بن عيسى العجلي، واحد/ دقاق جارية

.يحيى بن ربيع، واحد/ عطرد، واحد/ أحمد بن يحيى المكي، واحد

العباسية، ويرى  الفترة  تقريباً ضعف عدد مغني  الراشدين، والفترة الأموية، يساوي  الخلفاء  -  إن عدد مغني فترة 
الباحث أن ذلك يعود للأسباب التالية:

تفاوت العمر الزمني بين الفترتين: إن المدة الزمنية لفترة الخلفاء الراشدين، والفترة الأموية، تمتد جذورها      -  
من أوائل شعراء ومغنيي المدينة، كعمر بن أبي ربيعة، وكثير، وعُبيد الله بن قيس، وصولًا إلى سقوط 
الأمويين، وحتى صعود العباسيين، وهي مدة زمنية تقدر بمائة عام تقريباً، أما الفترة العباسية، فلم يتجاوز 

عمرها الستين عاماً، عندما بدأت لجنة الاختيار الرشيدي بالعمل.
تداخل الفترتين: يوجد كثير من مغنيي الفترة العباسية، ممن تعود بداياتهم الغنائية إلى الفترة الأموية، مثل        -

ابن جامع، وابن الهربذ، ودحمان، وحكم الوادي.
المحافظة على الغناء القديم: حتى عهد الرشيد، بقي الاهتمام والمحافظة على أصول وقواعد الغناء القديم       -
بمحاولات  بالانطلاق  وأتباعه  جامع  ابن  به  بدأ  الذي  الوقت  في  المغنيين،  معظم  عند  راسخاً  المتوارث 
التجديد، وصولًا إلى إبراهيم بن المهدي، في عهد المأمون. وقد كان لإبراهيم الموصلي دور كبير في منع 
هؤلاء المجددين من النفوذ إلى قائمة الاختيار الرشيدي، حيث يُلاحظ عدم وجود أسماء مغنين مجددين، 
وبالاتجاه  بانة،  بن  وعمرو  وعريب،  المهدي،  بن  كإبراهيم  القديم،  الغناء  تحريك  في  بالمبالغة  اتصفوا 
الموصلي،  كإبراهيم  العباسية،  الفترة  في  المحافظين  المغنيين  بأصوات  الاهتمام  مدى  يلاحظ  المعاكس 

وإسحاق الموصلي. 
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- المجاري اللحنية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي: 

مجرى  في  بالسبابة  مجراها)/  في  (بالوسطى  الوسطى  مجرى  في  الوسطى/  مجرى  في  مطلق  بالوسطى/ 
الوسطى/ ماخوري بالوسطى/ بالبنصر/ مطلق في مجرى البنصر/ في مجرى البنصر (بالبنصر في مجراها)/ 

بالسبابة في مجرى البنصر/ ماخوري بالبنصر/ بالخنصر. 

- الضروب الايقاعية للأصوات، على النحو الآتي:

 ثقيل/ ثقيل أول (من الثقيل الأول)/ خفيف ثقيل أول (خفيف الثقيل الأول)/ خفيف ثقيل (خفيف الثقيل الثاني-
 الماخوري)/ ثاني ثقيل (من الثقيل الثاني)/ من القدر الأوسط من الثقيل/ من القدر الأوسط من الثقيل الأول/
 من القدر الأوسط من الثقيل الثاني/ هزج (من الهزج)/ هزج خفيف/ رمل (من الرمل)/ خفيف رمل (الرمل

 .(خفيف

ثانياً: ما يتعلق بأصوات الاختيار الواثقي

- يتبين بعد دراسة النصوص الخاصة بأصوات الاختيار الواثقي، والتي وردت في كتاب الأغاني، أن المهمة التي 
أوكلت لإسحاق الموصلي لم تكن إعادة مراجعة المائة صوت، التي رشحت عن لجنة الرشيد، ودليل ذلك أن المائة 

صوت لم تتغير، وبقيت موجودة، وهي الأساس الذي بُني عليها كتاب الأغاني.

- يستنبط الباحث من خلال النصوص التي تعرضت لأصوات الاختيار الواثقي، في كتاب الأغاني، بعض المعايير 
التي اعتمد إسحاق الموصلي عليها في إختيار الأصوات، وهذان النصّان يوضحان ذلك:

»والغناء لرياض جارية أبي حمّاد خفيف ثقيل بالوسطى. وكان أبو حمّاد هذا أحد القوّاد الخراسانية ومن أولاد 
الدّعاة، وكان يعاشر إسحاق ويبرّه ويهاديه، فأخذت رياض عنه غناء كثيرا؛ وكانت محسنة ضاربة كثيرة 
الرواية؛ وأحبّ إسحاق أن ينوّه باسمها ويرفع من شأنها، فذكر صنعتها في هذا الصوت فيما اختاره للواثق 
قضاء لحقّ مولاه. وليس فيما قلته في هذا لأنّ الصوت غير مختار ولكن في الغناء ما هو أفضل منه بكثير ولم 
يذكره؛ وقد فعل ذلك بجماعة ممن كان يودّه ويتعصّب له مثل متيّم وأبي دلف وغيرهم.« (الأصفهاني، ج8، 

ص276-275)

وكذلك النص التالي:

»وأمّا فريدة الأخرى فهي الّتي أرى بل لا أشكّ في أن اللّحن المختار لها؛ لأنّ إسحاق اختار هذه المائة الصوت 
للواثق، فاختار فيها لمتيّم لحناً، ولأبي دلف لحناً، ولسليم بن سلّام لحناً، ولرياض جارية أبي حمّاد لحناً. وكانت 
فريدة أثيراً عند الواثق وحظيّة لديه جدّا، فاختار لها هذا الصوت، لمكانها من الواثق، ولأنّها ليست دون من 

اختار له من نظرائها.« (الأصفهاني، ج4، ص120)

- المجاري اللحنية للأصوات (الأجناس) التي عرضها الباحث، على النحو الآتي: 

بالسبابة في مجرى البنصر/ بالبنصر/ بالوسطى/ بالسبابة/ في مجرى الوسطى/ بإطلاق الوتر في مجرى 
البنصر.

- الضروب الإيقاعية للأصوات (الأجناس) التي عرضها الباحث، على النحو الآتي:

هزج خفيف/ رمل/ خفيف ثقيل أول/ خفيف الثقيل/ من القدر الأوسط من الثقيل الأول
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ثالثاُ: ما يتعلق بالأصوات التي تجمع النغم العشر:

- يقول الأصفهاني في تحليله لمفهوم النغم العشر ما يلي:

»..... وحكى ذلك أيضاً عنه يحيى بن عليّ بن يحيى في كتاب النّغم. وإذ فرغت من حكاية ما ذكره وحكاه عبيد 
الله في نسبة هذا الصوت فقد ينبغي ألا أجري الأمر فيه على التقليد دون القول الصحيح فيما ذكره وحكاه. والذي 
وصفه من جهة النغم العشر متوالية في صوت واحد محال لا حقيقة له، ولا يمكن أحداً بتّة أن يفعله. وأنا أبيّن 
العلّة في ذلك على تقريب، إذ كان استقصاء شرحها طويلًا. وقد ذكرته في رسالة إلى بعض إخواني في علل 
النغم، وشرحت هناك العلّة في أن قسّم الغناء قسمين وجعل على مجريين: الوسطى والبنصر دون غيرهما، 
حتى لا يدخل واحدة منها على صاحبتها في مجراها قرب مخرج الصوت، إذا كان على الوسطى منه ]أو[ 
إذا كان على البنصر وشبهه به. فإذا أراد مريد إلحاق هذا بهذا لم يمكنه بتّة على وجه ولا سبب؛ ولا يوجد في 
استطاعة حيوان أن يتلو إحداهما بالأخرى. وإذا أتبعت إحداهما بالأخرى في ناي أو آلة من آلات الزمر تفصّلت 
إحداهما من الأخرى. وإنما قلّت النغم في غناء الأوائل لأنهم قسّموها قسمين بين هاتين الإصبعين، فوجدوهما 
إذا دخلت إحداهما مع الأخرى في طريقتها لم يكن ذلك إلا بعد أن يفصل بينهما بنغم أخرى للسبّابة والخنصر 
يدخل بينهما حتى تتباعد المسافة بينهما، ثم لا يكون لذلك الغناء ملاحة ولا طيب للمضادّة في المجريين، فتركوه 
ولم يستعملوه؛ فإن كان صحّ لعبيد الله عمل في النغم العشر في صوت، فلعلّه صحّ له في الصوت الذي ذكر 
أنه فرّقها فيه؛ فأما المتوالية –على ما ذكره ها هنا- فمحال، ولست أقدر في هذا الموضع على شرح أكثر من 

هذا.“  (الأصفهاني، ج8، ص391-390)

مما سبق يتضح أن الأصفهاني يقدم توضيحاً، لمفهوم الانتقال من مقام لآخر (التحول اللحني)؛ وذلك بتناوله 
مفهوم النغم العشر، بالشرح والتحليل، موضحاً أن الغناء قد قسم قسمين، وذلك من خلال مجريين فقط وهما: 

 - مجــرى الوسطــى - مجــرى البنصــر

إلى لحن  المغني أن يتحول بصوته  الوسطى، وأراد هذا  المغني مثلًا في لحن على مجرى  فلو كان صوت 
أخر، على مجرى البنصر بشكل متوال، لتعذر عليه ذلك التحول المباشر، دون استخدام نغم وسيط، سواء للسبابة، أو 

الخنصر يقوم بإبعاد المسافة بين اللحنين.

- المجاري اللحنية للأصوات (الأجناس) التي عرضها الباحث، على النحو الآتي: 

جمع النغم العشر، المثنى مطلقاً، ثم بسبّابة المثنى، ثم وسطى المثنى، ثم بنصر المثنى، ثم خنصر المثنى، ثم 
سبّابة الزّير، ثم وسطاه، ثم بنصره، ثم خنصره، ثم النّغمة الحادّة/ جامع للنغم، بالوسطى في مجراها وعليها ابتدأ 

الصوت/ مطلق في مجرى البنصر، يجمع من النغم ثمانية.

- الضروب الإيقاعية للأصوات (الأجناس) التي عرضها الباحث، على النحو الآتي:

 الثقيل الأول/ خفيف ثقيل أول/ ثاني ثقيل

رابعاً: ما يتعلق بأصوات الأرمال الثلاثة المختارة: 

- المجاري اللحنية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي: 

بالبنصر

- الضروب الإيقاعية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي:

رمل
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خامساً: ما يتعلق بأصوات معبد

- المجاري اللحنية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي: 

بالخنصر في  بالوسطى في مجراها/  بالوسطى/  بالسبابة في مجرى الوسطى/  البنصر/  بالخنصر في مجرى 
مجرى البنصر/ بإطلاق الوتر في مجرى الوسطى/ بإطلاق الوتر في مجرى البنصر.  

- الضروب الإيقاعية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي:

خفيف ثقيل أول/ ثقيل أول/ من القدر الاوسط من الثقيل الأول

سادساً: ما يتعلق بأصوات سبعة ابن سريج

- المجاري اللحنية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي: 

مجرى  في  بالخنصر  الوسطى/  مجرى  في  الوتر  بإطلاق  بالوسطى/  بالبنصر/  الوسطى/  مجرى  في  مطلق 
البنصر

- الضروب الإيقاعية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي:

  ثاني ثقيل/ ثقيل أول/ ثقيل/ رمل

سابعاً: ما يتعلق بأصوات معبد المعروفة بألقابها

- المجاري اللحنية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي: 

بالسبابة في مجرى الوسطى/ بالوسطى/ بالبنصر/ بإطلاق الوتر في مجرى الوسطى

- الضروب الإيقاعية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي:

خفيف ثقيل أول/ ثقيل أول/ خفيف ثقيل

ثامناً: ما يتعلق بأصوات زيانب يونس الكاتب

- المجاري اللحنية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي: 

 بالبنصر في مجرى الوسطى/ بالسبابة في مجرى البنصر/ بالبنصر/ مطلق في مجرى البنصر/ بالخنصر في
مجرى البنصر/ بالسبابة في مجرى الوسطى/ بالوسطى في مجراها

- الضروب الإيقاعية للأصوات (الأجناس)، على النحو الآتي:

خفيف ثقيل أول/ رمل/ ثقيل أول/ ثاني ثقيل

- نسب الأغاني إلى أجناسها

يقول الأصفهاني في مقدمة كتابه:

»وكلّ ما ذكرنا فيه من نسب الأغاني إلى أجناسها فعلى مذهب إسحاق بن إبراهيم الموصلّي وإن كانت رواية 
النسبة عن غيره؛ إذ كان مذهبه هو المأخوذ به اليوم دون ]مذهب[ من خالفه، مثل إبراهيم بن المهديّ ومخارق 
وعلّوية وعمرو بن بانة ومحمد بن الحارث بن بسخنّر ومن وافقهم، فإنهم يسمّون الثّقيل الأول وخفيفه الثقيل 
الثاني وخفيفه، ويسمّون الثقيل الثاني وخفيفه الثقيل الأول وخفيفه، وقد اطّرح ما قالوه الآن وترك، وأخذ الناس 

بقول إسحاق.« (الأصفهاني، ج1، ص6-5)    
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إلى  نهجاً في نسب الأغاني  الموصلي  اتخذ من مذهب إسحاق  قد  أن الأصفهاني  السابق،  النص  يتضح من 
القرن  الناس حتى  بين  بالتداول  الموصلي،  إلى استمرار مذهب إسحاق  يعود  السبب في ذلك  أن  أجناسها، موضحاً 
الرابع؛ أي حتى تاريخ تأليف الكتاب دون غيره ممن خالفوه في المصطلح الموسيقي، أمثال إبراهيم بن المهدي، وأبو 
المهنا بن يحيى الجزار، المعروف بمخارق، وعلي بن عبد الله بن يوسف المعروف بعلوية، وعمرو بن بانة، ومحمد 
الثاني وخفيفه، ويسمون أيضاً  الثقيل الأول، وخفيفه، بالثقيل  بن الحارث بن بسخنر، وأتباعهم، حيث كانوا يسمون 

الثقيل الثاني وخفيفه، بالثقيل الأول وخفيفه.

- روايات نسبة الأغاني إلى أجناسها:

لقد اتخذ الأصفهاني مصادر عدة في نسب الأغاني إلى أجناسها، خاصة عندما كانت تتعذر الرواية عند إسحاق 
الموصلي، ويمكن تقسيم معظم من روى عنهم إلى مجموعتين كالآتي: 

المجموعة الأولى: وهذه المجموعة تختص بمن روى عنهم من معاصريه، وتنقسم إلى فئتين، كما يلي:

الفئـة الأولـى

- معاصروه ممن لم يذكر كتاب الأغاني عنهم، ما يدل على أن لهم كتباً بالغناء، أمثال أحمد بن أبي العلاء، وذكاء وجه 
الرزة، فيقول عنهم:

”غنّى أبن سريج في هذه الأبيات، ولحنه خفيف ثقيل. ولابن المكّيّ فيها هزج بالوسطى. وفيها رمل ذكر ذكاء 
وجه الرّزّة عن أحمد بن أبي العلاء عن مخارق أنه لابن جامع، وذكر قمريّ أنه له وأن ذكاء أبطل في هذه 

الحكاية.“ (الأصفهاني، ج1، صفحة151)

وكذلك في النص التالي: 

مجرى  في  بالسّبابة  أول  ثقيل  المكيّ،  يحيى  بن  لأحمد  والغناء  قريع،  بن  للأضبط  ”الشعر 
الرّزّة،  وجه  ذكاء  عنه  فسألت  رمل،  خفيف  طريقة  في  يغني  وسمعناه  روايته،  من  البنصر 
عنه.“ سأل  ولا  صانعه  يعرف  ولم  الطريقة،  هذه  في  المكيّ  يحيى  بن  محمد  من  سمعه  أنه   فذكر 

(الأصفهاني، ج18، ص132)    

الفئـة الثانيـة

الغناء، ودور مميز وكبير في كتاب الأغاني، حيث شكلوا جزءاً من  لهم مؤلفات في مجال  - معاصروه ممن كان 
المصادر المكتوبة التي اعتمد الأصفهاني عليها، في تأليف كتابه وهم ثلاثة:

-  كتاب أحمد بن جعفر جحظة

-  كتاب أبي محمد يحي بن علي المنجم

-  كتاب جامع الأغاني عبيد الله بن عبد الله بن طاهر

الغالبية  المجموعة  أو من مصدر مكتوب. وتعتبر هذه  نقل رواياتهم بسند شفاهي متواتر،  ممن  الثانية:  المجموعة 
العظمى من الذين روى عنهم الأصفهاني، نسبة الأغاني إلى أجناسها، ولا مجال لحصرها في هذه الدراسة، فهي تأتي 

بشكل عشوائي بين ثنايا فصول الكتاب، وفي جميع أجزائه. وتنقسم إلى فئتين كما يلي: 

الفئـة الأولـى

محمد  بن  وهشام  عبيد،  بن  وأحمد  مخارق،  أمثال  لهم،  مؤلفات  الأغاني  كتاب  يذكر  ولم  الغناء،  مارسوا  ممن    -
الكلبي.
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الفئـة الثانيـة

ممن كان لهم مؤلفات في الغناء، اتخذ منها الأصفهاني مصادر مهمة جداً، في تأريخ ورواية الأخبار الموسيقية،    -
والتي كانت أساساً في تجنيس الأصوات إلى طرائقها، وقد ورد ذكرها في كتاب الأغاني وهي:

* مؤلفات العصر الأموي: 

كتاب في الأغاني، ونسبه ليونس ابن سليمان الكاتب: لم يذكر الأصفهاني كتاباً كمصدر يعود إلى العصر الأموي 
سوى هذا الكتاب. 

* مؤلفات العصر العباسي: 

 مؤلفات قام بذكر مؤلفيها، وهي:

كتاب أحمد بن يحيى المكي/ كتاب علوية علي بن عبد الله بن سيف الأعسر/ كتاب الأغاني ليحيى بن 
مرزوق المكي/ كتاب محمد بن إبراهيم قريش/ كتاب في الأغاني لعمرو بن بانة/ كتاب مجرد الأغاني 
لدنانير/ كتاب حماد بن إسحاق/ كتاب الهاشمي الحسن بن أحمد/ كتاب بذل المغنية/ كتاب عبد الله بن 
المعتز/ كتاب الغناء لابراهيم بن المهدي/ كتاب حبش الصيني/ كتاب المسالك والممالك لإبن خرداذبه/ 

مؤلفات اسحاق الموصلي. وقد أورد الأصفهاني ستة مؤلفات أهمها كتاب الاختيار.

مؤلفات لم يذكر مؤلفيها، وهي:

ديوان أغانـي حكـم الـوادي/ كتاب أغاني سعيد بن مسجـح/ جامـــع أغانــي معبــد/ جامع غناء سليم بن 
سلام الكوفي/ جامــع أغانــي سليمــان. 

ومن خلال المؤلفات السابقة، يُلاحظ مدى الاهتمام الواسع بالكتابة، في مجال التاريخ والثقافة الموسيقية، في 
فترة الأصفهاني، ومنذ العهد الأموي، كما يُلاحظ أن معظم مؤلفي هذه الكتب ممن مارسوا الغناء، وكانوا جزءاً منه، 

ولكن وللأسف فقد فقدت جميع هذه الكتب، ولم يصل منها إلينا شيء يذكر.

الفئـة الثالثـة

-   مؤلفات وردت متفرقة بين ثنايا الكتاب، شكلت أحد مصادر الأصفهاني، في تجنيس، ونسبة بعض الأصوات، 
وهي:

-   كتاب ابراهيم الموصلي، لم يذكر الأصفهاني اسماً لهذا الكتاب وقد اتخذه مصدراً في عدة مرات في نسب الألحان 
إلى أصحابها، وهذا مثال على ذلك حيث يقول الأصفهاني:

إبراهيم غير مجنّس.“  لـ ((قدار))  لحن من كتاب  المكّيّ. وفيه  ابن  بالبنصر عن  الواديّ رمل  ”وفيه لعمر 
(الأصفهاني، ج1، ص134)

وكذلك:

“..... يجنّسهمـا  ولـم  إبراهيم  كتاب  من  لحنان  النجار  وقفا  جامع  لابن  وفيـه   .....” 
(الأصفهاني، ج1، ص116)

كتاب علي بن يحيى بن أبي منصور المنجم،   -

”نديم المتوكل العباسي. خص به وبمن بعده من الخلفاء إلى أيام المعتمد. كان راوية للأشعار والأخبار. شاعراً 
محسناً. توفي بسامراء.“ (الأصفهاني، ج7، ص162)

ويعتبر المنجم عند الأصفهاني من رجال السند.
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- كتاب أبي العبيس بن حمدون، وقد ذكر الأصفهاني بعضاً من أغانيه مثل:

المطلق. وفيه رمل طنبوريّ  الثقيل الأوّل  تلمني عتيق...)) لحناً من  العبيس بن حمدون في ((لا  أبو  ”غنّى 
مجهول“. (الأصفهاني، ج1، ص104)

بالإضافة إلى النتائج التي تم التوصل إليها، من خلال دراسة وتحليل كافة الأصوات التي ذكرت بالبحث، يورد 
الباحث النتائج العامة التالية: 

والمصطلحات  الأداء،  لأساليب  تطرقه  حيث  من  الأغاني،  كتاب  عرض  في  الأصفهاني  وأسلوب  طريقة  إن    -
الموسيقية الخاصة بالألحان، والأجناس، والإيقاع، وذكره للتفاصيل الخاصة بأوتار العود، ومجاري الأصابع، 

تدل دلالة واضحة، على عمق معرفة الأصفهاني في أصول الغناء العربي وقواعده.

تتمتع الأصوات الواردة في كتاب الأغاني بدرجة عالية من الصحة والمصداقية؛ ذلك أن الأصفهاني تحرى الدقة    -
الشديدة في ذكر تفاصيلها، فهو يتتبع سندها بشكل عميق جداً، حيث يبدأ بالشعر، فينسبه إلى قائله، ثم يعرج إلى 
اللحن فيذكر صاحبه، وفي حال كان هناك أكثر من لحن للصوت الواحد وأكثر من ملحن، قام بذكرها جميعاً، 
لم يتوان الأصفهاني في نقد، أو حتى رفض أي خبر، أو معلومة كان يشعر  الوقت ذاته  متتبعاً أصولها، وفي 
بضعفها، أو عدم صحتها، مهما كانت منزلة راويها، فالأصفهاني لم يقف في كتاب الأغاني عند حد سرد الأخبار 

والمعلومات، بل كان يتحراها ويناقشها وينقدها أحياناً.

أن  إلا  أجناسها،  إلى  ونسبتها  وأصواتهم،  المغنيين  أخبار  كافة  تحرى  في  الأصفهاني  اهتمام  من  الرغم  على    -
الأصفهاني لم يتطرق إلى الكتب الموسيقية التي تناولت الجانب النظري للموسيقى العربية، كما لم يذكر مؤلفيها 
سواء من عاصر منهم أو من سبقه، إلا اثنين الأول أحمد بن محمد ابن مروان السرخسي، والثاني يحيى بن علي 
إلى كتب ومؤلفات هذين  السبب في ذلك يتضح من خلال الرجوع  الباحث أن  المنجم، ويرى  بن أبي منصور 
العالمين، والتي تناولت بالإضافة إلى علم النظرية الموسيقية، التأريخ الموسيقى مما دفع الأصفهاني إلى الاعتماد 
عليهما، كمصدر من مصادر كتابه، دون غيرهما من علماء الموسيقى، ممن اهتموا بالنظرية الموسيقية فقط، 

كالكندي والفارابي والرازي ..... إلخ.     

التوصيات:

العمل على إجراء دراسات بحثية، تعتمد على مسح المعارف الموسيقية المدوّنة في كتاب الأغاني، من أجل   -
الوصول إلى القواعد الأولى للنظرية الموسيقية العربية، وإجراء دراسات مقارنة.

العمل على جمع المصطلحات الموسيقية المتناثرة في صفحات أجزاء كتاب الأغاني، وإعداد معجم للمصطلحات   -
الموسيقية لتلك الفترة.

العمل على فهرسة كتاب الأغاني، وتبويبه تبعاً للكلمات والمواضيع؛ ليسهل الوصول إلى المعلومة.  -



المجلة الأردنية للفنون

49

المصادر والمراجع 

المراجع العربية

ابن خلدون، المقدمة، الطبعة الأولى، المطبعة الحجرية، 1322هـ. 

الأصفهاني، كتاب الأغاني، شرح وكتابة هوامش: مهنا، عبد الأمير علي ، جابر، سمير يوسف، دار الفكر للطباعة 
والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى سنة 1407هـ 1986م.

الأصمعي، محمد عبد الجواد، تصحيح كتاب الأغاني، القاهرة، 1916.

الحموي، ياقوت، معجم الأدباء، أو إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، تحقيق مرغوليوث، لندن، لوزاك، 1926. 

الخطيب، البغدادي، تاريخ بغداد/ مدينة السلام، مطبعة السعادة، القاهرة، بدون تاريخ.

خلف الله، صاحب الأغاني أبو الفرج الراوية، الطبعة الأولى، مطبعة نهضة مصر، 1953.

الإيمان،  بغداد، مطبعة  والسيرة،  النص  في  دراسة  الأغاني/  كتاب  في  الأصفهاني  الفرج  أبي  منهج  داود،  سلوم، 
  .1969

شوره، نبيل، دليل الموسيقى العربية، مطبعة علاء الدين للطباعة والنشر، القاهرة. بدون تاريخ.

شوقي، يوسف، رسالة ابن المنجم في الموسيقى، وكشف رموز كتاب الأغاني، دار الكتاب، القاهرة، 1976.

مبارك، زكي، تاريخ الآداب العربية من نشأتها إلى أيامنا، الإسكندرية، 1914.
المراجع الأجنبية

Al-faruqi, lois Ibsen, “ Music, Musicians and Muslim. “Asian Music, 17:1 1985.
Merriam, Alan. The Anthropology of Music. Evanston: Northwestern University, Press, 1964.
Dimitri, George. Music Performance Practice in the Early ‘Abbasid Era. 750-932 A,D. Toronto: 

Pontifical Institute of Medieval Studies, 1989.
Neubauer, Eckhard. Musiker am Hof der fruhen ‘Abbasiden. Diss. Frankfurt am Main: J.W. 

Goethe- Universitat, 1965.


