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  ملخصال
تجربѧѧة يھѧѧدف ھѧѧذا البحѧѧث إلѧѧى تسѧѧليط الضѧѧوء علѧѧى 

عبد الحميѧد حمѧام فѧي إعѧادة صѧياغة ألحѧان الأغѧاني الشѧعبية 
الأردنية باستخدام أسѧلوب تعѧدد التصѧويت، وقѧد اشѧتمل علѧى 

، تعѧѧدد التصѧѧويت وأقسѧѧامه عنѧѧد العѧѧربلمحѧѧة تاريخيѧѧة عѧѧن 
بالإضѧѧافة إلѧѧى بعѧѧض التجѧѧارب العربيѧѧة فѧѧي اسѧѧتخدام تعѧѧدد 

سѧات وتطرق بإيجاز إلى عѧدد مѧن الدرا، التصويت في الغناء
السѧѧابقة المرتبطѧѧة بموضѧѧوع البحѧѧث، كمѧѧا قѧѧدم البحѧѧث نبѧѧذة 

عѧن حيѧѧاة عبѧد الحميѧد حمѧѧام، واسѧتعرض نمѧاذج مѧѧن  قصѧيرة
أعماله الأردنية المصوغة بأسلوب تعدد التصويت، ثѧم تنѧاول 

أسѧѧلوب عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام فѧѧي المعالجѧѧة البحѧѧث خصѧѧائص 
، ةالأردنيѧѧѧ ةلأغѧѧѧاني الشѧѧѧعبيلألحѧѧѧان االمقاميѧѧѧة والھارمونيѧѧѧة 

  .من النتائج والتوصيات بعدد البحثواختتم 
تعدد التصѧويت، الأغѧاني الشѧعبية الأردنيѧة، : كلمات مفتاحية
  .عبد الحميد حمام

 

 Abstract 
This paper aimed at shedding light 

on the experience of Abdel Hameed 
Hamam in recomposing Jordanian folk-
songs using the polyphonic style. The 
paper includes an over view of the history 
of Arabic Polyphony, its categories in 
Arabic musical composition, and presents 
some Arabic experiences in the use of 
Polyphony singing as well. The study also 
reviews some previous studies regarding 
Polyphony, presents a biography the life 
of Abdel Hameed Hamam, and gives 
examples of his Jordanian musical songs. 
This paper also discusses characteristics 
of Abdel Hameed hamam style in 
processing of Modes (Maqms) and 
Harmony in Jordanians folk songs. 
The paper ends with some results and 
recommendations, and following are the 
most important: 
Abdel Hameed Hamam conducted varied 
experiments in recomposing Arabic tunes,  
while maintaining the terms of Rhythm, 
melody, musical phrasing, and intervals. 
He highlighted the aesthetic of Arabic 
music in the context of canon and 
simulation. 
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   :مقدمة

تعѧѧѧѧددت مصѧѧѧѧادر ومنѧѧѧѧابع الفكѧѧѧѧر الموسѧѧѧѧيقي للحضѧѧѧѧارة العربيѧѧѧѧة فѧѧѧѧي العصѧѧѧѧور الوسѧѧѧѧطى مѧѧѧѧن 

، ووضѧѧѧѧعوا لبناتѧѧѧѧه )polyphony(الناحيѧѧѧѧة النظريѧѧѧѧة والتطبيقيѧѧѧѧة، وأبѧѧѧѧدع العѧѧѧѧرب علѧѧѧѧم تعѧѧѧѧدد التصѧѧѧѧويت

فقѧѧѧد ). 215م، ص 1997غوانمѧѧѧه، (الأولѧѧѧى لتنقلھѧѧѧا أوروبѧѧѧا فيمѧѧѧا بعѧѧѧد وتطѧѧѧور فيھѧѧѧا بمѧѧѧا يلائѧѧѧم موسѧѧѧيقاھا 

خѧѧѧѧѧذت أ ةالغربيѧѧѧѧѧ االموسѧѧѧѧѧيقف ،)polyphony(للعѧѧѧѧѧرب دور الريѧѧѧѧѧادة فѧѧѧѧѧي علѧѧѧѧѧم تعѧѧѧѧѧدد التصѧѧѧѧѧويت  كѧѧѧѧѧان

سѧѧѧѧلوب البوليفѧѧѧѧوني لأبѧѧѧѧدءاً با, ةفѧѧѧѧي مراحѧѧѧѧل تطѧѧѧѧور متسѧѧѧѧارعبھѧѧѧѧا ولѧѧѧѧى وانطلقѧѧѧѧت الأ نظريѧѧѧѧات العѧѧѧѧرب

ثѧѧѧѧم  ،)أي الھѧѧѧѧارموني كمصѧѧѧѧطلح حѧѧѧѧديث ) (homophony(الھوموفѧѧѧѧونيفأسѧѧѧѧلوب , ثѧѧѧѧم الآلѧѧѧѧي, الكѧѧѧѧورالي

فѧѧѧي ھѧѧѧذا الفѧѧѧن المبѧѧѧدعين العѧѧѧرب ن يالموسѧѧѧيقي مѧѧѧن المѧѧѧؤلفين ةجيѧѧѧال الجديѧѧѧدالأ، وتوالѧѧѧت سѧѧѧلوب الحѧѧѧديثالأ

التكثيѧѧѧѧѧѧѧف النغمѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧتخدام او ،يقѧѧѧѧѧѧѧاعفѧѧѧѧѧѧѧي اللحѧѧѧѧѧѧѧن والإ ةبعѧѧѧѧѧѧѧاد المركبѧѧѧѧѧѧѧالموسѧѧѧѧѧѧѧيقي الجديѧѧѧѧѧѧѧد ذي الأ

والتلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوين الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوتي  ،)Form(البنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء النغمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكل وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  ،)harmony/الھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارموني(

)Countrepoint .(اديميѧѧѧن الأكѧѧѧد مѧѧѧوم العديѧѧѧد اليѧѧѧتخدمونن يونجѧѧѧيق يسѧѧѧن الموسѧѧѧوع مѧѧѧذا النѧѧѧام  ا،ھѧѧѧد قѧѧѧوق

عيѧѧѧه مسѧѧѧتخدمين فيھѧѧѧا تعѧѧѧدد التصѧѧѧويت بنو ةلѧѧѧى مؤلفѧѧѧات موسѧѧѧيقيإ لتراثيѧѧѧةالعديѧѧѧد مѧѧѧنھم بتحويѧѧѧل الأغѧѧѧاني ا

  ).الوتر السابع، موقع الكتروني(بوينت الھارموني والكونتر

عصѧѧفت بالحيѧѧاة الموسѧѧيقية العربيѧѧة تحѧѧولات كثيѧѧرة مھمѧѧة منѧѧذ بѧѧدايات القѧѧرن العشѧѧرين، فھنѧѧاك 

محاولات لتحرير الغناء العربي مѧن الحسѧية الطربيѧة، ومحѧاولات أخѧرى لتحѧديث التخѧت الموسѧيقي العربѧي 

كية الغربيѧة، وإغنѧاء الكتابѧة اللحنيѧة والصѧوتية بѧالعلوم الموسѧيقية المتطѧورة التѧѧي بѧالآلات الموسѧيقية الكلاسѧي

تمثلت باستخدام تعدد التصويت، مما أدى إلى تطѧور أسѧاليب التѧأليف الموسѧيقي العربѧي مѧن الناحيѧة الجماليѧة 

  ).3م، ص 2009حداد، (والتعبيرية 

ر منѧѧذ منتصѧѧف سѧѧتينات القѧѧرن العشѧѧرين ويѧѧرى الѧѧدراس أن التجربѧѧة الموسѧѧيقية الأردنيѧѧة بѧѧدأت تتѧѧأث

، )249م، ص 2002الѧدراس، (بالأشكال والقوالب الموسيقية الغربية الجديدة علѧى الثقافѧة التقليديѧة والشѧعبية 

بمعنѧѧى أن القوالѧѧب والأشѧѧكال الموسѧѧيقية الأوروبيѧѧة ذات التعѧѧدد الصѧѧوتي قѧѧد ظھѧѧرت علѧѧى السѧѧاحة الموسѧѧيقية 

  .الأردنية

 غѧѧانيتوظيѧѧف الأولموسѧѧيقيين أردنيѧѧين فѧѧي اسѧѧتثمار  عديѧѧدةأن ھنالѧѧك تجѧѧارب إلѧѧى  ويشѧѧير غوانمѧѧه

الھارمونيѧѧة (بإدخѧѧال التعدديѧѧة الصѧѧوتية أي ، عاصѧѧرةبصѧѧورة موسѧѧيقية م ھѧѧاالأردنيѧѧة مѧѧن خѧѧلال معالجѧѧة ألحان

 فقѧد اسѧتخُدمت .مزيѧد مѧن التѧأثيرالللعمل الموسѧيقي  ىأعطمما والتوزيع الآلي والكورالي،  )يةطبوناوالكونتر

، واسѧتخدم بعضѧھا فѧي فѧي الأردنالموسѧيقي فѧي بعѧض المؤسسѧات العلميѧة  علѧيمھذه الأعمال في مجѧالات الت

 ھاوجѧѧѧد بعضѧѧѧوأداءات وتسѧѧѧجيلات أوركسѧѧѧترالية احترافيѧѧѧة، وفѧѧѧي مھرجانѧѧѧات وعѧѧѧروض موسѧѧѧيقية دوليѧѧѧة، 

أبѧѧرز  عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام ويوسѧѧف خاشѧѧو مѧѧنيѧѧرى غوانمѧѧه أن و .استحسѧѧان النقѧѧاد والمسѧѧتمعين والدارسѧѧين

الأردنية ووظفوھا وصاغوھا في قوالب موسيقية عالمية غاني الموسيقيين الأردنيين الذين استثمروا ألحان الأ

السيمفونية، وأسلوب الكѧانون،  شكل مثلفي استخدام تعدد التصويت تعتمد على أساليب وأسس وأشكال مقننة 

   .)166، ص 2009غوانمه، (
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   :مشكلة البحث

الحياة الموسيقية في الأردن وتنوع مجالاتھا وفنونھا الإبداعية، إلا أن ثمة ندرة  على الرغم من تطور

في الدراسات التي تناولت استخدام أسلوب تعدد التصويت في الغناء الأردني، وبالنظر لما أبدعه عبѧد الحميѧد 

لتجارب التي سѧلكت حمام من أعمال موسيقية جادّة في مجالات تعدد التصويت المختلفة، وبالنظر لمحدودية ا

مبدأ إعادة صياغة ألحان الأغاني الشعبية الأردنية باسѧتخدام أسѧلوب تعѧدد التصѧويت، فقѧد ارتѧأت الباحثѧة أنѧه 

  .يمكن اعتبار تجربة عبد الحميد حمام من التجارب الرائدة والمتميزة، وھي تستحق الدراسة والتمحيص

  

     :أھداف البحث

ربѧة عبѧد الحميѧد حمѧام فѧي اسѧتخدام تعѧدد التصѧويت فѧي الغنѧاء يھدف ھذا البحث إلى التعѧرف إلѧى تج

وتقѧديم نمѧѧاذج منھѧا، والتعريѧѧف بѧأھم المھѧѧارات التكنيكيѧѧة والإبداعيѧة التѧѧي تضѧمنھا أسѧѧلوبه، وذلѧك مѧѧن خѧѧلال 

التعرف إلى أقسام تعѧدد التصѧويت عنѧد العѧرب ومѧا طѧرأ علѧى ھѧذا العلѧم مѧن تطѧور،  ومѧن ثѧم جمѧع وتحليѧل 

حمѧѧام الموسѧѧيقية المبنيѧѧة علѧѧى إعѧѧادة صѧѧياغة ألحѧѧان الأغѧѧاني الشѧѧعبية الأردنيѧѧة باسѧѧتخدام  أعمѧѧال عبѧѧد الحميѧѧد

  .أسلوب تعدد التصويت

  :أھمية البحث

يكتسب البحث أھميته من أھميѧة الѧدور الريѧادي لعبѧد الحميѧد حمѧام علѧى السѧاحة الموسѧيقية الأردنيѧة، 

باحث ومؤلف موسيقي، وصاحب فكѧر موسѧيقي وما قدمه لھذه الساحة من جھود علمية كمدرس للموسيقا، وك

متجѧѧدد، حيѧѧث قѧѧدم أعمѧѧѧالاً موسѧѧيقية جميلѧѧة باسѧѧѧتخدام تعѧѧدد التصѧѧويت وازن فيھѧѧѧا بѧѧين عنصѧѧري الأصѧѧѧالة 

وتكامل فيھا مع أصحاب الفكر الموسيقي العربي المنفتح على ثقافة العالم مع التأكيد على ثوابت . والمعاصرة

لحال فإن تقديم تجربة عبد الحميѧد حمѧام للأجيѧال الموسѧيقية الأردنيѧة مѧن كذلك ا. الحضارة الموسيقية العربية

شأنه أن يحѧرض السѧاحة الموسѧيقية الأردنيѧة علѧى مزيѧد مѧن التجѧارب الموسѧيقية التѧي مѧن شѧأنھا إثѧراء ھѧذه 

 .الساحة وتأكيد تواصلھا مع التجارب العربية والعالمية

  

  :البحث أدوات

 .أسلوب تعدد التصويتالمصادر والمراجع التي تناولت  -

 .دراسات سابقة ذات علاقة بموضوع البحث -

 .لات ومدونات موسيقية أردنية خاصة بأعمال عبد الحميد حمامتسجي -

 .مقابلات شخصية مع المختصين وذوي العلاقة -

 .مواقع موسيقية على شبكة الانترنت تناولت موضوع تعدد التصويت -

  

  :حدود البحث

الأعمال الموسѧيقية لعبѧد الحميѧد حمѧام المتضѧمنة إعѧادة صѧياغة ألحѧان يتناول ھذا البحث نماذج من 

  .الأغاني الشعبية الأردنية بأسلوب تعدد التصويت
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  :مجتمع البحث

يشتمل مجتمع البحث على كل ما تمكنت الباحثة من الحصول عليه من أعمال موسيقية عربيѧة لعبѧد 

  .الحميد حمام استخدم فيھا أسلوب تعدد التصويت

  

  :ينة البحثع

خمسѧة مѧن الأعمѧال الموسѧيقية الأردنيѧة لعبѧد الحميѧد حمѧام اسѧتخدم فيھѧا  تمكنت الباحثة مѧن حصѧر

  .أسلوب تعدد التصويت

  

  :منھج البحث

اتبعت الدراسة المنھج الوصفي التحليلي الذي يعتمѧد علѧى وصѧف ظѧاھرة معينѧة ماثلѧة فѧي الموقѧف 

الظاھرة والعوامل المؤثرة فيھا، ويستند ھذا المنھج إلى قواعد الراھن، فيقوم بتحليل مكونات وخصائص تلك 

حسوسة، ويعتبر الوصف ھو المحور الأساس لھذا المنھج فѧي إثباتѧه للحقѧائق العلميѧة مالانتقاء من الظواھر ال

  ).183م، ص 2009كافي،(وتوصيلھا لأذھان الأفراد 

  

  :   الدراسات السابقة

  ه: ولــىالدراســة الأѧѧد غوانمѧѧرى محمѧѧوان) م1997( أجѧѧة بعنѧѧتعــدد التصــويت فــي الموســيقا :" دراس
ھدفت إلى التعرف إلѧى اسѧتخدامات تعѧدد التصѧويت عنѧد العѧرب، وإبѧداعاتھم فيѧه، والأسѧس ، "العربية

 .والأقسام التي استخدموھا في ھذا المجال وبخاصة فني الاصطحاب والسبيكة

ً (تمكن الباحث من عرض بعض تجارب استخدام تعدد التصويت  فѧي ) ھارمونياً وكونتربوينتيا

مصر، ولبنان، والمغرب، والأردن، وقدم بعѧض النمѧاذج منھѧا بھѧدف تمكѧين : بعض البلدان العربية مثل

الأجيال الجديدة من التعرف إلى جذور تعدد التصويت في الحضارة العربية، أملاً في أن يؤدي ذلك إلѧى 

وقѧد أشѧار غوانمѧه إلѧى دور المѧؤلفين . والمعاصرةظھور فكر موسيقي عربي متميز يجمع بين الأصالة 

الأردنيين يوسف خاشو وعبد الحميد حمام فѧي إعѧادة صѧياغة ألحѧان التѧراث الشѧعبي الأردنѧي مѧن جديѧد 

باستخدام أنواع من تعدد التصويت، كما أشار إلى أن عبد الحميد حمام قد اسѧتوعب المضѧمون الأساسѧي 

من استخدامه لأسلوب تعѧدد التصѧويت بمثابѧة تأكيѧد لأھميѧة ھѧذا  لألحان التراث الشعبي الأردني، وجعل

  .التراث

وقد أوصى الباحث في نھاية دراسته بضرورة استخدام تعدد التصѧويت فѧي موسѧيقانا العربيѧة، 

مѧѧن أجѧѧل إبѧѧراز محاسѧѧن اللحѧѧن، وتѧѧدعيم مقومѧѧات الموسѧѧيقا العربيѧѧة، مѧѧن خѧѧلال الجمѧѧع بѧѧين الأصѧѧالة 

  .على طابعھا الموسيقي المقامي وخصوصيتھا المتميزةوالمعاصرة، لكن دون التعدي 

 ولس أجرت ميريل : الدراسة الثانيةѧوان ) م2006(بѧة بعنѧة " دراسѧة لتنميѧة مقترحѧدريبات تمھيديѧت

ھدفت إلى التعѧرف إلѧى المھѧارات التكنيكيѧة التѧي  ."مھارة عزف أسلوب تعدد التصويت لآلة القانون

القانون، ومن ثم وضع تدريبات مقترحة لتنمية مھѧارة عѧزف  يتضمنھا أسلوب تعدد التصويت على آلة

وتطرقѧѧت فѧѧي . أسѧѧلوب تعѧѧدد التصѧѧويت علѧѧى آلѧѧة القѧѧانون، وقѧѧد اسѧѧتخدمت الباحثѧѧة المѧѧنھج التجريبѧѧي
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وبعѧد تطبيѧق التѧدريبات . دراستھا إلѧى توضѧيح مفھѧوم تعѧدد التصѧويت ومѧا يتعلѧق بѧه مѧن مصѧطلحات

تحسѧѧن مسѧѧتوى ھѧѧذه المجموعѧѧة عѧѧن مسѧѧتوى المجموعѧѧة المقترحѧѧة علѧѧى المجموعѧѧة التجريبيѧѧة تبѧѧين 

وقѧد أوصѧت . الضابطة بالنسبة لأداء المھارات التي تضمنھا أسѧلوب تعѧدد التصѧويت علѧى آلѧة القѧانون

  :الباحثة في نھاية دراستھا بما يلي

وضع تمارين ومقطوعات تتضمن أسلوب تعدد التصويت ضمن مناھج آلة القانون لجميع  .1

  .كلية التربية الموسيقية في جامعة حلوان ابتداء من السنة التمھيدية السنوات الدراسية في

 .الاھتمام بتأليف مقطوعات موسيقية لآلة القانون تتضمن أسلوب تعدد التصويت .2

تشجيع الباحثين على تناول أعمال المؤلفين والعازفين الذين تناولوا التأليف والعزف بأسلوب  .3

 .علمية المتعمقةتعدد التصويت بالتحليل والدراسة ال

 

 ةѧѧة الثالثѧѧداد  :الدراسѧѧر حѧѧرت أثيѧѧوان) م2009(أجѧѧة بعنѧѧأليف  :"دراسѧѧات التѧѧة لتقنيѧѧة تحليليѧѧدراس

ھدفت إلى التعريف بالمؤلف الموسيقي الأردني عبد الحميѧد ". مالموسيقي في أعمال عبد الحميد حما

بѧذة عѧن حيѧاة عبѧد وقد استعرضѧت الباحثѧة ن. حمام، والتعرف إلى تقنيات التأليف الموسيقي في أعماله

الحميد حمام، والجوائز التي حصل عليھا، ومؤلفاته وأعمالѧه، ثѧم ألقѧت الضѧوء علѧى التقنيѧات التأليفيѧة 

النسѧѧيج : الأول ،تعكѧѧس تلѧѧك التقنيѧѧات التѧѧي اسѧѧتخدمھا فѧѧي أعمالѧѧه الموسѧѧيقية حيѧѧث قسѧѧمتھا إلѧѧى أقسѧѧام

وقѧد توصѧلت الباحثѧة فѧي نھايѧة . سѧيقيالشѧكل المو: الثالѧثالنسيج البوليفوني، و: الثانيالھوموفوني، و

  :دراستھا إلى مجموعة نتائج أھمھا

أن أعمѧѧال عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام بѧѧالرغم مѧѧن صѧѧياغتھا بالأسѧѧلوب الأوروبѧѧي، إلا أنھѧѧا حملѧѧت . 1

طѧѧѧابع الموسѧѧѧيقا العربيѧѧѧة، فھѧѧѧي تمثѧѧѧل التجديѧѧѧد والمعاصѧѧѧرة بمѧѧѧا يتناسѧѧѧب مѧѧѧع الشخصѧѧѧية 

 .الموسيقية العربية

ليفي لعبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام مѧѧن حيѧѧث القوالѧѧب وصѧѧياغتھا، فمѧѧن القوالѧѧب تنѧѧوع البرنѧѧامج التѧѧأ. 2

أمѧا القوالѧب الآليѧة فقѧد . الأغنية، والموشح، والقصيدة، والكنتاتѧا: الغنائية لحّن في مجالات

ثلاثѧي آلات الѧنفخ، والربѧاعي الѧوتري، والسѧوناتا، إضѧافة : كتب في موسيقا الحجѧرة مثѧل

 .مسرحية والتلفزيونيةإلى الموسيقا المرافقة للأعمال ال

حاول حمام إدخال الألحѧان العربيѧة كأسѧاس للصѧيغ الموسѧيقية الأوروبيѧة، بالاعتمѧاد علѧى . 3

وسѧѧѧائل التعبيѧѧѧر الموسѧѧѧيقية العربيѧѧѧة كالإيقѧѧѧاع، والمسѧѧѧافات، والحركѧѧѧة اللحنيѧѧѧة، والجمѧѧѧل 

 .الموسيقية

وخاصة في إطار الكانون    أبرز حمام جماليات الألحان العربية ضمن المنظور البوليفوني، . 4

 .والمحاكاة

  :وقد أوصت الباحثة بعدة توصيات أھمھا

 .الاھتمام بالنتاج الموسيقي الجاد من خلال عرضه بوسائل الاتصال المختلفة .1

 .التعليم الموسيقيالاستفادة من أعمال الموسيقيين المعاصرين العرب في مجال  .2

 .قوالب الموسيقا العربية استخدام معطيات التقنيات المعاصرة في معالجة .3
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وترى الباحثة أن مجمل الدراسѧات آنفѧة الѧذكر قѧد أفادتھѧا فѧي التعѧرف إلѧى بعѧض التجѧارب الموسѧيقية 

الأردنيѧѧة والعربيѧѧة التѧѧي تتقѧѧاطع مѧѧع بحثھѧѧا، إضѧѧافة إلѧѧى تعرفھѧѧا إلѧѧى المنھجيѧѧة التѧѧي اتبعتھѧѧا كѧѧل مѧѧن ھѧѧذه 

 .ة في مجال تعدد التصويتالدراسات، علاوة على ما قدمته من معلومات تخصصية قيم

  

   :تعدد التصويت في الموسيقا العربية

بمعنѧى التعѧداد ) poly(بوليفوني كلمة يونانية الأصل تتكون من مقطعѧين ): Polyphony(تعدد التصويت 

، ومعنѧاه العѧام النسѧيج المتعѧدد التصѧويت )61م، ص 1989قطѧب، (بمعنى الصѧوت ) phone(أو الكثرة، و

التعدد الرأسي الѧذي يتكѧون مѧن سѧماع نغمتѧين أو أكثѧر : ويتكون من شكلين) الھارموني( الأول: وھو نوعان

ً في آن  ويتكѧون مѧن ) البوليفѧوني: (الثѧاني، والتعدد الأفقي الذي يتكѧون مѧن لحѧن ومصѧاحبة ھارمونيѧة، ومعا

يميѧزه عѧن  تعدد رأسي مكون من لحنين أو أكثر يسمعان في آن واحد ولكن باستقلالية لحنية لكѧل خѧط لحنѧي

  ).11م، ص 1999أمين، (الآخر

أما المفھوم الموسيقي لھذا المصطلح فيدل على عدة ألحان تسمع في آن معاً، وتتسѧاوى فѧي أھميتھѧا   

اللحنية والإيقاعية من الناحية الأفقية، كما تنسجم ھذه الأصوات في نفس الوقت ويوافق بعضѧھا الѧبعض مѧن 

  ).25م، ص 1971مطر، ( الناحية الرأسية 

للغنѧاء المتعѧѧدد التصѧѧويت أھميѧة مѧѧن الناحيѧѧة الموسѧيقية فھѧѧو يزيѧѧد مѧن تركيѧѧز الأذن عنѧѧد الاسѧѧتماع، 

أن الغناء المتعدد التصويت يسھم في جعѧل الغنѧاء ) كوداي(ويساعد على سرعة إتقان الغناء وتنميته، ويرى 

حيѧث يسѧاعد علѧى تنميѧة القѧدرة المنفرد أكثѧر وضѧوحاً ونقѧاءاً، كمѧا أن لѧه أھميѧة أخѧرى مѧن الناحيѧة العقليѧة 

، كمѧا )Canon(الذھنية، وإثارة التفكير، وتقوية الذاكرة والانتباه، وبخاصѧة ذلѧك النѧوع المعѧروف بالكѧانون 

يزيد الإحساس بالمسؤولية، إضافة إلى أھميته للمستمعين عن طريق جعѧل روائѧع الأدب الموسѧيقي العѧالمي 

  ).801م، ص 2005نظمي، (ملل لديھم في متناول الجماھير مما يبدد الشعور بال

الھѧѧѧارموني (موفѧѧѧوني وبأسѧѧѧلوبيه البوليفѧѧѧوني والھ االعربيѧѧѧة علѧѧѧم تѧѧѧأليف الموسѧѧѧيق اعرفѧѧѧت الموسѧѧѧيق

وذلك منذ القرن التاسع الميلادي وحتى الخامس  ،)اتفاقات النغم(حددته بمصطلح  ھاولكن ،)كمصطلح حديث

 الفضѧلن أ, ةالبحѧوث الحديثѧو ةالقديمѧ ةالعربيѧ ةسѧيقيكدت المراجѧع والمخطوطѧات الموفقد أ .عشر الميلادي

ѧѧأة نظريѧѧي نشѧѧي  ةفѧѧويت فѧѧدد التصѧѧيقا التعѧѧرب، موسѧѧع للعѧѧدتترجѧѧث وجѧѧة حيѧѧذه النظريѧѧات  ھѧѧي مخطوطѧѧف

عѧود ة اللѧكتابѧة تمѧرين لآ عبѧروطبقѧه , ول من تكلم عن تعدد التصويتأالذي يعد  )ه 260( الفيلسوف الكندي

 ابѧن سѧيناأمѧا . ضمن قواعѧد اتفاقѧات الѧنغم ةالمستخدم ةأدرج فيه مسافاته الھارموني بأسلوب تعدد التصويت،

ً نظرياتѧѧه فѧѧي تعѧѧدد التصѧѧويت منھجѧѧ تعѧѧدف) ه 259( ً علميѧѧ ا تحѧѧت  ذلѧѧك قѧѧد تحѧѧدث عѧѧنف, قيمѧѧة فنيѧѧة عاليѧѧة اذ ا

ثѧم  .التركيѧبو ،التبѧديل، والتمѧزيجو ،الترعيѧد :ھѧي نѧواعأربعة ألى إالتي تفرعت " محاسن اللحن"مصطلح 

 ً ً , سѧѧماه التشѧѧقيقأ اسѧѧتنبط مѧѧن التمѧѧزيج فرعѧѧا الѧѧوتر السѧѧابع، موقѧѧع (بѧѧدالالإ آخѧѧر أسѧѧماه ومѧѧن التركيѧѧب فرعѧѧا

   .)إلكتروني

ѧتا معѧاً فإمѧا أن تتفقѧا فينѧتج  )ه 613( رمѧويصفي الدين عبد المؤمن الأ يقول أن كѧل نغمتѧين إذا جُسَّ

تكѧون النغمتѧان فيѧه إذا جسѧتا معѧاً : ، ويقѧول فѧي البعѧد المتفѧق)البعѧد المتنѧافر(أو تتنافرا فينتج ) البعد المتفق(

، وتتفѧق )أوكتѧاف(كأنھما نغمة واحدة وتقوم كل منھما مقام الأخرى في التأليف اللحني إذا كانتا على مسѧافة 

لنغمتѧѧان ولا تقѧѧوم إحѧѧداھما مقѧѧام الأخѧѧرى إذا كانتѧѧا علѧѧى مسѧѧافة الخامسѧѧة التامѧѧة أو مسѧѧافة الرابعѧѧة التامѧѧة ا

  ). 186م، ص 1983خضيري، (
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الموسѧѧيقي (صѧѧاحب أعظѧѧم مؤلѧѧف فѧѧي الموسѧѧيقا العربيѧѧة ) ه 873(الفѧѧارابي أبѧѧو نصѧѧر ثѧѧم جѧѧاء بعѧѧده 

فѧن   عѧنكѧذلك تحѧدث ، وتعѧدد التصѧويتأي  افѧي صѧناعة الموسѧيق) الكمالات العشѧر(عن  تحدث، ف)الكبير 

  ).موقع الكتروني -الوتر السابع) ( مخلوطات النغم(سماه أو) الاصطحاب(التمزيج 

بأنѧه عبѧارة عѧن صѧوتين أو أكثѧر تسѧمعھما ) الاصѧطحاب(وقد فسѧّر ميخائيѧل خليѧل الله ويѧردي فѧن   

حتѧѧى يصѧѧعب حصѧѧرھا، وعلѧѧى  الأذن فѧѧي آن معѧѧاً وبشѧѧدة واحѧѧدة، والأصѧѧوات المتصѧѧاحبة متعѧѧددة الأشѧѧكال

المؤلف أن يختار ما يلائم ذوقه أو روح قطعته الموسѧيقية مسѧتنداً إلѧى نظѧام معѧين، وكѧان القѧدماء يحصѧلون 

على الاصطحاب بالضرب على وترين أو أكثر من الآلة بزخمة واحѧدة كѧأنھم يعزفѧون علѧى وتѧر واحѧد، أو 

قѧѧد الѧѧتقط الموسѧѧيقيون الأوروبيѧѧون ھѧѧذه البѧѧذور و. باسѧѧتعمال عѧѧدة آلات كѧѧل منھѧѧا تعѧѧزف دوراً خاصѧѧاً بھѧѧا

الحضارية من العرب وعملوا في دأب ليكملѧوا مسѧيرة التطѧور والتفاعѧل مѧع ھѧذا الفѧن فوصѧلوا بѧه إلѧى أوج 

  ).596 -595م، ص2004فريدون، (عظمته غنائياً وآلياً 

  

  :أقسام تعدد التصويت عند العرب

  :قسمين ھمايمكن تقسيم تعدد التصويت عند العرب إلى 

يعني عزف نغمتѧين أو أكثѧر فѧي آن معѧاً، وقѧد تحѧدث عنѧه ابѧن سѧينا فѧي و): التمزيج (فن الاصطحاب : أولاً 

أنه عبارة عن مزج صوتين بأدائھما معاً في انسجام توافقي، وأحسن مѧا ينتھѧي إليѧه فѧي " كتابه الشفاء بقوله 

أمѧين، (قسѧم ابѧن سѧينا فѧن التمѧزيج إلѧى نѧوعين ذلك الجمع بين الأسѧاس وجوابѧه أو خامسѧته أو رابعتѧه، وقѧد 

  ):16م، ص 1999

الأدوار فѧي "أداء أكثر من نغمة في آن معاً، وقد وصفه صفي الدين الأرموي في كتابѧه : التركيب  - أ

تركيѧѧب أصѧѧوات متفقѧѧة فѧѧي زمѧѧان واحѧѧد إذا جُسѧѧَّت معѧѧاً، لكѧѧن ليسѧѧت إحѧѧداھا " بأنѧѧه " علѧѧم التѧѧأليف

ت مختلفѧѧة الدرجѧѧة ومتفقѧѧة فѧѧي النسѧѧب الصѧѧوتية والرياضѧѧية أي بمعنѧѧى اجتمѧѧاع أصѧѧوا" كѧѧالأخرى

 ).70م، ص 1980أحمد، (

ھو أداء صوتين متمѧاثلين يمكѧن اتفاقھمѧا بحيѧث " عرفه صفي الدين الأرموي بقوله : التضعيف  -  ب

ا في زمن معاً لا يفرق السامع بينھما إلا من حيѧث أن أحѧدھما ضѧعف الآخѧر كمѧا عرفѧه . لو جُسَّ

 ).17م، ص 1999أمين، (زف النغمة وجوابھا في آن معاً ابن سينا على أنه ع

  

  :أما الفارابي فيقسم فن التمزيج إلى ثلاثة أنواع 

ً : التمزيج المركب  - أ  .عزف نغمتين أو أكثر في آن معا

 .مجموعة من النغمات المختلفة الحدة والثقل، والمتتابعة في عزفھا: التمزيج اللحني  -  ب

اختلاط نغمتين إحداھما ثقيلة والأخرى حادة، فعند إخѧراج نغمѧة لѧوتر مطلѧق : التمزيج المخلوط  -  ت

ثم عفق الإصبع على موضع محدد من ھذا الوتر قبل انقطѧاع اھتѧزازه تكѧون النغمѧة المسѧموعة 

                            عبѧѧѧѧѧѧѧارة عѧѧѧѧѧѧѧن خلѧѧѧѧѧѧѧيط مѧѧѧѧѧѧѧن نغمѧѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧѧوتر المطلѧѧѧѧѧѧѧق ونغمѧѧѧѧѧѧѧة مكѧѧѧѧѧѧѧان عفѧѧѧѧѧѧѧق الإصѧѧѧѧѧѧѧبع 

 ).188-187م، ص 1946ي، ويرد(
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ويعني عزف أصوات الاتفاقات المتنوعѧة علѧى درجѧات مختلفѧة الشѧدة والاسѧتمرار فѧي آن : فن السبيكة: ثانياً 

معاً، وفن السبيكة أكثر دقѧة واتسѧاعاً  مѧن فѧن الاصѧطحاب، وھѧو يشѧبه مزيجѧاً مѧن عѧدة ألѧوان متفاوتѧة الكميѧة 

الاتفاقات ھي نتيجة زيادة كمية ألوان من مزيج مѧا، ولا يمكѧن إجѧراء والتأثير، فشدة إظھار صوت ما في أحد 

المѧѧزج إلا علѧѧى الآلات الوتريѧѧة والѧѧنفخ، ومѧѧا جѧѧرى مجراھѧѧا حتѧѧى تخѧѧرج الأصѧѧوات المؤتلفѧѧة علѧѧى درجѧѧات 

  ).17-16م، ص 1999أمين، (متفاوتة من الشدة والاستمرار الزمني

 

  :الغناء بعض التجارب العربية في استخدام تعدد التصويت في

يمكѧѧن للباحѧѧث المتتبѧѧع إحصѧѧاء ودراسѧѧة العديѧѧد مѧѧن التجѧѧارب العربيѧѧة فѧѧي اسѧѧتخدام تعѧѧدد التصѧѧويت 

. مصѧѧر ولبنѧѧان والمغѧѧرب العربѧѧي والأردن  :ھارمونيѧѧاً وكونتربوينتيѧѧاً فѧѧي العديѧѧد مѧѧن الأقطѧѧار العربيѧѧة ومنھѧѧا

فقѧد ظھѧر موسѧيقيون شѧباب  ،توتعتبر مصر ذات السبق بѧين الѧبلاد العربيѧة فѧي انتھѧاج أسѧلوب تعѧدد التصѧوي

فدرسѧوا فنѧون التѧأليف  ،الإطѧار التقليѧدي للأغنيѧة المصѧريه المتوارثѧة بحثوا عѧن تعبيѧر موسѧيقي جديѧد خѧارج

أبو بكر خيѧرت الѧذي  الموسيقي الغربي ليساعدھم في كتابة مؤلفات موسيقية مصرية، ومن ھؤلاء الموسيقيين

      ، وصѧѧاغ الموشѧѧح التراثѧѧي )إيѧѧه العبѧѧارة (كتѧѧب للكѧѧورال والأوركسѧѧترا صѧѧياغة خفيفѧѧة لطقطوقѧѧة سѧѧيد درويѧѧش 

، حيѧث قѧام فيھمѧا بتنويѧع اللحѧن الأصѧلي بصѧور زخرفيѧة وإيقاعيѧة سلسѧة بأسѧلوب ھѧارموني )لما بѧدا يتثنѧى (

علѧى " المھѧارات العزفيѧة علѧى آلѧة القѧانون"ابѧه ، ونبيل شѧورة الѧذي احتѧوى كت)307م، ص 1992الخولي، (

ألحان شعبية أعدھا للآلة، وعبد الله الكردي الذي اھتم في مؤلفاته بعزف لحنين على آلة قѧانون واحѧدة ووضѧع 

                          ) آه يѧѧѧѧѧا زيѧѧѧѧѧن، طلعѧѧѧѧѧت يѧѧѧѧѧا محلѧѧѧѧѧى نورھѧѧѧѧѧا، يѧѧѧѧѧا عزيѧѧѧѧѧز عينѧѧѧѧѧي(صѧѧѧѧѧوتاً ثانيѧѧѧѧѧاً لمجموعѧѧѧѧѧة أغѧѧѧѧѧان مثѧѧѧѧѧل 

  ).51، ص م2006بولس، (

اسѧѧقِ (أمѧѧا فѧѧي لبنѧѧان فمѧѧن الموسѧѧيقين الѧѧذين اسѧѧتخدموا تعѧѧدد التصѧѧويت توفيѧѧق الباشѧѧا، ومѧѧن أعمالѧѧه 

  ).188م، ص 1992الخولي، ) ( العطاش، صلاة الاستسقاء

حيѧث اعتمѧد فيھѧا ) فرحتنѧا(وفي المغرب العربي استخدم صالح الشرقي تعدد التصويت في موسيقا 

  ).167م، ص1972رقي، الش(على الثالثات الھارمونية 

بالنسبة للتجربة الأردنية في استخدام تعѧدد التصѧويت فقѧد بѧرز يوسѧف خاشѧو، وعبѧد الحميѧد حمѧام، 

اللذان استخدما ألحѧان الأغѧاني التراثيѧة الشѧعبية الأردنيѧة وأعѧادا صѧياغتھا باسѧتخدام أنѧواع مختلفѧة مѧن تعѧدد 

، )سѧيمفوني(يفوني وصاغ أعماله في قالب عالمي التصويت، فقد اعتمد خاشو في تجربته على الأسلوب البول

ولتحقيق التوافقات الھارمونية عمل علѧى تحويѧل المقامѧات الموسѧيقية ذات أربѧاع الدرجѧة إلѧى مقامѧات خاليѧة 

   ).241م، ص 1989غوانمه، (من أرباع الدرجة، مما نتج عنه تغيير طبيعة ولون المقام 

ن أعماله على ألحان التراث الأردني، من خلال معالجتھا أما عبد الحميد حمام فقد اعتمد في كثير م

أم لا، وذلѧك " ثلاثѧة أربѧاع الدرجѧة"ھارمونياً وكنترابونطياً، دون تغيير في أبعادھا الموسيقية، سواء احتѧوت 

كي لا تخرج ھذه الأغاني عن طابع وروح المقام الأصلي، مؤكداً على ضرورة الاحتفاظ بطابع ھذه الألحѧان 

  ).166م، ص 2009غوانمه، (والقومي المستمد من أصالة الموسيقا الأردنية، التراثي 

وفيما يلي نبذة عن حياة عبد الحميد حمام، وبعض من أعماله الموسѧيقية التѧي اسѧتخدم فيھѧا أسѧلوب تعѧدد 

 :التصويت
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  نشأته وحياته: عبد الحميد حمام

  
  عبد الحميد حمام

الموسѧѧيقا الأردنيѧѧة، وصѧѧاحب تجربѧѧة مميѧѧزة فѧѧي مجѧѧال التѧѧأليف عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام مѧѧن أبѧѧرز أعѧѧلام 

منذ نضوج تجربته لم يتوقف عن العطاء فقد ساھم بنشر الثقافѧة الموسѧيقية والѧوعي الموسѧيقي فѧي . الموسيقي

الأردن من خѧلال تدريسѧه للموسѧيقا فѧي معظѧم الجامعѧات والمعاھѧد الموسѧيقية الأردنيѧة، ومѧن خѧلال مؤلفاتѧه 

درس الموسѧيقا الغربيѧة واسѧتوعبھا خيѧر اسѧتيعاب ثѧم وظفھѧا . اباته وأبحاثه القيمة عن الموسيقاالموسيقية وكت

  ).23م، ص 2009حداد، . (لخدمة التراث الموسيقي الأردني بشكل خاص والموسيقا العربية بشكل عام

، حيѧث بدأت موھبة عبد الحميد حمام الموسيقية منذ طفولته فѧي مدينѧة اللѧد الفلسѧطينية مسѧقط رأسѧه

كان قادراً على حفظ أية أغنية بسرعة فائقة، كما أنه كان قادراً على تحويل أية أداة يحملھا إلѧى آلѧة موسѧيقية، 

  .وكان لديه استعداد فطري لتطوير موھبته

نشأ عبد الحميد حمام في كنف عائلة تتمتع بأصѧوات جميلѧة وذات أثѧر جѧوھريّ فѧي تعزيѧز موھبتѧه 

بَّابة، ووالده وعمه كانا يؤديان أغان وأدواراً وموشحات لكبار الملحنѧين فجده كان عازفاً : ونموھا على آلة الشَّ

المعروفين في بدايات القرن المنصرم، أمثال سيد درويش ومحمد عبد الوھاب، إضافة إلى أنھمѧا كانѧا مقѧرآن 

ومѧن مظѧاھر . للقرآن الكريم ويجودانه على طريقة الشيخ محمد رفعت، والشيخ مصطفى إسماعيل وغيرھمѧا

، "أسمر يا سمرمر يا بو شѧامة علѧى الخѧدين"اھتمام عائلته بموھبته أنھا كانت تسمر وتتسلى حين يقوم بغناء 

  .1، وغيرھما من أغاني أربعينيات القرن الماضي"يمّ العبايا حلوة عباتك"أو 

إلѧى مدينѧة  مما ساعد عبد الحميد حمام على صقل موھبته بشѧكل أكبѧر ھجѧرة عائلتѧه مѧن مدينѧة اللѧد

م إثر نكبة فلسطين، حيث الانفتاح الأكثر، كما أن المدرسة ھيأت له ظروفاً مناسبة للتعامѧل 1948دمشق عام 

، وقد كانت لحمام رغبѧة جامحѧة فѧي ھѧذه 2مع الموسيقا، من خلال المشاركة في الحفلات الموسيقية المدرسية

ѧѧن متѧѧم تكѧѧات لѧѧن الإمكانѧѧيقية لكѧѧة موسѧѧتلاك آلѧѧي امѧѧرة فѧѧة الفتѧѧترى آلѧѧى أن اشѧѧراوده إلѧѧم يѧѧي الحلѧѧوفرة، وبق

عزف عليھѧا الأغѧاني والأناشѧيد الجميلѧة، وقѧد قѧدم لѧه الأھѧل والأصѧدقاء الѧدعم الممكѧن لتطѧوير ) ھارمونيكا(

كھديѧة، فسѧѧاعده ذلѧѧك علѧѧى تنميѧѧة حسѧѧه الموسѧѧيقي وتوسѧѧيع ) منѧѧدولين(موھبتѧه، كمѧѧا قѧѧدم لѧѧه أحѧѧد أصѧѧدقائه آلѧѧة 

  .)25م، ص 2009حداد، (مداركه 

                                                            
  .م، عمانن الأردن2010شباط  13 جريدة الغد، مقال بقلم عزيزة علي، 1
  .م، عمان، الأردن2012شباط  13جريدة الدستور، مقال بقلم الياس محمد علي،  2
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بعѧѧد إنھائѧѧه مرحلѧѧة الدراسѧѧة الثانويѧѧة بѧѧدأ حمѧѧام أولѧѧى مراحѧѧل دراسѧѧته للموسѧѧيقا فѧѧي دمشѧѧق، فѧѧالتحق 

يرأسѧѧھا المؤلѧѧف الموسѧѧيقي السѧѧوري حسѧѧني الحريѧѧري، الѧѧذي " جمعيѧѧة الھѧѧارموني للموسѧѧيقا"بجمعيѧѧة تѧѧدعى 

لنمسѧاوية  فيينѧا عѧام وجھه للعزف على آلة البيانو، بعدھا توجه حمام لدراسة التأليف الموسيقي في العاصمة ا

بعѧد . م دبلѧوم التѧأليف الموسѧيقي مѧن أكاديميѧة فينѧا للموسѧيقا والفنѧون الاستعراضѧية1968م، ونال عام 1962

م، حيѧث عمѧل فѧي المعھѧد الموسѧيقي 1978ذلك مباشرة حضر حمام وبعض أفѧراد عائلتѧه لѧلأردن حتѧى عѧام 

حاضراً في الدورات الموسيقية لمعلمѧي الموسѧيقا فѧي الأردني، وعُيِّن مديراً له في ذلك الوقت، وعمل أيضاً م

وفѧي ھѧذه الفتѧرة . وزارة التربية والتعلѧيم، وفѧي معھѧد معلمѧي عمѧان، ومشѧرفاً موسѧيقياً فѧي الجامعѧة الأردنيѧة

عرضت أعمالѧه الموسѧيقية علѧى مسѧارح مختلفѧة فѧي الأردن والخѧارج مѧن خѧلال عزفھѧا مѧن قبѧل موسѧيقيين 

سѧѧوناتا البيѧѧانو الأولѧѧى، والمتواليѧѧة الأولѧѧى كموسѧѧيقا مرافقѧѧة : مѧѧن ھѧѧذه الأعمѧѧالمحتѧѧرفين محليѧѧين وأجانѧѧب، و

  . ، وسوناتا الكمان الأولى، بالإضافة إلى أربع أغان من ألحانه باللغة الألمانية"عازف المزمار"لمسرحية 

م، حصѧѧل بعѧѧدھا 1979بѧѧاريس عѧѧام / حصѧѧل حمѧѧام علѧѧى درجѧѧة الماجسѧѧتير مѧѧن جامعѧѧة السѧѧوربون

بريطانيѧا فѧي / الأردن لنيѧل درجѧة الѧدكتوراة مѧن جامعѧة ويلѧز/ بعثة دراسية من جامعة اليرموكمباشرة على 

بعدھا عاد للأردن لتدريس الموسيقا في جامعة اليرمѧوك التѧي . 3م1982تخصص التأليف وعلم الموسيقا عام 

عديѧد مѧن الجامعѧات شغل فيھا عدة مناصب إدارية كرئيس قسم وعميد لكلية الفنون الجميلة، كما حاضر فѧي ال

والمعاھѧد الموسѧѧيقية الأردنيѧѧة منھѧѧا جامعѧѧة آل البيѧѧت، والجامعѧѧة الأردنيѧة التѧѧي شѧѧغل فيھѧѧا منصѧѧب عميѧѧد كليѧѧة 

الأكاديميѧة الأردنيѧة للموسѧيقا، والمعھѧد : الفنون والتصѧميم، وعمѧل أيضѧاً كمحاضѧر غيѧر متفѧرغ فѧي كѧل مѧن

  .الوطني للموسيقا

مѧن تѧأليف الشѧاعر الأردنѧي ) أرَانѧِي فѧي الھѧَوَى أسѧْمُو(صѧيدة مѧن أعمѧال حمѧام الموسѧيقية ألحانѧه لق

        ، وموشѧѧح )دانيѧѧا ناصѧѧر: غنѧѧاء(للشѧѧاعر الفلسѧѧطيني محمѧѧود درويѧѧش ) لا تتَْرُكِينѧѧِي(حسѧѧني فريѧѧز، وقصѧѧيدة 

، ومقطوعة للبيانو استخدم فيھѧا أسѧلوب الكنتربوينѧت والھѧارموني، بالإضѧافة إلѧى المقدمѧة الموسѧيقية )يا ليل(

معارضѧة : ولѧه عѧدة كتѧب منھѧا .، وأدتھا أوركسترا القاھرة السيمفوني)طرفة بن العبد(لتي وضعھا لمسلسل ا

م، الحيѧاة الموسѧيقية فѧي الأردنّ فѧي ثمѧانين 1996م، الموسيقا والأناشيد وطرائѧق تدريسѧھما 1991العروض 

رات ونѧدوات ومѧؤتمرات إضافة إلѧى مشѧاركاته العلميѧة والعمليѧة فѧي محاضѧ. م2008) 2001-1921(عاماً 

  .العربية والإنجليزية والفرنسية والألمانية: ومھرجانات موسيقية وغيرھا باللغات

دراسة التأليف الموسيقي مختلفة عن الأجواء العربية في الموسيقا، ويقول إنّ الحُكم "يؤكد حمام أنّ 

ى أنّ المؤلѧف الموسѧيقي يجѧب أن لѧذلك يѧذھب إلѧ. على العمل ليس بضخامته، بل بقيمته ودوره وكيفية إنجازه

يتجاوز جميع أنماط التأليف، ويستفيد من الإبداعات المتوافرة جميعھѧا، ويشѧير إلѧى أن الإبѧداع يتحقѧق عنѧدما 

  .4"يبدع الفنان عملاً لم يفعله غيره، وفيه جمالية ودروس للآخرين

  
   

                                                            
  .م، عمان، الأردن2012تشرين الأول  19جريدة الرأي، مقابلة صحفية، 3
  .جريدة الغد، مرجع سابق 4
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  :التصويتلأعمال الغنائية التي صاغھا عبد الحميد حمام باستخدام تعدد ا

صاغ عبد الحميد حمام العديد من المؤلفات الموسيقية والغنائية المتطѧورة، والتѧي اسѧتخدم فيھѧا العلѧوم 

الموسيقية الحديثة كالتعدد الصوتي مѧن أجѧل تطѧوير أداء ألحѧان أغѧاني التѧراث الشѧعبي الأردنѧي، جامعѧاً بѧين 

  :يمكن تقسيم أعماله الغنائية العربية إلى قسمينالحداثة والتقليدية في نسيج جديد على الموسيقا الأردنية، و

  

ا بدََا يتَثَنََّى، موشح بدََتْ مِنَ الخِدْرِ، قفِْ يا : المؤلفات الغنائية التي أعاد صياغة ألحانھا ومنھا: أولاً  موشح لمََّ

ي، وعدد من الأغاني الشعبية الأردنية، وعدد من الأغاني العربية   .دُرِّ

  

شѧعر حسѧني / قصѧيدة أرَانѧِي فѧي الھѧَوَى أسѧْمُو: : نائيѧة التѧي صѧاغ ألحانھѧا بنفسѧه ومنھѧاالمؤلفات الغ: ثانياً 

شѧعر محمѧود درويѧش، قصѧيدة أضѧْحَى التَّنѧَائيِ بѧَدِيلاً / شعر أندلسي، قصيدة لا تتَْرُكِينيِ/ فريز، موشح بدَْرُ تمَْ 

مѧѧن شѧѧعر فѧѧدوى " يѧѧا سѧѧَيِّد يѧѧا مَلѧѧِكَ الأكѧѧْوَانْ " انتاتѧѧا مѧѧن موشѧѧح لابѧѧن زيѧѧدون، نشѧѧيد دُمْ لنѧѧََا قاَئѧѧِدَاً، ك/ مѧѧِنْ تѧѧَدَانيِناَ

  .طوقان

ً الباحثة فيما يلي  وتورد صѧاغھا باسѧتخدام التѧي  غنائيѧةمن أعمال عبد الحميѧد حمѧام الموسѧيقية ال بعضا

  :أسلوب تعدد التصويت

  وصلة من ثلاث أغاني شعبية أردنية ھي

مَّرْ / سَبَّل عُيوُنهُ    آهْ يا يمَُّهْ / شَدّيناَ عَ الخيلِ الضُّ

  

 سѧѧѧѧѧѧѧَبَّلْ عُيوُنѧѧѧѧѧѧѧُه وْمѧѧѧѧѧѧѧَدْ ايѧѧѧѧѧѧѧدُهْ يحَِنُّونѧѧѧѧѧѧѧُـهْ
 

 
 وِشْ ھѧѧѧѧѧѧَالغَزَالِ الѧѧѧѧѧѧَّذِي راحѧѧѧѧѧѧُو يصѧѧѧѧѧѧِِيدُونهُْ 

 

*** 

رْ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـمَّ  شَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدّيناَ عَ الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلِ الضُّ
  

ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْ     يـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـومِ الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـارَهْ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـا تتِْعَثَّـ
  

 الْلـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِـي شَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـتَّتْناَھُمْوِالقـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـومِ 
  

 صِـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـحْنا عَليھُــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـمْ أͿ أكَْبـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـرْ   
  

***  

ــــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا  أهَْ يــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا يمَُّ
  

 شَــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْدَانْ مَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا رِيــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدُهْ   
  

ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـبِ الغَــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاوِي  وَارِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدِ الشَّ
  

 باَرُودْتـُـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْ بيِـــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدُهْ   
  

 لنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُّهْ رَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى وِانْتخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََى
  

 يْصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيدُهْ  رَاسِ القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومِ   
  

 العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَا وِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرُدْ كيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ 
  

 وْباَرُودْتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ بيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدُهْ   
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    :ب عبد الحميد حمام في ھذه الوصلة الشعبية الأردنيةأسلو

مѧن خѧلال تكѧرار " سبل عيونه"في أغنية ) Imitation(استخدم عبد الحميد حمام أسلوب المحاكاة 

الأساسي مما يعطي الأغنية قوة دون خروجھѧا اللحن في منطقة القرارات، فبذلك يكون قد دمج صوتين للحن 

ѧمَّرْ (ثѧم انتقѧل إلѧى لحѧن آخѧر وھѧو لحѧن الأھزوجѧة التراثيѧة الأردنيѧة . عن طابعھѧا الѧذي ) شѧَدّيناَ عَ الخيѧلِ الضُّ

يѧؤدى كѧذلك فѧي منطقѧة القѧرارات، حيѧث بنѧى علѧى اللحѧن الأساسѧي تآلفѧات ھارمونيѧة، مѧع الاحتفѧاظ بدرجѧѧة 

وذلѧك فѧي منطقѧة القѧرارات، مѧع تثبيѧت ) جѧنس السѧيكاه(الѧذي صѧيغت فيѧه الأغنيѧة كأساس للجѧنس ) السيكاه(

العѧود، القѧانون، الكمѧان، (وقد وضع لھذا العمل توزيعاً آلياً، اعتمد فيه على آلات . درجة الرابعة التامة بينھما

  .يتخللھا مصاحبة غنائية) الإيقاع

  
   



 المجلة الأردنية للفنون

167 
 

دْ (صِينيِ  أغنية تمِْسِكْ عَلىَ أغنية شعبية أردنية بعنوان   )ھي ھي يابوُ مْحَمَّ

  

  
  

    :الحميد حمام في ھذه الأغنية أسلوب عبد

، فاستعرض اللحѧن الأصѧلي )Imitation(استخدم عبد الحميد حمام في ھذا العمل أسلوب المحاكاة 

المصور على درجة البوسليك في منطقة القرارات، وبنѧى عليѧه خطѧّاً لحنيѧاً ثانيѧاً ) البياتي(المصوغ في جنس 

علѧى درجѧة البوسѧليك، : وكأنѧه بѧذلك جمѧع جنسѧي بيѧاتي الأول، )الحسيني(بتصوير جنس البياتي على درجة 

، واسѧتخدم لھѧذه الأغنيѧة 5بطريقѧة ھارمونيѧة" البيѧاتين"، أي أنѧه صѧاغ مقѧام )الحسѧيني(على رابعتѧه : والثاني

  ".سَبَّل عيونه"ذات التوزيع الآلي لأغنية 
   

                                                            
5 

.لأول على درجة الأساس، والآخر على رابعتهحد مقامات عائلة البياتي، يتكون من جنسي بياتي، اأ: مقام البياتين
  

 تمِْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِـكْ عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى صِـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـينيِ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ     ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابوُ مْحَمَّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْ يِّـ  يـِـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرِِزْقكَْ ذُرِّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ     ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابوُ مْحَمَّ
  

***  

 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مَكْثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورَ الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرْ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ     ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابوُ مْحَمَّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيناَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيناَ وْمَشِّ  عَشِّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ     ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابوُ مْحَمَّ
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  عَ الأوفْ مَشْعَلْ  :أغنية شعبية بعنوان

  

  
  

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْعَلانيِعَ الأوفْ مَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْعَلْ أوفْ مَ 

  

ѧѧѧѧѧѧѧلامَهْ يѧѧѧѧѧѧѧا أغْلѧѧѧѧѧѧѧَى الخѧѧѧѧѧѧѧِلّانِ     مѧѧѧѧѧѧѧَعِ السَّ
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  :أسلوب عبد الحميد حمام في ھذه الأغنية

مونѧѧودي، المقطѧѧع الثѧѧاني ) 7-1المѧѧوازير(أغنيѧѧة ع الأوف مشѧѧعل فѧѧي مقѧѧام صѧѧبا، المقطѧѧع الأول 

والسادسѧѧات  ثنѧѧائي أصѧѧوات غيѧѧر بوليفѧѧوني يعتمѧѧد بشѧѧكل أساسѧѧي علѧѧى اسѧѧتخدام الثالثѧѧات) 19-8المѧѧوازير (

المرافقѧة إيقاعيѧة، أمѧا المقطѧع الرابѧع  تغيѧر المقѧام إلѧى حجѧاز،) 26-21المѧوازير (المتوازية، المقطع الثالѧث 

  .ثلاثي أصوات بوليفوني كثيف مع اللحن الأساسي في الصوت الأوسط) 33- 27الموازير (

  

  قدُْوَةٌ قرَُشِيَّةٌ : قصيدة غنائية باللغة العربية الفصحى بعنوان

  عارف المرايا: عراشال

  عبد الحميد حمام: المؤلف الموسيقي

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ  مَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِكٌ وَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعْبٌ حَالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ تتَجََسَّ
  

 رُوحѧѧѧѧѧѧَانِ فѧѧѧѧѧѧѧي جَسѧѧѧѧѧѧѧَدٍ وَقلѧѧѧѧѧѧѧَْبٌ يخَْفѧѧѧѧѧѧѧِقُ   
  

 والجѧѧѧѧѧѧѧѧَيْشُ كَوْكَبѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ عَلѧѧѧѧѧѧѧѧَى أسѧѧѧѧѧѧѧѧَْوَارِھَا
  

 يزَْھѧѧѧѧѧѧѧو بتِاَجѧѧѧѧѧѧѧِكَ يѧѧѧѧѧѧѧا حُسѧѧѧѧѧѧѧَينُ ويѧѧѧѧѧѧѧَألقَُ   
  

 فلأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ آلاءِ رَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّكَ نعِْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْ نعَْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاؤُهُ لا تمُْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقُ  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبْحَانَ   
  

      

 فѧѧѧѧѧѧѧѧَاعْلمَْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧѧَّا يѧѧѧѧѧѧѧѧا حُسѧѧѧѧѧѧѧѧَينُ ذَخِيѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌ
  

 وَكَمѧѧѧѧѧѧَا عَھѧѧѧѧѧѧِدْتَ فѧѧѧѧѧѧَإنِّ شѧѧѧѧѧѧَعْبكََ يصѧѧѧѧѧѧَْدُقُ   
  

وَاعْلѧѧѧѧѧѧَمْ بѧѧѧѧѧѧِأنََّ حѧѧѧѧѧѧَوْلَ عَرْشѧѧѧѧѧѧِكَ نخѧѧѧѧѧѧَْوَةٌ
  

 وَاعْلѧѧѧѧѧѧѧَمْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧَّا فѧѧѧѧѧѧѧِي الوَفѧѧѧѧѧѧѧَا لا نسѧѧѧѧѧѧѧُْبقَُ   
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 العѧѧѧѧѧُلايѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧَانعَِ الأرْدُنِّ مَجѧѧѧѧѧْدُكَ فѧѧѧѧѧِي 
  

 قѧѧѧѧѧѧѧَدَرٌ، وَأنѧѧѧѧѧѧѧْتَ بѧѧѧѧѧѧѧِكَ المَكѧѧѧѧѧѧѧَارِمُ توُثѧѧѧѧѧѧѧَقُ   
  

 فلَأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْتَ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورٌ ھَاشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِمِيٌّ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاطِعٌ
  

 فѧѧѧѧѧѧѧِي كѧѧѧѧѧѧѧُلِّ أرْجѧѧѧѧѧѧѧَاءِ العُرُوبѧѧѧѧѧѧѧَةِ يبѧѧѧѧѧѧѧُْرِقُ   
  

 وَلأنѧѧѧѧѧѧѧَْتَ ليѧѧѧѧѧѧѧَثٌ لѧѧѧѧѧѧѧَمْ يطѧѧѧѧѧѧѧَُأطِئ رَأسѧѧѧѧѧѧѧَهُ
  

ѧѧѧѧѧرَابِ يحَُمْلѧѧѧѧѧِقُ     وَسѧѧѧѧѧِوَاكَ فѧѧѧѧѧِي خѧѧѧѧѧِدَعِ السَّ
  

      

 ذَخِيѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌفѧѧѧѧѧѧѧѧَاعْلمَْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧѧَّا يѧѧѧѧѧѧѧѧا حُسѧѧѧѧѧѧѧѧَينُ
  

 وَكَمѧѧѧѧѧѧَا عَھѧѧѧѧѧѧِدْتَ فѧѧѧѧѧѧَإنِّ شѧѧѧѧѧѧَعْبكََ يصѧѧѧѧѧѧَْدُقُ   
  

وَاعْلѧѧѧѧѧѧَمْ بѧѧѧѧѧѧِأنََّ حѧѧѧѧѧѧَوْلَ عَرْشѧѧѧѧѧѧِكَ نخѧѧѧѧѧѧَْوَةٌ
  

 وَاعْلѧѧѧѧѧѧѧَمْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧَّا فѧѧѧѧѧѧѧِي الوَفѧѧѧѧѧѧѧَا لا نسѧѧѧѧѧѧѧُْبقَُ   
  

      

 يѧѧѧѧѧѧѧѧا قاَئѧѧѧѧѧѧѧѧِدَ الأرْدُنِّ غѧѧѧѧѧѧѧѧَوْرُكَ رَوْضѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ
  

 مَھْمѧѧѧѧѧѧَا وُصѧѧѧѧѧѧِفْتَ فѧѧѧѧѧѧَإنَّ كُنْھѧѧѧѧѧѧُكَ أعَْمѧѧѧѧѧѧَقُ   
  

ناَيѧѧѧѧѧѧا رَاسѧѧѧѧѧѧِمَ   الأرْدُنِّ فѧѧѧѧѧѧِي عѧѧѧѧѧѧَينِ الѧѧѧѧѧѧѧدُّ
  

 لوَْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتُ فخѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْرٍ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧِالمُرُوءَةِ تنَْطѧѧѧѧѧѧѧѧѧِقُ   
  

 ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذَا بھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََاؤكَ لا يفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُارِقُ حُلْمَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا
  

 وَبصѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِحْوِناَ يبѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْدُو بھѧѧѧѧѧѧѧѧѧََاؤُكَ ألْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقُ   
  

      

 فѧѧѧѧѧѧѧѧَاعْلمَْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧѧَّا يѧѧѧѧѧѧѧѧا حُسѧѧѧѧѧѧѧѧَينُ ذَخِيѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌ
  

 وَكَمѧѧѧѧѧѧَا عَھѧѧѧѧѧѧِدْتَ فѧѧѧѧѧѧَإنِّ شѧѧѧѧѧѧَعْبكََ يصѧѧѧѧѧѧَْدُقُ   
  

وَاعْلѧѧѧѧѧѧَمْ بѧѧѧѧѧѧِأنََّ حѧѧѧѧѧѧَوْلَ عَرْشѧѧѧѧѧѧِكَ نخѧѧѧѧѧѧَْوَةٌ
  

 وَاعْلѧѧѧѧѧѧѧَمْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧَّا فѧѧѧѧѧѧѧِي الوَفѧѧѧѧѧѧѧَا لا نسѧѧѧѧѧѧѧُْبقَُ   
  



 المجلة الأردنية للفنون

171 
 

  
  



  ناولع

172 
 

  

  
  

   



 المجلة الأردنية للفنون

173 
 

  :أسلوب عبد الحميد حمام في ھذه القصيدة

تمثل مارشѧاً عسѧكرياً ذا طѧابع احتفѧالي مھيѧب، وذلѧك مѧا يѧدل عليѧه مصѧطلح " قدوة قرشية"قصيدة 

) dynamics(وتسند إشѧارات التعبيѧر الموسѧيقي ". في إيقاع المارش" أي) Tempo di Marcia(السرعة 

  .mfو  ffطابع لحن القصيدة، حيث تبقى على امتداد المارش ما بين 

ولا بѧد مѧن . لحن القصيدة فѧي سѧلم دو الكبيѧر وفѧي الميѧزان الربѧاعي الѧذي يناسѧب أعمѧال المѧارش 

ѧن بѧيس مѧر لѧلم دو الكبيѧتخدام سѧى أن اسѧا إلѧاً الإشارة ھنѧس تاريخѧف أن يعكѧه المؤلѧل أراد منѧاطة، بѧاب البس

طويلاً من المارشات الاحتفالية التي كتبت فѧي ھѧذا السѧلم فѧي الموسѧيقا الأوروبيѧة ابتѧداءً مѧن عصѧر البѧاروك 

وتكفѧѧي فѧѧي ھѧѧذا السѧѧياق الإشѧѧارة إلѧѧى الحركѧѧة الرابعѧѧة مѧѧن السѧѧمفونية الخامسѧѧة . وحتѧѧى العصѧѧر الرومѧѧانتيكي

  .الشھيرة لبيتھوفن

تعكس بنية اللحن الموسيقية بنية الكلمات الشعرية بكامل تفاصѧيلھا، حيѧث يتكѧون المقطѧع مѧن ثلاثѧة 

. أبيات بالإضافة إلى فواصل قصيرة، كما تتكون كل جملة موسيقية من عبارتين تمثلان شطري البيت الواحد

المسѧتخدم الѧذي صѧيغت فيѧه  وتتكون كل عبارة منھما من ثلاث موازير تعكس التفعيلات الثلاثة للبحر الكامل

إلѧى  fوتشكل المقاطع الثلاث قالباً ثلاثياً كلاسيكياً انعكس في تغير الديناميكية في الجزء الوسط مѧن . القصيدة

mf  مع الإشارة إلى ضرورة الأداء)Cantabile ( لѧارش، والتحويѧأي بأسلوب أقرب إلى الغناء منه إلى الم

ويلي الخانة التسليم الذي يتكون مѧن جملѧة موسѧيقية ذات ). لا الصغير(زي من سلم  دو الكبير إلى السلم الموا

  .ولا تتخلل التسليم أية مقاطع آلية. عبارتين تتكرران في لحن البيت الثاني من التسليم دون تغيير

الجمل الموسѧيقية للقصѧيدة سلسѧة وذات طѧابع لحنѧي متѧدرج وتختلѧف فѧي تفاصѧيلھا النغميѧة إلا أنھѧا 

  :إيقاعي واحدموحدة بنمط 

  
اللغة الھارمونيѧة للحѧن القصѧيدة جѧاءت بشѧكل عѧام ذات طѧابع كلاسѧيكي بسѧيط  كمѧا ھѧو معتѧاد فѧي 

الأولѧى والرابعѧة (المارشات الاحتفالية،  أي بالاعتماد بشكل رئيسي علѧى اسѧتخدام التآلفѧات الرئيسѧية الثلاثѧة 

القفلات الموسيقة المستخدمة في الخانة لافت للنظر، لكن تنوع ). والخامسة، بما فيھا سباعي الدرجة الخامسة

، 11، 8المѧѧوازير (التѧѧي ينѧѧدر اسѧѧتخدامھا فѧѧي الموسѧѧيقا الاحتفاليѧѧة ) الأنثويѧѧة(خاصѧѧة اسѧѧتخدام القفلѧѧة الكنسѧѧية 

) 45، 39، 19،22، 16-15، 13-12، 11، 8المѧوازير (إضافة إلѧى اسѧتخدام المؤلѧف القفѧلات التامѧة ). 28

  ).42، 36، 25ر الموازي(والنصفية 

  : خصائص أسلوب عبد الحميد حمام في المعالجة المقامية والھارمونية لألحان الأغاني الشعبية الأردنية

يѧѧرى غوانمѧѧه أن عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام قѧѧد اسѧѧتوعب المضѧѧمون الأساسѧѧي لأغѧѧاني التѧѧراث الأردنѧѧي،   

وعليѧه فѧإن . لنابعѧة مѧن ھѧذا التѧراثبمختلف مجالاته الفنية، وأن أعماله المتطورة قد اشѧتملت علѧى الأصѧالة ا

أسلوب عبد الحميد حمام في المعالجة المقامية والھارمونية لأغاني وأھازيج التراث الشعبي الأردني قد يتميز 

  ):171م، ص 2009غوانمه، (بمجموعة من الخصائص الفنية التي أھمھا

فѧي أحѧد ) الموضѧوع الأساسѧي(اسية فھو يعرض الجملة الأس) Imitation(استخدام أسلوب المحاكاة اللحنية 

  .الأصوات أو الآلات الموسيقية

، وذلك ما يتضѧح مѧن خѧلال معالجتѧه )ذات ثلاثة أرباع النغمة(يقوم حمام بتثبيت الدرجات الموسيقية العربية 
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، وذلك من أجل )bمي(أو بدرجة الكرد ) مي(، حيث ثبتھا ولم يستبدلھا بدرجة البوسليك )مي(لدرجة السيكاه 

 .المحافظة على الجنس النغمي الأصلي لألحان التراث الأردني

 .تصوير الأجناس الموسيقية على بعد الرابعة التامة من درجة الأساس

معالجѧѧة المقامѧѧات الموسѧѧيقية بطريقѧѧة فنيѧѧة خاصѧѧة تعتمѧѧد علѧѧى اسѧѧتبدال أجنѧѧاس الفѧѧروع لѧѧبعض المقامѧѧات 

 .الموسيقية بأجناس أخرى

العربيѧѧة الخاليѧѧة مѧѧن أربѧѧاع الѧѧدرجات الموسѧѧيقية فѧѧي الصѧѧياغة الكونتربوينتيѧѧة  اسѧѧتخدام المقامѧѧات الموسѧѧيقية

والمعالجѧѧة الھارمونيѧѧة للألحѧѧان، مѧѧع ضѧѧرورة المحافظѧѧة علѧѧى سѧѧمات المقѧѧام المسѧѧتخدم وروح اللحѧѧن المتميѧѧز 

 .بخصائصه العربية

ود، القѧانون، النѧاي، العѧ(استخدام التوزيѧع الموسѧيقي الآلѧي الѧذي يعتمѧد علѧى آلات التخѧت الموسѧيقي العربѧي 

 .، مع عدة أصوات غنائية في نفس الوقت)الكمان، الدف

  

  :نتائج الدراسة

  :يمكن لنا تلخيص نتائج ھذا البحث بما يلي  

  تنوعت تجربة عبد الحميد حمام في إعادة صياغة الألحان العربية لقوالب التأليف الموسيقي للأعمال

  ".الموشح، والقصيدة، والأغنية الشعبية"بين  الغنائية العربية التي تناولھا، فكانت ما

  يةѧѧى شخصѧѧا علѧѧزت بمحافظتھѧѧة تميѧѧة خاصѧѧية فنيѧѧن شخصѧѧام عѧѧد حمѧѧد الحميѧѧال عبѧѧحت أعمѧѧأفص

الموسيقا العربية من حيث الإيقѧاع واللحѧن والجمѧل الموسѧيقية والمسѧافات، علѧى الѧرغم مѧن اھتمامѧه 

 .بصياغتھا بالأساليب الموسيقية الأوروبية

 اليات الألحان العربية في إطار أسلوبي الكانون والمحاكاةأبرز حمام جم. 

  لم يخرج عبد الحميد حمام الأغاني التي أعاد صياغتھا عن طابعھا المقامي العربي، حيث قام بتثبيت

وذلك للمحافظѧة علѧى الطѧابع الموسѧيقي . الدرجات الموسيقية العربية التي تحتوي ثلاثة أرباع النغمة

 .العربي

 ف بالإضافة إѧّد ألѧة، فقѧا الھارمونيѧوير معالجاتھѧة وتطѧيقا العربيѧام بالموسѧد حمѧلى اھتمام عبد الحمي

 .مجموعة من المؤلفات الموسيقية العالمية مثل صيغة الكانتاتا، والسوناتا وغيرھا

  

  :التوصيات

  :في ضوء ما توصلت إليه الباحثة من نتائج، فإنھا تقدم التوصيات التالية  

  الموسيقية العربية في التأليف ضمن المناھج العلمية للمؤسسات الأكاديمية العربيةتوظيف التجارب. 

  اѧف بھѧل التعريѧن أجѧرب مѧين والعѧيقيين الأردنيѧإجراء دراسات أكاديمية معمقة حول تجارب الموس

 .وإثراء المكتبة الموسيقية الأردنية والعربية بنتاجاتھا

 ا العمل على تطوير أداء بعض الأعمال التراثѧياغتھا وأدائھѧية الأردنية والعربية عن طريق إعادة ص

  .بالأساليب الموسيقية المعاصرة، مع المحافظة على روح الأصالة فيھا
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  : قائمة المصادر والمراجع

م، برنامج مقترح لتطوير الأداء على آلة العود العربي باستخدام تعدد التصويت، رسѧالة 1999أمين، طارق، 

  .منشورة، جامعة حلوان، القاھرة، مصردكتوراة غير 

م، تدريبات تمھيدية مقترحة لتنمية مھارة عѧزف أسѧلوب تعѧدد التصѧويت لآلѧة القѧانون، 2006بولس، ميريل، 

  .رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة حلوان، القاھرة، مصر

يѧد حمѧام، رسѧالة ماجسѧتير م، دراسة تحليلية لتقنيات التأليف الموسيقي في أعمال عبد الحم2009حداد، أثير، 

 .غير منشورة، جامعة اليرموك، الأردن

 .م، الحياة الموسيقية في الأردن في ثمانين عاماً، وزارة الثقافة، عمان، الأردن2010حمام، عبد الحميد، 

م، تعدد التصويت في المقامات العربيѧة، رسѧالة ماجسѧتير غيѧر منشѧورة، كليѧة التربيѧة 1982خضير، عادل، 

 .ة، جامعة حلوان، القاھرة، مصرالموسيقي

 .م، القومية في موسيقا القرن العشرين، سلسلة عالم المعرفة، الكويت1992الخولي، سمحة، 

، ملتقѧى عمѧان )دراسѧة الواقѧع ورؤيѧا المسѧتقبل(م، نموذج الثقافة الموسيقية فѧي الأردن 2002الدّراس، نبيل، 

  .الثقافي العاشر، وزارة الثقافة، عمان، الأردن

من القرن  م، أسلوب تناول تعدد التصويت في بعض الأغاني المصرية في النصف الثاني2009اس، داليا، س

  .العشرين، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، مصر

  .م، المستظرف في قواعد الفن والموسيقا، الرباط، المغرب1972الشرقي، صالح، 

للمبتѧدئين، رسѧالة  م، إمكانية توظيف الأغنية الأردنية في تعليم العزف علѧى آلѧة العѧود1989غوانمه، محمد، 

 .ماجستير غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاھرة، مصر

سلسѧѧلة العلѧѧوم "، مجلѧѧة أبحѧѧاث اليرمѧѧوك ةم، تعѧѧدد التصѧѧويت فѧѧي الموسѧѧيقا العربي1997ѧѧغوانمѧѧه، محمѧѧد، 

 .، جامعة اليرموك، إربد، الأردن3، المجلد الثالث عشر، العدد "جتماعيةالإنسانية والا

 .الأردن الثقافة،عمان، وزارة الثانية، الطبعة الأردنية، الأھزوجة م،2009 محمد، غوانمة،

الدرجѧѧة فѧѧي الغنѧѧاء المدرسѧѧي، مجلѧѧة علѧѧوم وفنѧѧون  3/4م، تعѧѧدد التصѧѧويت و2004فريѧѧدون، وفѧѧاء حسѧѧن، 

  .عاشر، جامعة حلوان، مصرالموسيقا، المجلد ال

، رسالة دكتوراة غيѧر )فن الفيوج(م، الأسلوب البوليفوني عند باخ من خلال كتاب 1989قطب، ھدى سامي، 

 .منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاھرة، مصر

 .، الأردن، دار الأبرار للنشر والتوزيع1م، البحث العلمي تقنياته ومناھجه، ط2009كافي، منصور، 

م، تعѧѧدد التصѧѧويت فѧѧي الغنѧѧاء المدرسѧѧي، رسѧѧالة ماجسѧѧتير غيѧѧر منشѧѧورة، كليѧѧة التربيѧѧة 1971مطѧѧر، إكѧѧرام، 

 .الموسيقية، جامعة حلوان، القاھرة، مصر

الثاني مѧن  م، أسلوب تناول تعدد التصويت الغنائي في الأغنية المصرية في النصف2005نظمي، ھيثم سيد، 

  .وفنون الموسيقا، المجلد الثاني عشر، جامعة حلوان، مصر القرن العشرين، مجلة علوم
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