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  ملخص

ھدفَ البحثُ إلى استقصاءَ مفھومُ الصّورةِ       
الدراميѧѧّةِ فѧѧي الѧѧنصِّّ المسѧѧرحيِّ بوصѧѧفِهِ مدونѧѧةً 
أوليѧѧѧةً لخطѧѧѧابِ العѧѧѧرضِ المسѧѧѧرحيِّ ، وجѧѧѧودةَ 
الѧѧنصِّ المسѧѧرحيِّ تتمثѧѧلُ فѧѧي قدرتѧѧهٍ علѧѧى إثѧѧارةِ 
الصѧѧѧѧѧّور الدراميѧѧѧѧѧّةُ ، فھѧѧѧѧѧي المحفѧѧѧѧѧّزةُ للرّؤيѧѧѧѧѧةِ 
الإخراجيةِّ للعرضِ المسرحيِّ كونه يتشѧكّلُ مѧن 
صѧورٍ سѧمعيةٍّ وبصѧريةٍّ تفتѧرض وجѧود مرسѧѧِلٍ 
ورسالةٍ ومرسَلٍ إليه، من خلالِ خاصيةِّ التبّادلِ 
الحѧѧѧѧواريِّ وخاصѧѧѧѧيةِّ التجّسѧѧѧѧيدِ الѧѧѧѧذي يرتقѧѧѧѧَي 
بدراميةِّ النصّّ، ولمِا تنطѧوي عليѧهِ مѧن وظѧائفَ 

جانѧِبِ قيمتھѧِا تكسبهُ قيمѧةً دراميѧّةِ وجماليѧةً إلѧى 
التوَاصُلِيѧѧѧَّـةً والتعبيريѧѧѧّةِ والدلاليѧѧѧّة، آخѧѧѧذاً بعѧѧѧينِ 
الاعتبѧѧѧѧارِ إسѧѧѧѧتراتيجيةَّ التلقѧѧѧѧّي كمعيѧѧѧѧارٍ لѧѧѧѧذلكَ، 
. ومبتغًى في الفھمِ والتحليلِ واستخلاصِ النتѧائج

ممѧّا يمنحَُھѧا القѧѧُدرَةَ علѧى خَلѧѧقِ اسѧتِجابةٍَ تفَاعُلِيѧѧَّةٍ 
صѧورةِ الدراميѧّةِ كمѧا يعѧدّ اعتمѧادُ ال. مع المُتلَقѧَّي

معيѧѧѧاراً نقѧѧѧدياًّ فѧѧѧي الخطѧѧѧابِ المسѧѧѧرحيِّ أمѧѧѧرًا 
ضروريٍّا لإبرازِ الأدواتِ الجماليѧّةِ الناظمѧةِ لѧه، 

الباحѧѧث فѧѧي سѧѧبيل ذلѧѧك أمثلѧѧة  وقѧѧد اسѧѧتعرض
توضѧѧѧѧيحية منتقѧѧѧѧاة ، ومسѧѧѧѧتنبطاً نتائجѧѧѧѧه مѧѧѧѧن 
مؤشѧѧرات الإطѧѧار النظѧѧري والمѧѧنھج الوصѧѧفي 

  .التحليلي
الѧѧنصُّ  الدراميѧѧّةُ، الصѧѧّورةُ  :مفتاحيѧѧةالكلمѧѧات ال

، نظرِيَّةُ التلّقَِّي ، العرضُ المسرحيُّ   . المسرحيُّ
 

  
  

    
Abstract  

This paper aims at researching dramatic image and 
studying it as the seed for the theatre performance 
discourse. A good theatre text is able to stimulate 
dramatic images that trigger ideas for directing 
vision for theatre performance. The theatre 
performance itself is formed by audio and visual 
images that require having a message, a sender, and 
a receiver. Dramatic image that is carried by the   
dialogue is later transformed into embodiment, 
dramatic/and aesthetical value. In this study the 
dramatic image and its communicative and 
expressive values are analyzed using reception 
strategy as a criteria in understanding and drawing 
conclusions. The research considers and examines 
dramatic image as a dramatic criteria in theatre 
discourse, the researcher uses selected examples 
and draws conclusions based on theoretical 
groundings and on content analysis methodology. 
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  : المقدمة

فѧѧي  تْ لَ وشѧѧكّ  ا،وتفسѧѧيرً  تحلѧѧيلاً  المسѧѧرحيِّ  صِّ مѧѧع الѧѧنّ  تْ تѧѧي تعاملѧѧَالّ  النقديѧѧّةُ  جُ المنѧѧاھ تِ عѧѧَوتنوّ  تْ تعѧѧددَّ 

ѧمѧَ ھامجملِ   لُ تشѧكّ و ،يلقѧّفѧي المت ھѧاوتأثيرِ  ةِ الدراميѧّو ةِ الجماليѧّ هِ طبيعتѧِ واسѧتجلاءِ  هِ وتفسѧيرِ  هِ تِ لدراسѧ ادخلاً ھامًّ

 ظѧائفَ مѧن و تنطوي عليهِ ا ملِ  ؛المسرحيِّ  صِّ النّ  بناءِ في  كبيرةً  أھميةً  اجماليًّ  ھا معطىً بوصفِ  ةُ الدراميّ  ورةُ صّ ال

 للعѧرضِ  ةِ الإخراجيѧّ ؤيѧةِ للرّ  زةُ المحفѧّھѧي ف ،ةوالدلاليѧّ ةِ ھا التعبيريѧّقيمتِ  بِ جانِ  إلى جماليةً  ودراميةًّ  قيمةً  هُ بُ تكسِ 

 ةٍ سѧمعيّ  رٍ وَ صѧُمѧن  لُ ا يتشѧكّ طابѧًخِ  هكونѧ هُ معѧَ التعامѧلِ  ةَ مشѧروعيّ  يحمѧلُ  المسѧرحيِّ  صِّ الѧنّ بوصѧف  ،المسرحيِّ 

 جسѧيدِ تّ ال ةِ وخاصѧيّ  الحѧواريِّ  بѧادلِ التّ  ةِ خاصѧيّ  من خѧلالِ  ،إليه لٍ رسَ ومُ  ورسالةٍ  لٍ رسِ مُ  وجودَ  فترضُ ت ةٍ وبصريّ 

  . صّ النّ  ةِ بدراميّ قي الذي يرتَ  المسرحيِّ  طابِ للخِ  متكاملةٍ  ةٍ ريّ وَ وصُ  مشھديةٍّ  نيةٍ كبُ 

ذي للمعنѧѧى الѧѧّ الانتبѧѧاهِ  " عѧѧاً مѧѧنعلينѧѧا نو تفѧѧرضُ التѧѧي  ريقѧѧةِ فѧѧي الطّ  ةِ الدراميѧѧّ ورةِ الصѧѧّ ةُ أھميѧѧّ تتمثѧѧلُ 

، )328-327ص ،1992عصѧفور،(" هِ بѧِ رُ المعنѧى ونتѧأثّ  مѧع ذلѧكَ  نѧا نتفاعѧلُ تجعلُ ي تالّ  ريقةِ الطّ  وفي ،هُ ضُ تعرِ 

 ھا بالدّراسѧѧةِ والتحّليѧѧلاسѧѧتجلاءَ  يسѧѧتوجبُ فأنѧѧه   المسѧѧرحيِّ  ي الخطѧѧابِ تلقѧѧّ فѧѧي سѧѧياقِ  ورةِ الصѧѧّ لطةِ ا لسѧѧُونظѧѧرً 

 غُ ، وھѧذا مѧا يسѧوِّ نھѧامِ  ةِ والسѧمعيّ  ةِ البصѧريّ  وخاصѧةً  ةِ الحسѧيّ  كاتِ درَ المُ ب ھابطِ ورَ ، المختلفة اھوسياقاتِ  اھبدلالاتِ 

 ،المسѧرحيِّ  صِّ الѧنّ  ةِ بنائيѧّ واسѧتيعابِ  فھمِ في  ا يسھمُ ممّ  لھا الجماليِّ  التشكيلِ  ماھيةِّ  لاستيعابِ  الحواسِ  عاءَ استد

ѧتحُِ  صُّ النّ فѧةٍ  ينفѧى جملѧن التّ  علѧѧكيلاتِ مѧش ѧّدّ ال ةِ يّ ورالصѧّةِ محمَّ ال ةِ راميѧѧدّ  لѧة لالاتبالѧالِ  والمرتبطѧبالخي ѧѧًا ارتباط

ѧѧًطَ  ،اوثيقѧѧةِ فبواس ѧѧّالِ  ةِ فاعليѧѧاطِ  الخيѧѧهِ ونش" ѧѧَورةُ  ذُ تنفѧѧةِ  الصѧѧَى مُخَيِّلѧѧإل ѧѧّالمتلقѧѧِكلٍ  عُ ي فتنطبѧѧا بشѧѧيّ  فيھѧѧةٍ  نٍ معѧѧوھيئ 

ѧѧَلال( "ةٍ مخصوصѧѧا  ،)168ص ،1973،ھѧѧفَ  نَّ أكمѧѧاعن الكشѧѧيحُ  ھѧѧلًّ ل يتѧѧن المُ  كѧѧرِ مѧѧلِ  جِ خѧѧوالممث ѧѧّيوالمتلق 

تѧي المعѧاني الّ  بѧينَ  و ھѧابينَ  بطِ وعلى الرّ  ،ةِ راميّ الدّ  ورةِ الصّ  ةِ ودلاليّ  ةِ جماليّ حول  جديدةٍ  اكتشافاتٍ إلى  الوصولَ 

عاطفيѧѧةٍ  علѧѧى قѧѧيمٍ  اأيضѧѧً وينطѧѧَتَ مѧѧا إنّ و  مѧѧاليِّ الجَ  فِ دَ علѧѧى الھѧѧَ ةً قصѧѧورَ مَ  ليسѧѧتْ  ةُ ورِ فالصѧѧَ ،ھѧѧاتختفѧѧي وراءَ 

  .ةراميّ الدّ  ورةِ الصّ  ةِ عن ماھيّ  فصحُ يُ  المسرحيُّ  وارُ فالحِ ، غةِ باللّ  ةٍ رتبطمُ  عرفيةٍّ مَ و ةٍ فيّ وصو

 عѧدُّ تُ  ورةَ الصѧّ علمѧاً أنَّ  ،ھѧاأغوارِ  برِ ھا وسѧَعن دراسѧتِ  البعدِ  بعيداً كلّ  المسرحيُّ  النقدُ  ذلك بقيَ  كلّ ومع 

ھا فѧي شѧكلِ  تصѧھرُ  ورةُ ا كانѧت الصѧّھا، ولمѧّوأصѧالتِ  ةِ الفنيѧّ بةِ جرعلى التّ  كمِ الحُ في  اقدِ النّ  معاييرِ  أھمّ "ا من أيضً 

ومجتمعѧة، وھѧي  منفѧردةً  تلك العناصѧرِ  ھا تعني دراسةَ دراستَ  ، فإنّ ةٍ وموضوعيّ  ةٍ ذاتيّ  :متعددةً  عناصرَ  النھائيِّ 

                             " ختلفѧѧѧةِ المُ  هِ لياتѧѧѧِوجما الفنѧѧѧيِّ  العمѧѧѧلِ  إلѧѧѧى جѧѧѧوھرِ  ، للولѧѧѧوجِ اقѧѧѧدِ إلѧѧѧى النّ  بالنسѧѧѧبةِ  ةَ الھامѧѧѧّ ريѧѧѧقَ الطّ  عѧѧѧدُّ لھѧѧѧذا تُ 

ا أمѧѧرً و المسѧѧرحيِّ  اً فѧѧي الخطѧѧابِ معيѧѧاراً نقѧѧديّ  ةِ الدراميѧѧّ الصѧѧورةِ  اعتمѧѧادُ  عѧѧدُّ لѧѧذا يُ  ،)28م ص2005العسѧѧّاف، ( 

 النقѧѧدِ  مѧѧابين متينѧѧةٍ  وشѧѧائجَ  فѧѧي إقامѧѧةِ  مُ سѧѧھِ يُ  لѧѧه، وھѧѧذا بالضѧѧرورةِ  الناظمѧѧةِ  الجماليѧѧّةِ  الأدواتِ  لإبѧѧرازِ  ضѧѧروريٍّا

 مѧا تعانيѧهِ  خصوصاً فѧي ظѧلِّ المسرحيِّ  جسيدِ التّ  نحوَ  الانطلاقِ  قاعدةَ  ة، التي تمثلُ الإبداعيّ  والمتونِ  المسرحيِّ 

 ھѧѧذا البحѧѧثُ  سѧѧتھدفَ اة، لѧѧذا والنثريѧѧّ ةِ رديّ ھѧѧا فѧѧي السѧѧّوإغراقِ  الѧѧدرامي قѧѧرِ فَ المѧѧن  ةِ المسѧѧرحيّ صѧѧوصِ النّ  بعѧѧضُ 

 اً آخѧذ المسѧرحيِّ  العѧرضِ  لخطابِ  أوليةً  مدونةً  هِ بوصفِ  المسرحيِّ  صِّ في النّ  الصّورةِ الدراميةِّ  ملامحِ  استقصاءَ 

 إنّ فѧ مѧن ثѧمّ  ،النتѧائج اسѧتخلاصِ و والتحليѧلِ  ى فѧي الفھѧمِ ومبتغѧً لѧذلكَ  ي كمعيѧارٍ التلقѧّ ةَ إستراتيجيّ  الاعتبارِ  بعينِ 

 المسѧرحُ  وبѧذلك يكѧونُ  ،ةُ الدراميѧّ ورالصّ  إثارةِ على  وقدرةٍ  ةٍ من دراميّ  هُ قُ بما يحقّ  تتمثلُ  المسرحيِّ  النصِّ  جودةَ 

  .هُ وصياغتُ  الحدثِ  ورة ھنا ھي شكلُ لصّ او ،ورةراما والصّ مزيجاً من الدّ  هِ في جوھرِ 
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  :اليةالتّ  ساؤلاتِ في التّ  البحثِ  مشكلةُ  صُ تتلخّ  :البحث مشكلةُ 

  .المسرحيِّ  صِّ في النّ  ةِ الدراميّ  ورةِ الصّ  مفھومِ وأھميةِّ  إلى فُ التعرّ  كيف يمكن لنا -

  .ةالإخراجيّ  في الرؤيةِ  ةِ الدراميّ  ورةِ الصّ  ةِ فاعليّ  إلى فُ التعرّ  كيف يمكن لنا -

  .يلدى المتلقّ  الفنيِّ  قِ ذوّ التّ  في إثراءِ  دراميةِّ ال ورةِ الصّ  ةِ أھميّ  إلى فُ التعرّ كيف يمكن لنا  -

  

  :يستھدفُ البحثُ ما يلي :أھدافُ البحث

  .الدراميةِّ وتحَقُّقھِا في النصِّّ المسرحيّ  التعرفُ إلى مفھومِ الصورةِ  -

  .توضيحُ أھميةِّ الصّورةِ الدراميةِّ في عملِ المخرجِ المسرحيّ  -

  .التعرفُ إلى دورِ الصّورةِ الدراميةِّ في فعلِ التلّقيّ -

  

  :تيالآ ه من خلالِ تَ أھميَّ  البحثُ  بُ يكتسِ  :البحث ةُ أھميّ 

عѧن  والكشѧفِ  المسѧرحيِّ  صِّ في النّ  ةِ الدراميّ  ورةِ الصّ  ةِ أھميّ  وتعميقِ  لترسيخِ  جديدةً  لةً محاوَ  البحثُ  عدُّ يُ 

 مѧن اسѧتجاباتٍ  هُ تركѧُتاً، ومѧا مسѧرحيّ واً اً ونقѧديّ فيѧّمعرِ  اھومقاربتِ  اھوتحليلِ  اھدراستِ  من خلالِ  ،ختلفةِ المُ  اھأبعادِ 

 وممثلѧينَ  جينَ خѧرِ ومُ  مѧن مѧؤلفينَ  المسѧرحيِّ  فѧنِّ المجѧال فѧي  المشѧتغلينَ  البحثُ  دُ ھذا ويفي ،يالمتلقّ  لدى ةٍ انفعاليّ 

  .العلاقة ذاتِ  والجھاتِ  عنى بالمسرحِ التي تُ  ةِ الأكاديميّ  ساتِ للمؤسّ  الفائدةِ  تقديمُ  ، وكذلكَ ونقادٍ 

  

   :البحث منھجُ 

 أحѧدِ  هِ بوصѧفِ  ة،يفيѧّالكَ  حتوى من الناحيةِ المُ  تحليلِ  أسلوبَ  البحثِ  أھدافِ  تحقيقِ  في سبيلِ  الباحثُ  يعتمدُ 

 ذاتِ  والمصѧادرِ  مѧن المراجѧعِ  والبيانѧاتِ  المعلومѧاتِ  علѧى جمѧعِ  القѧائمِ  التحليلѧيّ  الوصѧفيّ  البحѧثِ  مѧنھجِ  تقنياتِ 

 ةَ أھميѧّ  حُ تѧي توضѧّالّ  ةِ القصѧديَّ   الأمثلѧةِ  بعѧضِ  خѧلالِ مѧن  البحѧثِ  وصѧولاً لنتѧائجِ  ،النظريّ  الإطارِ  لبناءِ  العلاقةِ 

  .ةالدراميّ  ورةِ الصّ  ةَ خصوصيّ و

  

  : المصطلح حديدُ ت

 تِ مѧѧن المصѧѧطلحا ملѧѧةٍ جُ  تحѧѧتَ  ةِ والفنيѧѧّ ةِ والنقديѧѧّ ةِ الأدبيѧѧّ فѧѧي الدراسѧѧاتِ ) الصѧѧّورةِ (كلمѧѧةُ  تْ مَ خدِ اسѧѧتُ 

 ،الجمѧاليّ أو  أو الفنѧيّ  ھا الإيѧديولوجيّ نتمائِ ا طبيعةِ  بحسبِ  ، وذلكَ لةتداخِ والمُ  المترابطةِ  لالاتِ والدّ  ياتِ سمّ والمُ 

 سلسѧѧلِ التّ عِ تتبѧѧُّ بصѧѧددِ  ھنѧѧا لѧѧيسَ  والباحѧѧثُ , بمكѧѧان ھولةِ مѧѧن السѧѧّ لѧѧيسَ  اھѧѧا أمѧѧرً فِ ھا وتعريمѧѧن تحديѧѧدِ  ممѧѧا يجعѧѧلُ 

أن  ا منخوفً  ،ذلك في تفاصيلِ  لن يخوضَ  لذلكَ ، والغربيّ  العربيّ  قدِ النّ  ناتِ في مدوّ  ورةِ لمفاھيم الصّ  اريخيِّ التّ 

  . البحث موضوعَ  تي تخدمُ الّ  التعريفاتِ  بعضَ  ما يوردُ ، وإنّ هُ لُ وما لا يحتمِ  هُ يقلْ ما لم  المسرحيّ  صَّ النّ  قَ يستنطِ 

، )8: سѧورة الانفطѧار، الآيѧة) (فيِ أيَِّ صُورَةٍ مَا شَاءَ رَكَّبكََ : (الشكل؛ لقوله تعالى: تعني لغةٌ  ورةُ الصّ 

رَهُ فتََ  والجمѧعُ  ،في الشكلِ  ةُ الصور ": ھا، بأنَّ العرب لسانُ  فھاويعرِّ  رَ صѧُوَرٌ و صѧِوَرٌ و صѧُوْرٌ، وقѧد صѧَوَّ ، صѧَوَّ

رْتُ الشѧѧѧيءَ  ر لѧѧѧي، صѧѧѧُورتهَُ مѧѧѧت ، توھّ وتصѧѧѧََوَّ  ھѧѧѧا قѧѧѧاموسُ فَ رَّ وع ،)85ص  1997ابѧѧѧن منظѧѧѧور، " (فتصѧѧѧوَّ

 "دةالمجѧرّ  هُ تѧُاھيّ ، ميءِ الشѧّ صѧورةُ ، ووالعقѧلِ  ھنِ فѧي الѧذّ  يءِ الشѧّ خيѧالُ : "ھѧابأنّ  ،ةِ الأدبيѧّو ةِ غويّ اللّ  المصطلحاتِ 

       :ھѧѧا، بأنّ ورةِ معنѧѧى الصѧѧّ دَ حѧѧدّ  هِ بѧѧدورِ  ،سѧѧتولنيتزجيѧѧروم  نѧѧيُّ الف الناقѧѧدُ  ،)247، ص1987، يعقѧѧوب، وزملائѧѧه(

 دلالاتٍ إلѧى  ي مѧن ثѧمّ ذي يѧؤدّ الّ  الفنيِّ  ملِ الع وحدةِ ل سَ ھا ليؤسّ رِ عناصِ  بينَ  المتبادلِ  على الارتباطِ  قائمٌ  تنظيمٌ " 
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ھѧا الناقѧد جѧابر فُ ويعرّ ) ٢٣٩ص، ١٩٨١ستولنيتز،(".يللمتلقّ  والمسرةَ  المتعةَ  بُ ، تجلُ ةٍ وجماليّ  ةٍ وتعبيريّ  ةٍ فكريّ 

مѧع ) 56ص،1992عصѧفور،".( لالѧةالدّ  مѧن أوجѧهِ  أو وجѧهٌ  التعبيѧرِ  من طرقِ  ةٌ خاصّ  طريقةٌ "ھا عصفور، بأنّ 

 ،معھѧا التѧوازنِ  إلѧى حѧدِّ  تصѧلُ  لمѧةِ والكَ  ورةِ الصѧّ مѧا بѧينَ  ةً ترابطيّ  ةً تكامليّ  علاقةً  ھناكَ  أنّ  الاعتبارِ  بعينِ  الأخذِ 

ѧيُ  قَ ومѧا سѧبَ ، ةِ اللفظيѧّ غѧةِ للّ  اتجلِّيѧًّ عѧَدُّ تُ  ةُ البصريّ  ورةُ فالصّ  علѧى  عتمѧدُ يَ  ذھنѧيُّ  إبѧداعٌ  ورةَ الصѧّ بѧأنَّ  بوضѧوحٍ  رُ ؤشِّ

فѧي  رُ ، وتعبѧّهُ نتيجتѧُأو  ھѧي الشѧكلُ  بѧذلكَ  ورةُ فالصѧّ ،نمعيّ  بصريٍّ  بشكلٍ ھا علاقاتِ  دراكِ بإ العقلُ  يقومُ و, الخيال

 ، وعѧن النمѧوذجِ رِ المتطѧوّ  ، والمشѧھدِ المحسѧوسِ  وعѧن الحѧادثِ  ة،ِيّ النفس ، والحالةِ المعنى الذھنيّ  "عن ھا لِ جمَ مُ 

  ).34ت، ص.قطب، د( ."ةِ البشريّ  ، والطبيعةِ الإنسانيِّ 

  

   :ةِ الدراميّ  ورةِ لصّ ل الإجرائيُّ  التعريفُ 

 ةٍ مبنيѧѧّ ،ةٍ ومحسوسѧѧَ ةٍ ومسѧѧموعَ  ةٍ مرئيѧѧّ ومقترحѧѧاتٍ  علѧѧى تصѧѧوراتٍ  تقѧѧومُ تѧѧي الّ  التعبيرِ من طرقِ طريقةٌ

 المخѧرجُ  تطيعُـѧيس، البصѧريِّ  إلѧى الشѧكلِ  شѧيرُ تُ المعنى على  ةٍ دالّ  اقاتٍ يوس نٍ معي أسلوبيٍّ  لٍ كُ تش فقَ وُ  ةٍ ومنتظمَ 

 ،ةو جماليѧѧّ ةً و دلاليѧѧّ ةً دراميѧѧّ قيمѧѧةً  المسѧѧرحيِّ  صِّ لѧѧنّ ضѧѧفي علѧѧى اممѧѧا يُ  ،العѧѧرضِ  عناصѧѧرِ  لِ ھا من خلالَوِّؤَأن يُ

  .ةِ الاستجابَ ي ولقّ التّ  ةِ فاعليّ  تحقيقِ و ةِ الإخراجيّ  الرؤيةِ  تعميقِ  في مُ سھِ تُ 

   

  : المسرحيّ  صّ دارماتورجيا النّ و  الدراميةُّ  الصورةُ 

بدراسѧةِ البنѧاءِ الѧدراميِّ للѧنصِ وتھيئتѧِهِ للعѧرضِ  اتِ المسѧرحيّ  تѧأليفِ  ھا فѧنُّ الدراماتورجيا بوصѧفِ  تعُنى

النسѧقِ النѧاظمِ أو النسѧيجِ الجمѧاليِّ  لخلѧقِ ) الخبير أو المستشار الدرامي للنصّّ والعرضِ ( جبمساندةِ الدراماتور

 ومرئѧيٌّ  ھو سѧمعيٌّ مѧا بѧينَ  توازنѧاتٍ  خلقِ ول ،المسرحيِّ  العملِ  ةَ خاصيّ  لُ ما يشكّ  كلّ و لعناصرِ النصِّ والعرضِ 

 ابصѧѧريً  الѧѧنصِّ  لإضѧѧاءةِ  المسѧѧرحيِّ  الفضѧѧاءِ  فѧѧي قѧѧةٍ متحقّ  علامѧѧاتٍ إلѧѧى  ةِ صѧѧيّ النّ  المѧѧدلولاتِ  لِ تحѧѧوّ  ةِ عمليѧѧّفѧѧي 

 بين النصِّ  الدراميةِ  لبنائيةِّ الصورةِ  القارئ الجماليِّ  الدراماتورج موقفَ  وعليه يقفُ  )45،ص2009صليحة،(

                         لاثھѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧثّ بأبعادِ  شخصѧѧѧѧѧياتِ ال رسѧѧѧѧمِ و راميِّ الѧѧѧѧدّ  والحѧѧѧѧѧدثِ  الرئيسѧѧѧѧيةِ  الفكѧѧѧѧرةِ انطلاقѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧن  ،والعѧѧѧѧرضِ 

 ا يجعѧلُ مѧّم ،يِّ كانِ والمَ  يِّ مانِ الزّ  في الفضاءِ  ھاتِ لسلوكيّ  لائمةِ ة المُ اريّ والحِ  غةِ اللّ و) ةة والنفسيّ والاجتماعيّ ة الماديّ (

 وھѧذهِ  ،متحѧركٍ  بصѧريٍّ  نسѧقٍ  ضمنَ  وأزمنةً  وأماكنَ  وانفعالاتٍ  وأفعالًا  وحركاتٍ  اصورً  هِ بخيالِ  لُ يشكّ  يقّ لَ تَ المُ 

تѧي والّ ) ة المحايثѧةيѧة النصѧيّ نالب( )ولفغѧانغ إيѧزرف (ي الألمѧانيّ التلقѧّ ةِ نظريѧّ يھا رائѧدُ تي يسمّ الّ  بتلكَ  أشبهُ  ةُ العمليّ 

  .للمتلقي ھا النصُّ ئُ ھيّ التي يُ  ةِ الداخليّ  ھاتِ التوجّ  بھا مجموعُ  قصدُ يُ 

 للشخصѧѧѧياتِ  المحاكѧѧѧاةِ فѧѧѧي ) م. ق 322-384( أرسѧѧѧطو ةِ بنظريѧѧѧّ ادراميѧѧѧًّ ورةِ الصѧѧѧّ مفھѧѧѧومُ  يѧѧѧرتبطُ 

فѧي  انِ الفنّ  أرسطو على دورِ  دَ أكّ  لذا )(catharsis طھيرِ التّ  غايةِ  ي إلى تحقيقِ تي تؤدّ الّ  ،والأفعالِ  والانفعالاتِ 

: التѧي تѧتمّ بواسѧطةِ  ورِ الصѧّ علѧى تكѧوينِ  شѧيطةَ النّ  العقليѧةَ  درةَ القѧُ مثѧلُ ذي يُ الّ  الخيالِ  في ذلكَ  هُ تُ ووسيلَ  ،المحاكاة

 فِ وضѧѧيحِ مقѧѧدرةِ المؤلѧѧِّلت ،)الأسѧѧلوب(، والطريقѧѧةِ )المѧѧادة المحكيѧѧّة(، والموضѧѧوعِ )الأداة أو الوسѧѧيط(الوسѧѧيلةِ 

 يوضѧّحونَ  ذينَ الѧّ البѧارعينِ  المصѧوّرينِ  نھѧجَ  جَ ھَ نْ علينا أن نَ : " عرالشِّ  فنِّ  ةِ في كتابَ  ويقولُ على التصّويرِ الفنيِّ 

ѧѧِحَ الملام ѧѧّونَ غفِ ولا يُ  ةٍ بدقѧѧل ѧѧ  لأنّ  ماثѧѧلِ التَ أي بمعنѧѧى ) 63ت،ص.أرسѧѧطو،ب( "ورة والصѧѧّ الحقيقѧѧةِ  بѧѧينَ  هَ بَ الشَّ

                   ھѧѧѧوراسومѧѧѧاني الرّ  اعرُ الشѧѧѧّ، وعليѧѧѧه ذي تѧѧѧدلُّ الѧѧѧّ يءِ مѧѧѧع الشѧѧѧّ وافѧѧѧقِ التّ  خѧѧѧلالِ  مѧѧѧن المعنѧѧѧى بُ قѧѧѧرّ تُ  الصѧѧѧّورةَ 

 عراءَ الشѧѧّا حً وناصѧѧِ ،ورةبالصѧѧّ ا القصѧѧيدةَ ھً مشѧѧبِّ  حاكѧѧاةِ المُ موضوع  أرسطومѧѧن  مَ اسѧѧتلھَ  هِ بѧѧدورِ ) م. ق 8–65(

ھا وعاداتِ من الحياةِذ َخِبأن يتّ الفنانَ ي لأنصحُإنّ"  :حيث قال. م من الواقعِھِموضوعاتِ صورِ  بالتقاطِ ينَ راميّ الدّ 

   .)132،ص1988، ھوراس."( ناطقةً ةًحيّ ًوراصُ منهُ صوغُويَ هِبِحتذي يَ ذي الّجَهُ أنموذَ



 المجلة الأردنية للفنون

29 
 

 صѧورٍ  مَ ، رسةِ فظيّ اللّ  وغيرِ  ةِ فظيّ اللّ  عبيرِ التّ  من أدواتِ  هُ لَ  تاحُ يُ بما  المسرحيِّ  فِ المؤلِّ  باستطاعةِ  نّ إف لذا

 ظѧلِّ فѧي  صِّ الѧنّ  دراسѧةُ و، يالمتلقّ  خيالِ  باستثارةِ  حُ تسمَ و فِ والعواطِ  بالحياةِ  ضُ تنبِ  ومترابطةٍ  ومتتاليةٍ  عةٍ متنوّ 

 اسѧلوبيًّ أُ  اضѧًرَ غَ  عѧدُّ تُ  ورةُ فالصѧّ، المѧألوفِ  الكѧلامِ  ا مѧنَ ربً ضѧَ عѧدُّ يُ  ،هُ دُ عاضѧِتي تُ الّ  ةِ راميّ الدّ  ورِ للصّ  ةٍ دراسَ  غيابِ 

 ةِ معيّ سѧّالو ةِ بصѧريّ ال ورِ صѧّال وتشѧكيلِ  في إثѧارةِ  مُ سھِ تُ  ةً وجماليّ  ةً دراميّ  قيمةً  هُ حُ منَ يَ و ةٍ دلاليّ  عنى بطريقةٍ الم مُ يقدّ 

 الصѧورةُ  هُ رُ مصѧدَ  المسѧرحيِّ  للخطѧابِ  الجمѧاليُّ  قُ ذوّ التѧّف، يوالمتلقѧّ والممثѧلِ  المخѧرجِ  منَ  كلٍّ  ومخيلةِ  في ذھنِ 

 ما دونَ ھُ أحѧѧدُ  لا يقѧѧومُ  وجھѧѧين ةِ راميѧѧّالدّ  ورةِ للصѧѧّ ي بمعنѧѧى إنّ أ .ةِ الفنيѧѧّ هِ صѧѧِخصائِ  علѧѧى اكتمѧѧالِ  سѧѧاعدُ تѧѧي تُ الّ 

 تِ دَّ عѧѧُ لѧѧذا. المعنѧѧى أو المضѧѧمون صѧѧورةَ  يمثѧѧلُ  رُ خѧѧ، والآكلِ بمعنѧѧى الشѧѧّ الصѧѧورةِ  مѧѧادةَ  ما يمثѧѧلُ ھُ حѧѧدُ ، أالآخѧѧرِ 

: لاثالѧѧѧثّ  هِ فѧѧѧِبوظائِ  المسѧѧѧرحيَّ  صَّ الѧѧѧنّ  لُ تشѧѧѧكِّ تѧѧѧي الّ  ةِ الأساسѧѧѧيّ  نѧѧѧاتِ والمكوّ  كѧѧѧائزِ الرّ  مѧѧѧنَ  راميѧѧѧةُ الدّ  الصѧѧѧورةُ 

بѧين ( ـةُ ، والتواصليѧّ)ةِ البلاغيѧّ والمھѧاراتِ  الحيѧلِ  لكѧلِّ ة الحاملѧُ( ةُ عريّ والشѧّ، )للفعѧلِ  رةُ والمفسّ  الحاملةُ (ةُ راميّ الدّ 

 ةً عѧَما مجتمِ وإنّ  ،راميِّ الدّ  البناءِ  عناصرِ  ةِ عن بقيّ  ةً لَ منفصِ  دُ لا تتواجَ ھا كما أنّ  .)والجمھورِ  خصياتِ والشّ  فِ المؤلِّ 

تبѧدو ف الأجѧزاءِ  رِ سѧائِ مѧع  جَ لتمتزِ  فِ لدى المؤلِّ  الاھتمامِ  نفسَ  وتأخذُ  ،لھا سابقةٍ  عن قيمةٍ  قيمةٍ  كلُّ  رُ بحيث تصدُ 

 بوظيفѧةٍ  بѧل مرتبطѧةٍ  ن الأخѧرىعѧ ةٍ مسѧتقلّ  قيمةٍ  لھا عني أنّ لا يَ  لةٌ ھا منفصِ ، ودراستُ تامّ  نٍ ماً في توازُ نسجِ مُ  كلّاً 

 جھѧةِ وِ  عكѧسِ و والأحѧداثِ  خصѧياتِ الشّ  بطِ لѧرَ  راميѧةِ الدّ  ورةِ على الصѧّ دُ يعتمِ  هِ بدورِ  المسرحيُّ  بُ الكاتف ،ةٍ دراميّ 

 سѧنِ بحُ  تمتѧازُ  ةٍ دراميѧّ صѧورٍ  إلѧى مجموعѧةِ  تْ اسѧتندَ  ةً ھرَ شѧُ تْ تѧي نالѧَالَ  اتِ المسرحيّ  عظمُ مُ ف، صِّ النَّ  داخلَ  هِ نظرِ 

، راعاتِ والصѧّ والأحѧلامِ  والأفكѧارِ  مѧن العواطѧفِ  ا مجموعѧةٍ ھبѧداخلِ  حاملةً  نِ التكوي وسلاسةِ  وسلامةِ  ياغةِ الصّ 

مسѧѧرحيَّةِ عѧѧُرسِ الѧѧدَّم للكاتѧѧب الاسѧѧباني فيѧѧديريكو غارثيѧѧا لوركѧѧا  الحѧѧوارِ بѧѧينَ الأمِّ والعѧѧَريسِ مѧѧن ذلѧѧكَ  ومثѧѧالُ 

   .التّي تطَغى عليھا الصّورُ الشّعريةُ الدّراميةُّ ) 1898-1936(

  .أني معنالكنك ست: العريس" 

صѧѧباح وإذا ابتعѧѧدت فمѧѧن  ھѧѧب إليھمѧѧا كѧѧلّ لابѧѧد أن أذ.بѧѧاك، وأخѧѧاك ھنѧѧا وحيѧѧدينتѧѧرك أيع أن أسѧѧتطلا أ.لا :الأم

؟ .اذلѧك مѧا لѧن يحѧدث أبѧدً .فيدفنوه قرب رجلينا -من عائلة فلكس، واحد من القتلة الممكن أن يموت واحدٌ 

 ."ھم على الجدارسأسحقُ ھم وبمفردي جُ عليھما بأظافري وأخرِ  لأنني سأنبشُ !اذلك لن يحدث أبدً ! أوه، لا

  )10، ص2011لوركا، (

  .وفي حِوارٍ آخَرَ بينَ الأبِ والأمِّ الذّي يصَِفُ فيهِ كلٌّ مِنھمُا حَسَناتِ ابنهِِ 

  .ت في الشمسدَ رِ واسمه أنظف من ملاءة فُ  ،اابني وسيم، وھو لم يعرف  أية امرأة  أبدً : الأم" 

 ناعمѧةٌ :اھѧا لا تѧتكلم أبѧدً نّ إ.الخبѧز حين تلمѧع نجمѧة الصѧباح، تعѧدّ لا داعي أن أخبرك عن ابنتي، في الثالثة :الأب

ѧѧѧѧѧّرزُ كالصѧѧѧѧѧلّ  وف وتطѧѧѧѧѧواعِ  كѧѧѧѧѧتطيعُ  أنѧѧѧѧѧل وتسѧѧѧѧѧغل الجميѧѧѧѧѧعَ  الشѧѧѧѧѧبلًا  أن تقطѧѧѧѧѧحѧѧѧѧѧًّنانِ ا  قويѧѧѧѧѧھابأس."                 

  )30ص ،2011لوركا، (

فافِ  وفي الحِوارِ بينَ الخادِمَةِ والعَروسِ خلالَ فعلِ تمشيطِ الشَّعرِ والحَديثِ عن واجِ وصورةِ الزَّ   .مفھومِ الزَّ

  . إلى ھذا الحدّ  ي بقسوةٍ لا تشدّ !  ي -ي –أي .حرارة ھا تنفثُ نفسُ  الجدرانُ .... .:العروس" 

  .كِ على جبھتِ  ھا أن تسقطَ أريدُ .أفضل ھذه الخصلة على نحوٍ  تَ ثبّ فقط أن أ أنا أحاولُ  :الخادمة

  )ھا بحرارةلُ تقبّ !(ي -ي -أجملك أيما ) تنظرُُ العَروسُ إلى نفسِھا في المِرآةِ (

  .في المشط ياستمر) بجد( :العروس

طُ (:الخادمة ينَ بثِقله وتقُبِّلينهَُ،محظوظةٌ أنتِ تضعينَ ذراعَيكِ حولَ رجلٍ،  أوه،) تمشِّ   .وتحُسِّ

    .ھص :العروس
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يكِ بنفسِهِ، كريشَةِ وأجملُ ما في الأمرِ حينَ تصحينَ وتحسّينَ بهِ إلى جنبكِِ وحينَ يداعبُ كتفَ  :الخادمة

  ! عندليب

ھѧѧل ھѧѧو الحلѧѧوى أو باقѧѧاتُ . ھѧѧو ھѧѧذا ولا شѧѧيءَ آخѧѧرَ : مѧѧا ھѧѧو الѧѧزّواج؟ الѧѧزواجُ ! لكѧѧن يѧѧا طفلتѧѧي  :الخادمѧѧة

  )36،37، ص2011،لوركا".( إنَّهُ فراشٌ متألقٌ ورجلٌ وامرأة.الزّھور؟لا

ھѧا نِ فѧي أماكِ  هِ اتِ شخصѧيّ  وضѧعَ  المسرحيِّ  من المؤلفِّ  بناءِ الصّورةِ الدّراميةِّ تتطلبُ  إستراتيجيةَ  نلذا فإ

ھѧا كُ تѧي تحرِّ الّ  عِ وافِ الѧدّ  منَ  عليھا ابتداءً  تي تنھضُ الّ  يةِ الأساسّ  ماتِ ھا المقوّ إلى استيفائِ  إضافةً  ھا المناسبةِ تِ نَ وأزمِ 

عѧن  هِ بѧِ ويكَشѧِفُ  رُ عبѧِّيُ  الѧذي الحѧوارُ و ،اتٍ ھѧا مѧن شخصѧيّ حيطُ مѧا يُ  ھѧا وبѧينَ بينَ  نِ بѧايُ التّ  ھѧا وأوجѧهِ نموِّ  وعواملِ 

 مѧن قٍ تناسѧِومُ م ٍ منسѧجِ  حѧوارٍ  ةِ صѧياغَ إلѧى  سعى باستمرارٍ يَ  هُ نَّ فإلذا  ،اتِ خصيّ والشّ  الأحداثِ  صورِ  عنِ و هِ فكرتِ 

 مفѧردةِ اسѧتخدام ِو ،ةِ وريّ الصѧّ هِ تѧِللمعنѧى ودلالا ةٍ دراميّ  أقصى طاقةٍ  به قَ ليحقِّ  كثيفِ تّ الو يجازِ الإو بلاغةِ ال حيثِ 

 ةِ راميѧّالدّ  لِ يѧَبالحِ  عليѧهِ  طلѧقُ مѧا يُ  ضѧمنَ  ةٍ ى ذھنيѧّورؤً  راتٍ لتصѧوّ  ةٍ إيحائيѧّ أو إشѧارةٍ  كدلالѧةٍ  صِّ في النّ  ورةِ الصّ 

 ويشѧكَّلَ  جَ نѧتِ يُ لِ  تحليѧلِ الو تفسѧيرِ ال ةَ رصѧَي فُ للمتلقѧّ هِ نفسِ  في الوقتِ  ، وتتيحُ صِّ النّ  ةِ وبنائيّ  ةِ جماليّ من  زيدُ يي وقوّ ي

  .ھاتي يستخدمُ الّ  القراءةِ  ونوعِ  هِ وثقافتِ  هِ مرجعياتِ  بَ حسَ  وكلٌّ  )يمتلقّ ال نصُّ ( جديدَ ال هُ نصَّ  خرُ ھو الآ

  .إيف جامياك الفرنسيِّ  بِ دون كيشوت للكاتِ  ةِ في مسرحيّ  ةِ والمربيّ  القسِّ  بينَ  الحوارُ : كَ ذلِ  ومثالُ 

  !عسةأيتھا التّ  كِ مسكي لسانَ أ سھ :القسّ " 

  !حشمتو من فمي نمرٌ  ماذا جرى ؟ ھل خرجَ  :يةالمربّ 

أكثѧر ممѧا ترضѧى عѧن ھѧذه  كِ مѧن فمѧِ يخѧرجُ  مѧن الغѧنمِ  عѧن قطيѧعٍ  أن ترضѧى السѧماءُ  كان من الممكѧنِ  :القسّ 

 الإحالѧةَ  فѧي ھѧذا الحѧوارِ  فُ المؤلѧّ إذ يستخدمُ ) 13، دون كيشوت، ص1987جامياك،إيف،..." ( الكلمةِ 

   .بالجنونِ  هِ اتھامِ  فظاعةِ  لتصويرِ  والاستعارةَ  ةَ الصوريَّ 

  ). 1960 - 1913(لألبير كامو  "حالة طوارئ"ةِ ا في مسرحيّ أيضً  كَ ذل حُ ويتضّ 

التѧѧي تعنيھѧѧا إنمѧѧا ھѧѧي سѧѧاعة  الحѧѧقِّ  سѧѧاعةَ  نّ ، فѧѧإنا بالمصѧѧائبِ عѧѧن إنѧѧذارِ  ومѧѧة، فكѧѧفَّ كالب أنѧѧت تنعѧѧقُ  :دييجѧѧو" 

  .القضاء بالموت

 ترتجѧفُ  واحѧدة كأنھѧا ثѧورٌ  أمѧامي قطعѧةً  لُ ھѧا تمثѧُجعلَ أن أ آه لѧو اسѧتطعتُ .ھѧانيا بأكملِ الѧدّ  تِ صدقت، فلتمѧُ :نادا

ѧѧُده قوائمѧѧدّ  وتتقѧѧاه الѧѧتِ عينѧѧقيقتان بالمق ѧѧّوالضѧѧّابٍ أ لُ غينة، ويتبلѧѧه بلعѧѧرٍ  نفѧѧوٍ  عكѧѧاء متّ  رخѧѧل كسѧѧخٍ مثѧѧن  سѧѧم

ھنѧѧا  والاسѧѧتعارةِ  وريةِ الصѧѧّ الإحالѧѧةِ  فوظيفѧѧةُ  ).26، ص2009، وكѧѧام"( الѧѧدنتيلا، إذن يѧѧا لھѧѧا مѧѧن لحظѧѧة 

 حتѧومِ المَ  هِ صѧيرِ لمَ  هِ واستسѧلامِ  هِ وخوفѧِ يمѧانِ للإ الإنسѧانِ  قѧدانِ فُ  وحالѧةِ  اعونِ الطّ  مرضِ  عن صورةِ  كنايةٌ 

 ةِ فسѧيَّ النّ  وأثѧارِهِ  اعونَ الطѧّ فُ خفѧِّذي يُ الѧّ الحѧبِّ  قيمѧةِ  ءِ عѧلاإلѧى إ فِ المؤلِّ  ودعوةِ ) شخصية دييجو(ةِ بواسطَ 

  .كيمةِ والحَ  ريفةِ الظّ ) شخصية نادا(ةِ بواسطَ  ةِ امَ الھدّ 

 فѧي بنѧاءِ  ةِ ھنيѧّالذّ  ةِ راميѧّالدّ  ورةِ علѧى الصѧّبدورِهِ يركّزُ  )1906-1828(نھنريك أبس المسرحيُّ  الكاتبُ 

فѧي  اتِ خصѧيّ الشّ  مѧع بقيѧةِ ھا وصѧّراعِ  ھѧاھا وعلاقتِ ھا وسѧلوكِ فاتِ تصرّ  ةِ وماھيّ ، كليٍّ  ھا بشكلٍ رِ تصوّ و ةِ خصيّ الشّ 

 ھا لھѧامَ تي رسѧَالّ   ورةُ فالصّ  ،ميةِ الدّ  بيتِ  ةِ نورا في مسرحيّ  شخصيةُ  :كَ ذلِ  ومثالُ  ،ةِ راميّ الدّ  ھاتِ صورَ  بناءِ  إطارِ 

ھѧا مѧن بيتَ  ذُ نقѧِالي تُ ھѧا وبالتѧّزوجِ  حيѧاةَ  أن تنقѧذَ  تْ تѧي أرادَ الّ  يةِ المضѧحّ  صѧورةُ ھѧي  بالآخرينھا علاقتِ  من خلالِ 

ѧѧّي ،ياعِ الضѧѧي فѧѧسِ  وھѧѧتِ  نفѧѧسُ  الوقѧѧعك ѧѧّي الّ  ورةِ الصѧѧتѧѧَا زوجُ ھا مَ رسѧѧاھѧѧورةُ  ،لھѧѧانةِ  أي صѧѧالإنس ѧѧّاذجةِ الس 

تѧرى  تْ بѧدأَ ف ،ھاھا ھѧي عѧن نفسѧِراتِ تصѧوّ  نورا من خѧلالِ  ةِ شخصيّ  محَ ملا "أبسن" رَ صوّ  فقد وعليهِ  ،رةِ والمبذّ 

صѧفقة ( ضِ ھѧا الѧرافِ فِ موقِ  مѧن خѧلالِ  ھايѧةِ نّ الھا فѧي صѧورتَ  دَ تحدّ  التي حِ الملامِ  ھذهِ  من خلالِ  بالآخرينھا تَ علاقَ 

  .في البيتِ  دميةٍ  مجردَ  تكونَ  أنْ  ةً ضَ رافِ ) الباب
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  .وعبط سذاجةٌ  )داعباً ھا مُ إليھا ويفرك أذنَ  يتجهُ ! (  نورا :يلمرھ" 

  رتِ بذّ  اليوم خمسين جنيھاً وأنكِ  ني اقترضتُ لنفرض أنّ          

  رأسِ  في ليلةِ  حدثَ  عيد الميلاد ثمّ  في أسبوعِ  هِ بأكملِ  المبلغَ         

  .ندئذٍ عِ  عليّ  ضيَ على دماغي فقُ  من السقفِ  وحٌ ل أن سقطَ  نةِ السّ         

  .فزعةھذه الأشياء المُ  أوه، لا تقلْ ) على فمه  تضع راحتيھا ( :نورا

  ؟شيئاً من ھذا القبيل حدث، فماذا يكون العمل نَّ ومع ذلك فلنفرض أ :ھيلمر

  .لابالمال أم  أني سأبالي وقتھا إن كنت مدينةً  لو حدث ذلك فلا أظنُّ  :نورا

  ؟تلك الديون حابِ أص شأنُ  صحيح، ولكن ماذا يكونُ  :ھيلمر 

ھѧم حِ ف علѧى ملامِ ھا حتى ولا بѧالتعرّ وقت ھتمَّ أكھذا ؟ لن  ؟ ومن يبالي بأمرھم في ظرفٍ أصحاب الديون :نورا

 لھѧѧا القلѧѧقَ  نابسѧѧبِّ و يُ  "انѧѧور"مѧѧان لازِ يѧѧا يُ بقِ  وھѧѧذا الإحسѧѧاسُ  ھѧѧذه النظѧѧرةُ  ).19، ص2007أبسѧѧن، "( 

 لѧنْ  سѧوفَ  هُ ماً بأنѧَّھا دائِ رُ ذي يذكِّ الّ  سِ الھاجِ  صورةَ  تأخذُ  ھالِ في داخِ  "ھيلمر" صورةُ  تْ بدأَ ى حتّ  والخوفَ 

 هُ تѧْا اعتقدَ عمѧّ غѧايرةٍ مُ  ھا بصѧورةٍ رُ شѧعِ ھѧا يُ ھا لزوجِ رَ تصوّ  ، إنَّ ينِ الدّ  أمرَ  هُ لَ  فَ ھا إذا تكشَّ مَ ھا أو يفھَ فَ نصِ يُ 

 ،هِ لأجلِ  تْ ھا ضحَّ ھا لأنَّ بِ  اخورً ف يكونُ  ھا سوفَ زوجَ  بأنَّ ترى  تْ كانَ  فھيَ  ،هِ جلِ لأ من تضحيةٍ  هُ تْ مَ ا قدّ وعمّ 

ѧ ھي مصѧدرُ  الأمَّ  ھا بأنَّ زوجِ  لرأيِ  نتيجةً  رُ تتغيَّ  تْ بدأَ  عطياتِ المُ  كلَّ  لكنّ   الأحѧداثِ  مِ ھѧا، وبتقѧدُّ لأبنائِ  رِّ الشَّ

 ةِ المسѧرحيّ  ةِ فѧي بدايѧَ هُ تْ لمѧا رسѧمَ  ةٌ رَ مغѧايِ  ھا وھѧي صѧورةٌ لزوجِ  ةِ الحقيقيّ  ورةِ ھا إلى الصّ في نھايتِ  تْ وصلَ 

  : ةَ فيھا الحقيقَ  كُ تدرِ  تْ تي بدأَ الّ  حظةُ اللّ  تِ جاءَ ف

  .الحقيقة الآن أدركُ  نعم، لقد بدأتُ ) الفتور ھا سيماءُ تعلو وجھَ  وقد بدأتْ  ةٍ تَ ثابِ  تحدق فيه بنظراتٍ (  :نورا" 

لحيѧاة، عليھѧا أملѧي فѧي ا ، ثماني سنوات وأنا أعقدُ مفجعةٍ  يا لھا من صحوةٍ ) وھو يذرع أرض الغرفة (:ھيلمر

 وحѧدھا تثيѧرُ  فѧظِ اللّ  بشاعةَ  ، إنَّ مجرمةٌ . .ھذابل وأسوأ من . .كاذبة فإذا بھا منافقةٌ . .إليھا بخيلاء وأنظرُ 

، يقѧѧف ھيلمѧѧر فѧѧي ھѧѧا الثابتѧѧةِ فيѧѧه بنظراتِ  قѧѧةً ، محدّ ، سѧѧاكنةً نѧѧورا تظѧѧلّ  (! ياللعѧѧار ! الاشѧѧمئزاز، ياللعѧѧار 

 عѧدِ مѧن بُ  بشѧيءٍ  الحѧوادثَ  ل، كѧان يجѧب أن أسѧتبقَ شѧيئاً مѧن ھѧذا القبيѧ كان يجѧب أن أتوقѧعَ  )مواجھتھا 

 ه المتѧѧدھورة قѧѧد انتقلѧѧتْ أبيѧѧك وطباعѧѧَ ةَ سѧѧّإن خِ  .!..ة، أسѧѧكتيھورَ تѧѧدَ المُ  هِ وطباعѧѧِ أبيѧѧكِ  ةَ سѧѧّخِ  ظѧѧر، إنّ النّ 

مѧن  هِ عينѧي عѧن سѧيئاتِ  تُ ، فلا دين ولا أخلاق، ولا إحساس بالواجب، وھذا عقѧابي لأننѧي أغمضѧْإليكِ 

  .)92،93،ص2007أبسن، . "( أجلك، يا له من جزاء

مѧن  ھا الدّراميѧّةُ صѧورتُ  قُ تتحقѧَّ ،المسѧرحيِّ  صِّ الѧنَّ  فѧي بنيѧةِ  أساسѧيٌّ  نٌ ھا مكѧوّ بوصѧفِ  ةَ الشخصѧيّ  لذا فѧأنَّ 

 ،ھѧѧاعاتِ ھا وتنوّ تِ عَ سѧѧِبِ  ةَ عاشѧѧَھѧѧا المُ ھا وبيئتَ اتِ ھѧѧا وسѧѧلوكيّ عَ واقِ  مُ ترسѧѧُالتѧѧي  اتِ كيفيѧѧّالو بعѧѧادِ الأو اتِ ضѧѧعيّ الو خѧѧلالِ 

 ةِ راميѧّالدّ  ورةِ الصّ  منَ ، ضِ ھا لما ھو موضوعيٌّ تمثلِّ  ا من خلالِ يًّ مسرحِ  ةٍ قَ تحقّ مُ  ةٍ يّ جمالِ م ٍيَ إلى قِ بالتالي ھا وتحويلِ 

 ةَ راميѧّالدّ  ورةَ الصѧّ أنَّ  باعتبѧارِ  ةِ ليѧّالكُ  ورةِ ي إلى الصѧّتؤدّ  ةَ زئيّ الجِ  الصورةَ  أنَّ  مع مراعاةِ  ،)ةِ ليّ أو الكُ  ةِ زئيّ الجِ (

رى روجѧر يѧَ الѧذ، ةِ للمسѧرحيّ  العѧامِّ  ياقِ السѧّ ضѧمنَ  ،ةِ اتيѧّالذّ  رِ بالعناصѧِ ةِ الموضѧوعيّ  رِ العناصѧِ مѧن اتحѧادِ  نُ تتكوّ 

" ھااتِ شخصѧيّ  قِ لѧُخُ  زةِ بميѧّ عادةً  تمتازُ  العصورِ  في جميعِ  الحقيقيةِ  بالشھرةِ  تْ رَ التي ظفَ  المسرحياتِ  إنّ "بسفيلد 

 صѧورةً " أيضѧا قُ تحقѧِّفѧي الѧنصِّ المسѧرحيِّ  صيةَ الشّخ فإنَّ بحسب آن أوبرسفيلد و) 56، ص1964،بسفيسلد( 

  .شكسبير شخصياتِ  نماذجُ  ذلكَ  ومثالُ ) 150، ص1994،آن أوبرسفيلد"( الواقعِ  مستوياتِ  فِ لمختلِ  ةً استعاريّ 
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   :ةِ المسرحيّ  والإرشاداتِ  ةِ راميّ الدّ  ورةِ الصّ 

أو ) الإرشѧادات(الموازي  صِّ ا من النّ حيانً قى أستَ ا، تُ مسرحيًّ  فيهِ  كُ حرَّ تَ تَ  ذيالّ  ةِ خصيّ الشّ  فضاءِ  صورةُ 

 ھѧذهِ  حُ بحيѧث تسѧمَ  ،،ةَ يمائيѧّالإو ةَ حركيѧّال الإشѧاراتِ عطѧي ذي يُ الѧّ ،من خلالِ الاستنباطِ من متنِ الحِوارِ وسياقهِِ 

) 178،ص1994،آن أوبرسѧѧفيلد" (الحѧѧدثُ  فيѧѧهِ  ذي يѧѧتمُّ الѧѧّ المكѧѧانِ  ببنѧѧاءِ  المسѧѧرحِ  ولقѧѧارئِ  جِ للمخѧѧرِ  الإشѧѧاراتُ "

ذي الѧّ المسѧرحيِّ  صِّ في الѧنّ  ةِ والاستعاريّ  ةِ المجازيّ  القنواتِ  فِ لمختلَ  صورةٌ  ھوَ  المسرحيَّ  الفضاءَ  الي فإنَّ لتّ وبا

، اتِ خصѧيّ الشّ  طابѧاتُ أو خِ  الحѧوارِ  نѧصُّ : ھمѧا صѧوصِ ن النّ مѧِ ينِ نفَ آن أوبرسѧفيلد مѧن صѧِ اقدةِ النّ  بحسبِ  يتركَّبُ 

 والملاحظѧاتِ  والمعلومѧاتِ  الإرشѧاداتِ  مѧةِ فѧي قائِ  نُ كمѧُذي يَ الѧّ فِ مؤلѧِّال أو خطابُ  ةِ المسرحيّ  الإرشاداتِ  ونصُّ 

ھا علѧى تسѧѧميتِ  تѧي اصѧطلحََ ، والّ خصѧѧياتِ للشّ  ةِ عوريّ الشѧّ والحѧالاتِ  ةِ كѧَرَ والحَ  مѧѧانِ والزّ  كѧانِ ھا عѧن المَ مُ قѧدِّ تѧي يُ الّ 

بѧѧالمعنى ( ة الكѧѧلامِ براغماتيѧѧّ دُ ھا تحѧѧدِّ بѧѧدورِ  ھѧѧذه الإرشѧѧاداتُ و )حركѧѧيّ  مرئѧѧيٌّ  بصѧѧريٌّ  نѧѧصٌّ ( انويِّ الثѧѧّ صِّ بѧѧالنّ 

دُ أيضѧѧѧѧًا التقّسѧѧѧѧيماتِ الدراماتورجيѧѧѧѧّةِ للѧѧѧѧنصِّّ كمѧѧѧѧا أنّ  )والتواصѧѧѧѧليّ  التѧѧѧѧداوليّ                     .)فصѧѧѧѧول أو مشѧѧѧѧاھد( ھѧѧѧѧا تحѧѧѧѧدِّ

ѧت صِّ الѧنّ  داخѧلَ  فُ ؤلѧِّالمُ  دُ تѧي يѧورِ الّ والنَّصѧيةُّ  ةُ عبيريّ التّ  الإرشاداتُ و .)25،ص1994،أوبرسفيلد آن( إلѧى  رُ ؤشِّ

 يطѧѧاليّ الإ بِ الكاتѧѧِ عنѧѧدَ  الحѧѧالُ  كمѧѧا ھѧѧوَ . الإرشѧѧاداتِ  مѧѧن خѧѧلالِ  هِ تѧѧِوإلѧѧى ذاتيّ  وارِ الحѧѧِ خѧѧلالِ  مѧѧن هِ تِ موضѧѧوعيّ 

   .ذلك  علىثالًا مِ  نجدُ  البريُّ  والتوتُ  الأبواقُ  هِ تِ ففي مسرحيّ )    -1926(داريوفو

 ضѧѧينَ ممرِّ  ةُ فѧѧي المستشѧѧفى، أربعѧѧ الإفاقѧѧةِ  نѧѧا جنѧѧاحُ أمامَ  ظھѧѧرُ يَ  ،بѧѧبطءٍ  المسѧѧرحِ  ةِ خشѧѧبَ  أنѧѧوارُ  تضѧѧاءُ " 

 زاتٌ اقفّ  ، خضراءُ  رأسٍ  أغطيةُ  خضراءُ  أرديةٌ : اتِ ليّ مَ العَ  حجرةِ  سَ لابِ مَ  ضونَ مرِّ رتدي المُ ، يَ ةٍ لَ جَ بعَ  كونَ يتحرّ 

إلѧى  اتٍ معدّ  ضونَ رِّ مَ المُ  رَ حضِ ى يُ حتّ   الإضاءةُ  ظھرُ ن تَ ما إ ،جينَ رِّ ھَ المُ  ةَ عَ أقنِ  شبهُ تُ  مةٌ معقّ  اماتٌ ، كمّ ةٌ بلاستيكيّ 

 ءٍ شѧѧي ، كѧѧلُّ كِ المتحѧѧرّ  وعِ مѧѧن النѧѧّ مكتѧѧبٍ  ادَ قعѧѧَ، مَ عѧѧةٌ متنوِّ  ةٌ الكترونيѧѧّ ةٌ زَ ، أجھѧѧِةِ راحѧѧَالجِ  أسѧѧلحةُ : المسѧѧرحِ  خشѧѧبةِ 

، )39ص، 2013،فѧووداري..."( راثيممѧن الجѧَ وخѧالٍ  مٌ معقَّ  المكانَ  أنَّ  حَ ليوضِّ  فافِ وليفان الشّ السّ  ى بأفرخِ مغطً 

 ةَ ھميѧَّأَ  ظُ لاحѧِنُ . ھةِ شѧوَّ المُ  ةِ ثѧَّعلى الجُ  فَ عرّ تروزا  لت معَ  بيبِ الطّ  رِ حوا خلالَ   ةِ المسرحيَّ  منَ  خرَ وفي موضِعٍ آ

  .هِ جسيدِ وتَ  يِّ المسرحِ  رضِ العَ  ؤيةِ رُ  شكيلِ وازي في تَ المُ  صِّ النّ 

 الھوَيѧѧّةِ، حديѧѧدِ تَ  جѧѧلِ أ مѧѧن كَ لѧѧِذَ  نفعѧѧلُ  نحѧѧنُ  فِ للأسѧѧَ لصѧѧِدمَة، كِ ضѧѧَعرِّ أُ  نْ بѧѧأ رَ خѧѧاطِ أُ  أنْ  لا أريѧѧدُ ......:الطبيѧѧب"

علѧى  كٌ متحѧرّ  سѧريرٌ  يدورُ  الطبيبِ  من يدِ  بإشارةٍ .(، وكوني شجاعة، ھياّقتضي ذلك، سيدتييَ  فالقانونُ 

 ھѧي دميѧةٌ  ض، انطونيѧو، فѧي الحقيقѧةِ روزا المفتѧرَ  زوجُ  على السريرِ  ، يرقدُ المسرحِ  خشبةِ  فوقَ  لٍ جَ عَ 

ѧال فَ طѧرَ  يأخѧذونَ  ضѧونَ اش والبلاسѧتر، ممرِّ مѧن الشѧّ اداتٍ بضѧمّ  مربوطةٌ  فѧي  ي مѧن إطѧارٍ المتѧدلّ  لكِ سِّ

 )كبيѧرةٍ  ةٍ خمَ ضѧَ ةٍ ميѧَكدُ  هُ حريكѧُتَ  نُ مكِ ، يُ الموقفُ  بُ ، وكما يتطلّ الطريقةِ  هِ بھذِ . ميةِ بالدُّ  هُ لونَ ويوصِ  قفِ السّ 

) 41ص، 2013،فѧѧѧوداريو)" (ميѧѧѧةَ الدُّ  ثُ روزا وتحѧѧѧدّ  تѧѧѧنھضُ ( )ىموسѧѧѧيقً  ةِ الدميѧѧѧَ دخѧѧѧولُ  بُ صѧѧѧاحِ يُ (

 فѧي فھѧمِ  لٌ وخلَ  نقصٌ  ثُ حدُ يس أو المخرجُ  ھا القارئُ لَ عنھا، وإذا أغفَ  ستغناءُ الا ھنا لا يمكنُ  الإرشاداتُ ف

ѧѧ فѧѧي تطѧѧويرِ  وتسѧѧاھمُ  المسѧѧرحيِّ  لفعѧѧلِ ا فѧѧي صѧѧميمِ  دخلُ تѧѧَ فھѧѧي، صِّ الѧѧنّ   وتوضѧѧيح ،والأحѧѧداثِ  راعِ الصِّ

  .الإرشاداتُ  هحُ وضِّ تُ تي تظَھرُ فيما بعَد، بحسب ما انطونيو الّ  من خلال شخصيةِّ  ةِ يَّ رامِ الدّ  ةِ فارقَ المُ 

ا  زً حيѧѧِّ ذُ تأخѧُ الإرشѧѧاداتِ  أنَّ  جѧدُ نَ  )إيѧѧف جاميѧاك( الفرنسѧيِّ  بِ دون كيشѧѧوت للكاتѧِ ةِ مѧن مسѧرحيّ  خѧѧرَ آ وفѧي مثѧالٍ 

  . امسرحيًّ  نفيذِ للتَّ  ةِ لَ قابِ ال ةِ الدراميَّ  بنائيةِّ الصّورةِ في ا ھمًّ مُ 

نѧا ، وھُ هِ مѧي بѧِحتَ لتَ  رِ السѧاتِ  ھѧةِ واجَ فѧي مُ  فُ قѧِوتَ  مѧةِ لمقدِّ إلѧى ا ةُ عѧَالأربَ  اتُ خصيّ الشَّ  عُ ھرَ ، تَ هُ سيفَ  يھزُّ (:كيشوت" 

 ذلك غѧلافَ بѧِ ةً لَ شѧكِّ مُ  ةٍ نطѧوي علѧى شخصѧيّ تَ  ورقѧةٍ  ، كѧلُّ ورقѧاتٍ  من أربعِ  نُ يتكوَّ  اترَ السّ  أنَّ  ظُ لاحَ يُ 

                         ). بٍ تѧѧѧѧѧѧѧѧُكُ  أربعѧѧѧѧѧѧѧѧةِ لѧѧѧѧѧѧѧѧون بھѧѧѧѧѧѧѧѧذا إلѧѧѧѧѧѧѧѧى يتحوَّ  ةُ والمربيѧѧѧѧѧѧѧѧّ والفتѧѧѧѧѧѧѧѧاةُ  سُّ والقѧѧѧѧѧѧѧѧَ قُ الحلّا تѧѧѧѧѧѧѧѧاب،الكِ 
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 م كتѧبٌ ھُ وكѧأنَّ  بِ تѧُالكُ  لِ مѧن داخѧِ ثونَ تحѧدَّ م يَ وھѧُ المشѧھدِ  اسѧتكمالُ  ، ويѧتمُّ )24ص ،1987جامياك، (

  .هِ وإرشاداتِ  فِ المؤلِّ  وصفِ  وفقَ  كُ كيشوت  يتحرّ  أنَّ  ظُ لاحِ نُ  ، وبالمقابلِ تھتزُّ  ضخمةٌ 

 راعُ الѧذِّ ) منىاليُ  هُ راعَ ذِ  دون كيشوت يرفعُ ( جاعةَ حمي الشَّ تي تَ منى الّ اليُ  الذراعُ ) تتوالى: (الأصواتُ " 

ѧ) سѧرىاليُ  هُ ذراعѧَ يرفѧعُ ( راءةحمي الجѧَتي تَ منى الّ اليُ   عѧينُ ) الأعلѧى هُ صѧفَ نِ  يحѧدبُ ( لѧبَ حمѧي القَ ذي يَ الѧّ درُ الصَّ

) هُ لسѧانَ  جُ خѧرِ يُ ( ميمѧةَ النَّ  عُ ذي يقطѧَالѧّ سانُ اللِّ ) خرىالأُ  بالعينِ  زُ غمِ يَ ( دالةِ العَ  عينُ ) يهِ ينَ بإحدى عَ  زُ غمِ يَ ( ميرالضَّ 

 القاعѧѧدةُ ) راكٍ بѧѧلا حѧѧِ لُّ يظѧѧ( القاعѧѧدةُ ) سѧѧرىاليُ  هُ فخѧѧذَ  عُ رفѧѧَيَ (سѧѧرى اليُ  الفخѧѧذُ ) ه اليمنѧѧىفخѧѧذَ  عُ يرفѧѧَ(منѧѧى اليُ  خѧѧذُ الفَ 

دون (ك ضѧلِ مѧن فَ  القاعѧدةُ ! هِ على جѧوادِ  دَ قعُ يَ  أنْ  الفارسُ  ستطيعُ ھا لا يَ دونِ تي بِ الّ  ح، القاعدةُ شَّ رَ د يامُ ياسيّ  القاعدةُ 

  ).26،27، ص1987 جامياك،" ()هِ ظھرِ  أسفلَ  نَ يِّ بَ يُ نحني لِ ويَ  مھورِ للجُ  هُ ھرَ ظَ  ديرُ يُ  دُ كيشوت يتردّ 

          فѧѧѧѧردريش دورينمѧѧѧѧات"السويسѧѧѧѧري  بِ للكاتѧѧѧѧِ" زيѧѧѧѧارة السѧѧѧѧيدة العجѧѧѧѧوز" ةِ سѧѧѧѧرحيّ مѧѧѧѧن مَ  رَ خѧѧѧѧَآ ثѧѧѧѧالٍ وفѧѧѧѧي مِ 

  .ةِ ريَّ صَ البَ  ةِ عيَّ مْ السَّ  ورةِ الصُّ  ةِ في تركيبيّ  الإرشاداتِ  ورَ دَ   نلاحظُ  )1921-1990(

ѧѧ عِ فѧѧْرَ  بѧѧلَ ي قَ وّ دَ تѧѧُ ةٍ ديديѧѧَّحَ  ةٍ سѧѧكَّ  ةِ طѧѧَّحَ مَ  سُ أجѧѧرا"  البلѧѧدةِ  اسѧѧمُ  هُ نѧѧَّأ جѧѧوللين، واضѧѧحٌ  لافتѧѧةُ  ذٍ عدئѧѧِ، بَ تارِ السِّ

 ز وتѧارةً حѧواجِ بِ  ، تѧارةً بٌ رِ خѧَ ةِ طѧَّحَ بنѧى المَ مَ  كَ لِ ، كѧذَ ةٌ بَ رِ خَ  ،ةٌ مَ طَّ حَ ، مُ رةِ ؤخِّ في المُ  حِ لامِ المَ  ةِ طَ طَّ خَ المُ  غيرةِ الصَّ 

 والإشѧارةِ  حويلِ التَّ  ةُ قصورَ مَ  طِ على الحائِ  ةٌ عَ طَّ قَ مُ  و الوصولِ  القيامِ  مواعيدِ  ةُ وحَ ، لَ ةِ قَ نطِ المَ  بَ سَ حَ حواجز  بدونِ 

ѧيَ  ѧ كَ ، كѧذلِ سُ البѧائِ  ةِ المحطѧَّ شѧارعُ  فѧي الوسѧطِ  خول، ثѧمَّ الѧدُّ  ممنѧوعٌ  تѧةُ لافِ  هِ ليѧعَ  ، بѧابٌ أُ دَ علوھا الصَّ بѧدو يَ  عُ ارِ الشَّ

ي دِّ يѧѧؤَ  ةِ المحطѧѧَّ رُ نѧѧاظِ  ةِ طѧѧَّحَ المَ  ، أمѧѧامَ رٍ عѧѧابِ  سѧѧريعٍ  مѧѧن قطѧѧارٍ  رٌ صѧѧادِ  بٌ صѧѧاخِ  يٌّ وِ دَ  ).........(،طٍ خطѧѧَّمُ  دَ جѧѧرَّ مُ 

ѧѧ طѧѧارَ القِ  قѧѧونَ لاحِ يُ  دِ عѧѧَقْ علѧѧى المَ  الجالسѧѧونَ   جѧѧالُ الرِّ  رُ ھѧѧَظْ ، يَ ةَ حيѧѧَّالتَّ   حويѧѧلِ تَ بِ  كَ م، وذلѧѧِھِ راتِ ظѧѧَنَ بِ  قَ نطلѧѧِالمُ  ريعَ السَّ

  .)45، ص1964دورينمات، ( ،إلى اليمينِ  م من اليسارِ ھِ ؤوسِ رُ 

 نلاحѧظُ  .ھѧاتِ إلѧى خيانَ  حَ لمѧَھا عنѧدما أيرما مع زوجِ  وارِ حِ  وخلالَ  ،لـ غارثيا لوركايرما  ةِ وفي مسرحيَّ  

  .الصّورةِ الدّراميَّةِ والحالاتِ الشّعوريةِّ  بنائيةِّ  الشّخصياّتِ في الحوارِ أو خِطاباتِ  نصِّ  تأثيرِ  عمقَ 

 وا إلى أيѧن يمضѧي شѧرفُ رَ ھا ليَ كلَّ  القريةَ  تُ لأيقظْ  أن أصيحَ  تُ ؟ لو استطعْ ھذا المكانِ  في ماذا تفعلينَ  :خوان"

  .)...........(.زوجتي كِ لأنَّ  -متِ بالصّ  وألوذَ  ءٍ شي كلَّ  أن أجرعَ  بيتي، لكن عليَّ 

على  ين يحافظونَ ذحيدون الّ كم الوَ لون أنّ تتخيّ  كَ ھلُ وأ أنتَ . أخرى أخرى، ولا كلمةً  كلمةً  تنطقُ  دعكَ لن أ :يرما

، كَ ليست رائحتَ  رائحةً  تجدُ  إن كنتَ  انظرْ ! أكثر اقتربْ  .ملابسي وشمَّ  الآنَ اقتربْ  تعالَ (.....)  ،رفِ الشّ 

 حѧذارِ  لكنْ ،كَ نѧا زوجتѧُبѧي، فأ ما تشاءَ  افعلْ  عليَّ  وابصقْ  الميدانِ  وسطَ  فني عاريةً ، أوقِ كَ من جسدِ  ليستْ 

  .)146،147، ص2011،لوركا".(بصدري رجلٍ  اسمَ  قَ أن تلصِ 

 ويديّ السѧّ المسѧرحيُّ  هُ رَ كѧَمѧا ذَ  المسѧرحيِّ  صِّ فѧي الѧنّ  ةِ راميѧَّالدّ  ورةِ الصѧّ ودورِ  ةِ على أھميѧَّ ةِ ومن الأمثلَ 

إنجيѧل "  هُ بأنѧَّ  المسѧرحَ  فُ صѧِيَ  الآنسѧة جѧولي حيѧثُ  هِ تِ مسرحيَّ  مةِ قدّ في مُ ) 1912-1849(أوجست سترندبرج 

فѧي  مُ سѧھِ وھѧذا يُ  ،"طبѧوعٌ أو مَ  مكتѧوبٌ  مѧا ھѧوَ  م قѧراءةَ ھُ نُ مكِ لا يُ  ذينَ الّ  ءلاھؤ مُ خدِ ، يَ ورِ بالصُّ  فھو إنجيلٌ : ةِ العامّ 

علѧى  هُ ظُ لاحِ وھذا ما نُ  ،ةِ دَ شاھَ أو المُ  ةِ على مستوى القراءَ  ةِ مع المسرحيَّ  لَ تعامَ  ي سواءً للمتلقّ  ةٍ ريَّ ثَ  ةٍ بَ جرُ تَ  رِ توفُّ 

ѧѧؤَ تُ  صѧѧورةٌ  فѧѧظٍ أو لَ  فعѧѧلٍ  لكѧѧلِّ  أنَّ  إذ.ةِ فѧѧي المسѧѧرحيَّ  ةِ مَ خدَ سѧѧتالمُ  مѧѧوزِ الرُّ  فѧѧي بعѧѧض ثѧѧالِ المِ  سѧѧبيلِ   إلѧѧى دلالѧѧةٍ  رُ شِّ

ѧؤَ ذي يُ الѧّ) حѧذاء الكونѧت وحѧذاء جوليѧا(الحѧذاءِ  ةِ نائيѧَّثُ  رمѧزُ : ما،ومثال ذلѧك  بيعѧةِ طَ لِ  ةِ راميѧَّالدّ  ورةِ إلѧى الصѧّ رُ شِّ

 خѧادمٌ  هُ ھا بأنѧَّتѧذكيرِ  علѧى جوليѧا مѧن خѧلالِ  ثيرَ أجѧان التѧَّ الآتѧي يحѧاولُ  ففѧي الحѧوارِ  .جѧان وجوليѧا بѧينَ  ةِ لاقَ العَ 

تي ، والّ ةِ والإھانَ  ةِ من المذلَّ  الكثيرَ  تي تمثلُ الّ  ،الكونت للحذاءِ  إلباسِ وطقوسُ ُ  ،بِ الغائِ  الأبِ  ةِ لطَ إلى سُ  الإشارةِ ب

  .نھامِ  صَ جان بأن يتخلَّ  مَ لُ ما حَ طالَ 
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 هُ حѧذاؤُ  أن يكѧونَ  الكونѧت يريѧدُ  إنَّ   )....(عملѧي  فِ لاسѧتئنا أرجو أن تسѧمحي لѧي بالانصѧرافِ  )......( :جان"

  .يلِ اللّ  منتصفَ  اعةُ السّ  تِ اً له وقد جاوزَ عدّ مُ 

  .ذاءِ الحِ  أجل إعدادُ  :جوليا

  .)72، ص1970سترندبرج،"(هِ بأدائِ  فٌ كلَّ ذي أنا مُ لي الّ مَ عَ  هُ لا، إنَّ  :جان 

ѧѧورةُ الدّراميѧѧَّةُ تتعمѧѧق و ѧѧعѧѧادِ مُ  الحѧѧِذاءُ  لَ شѧѧكِّ يُ لِ ا دلاليѧѧًّ الصُّ فѧѧي  ذلѧѧكَ  علامѧѧاتُ  ، وتظھѧѧرُ والإھانѧѧةِ  نسѧѧيِّ الجِ  بقِ لاً للشَّ

  .هِ تِ سيدَ  بھا جان حذاءَ  لَ بَّ تي قَ الّ  ريقةِ الطَّ 

 لُ قبѧِّھا ويُ بقѧدمِ  مسѧكُ يُ  ثѧمَّ  لحظѧةً  دُ جان يتѧردَّ ( ورةُ الصّ  تكتملَ ذائي لِ حِ  لَ الآن يجب أن تقبِّ  ).......(برافو :جوليا"

 العصѧفورِ  صѧورةُ  ةِ فѧي المسѧرحيِّ  ةَ راميѧَّالدّ  ورةَ الصّ  قُ مِّ عَ يُ مما و )65، ص1970دبرج،سترن" (ذاءَ الحِ 

  .قةِ والرِّ  جنِ والسِّ  حدةِ جوليا من حيث الوَ  وبينَ  هُ بينَ  ةَ كَ المشترَ  مَ القواسِ  مثلُ ذي يُ الّ  في القفصِ 

  ، ةِ الإھانَ  موضوعِ لاً لِ ادِ عمُ  حَ صبِ ليُ   أخرى جوليا مرةً  حذاءِ  رمزُ  رُ غيَّ تَ الي يَ التّ  وفي الحوارِ  

  !و الآن  )....(ذائي حِ  تَ لْ قبَّ  لحظةٍ  منذُ   :جوليا"

ѧѧѧѧѧѧ) .....( هِ فѧѧѧѧѧѧي حينѧѧѧѧѧѧِ كѧѧѧѧѧѧان ذلѧѧѧѧѧѧكَ , نعѧѧѧѧѧѧم) ةبشѧѧѧѧѧѧدّ ( :جѧѧѧѧѧѧان  ѧѧѧѧѧѧ ينا أمѧѧѧѧѧѧورٌ ا الآن فلѧѧѧѧѧѧدَ أمَّ                                 فيھѧѧѧѧѧѧا رُ أخѧѧѧѧѧѧرى نفكِّ

ѧѧورةَ الدّراميѧѧَّةَ  قُ وممѧѧا يعمѧѧّ.) 86،ص1970سѧѧترندبرج،"(  فѧѧي  صѧѧفورِ العُ مѧѧا صѧѧورة ُھِ فѧѧي حوارِ  الصُّ

  .فِ عْ والضَّ  جنِ والسِّ  وليا من حيث الوحدةِ بين جان وج كَ شترَ المُ  مَ القاسِ  دُ سِّ جَ ذي يُ الّ  القفصِ 

ورةِ الدّراميѧَّةِ تعَنѧي دِراسѧَةَ عناصѧِرِھا ودراسѧَـةَ تفَاعѧُلِ تلѧكَ العناصѧِرِ  مما سَبقََ نلُاحِظُ أنَّ دراسَةَ الصُّ

من خِلالِ النَّظَرِ إلѧى تلѧكَ العَناصѧِرِ مُجتمَِعѧَةً مَھمѧا تعѧَدَّدَتْ موضѧوعاتُ الصѧّورةِ الدّراميѧَّةِ واتَّسѧَعَتْ فيما بينھَا 

ѧѧوَرِ الدّراميѧѧَّةِ  حيѧѧثُ نجѧѧَِدُ التَّركيѧѧزَ  ،مَجالاتھѧѧُا، ويمَُثѧѧِّلُ النَّمѧѧوذَجُ الإنسѧѧانيُّ الجѧѧَذرَ الأساسѧѧيَّ فѧѧي تشѧѧكيلِ تلѧѧكَ الصُّ

ѧماتِ الاھتمِامَ في الو عوريَّةِ ورَسمِ المَلامِحِ و تحَديدِ السِّ نصِّّ المَسرحيِّ مُنْصَبَّينِ على القيِمَ اِلإنْسانيَِّةِ و القيِمَِ الشُّ

ѧلوكِيَّةِ ضѧِمنَ ثنُائِ  يѧَّةِ في تصويرِ طَبائعِِ البشََرِ وتمثيلِ وتجَسيدِ مَشاعِرِھِم ورَغَباتھِِم وانفعѧِالاتھِِم ومَظѧاھِرِھِم السُّ

يضѧََعُ  أو الإرشѧاديِّ  وارِيِّ الحѧِ هِ يْ قَّ بشѧِ مانِ والمَكѧانِ التѧّي تسѧُھِمُ فѧي تنَميتھѧِا و إنْضѧاجِھا، فѧالنَّصُّ المَسѧرحِيُّ الزَّ 

كُ أثناءَ الأحداثِ، أو تتَمََحْوَرُ حَولھَا أحداثُ المسѧرحيَّةِ وتتَشѧَارَكُ مѧعَ غَ  يرِھѧا أمامَنا مَعالمَِ الشَّخصيَّةِ التّي تتَحَرَّ

دَةٍ ممѧѧّا يѧѧَدفعَُ فѧѧي  دُ نوعيѧѧَّةَ الشّخصѧѧيَّةِ المَسѧѧرحيَّةِ مѧѧن خѧѧِلالِ وَضѧѧعِھا فѧѧي مواقѧѧفَ مُتجѧѧَدِّ بنѧѧاءِ المسѧѧرحيَّةِ، فتَحѧѧُدِّ

 فѧي بنѧاءِ  الكلمѧةِ  دورَ  أنَّ  هِ لѧِّمن ھѧذا ك صُ ستخلِ نَ بالشّخصيَّةِ إلى الحَرَكَةِ الدّائمَِةِ ما يجَعَلھُا تتَخِّذُ صورَةً ما، كما 

 ھѧا مѧن الأصѧواتِ مѧا وراءَ  لُ ھѧا ونتخيѧَّؤُ نقرَ  فالكلمѧةُ  ،بنѧائيٌّ  دورٌ  الفعѧلِ  ودورَ  ،تأسيسيٌّ  دورٌ  ةِ راميَّ لدّ ا ورةِ الصّ 

ѧخصѧياتِ الشّ عاني والمَ و ورِ الصّ و  نطوقѧةُ المَ  ةُ غويѧَّاللُّ  ورةُ الصѧّف. باشѧرةً مُ  ذلѧكَ  نѧا نѧرى كѧلَّ جعلُ يَ  فإنѧّهُ  ا الفعѧلُ ، أمَّ

 قѧراءةِ  ةِ أھميѧَّ فѧي بѧابِ ) آن أوبرسѧفيلد( ھنѧا قѧولَ  ثُ الباحѧِ ، ويѧوردُ ةِ البصѧريَّ  رةِ والصѧّ اتِ ھا تجليّ اتِ في طيّ  تحملُ 

                                 .صِّ الѧѧѧѧѧѧѧنَّ  بѧѧѧѧѧѧѧذورَ  لُ يحمѧѧѧѧѧѧѧِ هِ بѧѧѧѧѧѧѧدورِ  والعѧѧѧѧѧѧѧرضُ  العѧѧѧѧѧѧѧرضِ  بѧѧѧѧѧѧѧذورَ  لُ يحمѧѧѧѧѧѧѧِ بوصѧѧѧѧѧѧѧفهِِ  يِّ المسѧѧѧѧѧѧѧرحِ  صِّ الѧѧѧѧѧѧѧنَّ 

  .)12ص1994 ،آن أوبرسفيلد( 

  

  :والخيالُ  ةُ راميَّ الدّ  ورةُ الصّ 

 ةِ يѧَّمالِ الجَ واحي عѧن النѧَّ عبيѧرِ لتّ ا إلѧى بالإضافةِ  ايأتي أيضً  ةِ راميَّ الدّ  ورِ لصُّ ل المسرحيِّ  صِّ النَّ  ينَ تضم نَّ إ

ѧѧ ،ةِ ھا المباشѧѧرَ ياتِ سѧѧمَّ مُ ب والموضѧѧوعاتِ  الأشѧѧياءِ  ةِ يَ سѧѧمِ تَ  زِ تجѧѧاوُ لِ , ةِ كريѧѧَّوالفِ  ةِ يѧѧَّفِ عرِ والمَ   كثيѧѧفِ التَّ  إلѧѧى عيُ والسَّ

 القѧارئَ  لَ جعѧَلتَ  الحيѧاةِ  صѧورِ  بعѧضِ  إلѧى نقѧلِ  هعѧُيدفَ  عُ فѧالواقِ  ،الِ الخيѧو عِ الواقѧِ من مزيجٌ  النَّصِّ  ولأنَّ , الإيحاءِ و

ما ھو  كلِّ  ا عنبعيدً  هِ وإدراكِ  هِ راتِ صوُّ تَ  فوقُ تي تَ الّ  ورَ الصّ  مُ قدِّ فتُ  ةُ يَّ الخيالِ  ورُ ا الصّ مَّ وأ ،هُ قرأُ ما يَ  قُ يصدِّ و كُ يدرِ 

ھѧا لالِ ا ومن خِ بھ سُ مارِ تي يُ الّ  ةُ الھامَّ  هُ تُ ، ومادَّ هُ تُ ، ووسيلَ الخيالِ  أداةُ "ھنا  ورةُ فالصّ  ،ةٍ دراميَّ  من سياقاتٍ  مألوفٍ 
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 هِ وھѧذا بѧدورِ المعنѧى،  لُ ماثѧِأو تُ  مثѧلُ تѧي تُ الّ  ورةُ أي بمعنѧى الصѧّ) 14، ص1992عصفور،" ( هُ ونشاطَ  هُ تَ فاعليَّ 

 ةِ والوجدانيѧَّ ةِ يѧَّقلِ والعَ  ةِ يَّ فسѧِالنَّ  ةِ عѧن الحالѧَ رُ عبѧِّتي تѧالّ  ةِ راميَّ الدّ القيم ِ من هِ بوصفِ  ةِ في المسرحيَّ  العامِّ  جوِّ لل سُ ؤسِّ يُ 

 ذات دلالاتٍ  ةُ راميѧَّالدّ  ورةُ غѧدو الصѧّتَ  وبѧذلكَ ، معѧينٍ  ثٍ حدَ  جاهَ تُ  أفعالٍ  وردودِ  من أفعالٍ  هُ نُ بما تتضمَّ  ةِ خصيَّ لشَّ ل

عُ مُستوياتھُا التَّعبيرِيَّةُ من مُؤلِّفٍ لآخر ةٍ دَ متعدِّ  فھѧي دومѧاً  ،نٍ عѧيَّ مُ  قٍ سѧَفѧي نَ  ةٍ عѧَجتمِ مُ  لفѧاظٍ أ دَ جرَّ وليست مُ  ،تتنوََّ

 ورةُ الصѧّ :ذلѧكَ  ومثѧالُ ھا نائِ ببِ  الخيالُ  يقومُ  تركيبيٌّ  بھذا المعنى عملٌ  ورةُ فالصّ  ،ةِ العاديَّ  لِ واصُ التَّ  غةِ على لُ تعلو 

 فيھѧا الخيѧالُ  مُ تѧي يѧتحكَّ الّ  راميِّ دّ الѧ شѧكيلِ التَّ  زاويѧةُ : ھمѧا تينِ زاويَ  بينَ  لانِ يتشكَّ حيث   مانِ والزَّ  للمكانِ  ةُ راميَّ الدّ 

  .هِ وخيالِ  هِ تِ قَ ي بذائِ فيھا المتلقِّ  مُ تي يتحكَّ الّ  أويلِ التَّ  اً، وزاويةُ ما تأثيراً جماليّ ھُ ليمنحَ 

 مفھѧومِ  في تحديدِ  )1850 -1770(ويليام وردزورث  الإنجليزيّ  رِ اعِ الشّ  رأيِ  إلىھنا  الإشارةُ  رُ جدُ وتَ 

 اختѧراعِ علѧى  ةِ درَ القѧُو ةِ رَ تنѧافِ المُ  الأشياءِ  بينَ  الانسجامَ  هِ لقِ خَ ، بةِ الإبداعيَّ  ةِ في العمليَّ  يهِ دّ ذي يؤَ الّ  ورُ ، والدَّ الِ يَ الخَ 

 ،افѧًتآلِ ا مُ مجموعѧً كѧي تصѧيرَ  ،جديѧدِ  سѧيجٍ نَ بِ  ةِ المسѧرحيَّ  كتسѧي فيѧه أشѧخاصُ ا تَ باسً لِ  ةِ المسرحيَّ  وحاتِ اللّ  سُ لبِ ما يُ 

 علѧى الإبѧداعِ  لھѧا القѧدرةُ  رٍ صو من لُ تتشكَّ  فِ المؤلِّ  عندَ  الحسِّ عطياتِ مُ  لُ جعَ تَ  ةٌ جَ نتِ مُ  ةٌ يجابيَّ إ ةٌ كَ لَ مَ  لديهِ  فالخيالُ 

مѧا  اأيضѧً اوھѧذ) 412،413، ص،1973،ھѧلال(.مѧن صѧورٍ  ھنُ الѧذِّ  هُ نُ زُ ختِ يَ ا من ما لاقً انط، ركيبِ والتَّ  والجمعِ 

 بѧينَ  أليفِ علѧى التѧّ لُ تعمѧَ الخيѧالِ  ملكѧةَ " أنَّ حيѧث  مѧن) 1834 -1772( صموئيل كولردج اقدُ والنَّ  رُ اعِ الشّ  هُ دَ أكَّ 

 .نѧيِّ الفَ  والعمѧلِ  بيعѧةِ الطَّ  بѧينَ  بطِ والرَّ  ةِ سيَّ الحِ  دركاتِ ا على المُ اعتمادً  ورِ الصّ  جموعِ وم ةِ الواحدَ  ورةِ الصّ  أجزاءِ 

ѧ هِ فѧي تركيبѧِ لا يخѧرجُ  الخيѧالَ  أنَّ علѧى  وھذا يدلُّ ) 158، ص 1958بدوي، (  ةِ حسوسѧَالمَ  شѧياءِ عѧن الأ ورِ للصُّ

أو  ةِ يѧادَ والزّ  ركيѧبِ بالتّ  فَ تصѧرَّ  وإنْ  فالخيѧالُ ، قابلѧةٌ مُ  لھѧا صѧورةٌ  لَ لتتشѧكَّ  لإدراكِ ا بعѧدَ  ھنِ إلѧى الѧذّ  تْ تي انتقلѧَالّ 

ھѧو  ، والخيѧالُ ورةِ الصѧّ لوجѧودِ  روريٌّ ضѧَ فالمعنى أمرٌ  م،ِمن العدَ  قُ لا ينطلِ  هُ فإنَّ  ةِ ھنيَّ المعاني الذِّ  لتلكَ  قصانِ النُ 

ѧا ورِ بالدَّ  و يقومُ  ،ةِ ھنيَّ الذّ  ورِ الصُّ  في تلكَ  وحَ الرّ  ثُّ بُ يَ  ما  بِ ناسѧُالتَّ  وإحѧداثِ  ھѧاركيبِ المعѧاني وتَ  فѧي ترتيѧبِ  الِ لفعَّ

ي فѧ الخѧامَ  ةَ ھا المѧادَّ رِ ودَ بѧِ لُ ثѧِّمَ تي تُ الّ  ةِ يَّ سِّ الحِ  كاتِ درَ للمُ  كاسٍ انعِ  دَ جرَّ مُ  ھنِ المعاني في الذّ  لا تكونُ  ھا، وبذلكَ بينَ 

 ورِ الصѧّ ھѧذهِ  ةِ رَ لѧوَ بَ  ةِ على إعѧادَ  الخيالُ  لُ يعمَ  لھا، حيثُ  ةَ لَ اقِ النَّ  الأداةَ فيھا  حاكاةُ المُ  كونُ تي تَ الّ ، وورِ الصُّ  تشكيلِ 

والمعѧاني  ةِ ھنيѧَّالمعاني الذِّ  بينَ  بطِ الرَّ  راعاةِ مع مُ . الموضوعِ  و طبيعةِ  مُ تتلاءَ  جديدةٍ  صورٍ  ھا في إنشاءِ و تركيبِ 

مѧن  هِ إنتاجѧِ ھѧو إعѧادةُ  الفنѧيِّ  ي العملِ تلقّ  أنَّ  ي باعتبارِ للمتلقّ  ةِ يَّ الانفعالِ  ةِ الاستجابَ  حقيقِ لتَ  مراعاةً  وذلكَ ، ةِ يَّ سِّ الحِ 

  .يتلقّ المُ  على خيالِ  اأيضً ا دً مِ عتَ مُ  ورةِ الصّ  ي تلكَ تلقّ  يكونُ  ، و من ثمَّ جديدٍ 

لا  ةٌ يَّ إنسѧانِ  ةٌ درَ قѧُ هُ لأنѧَّ، اروريًّ ا ضѧَأمѧرً  خيѧالَ لرُ ابѧِعتَ يَ  هِ بدورِ  )1804-1724( إيمانويل كانتالفيلسوف 

 ھا فѧي صѧورةٍ تقѧديمِ و ةٍ لَ صѧِنفَ مُ  ن صѧورٍ مѧِ ھنِ الѧذّ  فѧي مѧا تركيѧبِ  بوظيفѧةِ  تي تقѧومُ ھا، فھي الّ دورِ  لَ تجاھُ  نُ مكِ يُ 

 ،صѧوربمعنѧى التَّ  دُ ولѧِّالمُ  يѧالُ الخ :الھѧُأوّ  يѧالِ مѧن الخَ  ستوياتٍ مُ  ةثلاث بينَ  في ھذا البابِ  زُ يَّ مَ يُ و، الأجزاءِ  ةِ لَ تكامِ مُ 

 عѧالمَ  طُ ربِ ذي يَ الّ  وھوَ  لُ المتسلسِ  الخيالُ  :اوثالثھ ،ھمِ والفَ  سيِّ الحِ  الإدراكِ  بينَ  طُ ربِ ذي يَ الّ  جُ نتِ المُ  الخيالُ  :اوثانيھ

 ةِ رَ اكِ الѧѧذّ و الخيѧѧالِ  بѧѧينَ  العلاقѧѧةِ  طبيعѧѧةِ  إلѧѧىھنѧѧا  الإشѧѧارةُ  رُ وتجѧѧدُ  ،)1979ل، .بريѧѧث،ر.(الأشѧѧياءِ  بعѧѧالمِ  كѧѧرِ الفِ 

ѧ ارسѧاتُ الدِّ  شѧيرُ تُ  حيѧثُ  ورةِ الصѧّوفھم ِ  تشكيلِ في ) والعقليِّ  الحسيِّ  يهِ بشقَّ ( والإدراكِ   إلѧى ارتبѧاطِ  ةُ يَّ يكولوجِ السَّ

من  يُّ سِّ الحِ  الإدراكُ " يبدو حوِ ، وعلى ھذا النَّ الفنيِّ  لعملِ أو ا ورةِ الصّ  في بناءِ  مُ سھِ يُ   هِ بوصفِ  بالإدراكِ  ورةِ الصُّ 

 ا بѧينَ كً رَ شѧتَ ا مُ حѧدًّ  لُ مثѧِّنѧا تُ ھُ  ورةُ والصѧّ) 17، ص1984 نصѧر،" (رِ كُّ ذَ والتَّ  لِ خيُّللتَّ  رطٍ شَ  ةِ مثابَ بِ  هِ عطياتِ مُ  لالِ خِ 

 فѧالحواسُ ، هُ رُ صѧدَ مَ  ا كѧانَ أيѧًّ هَ بѧِّنَ المُ  لُ قبِ سѧتَ تѧي تَ الّ  واسِ الحѧَ عِ وُّ نѧَتَ بِ  الإدراكُ  عُ وَّ نѧَتَ ويَ  ،ةِ رَ اكِ والѧذّ  والخيالِ  الإدراكِ 

ѧѧالحِ  لѧѧلإدراكِ  ھѧѧا وسѧѧائطُ لُّ ك ѧѧ ةٍ صѧѧفَ بِ  يِّ سِّ  فѧѧةِ لِ ختَ المُ  ةِ سѧѧيَّ الحِ  نبيھѧѧاتِ التَّ  تلѧѧكَ  تفسѧѧيرِ فѧѧي  الإدراكِ  ويѧѧأتي دورُ  ،ةٍ عامَّ

ѧѧالحِ  ثيѧѧراتِ مُ عنѧѧى للالمَ  بإعطѧѧاءِ  الإدراكِ  عمليѧѧةُ  فتقѧѧومُ  ،ى عليھѧѧامعنѧѧً وإضѧѧافةِ   يѧѧالِ للخَ  نَّ لѧѧذا فѧѧإ ،ةِ فѧѧَلِ ختَ المُ  ةِ يَّ سِّ

ѧѧѧѧو..) ...( ةٌ كَ رَ شѧѧѧѧتَ ضѧѧѧѧوعات مُ مو" ةِ رَ اكِ والѧѧѧѧذّ     " ھѧѧѧѧا الخيѧѧѧѧالُ نُ وِّ كَ تѧѧѧѧي يُ ھѧѧѧѧي الّ  اكرةُ ھѧѧѧѧا الѧѧѧѧذّ نُ كوِّ تѧѧѧѧي تُ الّ  ورُ الصُّ
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 الخيѧالِ  طِ بѧَرَ حيѧث مѧن  ،ويؤكد الباحѧِثُ ھنѧا إلѧى أھميѧة التمّييѧز بѧينَ الخيѧالِ والѧذّاكِرَةِ ) 44، ص1984نصر،(

ѧ الإدراكِ مѧن  تبѧدأُ ھѧا لِ جمَ مُ بِ  ةُ والعمليѧَّ، رِ وَ الصѧّ بمعنѧى تلѧكَ  رِ كُّ ذَ والتѧَّ ورِ بالصُّ   ھنيِّ الѧذّ  بѧالإدراكِ وتنتھѧي  يِّ الحسِّ

 لُ مثѧِّذي يُ الѧّ الاسѧتدعاءِ  مبѧدأ فѧقَ وُ  اكرةِ مѧن الѧذّ  ةِ دَّ سѧتمَ المُ  ورِ الصѧّ وتركيѧبِ  عن تشѧكيلِ  لٌ وؤمس الأخيرِ  بوصفِ 

 بѧѧينَ  بطُ ھѧѧو الѧѧرَّ  الخيѧѧالِ  و دورُ  ،ةٍ ھنيѧѧَّذِ  صѧѧورٍ  أو وحركѧѧاتٍ  ألفѧѧاظٍ  فѧѧي صѧѧورةِ  الماضѧѧي والحاضѧѧرِ  استحضѧѧارَ 

  .رِ وَ للصُّ  فِ لِ ختَ المُ  ركيبِ والتَّ  شكيلِ التَّ  من خلالِ  كاتِ درَ للمُ  ھنيِّ الذِّ  و الوجودِ  يِّ الحسِّ  الوجودِ 

ي قѧِّلَ تَ المُ  خيѧالِ  حفيѧزِ وفѧي تَ  ةِ يَّ رامِ الدّ  ورةِ الصُّ  ةِ ياغَ في صِ  الخيالِ  ةِ  على أھميَّ ثالًا مِ  دُ جسِّ يُ  :اليالتَّ  وارُ حِ ال

  .رضِ العَ  ضاءِ لى فَ إ صِّ النَّ  من فضاءِ  ةِ يَّ رامِ الدّ  ةِ ورَ الصّ  قلِ نَ لِ 

 ثلѧينَ مَ والمُ  مملكѧَةٌ، سѧرحَ المَ  وليѧتَ  ،الابتكѧارِ  ماواتِ سѧَ إبѧداعِ  إلѧىى رقѧَوتَ  ل،شتعِ تَ  نارٌ  عرَ الشّ  ليتَ  ألا "

مارس  ولةُ صَ  هُ لَ .هِ بِ  ليقُ تَ  ورةٍ يبدو الغازي ھنري في صُ  ناكَ ھُ ! ائعَ الرّ  رَ نظَ المَ  دونَ شھَ يَ  لوكٌ مُ  ظارةُ ، والنّ مراءُ أُ 

سѧادة  يѧا ذنإحوا فَ فاصѧْ .يدٍ صѧَ كѧلابُ  ھѧاكأنَّ  هِ أعدائѧِھا علѧى طُ سѧلِّ يُ  ،ارُ والنّ  والحديدُ  الجوعُ  هِ كابِ رِ وفي  ،هُ تُ وعَ ورَ 

  .قيرِ الحَ  سرحِ ھذا المَ  فوقَ  ،طيرِ الخَ  ھذا الموضوعِ  رضِ على عَ  تْ أَ رَّ جَ تَ تي الّ  ةِ ھَ افِ التَّ  الكائناتِ  ھذهعن 

  ؟الأطرافِ  ةَ يَ ترامِ فرنسا المُ  يادينَ مَ  عَ سَ تَ  أنْ  فرةُ الحُ  ھذهِ  وھل تستطيعُ 

  في اجنكور؟ لھا الھواءُ  تي ارتعدَ الّ  الخوذاتُ  تلكَ  ةِ يَّ بِ شَ الخَ  ةِ ائرَ الدَّ  ھذهفي  رَ حشُ نَ  أنْ لنا  وھل يجوزُ 

 ن لѧم نكѧنْ عونا، وإفѧدَ  .هِ مѧِجْ حَ  لةِ علѧى ضѧآ ،عن المليونِ  رَ عبِّ يُ  أنْ  صغيرٌ  مٌ رقَ  بما استطاعَ فرُ  !ذنإ العفوُ 

  .مكُ تِ لَ يِّ خَ مُ  إثارةِ على  عملُ نَ  ،طيرِ الخَ  في ھذا المشروعِ  فارٍ أصْ وى سِ 

 بحѧرٌ  ةِ بѧَتقارِ مѧا المُ ھِ خومِ تُ  بѧينَ  لُ فصѧِيَ  تينِ ظيمَ عَ  تينِ كَ لَ مْ حتوي مَ يَ  من الجدرانِ  طاقَ ھذا النِّ  أنَّ ا ورصوَّ فتَ 

  .رِ طَ الخَ  ديدُ شَ  قٌ ضيِّ  حيطٌ مُ 

ا يشѧًجَ  مكُ أمѧامَ لѧوا يَّ خَ وتَ  ،جѧالِ ن الرِّ مѧِ األفѧً الواحѧدِ  جѧلِ ن الرَّ مѧِ م، واجعѧلْ كُ خيѧالِ بِ  قصٍ ن نَ نا مِ وا ما بِ دُّ سُ تَ لْ فَ 

 مكُ يѧالَ خَ  نَّ فѧإ .رىالثѧَّ أديѧمھا علѧى رَ وافِ حَ  عُ طبَ ، وھي تَ ينِ العَ  رأيَ ھا نَ وْ رَ تَ  مكُ أنَّ لوا خيَّ تَ فَ  يلَ نا الخَ ذكرْ  وإذا جرّارًا،

ى حتّ ،والأعѧوامَ  الأيѧامَ م ھѧِخطѧو بِ ويَ  مكѧانٍ  إلѧى كѧانٍ ن مَ م مѧِھѧِبِ  لَ قѧِنتَ نا ويَ لوكَ مُ  ضَ ستعرِ يَ  أنْ  ستطيعُ ذي يَ الّ  هُ حدَ وَ 

علѧى  مكُ نَ عѧاوِ أُ حتѧى  ةِ اويѧَالرِّ  ھذهِ في  بَ قِّ عَ لوني المُ عَ واجْ ، مانِ الزَّ  منَ  في ساعةٍ  ديدةِ العَ  نينِ لسِّ ا أعمالَ روا حصُ تَ 

          ".فѧѧقِ رِ يھѧѧا بِ لَ مѧѧوا عَ حكُ ن تَ نا وأتِ يَّ سѧѧرحِ مَ  إلѧѧى أنѧѧاةٍ توا فѧѧي نصѧѧِتُ  أنْ م نكُ مѧѧِ سَ مِ تَ الѧѧْ نْ ھѧѧا بѧѧأحُ تِ فتَ أ ذاا أنѧѧ وھѧѧا ھѧѧا،عِ بُّتَ تَ 

ي أن قѧّلَ تَ مѧن المُ  بُ طلѧُه يَ نѧَّفإ ،ةِ يَّ سѧرحِ فѧي ھѧذه المَ  سُ ورَ الكَ  هُ ومن خلال ما يقولُ  )15،16ص، 1993،شكسبير(

روي نѧا لا يѧَھُ  سُ ورَ فالكَ  ،يِّ سرحِ المَ  ھمِ الوَ  إيصالِ  ةِ مليَّ عَ  سھيلِ لتَ  هِ لتِ يّ خَ مُ  خدامِ ستِ ابِ  في الأحداثِ  باشرةً مُ  كَ شارِ يُ 

 هِ تِ ورَ صѧُ فѧي رسѧمِ  مُ سѧاھِ تُ  تѧيھي الّ  هُ تَ لَ خيِّ مُ  حاً، وأنَّ مسرَ  دُ شاھِ يُ  هبأنَّ  ةٍ حظَ لَ  لِّ ي في كتلقّ المُ  رُ كِّ ذَ ، بل  يُ الأحداثَ 

  .ةِ يَّ ھائِ النِّ 

  

  :ةُ الإخراجيَّ  ةُ ؤيَ والرُ  يَّةُ الصّورةُ الدّرامِ 

 والعѧرضِ  صِّ الѧنَّ  بѧينَ  ةِ راميѧَّلدّ ا ورةِ الصّ  مفھوملِ  سُ سِّ ؤَ ذي يُ الَّ  كَ شترَ المُ  القاسمَ  ةُ يَّ الإخراجِ  ةُ ؤيَ الرُّ  لُ كِّ شَ تُ 

 المفرداتِ بѧѧ سѧѧرحيِّ المَ  العمѧѧلِ  وفريѧѧقِ  خѧѧرجِ المُ  علѧѧى هُ سѧѧلوبَ وأُ  هُ ناخѧѧَمُ  ضُ فѧѧرِ يَ  سѧѧرحيُّ المَ  صُّ الѧѧنَّ و ،يِّ حِ سѧѧرَ المَ 

 ا زً كѧَرتَ مُ  هِ فِ صѧْوَ بِ  هِ لأھميتѧِ ونظѧراً ، يِّ حِ سѧرَ المَ  رضِ العѧَ نظومѧةِ مَ  منَ ضѧِ شكيليِّ ھا التَّ عِ طابَ بِ  ةِ يَّ رِ وَ والصّ  ةِ يَّ رِ صَ البَ 

 داتِ رَ فѧѧالمُ  ةِ صѧѧياغَ  ةُ يَّ ضѧѧِرَ فَ  جِ خѧѧرِ المُ علѧѧى  عُ قѧѧَتَ  ،يِّ سѧѧرحِ المَ  رضِ لعѧѧَل لًا تخѧѧيَّ ا مُ موضѧѧوعً و ةِ يѧѧَّراجِ الإخْ  ةِ بѧѧَقارَ للمُ 

 إلى علامѧاتٍ  هِ تِ أو إحالَ  هِ دَّ رَ  لالِ من خِ  هفي الحياةِ  بعثِ  جاهِ اتّ بِ  ،ةِ البصريَّ  هِ تِ لمنظومَ  نيِّ الفَ  ناءِ البِ  في نسيجِ  ةِ لَ اخِ الدّ 

 حيِّ سѧرَ المَ  رضِ العѧَ ھѧدفَ  لأنَّ  ،يَ قѧِلَ تَ في المُ  هُ أثيرَ وتَ  دواهُ جَ  ھذا الأخيرُ  بُ سِ تَ كْ يَ  ذٍ ئِ ندَ ، وعِ رضَ ثري العَ تُ  ةٍ يَّ رِ صَ بَ 

 ةِ بѧѧَقارَ المُ  ضѧѧجِ علѧѧى نُ  ةَ الѧѧَّالدّ  ةَ لامѧѧَالعَ  دُّ عѧѧَتѧѧي تُ الّ  ةِ يѧѧَّمالِ الجَ  الدّراميѧѧَّةِ  ةِ القيمѧѧَ تحقيѧѧقُ  ھѧѧوَ  يِّ الأساسѧѧِ هِ وضѧѧوعِ ومَ 
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 حقيѧقِ توى لتَ سѧعلѧى ھѧذا المُ تنَتھѧَي  هُ تداوليَّتѧَ فѧإنَّ  الحѧواريَّ  ظѧامً نِ ال دُ مѧِعتَ يَ  كتѧوبُ المَ  صُّ الѧنَّ  ا كѧانَ ولمّ  ،ةِ يَّ طبيقِ التَّ 

 طѧالُ يَ  ايѧًّإلغائِ ا نفيѧً صَّ الѧنَّ  نفѧيَ يَ  أنْ  نُ مكѧِلا يُ  رضِ العѧَ بِ صѧاحِ  جَ خѧرِ المُ   أنَّ إلّا  ،رضِ فѧي العѧَ ةٍ يَّ رِ صѧَبَ ال ةٍ يَّ لِ داوُ تَ ال

 نѧاتِ كوِّ ومُ  صَّ الѧنَّ  أي أنَّ  ،)صّ الѧنّ ( ألا وھѧوَ  فѧي الوجѧودِ  منѧهُ  أسѧبقَ  وجѧودٍ لمَ  فѧيٌ نَ  ذلѧكَ  ، لأنَّ رَ ھَ وْ والجѧَ رَ ھَ ظْ المَ 

ѧѧدراميِّ  هائفضѧѧتك الѧѧِفُ ش ѧѧِةً  ودلالاتٍ  قَ علائѧѧاقٍ  مرتبطѧѧبَ  بأنسѧѧَنَ تَ  ةٍ يَّ رِ صѧѧنَّ  حُ مѧѧصَّ ال ѧѧَإمكانِ  رضَ والعѧѧَّلِ  ةَ يѧѧالتأوي 

إلѧى ) كوسѧيطٍ  صّ الѧنَّ ( هِ بѧارِ اعتِ بِ  صِّ بѧالنَّ  فِ ؤلѧِّالمُ  ةِ مѧن علاقѧَ لُ وَّ حѧَتَ تَ  ا حيѧثُ تكثيفً  أكثرَ  عادلةُ المُ  تكونُ فَ  يِّ صرِ البَ 

ѧ ذي يكونُ الّ  صِّ النَّ  بينَ  جديدةٍ  ةٍ علاقَ   يجѧب أنْ "ذي الѧّ جِ فѧرِّ تَ المُ  وبѧينَ  لٍ قِّ سѧتَ مُ  يٍّ إبѧداعِ  ا ككيѧانٍ يَّ رِ صѧَبَ  ةِ رورَ بالضَّ

 وعليѧهِ ) 19: ص ،2003بلبѧل،(  "رضِ والعѧَ صِّ الѧنَّ  اتِ يّ رِ صѧَبَ  مَ فھѧَى يَ تѧّ حلًا تفاعِ مُ  يكونَ  على أنْ  القدرةَ  كَ لِ متَ يَ 

 أنْ  نُ مكѧِنا يُ ولھذا فإنَّ  ،لٌ تفاعِ مُ  مھورٌ وجُ  يٌّ بصرِ  وعرضٌ  يٌّ بصرِ  نصٌّ  :وھيَ  رَ عناصِ  ثلاثةِ  إلى تحديدِ  لُ نتوصَّ 

 بѧѧأنَّ  إلѧѧى القѧولِ  ذلѧكَ نѧا حيلُ يُ و، تِ يѧѧِّالمَ  صِّ الѧنَّ  أو قِ غلѧѧَالمُ  الأدبѧيِّ  صِّ بѧالنَّ  يِّ صѧѧرِ البَ  غيѧرَ  يَّ حِ سѧѧرَ المَ  صَّ الѧنَّ  وَ عُ نѧدْ 

ن مѧِ ةً سѧموعَ مَ و ةً مرئيѧَّ فرداتٍ ومُ  جديدةً  ةً لغَ  قُ خلُ يَ  ، حيثُ هِ جِ لا من خارِ  صِّ النَّ  ن داخلِ م سُ سَّ أَ تَ يَ  دَ يِّ الجَ  الإخراجَ 

 ةِ يѧَّدرامِ  جѧوھرِ  عن بذلكَ  فُ كشِ فيَ  ،فيھا ةِ نَ الكامِ سبْرِ أغوارِ القيِمَِ الدّرامِيَّةِ على  لُ عمَ يَ  و ةِ يَّ فظِ اللَّ  فرداتِ المُ  داخلِ 

   .معھا لِ فاعُ ھا والتّ حليلِ وتَ  ھاقراءتِ ي إلى قِّ لَ تَ مُ ال ويقودُ  ،رضِ والعَ  صِّ في النّ  رِ وَ الصُّ 

 وآخѧرُ  تركيبѧيٌّ  أسѧلوبٌ  ھنѧاكَ  حَ أصѧبَ  المسѧرحيُّ  الإخѧراجُ ھا دَ ھِ تѧي شѧَالّ  راتِ يِّ غَ تَ المُ  ةِ ملَ جُ  إلى ةِ وبالإشارَ 

 ةِ كѧَرَ والحَ  وءِ والضѧّ شѧكيلِ التّ و قصِ الѧرَّ  مثѧلَ  ةٍ لَ صѧِنفَ مُ  ةٍ فنيѧَّ أشѧكالٍ  بِ إلى تركي وحنْ يَ ف :ركيبيُّ ا التّ ، فأمّ تصويريٌّ 

 عبيѧرِ التَّ  غيѧانِ إلѧى طُ  ونحѧيَ فَ  :صѧويريُّ التَّ  ا الأسѧلوبُ أمѧّ. طٍ رابِ تѧمُ  فنѧيٍّ  عملٍ  ةِ صياغَ لِ  واحدٍ  ياقٍ والموسيقى في سِ 

 فѧي نفѧسِ  لُ لѧِّقَ ويُ  ،عنѧىللمَ  قِ الخѧالِ  العنصѧرِ  ھادِّ عѧَبِ  ةِ المسѧرحيَّ  رِ وَ الصѧّم ِ راكُ مѧن تѧَ لالѧةَ الدّ  يسѧتخرجَ  كي ،يِّ رئِ المَ 

 جميѧѧعَ  لأنَّ  ،ھѧѧذا أو ذاك يكѧѧونَ  ا أنْ إمѧѧّ جَ خѧѧرِ المُ  عنѧѧي ھѧѧذا أنَّ ولا يَ  ،ةِ نطوقѧѧَالمَ  غѧѧةِ علѧѧى اللُّ  مѧѧن الاعتمѧѧادِ  الوقѧѧتِ 

 هُ نَّ أ إلى هُ عِ رجِ فمَ  ركيبيٌّ أو تَ  صويريٌّ ت هُ أنَّ ب جِ خرِ المُ  ا وصفُ أمّ  ،نَ وركيبيِّ وتَ  نَ وصويريِّ تَ  رورةِ بالضّ  جينَ خرِ المُ 

 جُ خѧѧرِ المُ و، لھѧѧا علѧѧى المسѧѧرحِ  يِّ الإخراجѧѧِ لِ نѧѧاوُ لتَّ وا ةِ كتوبѧѧَالمَ  ةِ يѧѧَّرامِ الدّ  ةِ المѧѧادّ  بѧѧينَ  كبيѧѧرةٌ  سѧѧاحةٌ مَ  نѧѧاكَ ھُ  لѧѧيسَ 

ѧѧ ةِ يѧѧَّمالِ والجَ  ةِ يѧѧَّالإخراجِ  هِ ؤيتѧѧِرُ  مѧѧن خѧѧلالِ  المسѧѧرحيِّ  صِّ الѧѧنَّ  ا تفسѧѧيرَ دً ھѧѧِجتَ مُ  لُ حѧѧاوِ يُ  هِ ورِ دَ بѧѧِ يُّ حِ سѧѧرَ المَ   ورِ للصُّ

الميزانسѧѧين ( نِّ فѧَ فѧقَ وُ  ةِ كѧَرَ الحَ  نسѧيقِ وتَ  دِ سѧَوالجَ  ورةِ الصѧّ بѧѧرَ عَ  رضِ للعѧَ يِّ رئѧِالمَ  قِ طѧابُ التَّ  ذلѧكَ  لѧقِ خَ لِ  ةِ يѧَّرامِ الدّ 

mise en scene ( ِينَ مَ مُ لل ةِ يَّ كوينِ التّ  ورةِ الصّ  عبرَ  ثِ الأحدا لِ جمَ عن مُ  عبيرِ والتّ  فسيرِ ا إلى التّ يً ساعѧثل ѧّكلِ والش 

فѧي  ةِ يѧَّمالِ والجَ  ةِ يѧَّكرِ والفِ  ةِ فيѧَّالعاطِ  اھمِ يَ قِ بِ  رةَ والصّ  نا إلى أنَّ ھُ  ةِ الإشارَ  ، معَ )المسرحيِّ  العرضِ (لـ يِّ رئِ المَ  العامِ 

 ةً عبيريѧَّتَ  ةً وَّ وقѧُ لِ مُّ أَ والتّ  فكيرِ للتَّ  ةٍ لَ حاوَ مُ  ةِ مثابَ بِ  دُّ عَ نا تُ ھُ  ورةِ الصّ  ةُ ظيفَ ، ووَ يُّ مالِ الجَ  رُ وھَ ھي الجَ  يِّ سرحِ المَ  صِّ النَّ 

 والأفكѧارِ  يِّ سѧِالحِ  عِ الواقѧِ حويѧلُ وتَ  كѧانِ المَ و مѧانِ الزَّ  شѧكيلُ تَ و  ھا الإيحѧاءُ فُ دَ ھѧَ ةً عوريَّ شѧُ ةً بѧَجرُ ى وتَ وستَ المُ  يةً عالِ 

  ورةُ فالصѧّ ،ورةِ للصѧّ يّ لالِ الѧدّ  خѧزونَ المَ  هِ صѧفِ وَ ي، بِ قѧِّلَ تَ المُ  فُ ھدِ سѧتَ تَ  الحيѧاةِ بِ  ةٍ ضَ نابِ  إلى روحٍ  ةِ دَ الجامِ  ةِ يَّ جريدِ التّ 

 هِ كاتِ درَ مُ  مَ عظَ ي مُ بنِ يَ  ذلكَ بِ  يقّ لَ تَ المُ و ،هِ تِ رَ وذاكِ  هِ تِ لَ يِّ خَ في مُ  ةً حَ واضِ  ةً صمَ بَ  كُ رُ تْ تَ  وي قّ لَ تَ ا في المُ ميقً ا عَ يرً تأثِ  رُ ثِّ ؤَ تُ 

ѧ  ،ةِ عبيريѧَّالتَّ  هِ صѧِصائِ خَ و هِ تѧِنيَ بُ  وإدراكِ  يِّ سѧرحِ المَ  زِ نجѧَالمُ ھѧم ِ فَ  إلѧى قѧودُ تѧي تَ الّ  ةِ يѧَّنِ ھوالذّ  ةِ يَّ رِ صѧَالبَ  رِ وَ على الصُّ

 يِّ حِ سѧرَ المَ  رضِ ي والعѧَقѧّتلَ المُ  بѧينَ  لِ واصѧُوالتَّ  لِ فاعѧُعنѧى التَّ مَ  بѧارِ الاعتِ  بعѧينِ  ذُ ي تأخѧُقѧّلَ تَ  ةِ يѧَّجِ نھَ مَ  مادِ باعتِ  وذلكَ 

ѧѧنَ  هِ صѧѧفِ وَ بِ   ا بترتيѧѧبِ مѧѧًلزَ ي مُ تلقѧѧّالمُ  كѧѧونُ يَ  ، ومѧѧن ثѧѧمّ ةٍ يѧѧَّمالِ جَ ال ةٍ جѧѧَعالَ مُ ال غِ يَ وصѧѧِ فنѧѧيٍّ ال تفكيرٍ الا بѧѧِليئѧѧًا مَ يًّ رِ صѧѧَا بَ صًّ

  .يِّ حِ المسرَ  زِ نجَ للمُ  ةِ سَ سِّ ؤَ المُ  ةِ يَّ رِ صَ البَ  واصِ والخَ  ةِ يَّ سِ الحِ  كاتِ درَ المُ 

  ةِ مѧѧن البيئѧѧَ قُ لѧѧِنطَ تَ  جِ خѧѧرِ والمُ  فِ ؤلѧѧِّالمُ  مѧѧنَ  لكѧѧلٍّ  ةِ يѧѧَّرامِ الدّ  ورةِ الصѧѧّ دَ وافѧѧِرَ  نَّ أ إلѧѧىنѧѧا ھُ  الإشѧѧارةِ  مѧѧعَ 

ھما، شѧبيھاتِ ما وتَ ھُ رَ وَ مѧا وصѧُھُ نھا ألفاظَ مِ  انِ دّ مِ يستَ ما فَ ھُ حواسُ  هُ كُ درِ وما تُ  ةِ نَ بايِ تَ المُ  هِ فاصيلِ تَ بِ  عِ والواقِ  ةِ يَّ ماعِ الاجتِ 

 بѧرَ عَ  يِّ حِ سѧرَ المَ  رضِ والعѧَ  صِّ من النَّ  ةً ھمَّ مُ  ةً ساحَ مَ  ةُ يَّ ومِ اليَ  ةُ يَّ الاجتماعِ  فاصيلُ والتَّ  عِ الواقِ  فرداتُ مُ  تحتلُّ  حيثُ 

علѧى  ةِ يَّ حِ سѧرَ و المَ  ةِ يѧَّرامِ الدّ   ورةِ الصѧّ جسѧيدِ تَ  ةِ يѧَّأھمِ  إلىنا ھُ  ةِ الإشارَ  معَ  .ةِ يَّ ھنِ والذّ  ةِ يَّ رِ صَ والبَ  ةِ يَّ معِ السَّ  رِ وَ الصُّ 
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 ثѧالِ المِ  يلِ بعلѧى سѧَفَ  ،يِّ حِ سѧرَ المَ  طابِ الخِ  ةِ نظومَ مَ لِ  ةِ يَّ لالِ والدَّ  ةِ يَّ مالِ والجَ   ةِ يَ نِّ الفَ  ةِ يمَ القِ  لإثراءِ  موزِ رُ  أو مزٍ رَ  يئةِ ھَ 

 والأزيѧѧاءِ  ةِ عѧѧَالأقنِ  مثѧѧلَ  ةً يѧѧَّرئِ ومَ  ةً قѧѧروءَ مَ  ةً علامѧѧَ تْ لَّ شѧѧكَ  مѧѧوزَ الرُ  نّ أ يِّ والرومѧѧانِ  يقѧѧيِّ الإغرِ  سѧѧرحِ فѧѧي المَ  جѧѧدُ نَ 

  .الإكسسواراتِ  و ةِ يَ العالِ  ةِ يَ الأحذِ و لِ والمشاعِ 

  

  :يقِّ لَ تَ والمُ  ةُ راميَّ الدّ  ورةُ الصّ 

مѧا لھѧا مѧن لِ  ھѧا، وذلѧكَ وظيفِ تَ  ةِ يَّ صوصѧِھا وخُ ياتِ مَّ سѧَمُ  لافِ على اخѧتِ كبير ٍ باھتمام ٍ  يَ ظِ حَ  ةِ ورَ الصَ  فھومُ مَ 

 مѧن حيѧث إعطѧاءِ  هِ ذاتѧِ عِ بѧدِ المُ  ةِ يѧَّلِ عѧن فاعِ  لُّ قѧِلا تَ " ي قѧِّلَ تَ المُ  ةَ يѧَّلِ فاعِ  ما أنَّ يَّ ي، لاسѧِقѧِّلَ التَّ  ةِ يَّ لِ في فاعِ  كبيرةٍ  ةٍ يَّ أھمِّ 

كمѧا  ،)43، ص1979 ،ديѧبأبѧو "(هِ ھѧا بѧِتِ لاقَ وعَ  يِّ نѧِّالفَ  ھѧا فѧي العمѧلِ ورَ دَ  دُ دِّ حѧَتѧي تُ الّ  ةِ يѧَّھائِ ھا النِّ أبعادَ  ورةِ الصّ 

 عطѧاءِ إفѧي  مُ سѧھِ تُ  ةً لѧَذاتѧاً فاعِ  هِ ي بوصѧفِ قѧِّلَ تَ ھا علѧى المُ ركيزِ الاً في تَ عَّ فَ  اسھامً إھا يمُ فاھِ ي ومَ قِّ لَ التَّ  ةُ يَّ رِ ظَ نَ  تْ مَ أسھَ 

 بعѧينِ  الأخѧذِ مѧع . هِ نتاجѧِإ وإعѧادةِ  هتاحѧِفѧي انفِ  دَ ا سѧاعَ ، ممѧّيِّ حِ سرَ المَ  طابِ لخِ في اِ  ةِ لصّورةِ الدّراميَّ ل ةٍ يَّ لالِ دَ  أبعادٍ 

مѧا كَ  ،يѧهِ قِّ لَ تَ  قِ رُ وطѧُ هِ تѧِراءَ قِ  جِ نѧاھِ فѧي مَ  دٌ عدُ وتَ  انفتاحٌ ) امبرتو ايكو( أيِ برَ  ةِ رورَ بالضَّ  هُ عُ تبَ يَ  هانفتاحَ  أنَّ  بارِ الاعتِ 

 بѧينَ  ةَ لاقѧَالعَ  مُ ظِّ نَ وتѧُ ةِ راءَ القѧِ ةَ إسѧتراتيجيَّ  مُ ظِّ نَ تѧي تѧُي، الّ قِّ لَ التَّ  ةِ يَّ إستراتيجِ  ظاتِ حَ من لَ  ةٌ حظَ لَ  هُ بأنَّ  أويلُ التَّ  فُ وصَ يُ 

مѧن  ذلѧكَ  بعѧدَ  قѧالِ لانتِ لِ  ،الِخِطѧابِ المَسѧرَحِيِّ نايѧا في ثَ  نُ كمُ ذي يَ الّ  قصودِ عنى المَ المَ  إلىصولاً وُ  يقِّ لَ تَ والمُ  صِّ النَّ 

ولكѧѧن  يِّ مѧѧالِ ھا الجَ عѧѧدِ فقѧѧط فѧѧي بُ  لѧѧيسَ  ةِ يѧѧَّعِ رجَ المَ  ةِ يمѧѧَعلѧѧى القِ  مѧѧادِ الاعتِ وبِ  ھѧѧم،ِالفَ  ةِ لѧѧَرحَ مَ  إلѧѧى رِ فسѧѧيالتَّ  ةِ لѧѧَرحَ مَ 

  .في ذلك أويليّ والتَّ  هُ شاطَ نَ  يذِّ غَ ي وتُ قّ لَ تَ المُ  مُ لھِ تُ  ھاوصفِ بَ  اأيضً  يِّ ركيبِ التَّ 

ѧفَ والمُ  سѧوفِ يلَ الفَ  نѧدَ عِ  تْ مѧا جѧاءَ ، كةِ يѧَّأويلِ التّ  أركѧانِ  أھѧمِّ  إلѧى شѧيرَ نُ  أنْ نا ھُ  طيعُ ستَ ونَ  شѧلير  الألمѧاني رِ كِّ

، ومانسѧѧيّ الرّ  سِّ والحѧѧِ يِّ قѧѧدِ النَّ  سِّ الحѧѧِ بѧѧينَ  زجِ والمѧѧَ ھѧѧمِ الفَ  ةِ يَّ يكولوجِ سѧѧَعلѧѧى  دَ مѧѧَاعتَ  فقѧѧدِ ). 1834-1768(مѧѧاخر

فيھѧا  كُ شѧترِ يَ  ةُ يѧَّالعملِ  ھѧم، وھѧذهِ الفَ  وءِ س بِ جنُّ وتَ ھم ِللفَ  ةً يَّ رورِ روطاً ضَ ھا شُ وصفِ ، بِ في ذلكَ  يالِ الخَ  ةَ يَّ أھمِ  ادً كِّ ؤَ مُ 

ثنُائيѧَِّةَ  ولѧذا فѧإنّ ) 34، ص1998،مѧاكلين (.أويѧلِ التّ  غايѧةُ  ھѧمَ الفّ  أنَّ ، من حيث جِ خرِ المُ و دِ اقِ والنّ  ئِ القارِ  منَ  كلٌّ 

  .يقّ لَ تَ بالمُ  لِ رسِ المُ  ةِ علاقَ  إلى ادً اِ نستَ ا الصّورةِ الدّراميَّةِ  عنىمَ  ةِ في غزارَ  بٌ بَ سَ التَّفسيرِ والتَّأويلِ 

 عѧلِ الفِ  أو عيِ الѧوَ  عѧلِ فِ بِ  طٌ بِ رتَ مѧُ ةِ يѧَّأويلِ التّ  رِ ظѧَالنّ  ةِ جھѧَوُ  نْ عنѧى مѧِالمَ  عѧنِ  حѧثَ البَ  أنَّ نѧا ھُ  الإشѧارةُ  رُ جدُ وتَ 

 أو يِّ اتِ الѧذّ  ھѧمِ الفَ  ن خѧلالِ عنѧى مѧِالمَ  قُ حقѧِّتѧي تُ الّ ) ةيّ القصѧدِ ) (1938-1859(يه ھوسѧرل مِّ سَ ، وھو ما يُ يِّ صدِ القَ 

فѧي  وضѧوعِ بالمَ  اتِ الѧذّ  ربѧطُ  خѧرَ آى معنѧًبِ  أو. ةِ قَ ابِ السѧّ يѧاتِ عطَ المُ  عѧنِ  ابعيѧدً ) عѧاليتَ المُ ( الآنيّ  يِّ صدِ القَ  عورِ الشُ 

ي عѧѧѧالِ التَّ  أو ةِ يَّ صѧѧѧدِ القَ  بѧѧѧطَ رَ  ضُ عѧѧѧارِ يُ ) 1970-1893(رومѧѧѧان انجѧѧѧاردن  أنّ  لِ قابѧѧѧِالمُ بِ  دُ جѧѧѧِ، ونَ ةٍ يѧѧѧَعالِ تَ مُ  ةٍ حѧѧѧدَ وُ 

 والأخѧرى تѧةٌ ثابِ  واحѧدةٌ  ينِ تѧَنيَ علѧى بُ  هِ ظѧورِ نْ ب مَ سѧَحَ  حويذي يَ الّ . فقط يِّ نِّ الفَ  بالعملِ  ماإنَّ و تِ وضوعاالمَ موم ِ عُ بِ 

، )24،25، ص1999، صѧѧالح(ھѧѧمِ الفَ  عѧѧلِ وفِ  الفنѧѧَِّيِّ  لِ مѧѧَالعَ  نيѧѧةِ بُ  بѧѧينَ  لِ فاعѧѧُالتَّ  عنѧѧى نتيجѧѧةَ المَ  نُ وَّ كѧѧَتَ ويَ  ،ةٌ رَ يѧѧِّغَ تَ مُ 

 اتِ الѧذّ  ةِ قيمѧَ عѧلاءِ إ إلى هِ جُّ وَ التّ  ي من خلالِ قّ لَ التّ  ةِ يَّ ظرِ ونَ ) الظاھراتية(ينومنيولوجيا الف بينَ  بطَ نا الرَّ ھُ  ونستطيعُ 

  .هِ بِ وانِ جَ  حدِ في أ ورةِ الصّ  فھومُ مَ  ليهِ عَ  قومُ ما يَ  اأيضً عنى، وھذا المَ  وإنتاجِ  في بناءِ 

 هُ دُ جѧِنَ  ،ھيѧدجروھوسѧرل  فѧاھيمِ علѧى مَ  ةِ يѧَّأويلِ التّ  هِ تِ فَ لسѧَفѧي فَ  دَ مَ ذي اعتَ جورج غادامير الّ  إلى قالِ الانتِ وبِ 

 اريخِ مѧن ھѧذا التѧّ هِ ذاتѧِ زعَ نѧَ سѧتطيعُ لا يَ  الإنسѧانَ  نَّ لأ يٍّ ذاتѧِ نظѧورٍ من مَ  ھمِ الفَ  عيارِ مِ لِ ) الماضي( اريخَ التّ  عُ خضِ يُ 

 قُ الأفѧُ( ليѧهِ عَ  قَ طلѧِأُ ھѧذا مѧا و أويѧلِ التّ  عѧلِ فِ  خѧلالَ  اتَ الѧذّ  سѧاعدُ تѧي تُ الّ  ابقةَ السѧّ راتِ بѧُوالخُ  كاتِ درَ المѧُ مُّ ضѧُذي يَ الّ 

ѧѧѧѧѧѧّفِ ، بِ )اريخيُّ التѧѧѧѧѧѧراءإ هِ وصѧѧѧѧѧѧج ѧѧѧѧѧѧَمُّ تِ ي ѧѧѧѧѧѧِيرُ  هِ بѧѧѧѧѧѧتفس ѧѧѧѧѧѧّادةُ ، اريخِ التѧѧѧѧѧѧاءِ  وإعѧѧѧѧѧѧى المَ  بنѧѧѧѧѧѧاجُ عنѧѧѧѧѧѧةِ عرِ المَ  وإنتѧѧѧѧѧѧف              

ѧѧفَ لمُ لِ  اتيَّ الѧѧذّ  قَ الأفѧѧُ نَّ لأ ، وذلѧѧكَ )101، ص1997خضѧѧر،(  أو يِّ نѧѧّالفَ  مѧѧلِ للعَ  ادً دَّ حѧѧَمُ  اھمѧѧًفَ  دُ لѧѧِّوَ يُ  لِ وِّ ؤَ المѧѧُ أو رِ سِّ

ѧѧِعَ يِّ الأدبѧѧارةِ  ، مѧѧا ھُ  الإشѧѧىنѧѧومَ مَ  أنّ  إلѧѧفھ ѧѧُقِ الأف ѧѧَّدَ  يِّ اريخِ التѧѧاھَ  عنѧѧادامير سѧѧا ب مَ غѧѧياغَ فيمѧѧي صѧѧد فѧѧومِ مَ  ةِ عѧѧفھ       
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 حديѧدِ فѧي تَ ، ويِّ حِ سѧرَ المَ  طѧابِ الخِ فѧي  ةِ يѧَّرامِ الدّ  ورةِ الصѧّ أبعادِ عن  شفِ الكَ  ةِ في آليَّ  لُ دخُ ذي يَ الّ ) عاتِ وقُ التّ  قِ أفُ (

   .ةِ يمَ القِ  كمِ حُ  نواةَ  لُ كِّ شَ تُ  تيالّ  ئِ القارِ  ةِ استجابَ 

عنѧى المَ  جُ نѧتِ تُ  ةً يѧَّلِ فاعُ تَ  ةً يѧَّعملِ  ةَ راءَ القِ  دَّ ذي عَ الّ  )أيزرفولفغانغ ( أنَّ  دُ جِ نَ  خرَ آ ن جانبِ ، ومِ ھذا من جانبٍ 

) منيّ القѧارئ الضѧّ( مثѧلَ  فاھيمَ مَ  ةِ جموعَ مَ بِ  ذلكَ  ، رابطاًصِّ في النَّ  نَ عنى الكامِ المّ  وليسَ  ةِ راءَ القِ  أثناءَ  مُ نجُ ذي يَ الّ 

ѧنى النَّ لاً في البُ عِ نفَ عنى ومُ المَ  نتاجِ إفي  لاً فاعِ  اجً موذَ نَ  هِ وصفِ بِ  خيرة الѧذّ ( فھѧومُ مَ  كَ ذلِ ، وكѧَهُ عѧَوقِ مَ  دُ دِّ حѧَتѧي تُ الّ  ةِ يَّ صِّ

 حَ صѧبِ ھѧا لكѧي تُ نظيمِ تَ  ةِ إعѧادَ  بعѧدَ  ئَ القارِ  دُ ساعِ تي تُ الَ  ةِ يَّ قافِ والثّ  ةِ يَّ ماعِ الاجتِ  يرِ عايِ المَ  جموعةَ مَ  مثلُ تي تُ الّ ) ةالأدبيّ 

تѧي الّ  واتِ جѧَ، والفَ قِ والأفѧُ، ةِ كѧرَ الفِ  ، مثѧلَ )ةالأدبيѧّخيرة الѧذّ ( شѧكلَ  لُ مثѧّتي تُ الّ ) ةالأدبيّ ات الاستراتيجيّ (، و ةً لَ فاعِ 

 هُ ضѧѧَرَ افتَ ئ ٍعلѧѧى قѧѧارِ  ةِ يَّ لأساسѧѧِا هِ تѧѧِنيَ ي فѧѧي بُ وِ نطѧѧَيَ  صَّ الѧѧنَّ  أنَّ  بѧѧارِ الاعتِ  عѧѧينِ بِ  الأخѧѧذِ  مѧѧعَ . صُّ وي عليھѧѧا الѧѧنَّ نطѧѧَيَ 

 اتِ الѧѧذّ  بѧѧاطِ بعيѧѧداً عѧѧن ارتِ  الأسѧѧاسِ علѧѧى ھѧѧذا ئ ِوالقѧѧارِ  صِّ الѧѧنَّ  بѧѧينَ  لُ فاعѧѧُالتّ  جُ نѧѧتُ ، يَ ةٍ يَّ عورِ لاشѧѧُ ةٍ صѧѧورَ بِ  فُ لѧѧِّؤَ المُ 

ѧالنَّ  واتِ جѧَالفَ  لءِ مѧَ لالِ مѧن خѧِ ةً ديدَ جَ  ةً ياغَ صِ  ئُ القارِ  هُ حُ منَ ذي يَ الّ  صِّ النّ ھا بِ باطِ ارتِ  رِ دَ قَ بَ  عِ الواقِ بِ   قِ قѧُّحَ تَ  إلѧى ةِ يَّ صِّ

 ورِ الѧدَّ  لالِ مѧن خѧِ صِّ الѧنَّ  تѧاحِ مѧاداً علѧى انفِ اعتِ ) 38ص ،1998،اكلينمѧ( ئِ والقѧارِ  صِّ الѧنَّ  بѧينَ  صѧالِ الاتِّ  ةِ يَّ لِ فاعِ 

 ةٍ يѧَّذاتِ  راتٍ بѧُوخُ  يٍّ فѧِعرِ مَ  ينٍ مѧاداً علѧى خѧزِ اعتِ  صَّ الѧنَّ  بُ وعِ سѧتَ ذي يَ ي، الّ قّ لَ تَ المُ /  ئُ القارِ  هِ بِ  عُ لِ طَ ضْ ذي يَ الّ  لِ الفاعِ 

ھا وصفِ ي، بِ قّ لَ تَ للمُ  ةِ يَّ سِّ والحِ  ةِ يَّ ھنِ الذِّ  راتِ دُ القُ  ةِ ثارَ على استِ  لُ عمَ تَ  ةُ ورَ فالصُّ  ،يِّ قافِ الثّ  يِّ اريخِ التّ  ياقِ السِّ  إلى ةٍ دَ نِ ستَ مُ 

                       "ئِ أو القѧѧѧѧارِ  دِ شѧѧѧѧاھِ المُ  لِ بѧѧѧѧَمѧѧѧѧن قِ  اكِ الإدر ةِ حظѧѧѧѧَفѧѧѧѧي لَ  قٍ لѧѧѧѧْة خَ وإعѧѧѧѧادَ  فُ لѧѧѧѧِّؤَ ھѧѧѧѧا المُ بِ  قѧѧѧѧومُ يَ  قٍ لѧѧѧѧْة خَ يѧѧѧѧَّلِ مَ عَ " 

 ةٍ يѧَّإجرائِ  يمَ فѧاھِ على مَ ي قِّ لَ التّ  ةِ يَّ نظرِ  من خلالِ  دُ مِ عتَ تَ  ةَ يَّ رامِ الدّ  ةَ ورَ الصّ  عليه فإنّ و )15، ص1990غيورغي،( 

ѧѧ  قِ أفѧѧѧُ فھѧѧومِ ومَ  ةِ يѧѧѧَّبِ الأدَ  ةِ فѧѧاءَ ، والكَ طبيѧѧѧقِ والتّ  فسѧѧيرِ والتّ  ھѧѧѧمِ الفَ  اتِ آليѧѧّو أويѧѧѧلِ التّ  ي، مثѧѧلَ قѧѧѧّلَ والتّ  ةِ راءَ بѧѧالقِ  ةٍ خاصَّ

  .ةِ يَّ مالِ الجَ  ةِ سافَ ، والمَ عاتِ وقّ التَّ 

  



 نقرش

40 
 

 ُ   :ــجتائِ ونَ  لاصاتٌ خــ

 جُ خѧرِ المُ  سѧعىيَ . ـةً يѧَّلِ واصُ وتَ  ةً يَّ عرِ شѧِو ةً يѧَّدرامِ  ةً ظيفَ ووَ  ةً يمَ قِ  لُ ثّ مَ تُ  يِّ حِ سرَ المَ  صِّ في النَّ  ةَ ورَ الصّ  نَّ إ .1

 ةٍ يَّ عِ مْ سѧѧَ ةٍ يَّ رِ صѧѧَبَ  ةٍ نظومѧѧَمَ  تشѧѧكيلِ لِ  يِّ حِ سѧѧرَ المَ  رضِ العѧѧَ ةِ نيѧѧَفѧѧي بُ ھѧѧا وظيفِ إلѧѧى تَ  ةٍ يѧѧَّإخراجِ  ةٍ رؤيѧѧَ فѧѧقَ وُ 

ѧѧ ةُ جموعѧѧَلھѧѧا مَ  تْ سѧѧَأسَّ   ةٍ يѧѧَّمادِ  طَ سѧѧائِ وَ بِ  ةُ يѧѧَّمالِ والجَ  ةُ يѧѧَّكرِ ھѧѧا الفِ تُ قيمَ  سُ كِ نعَ تѧѧي تѧѧَالّ  ةِ يѧѧَّرامِ الدّ  رِ وَ الصُّ

 عѧѧلِ إلѧѧى فِ  حسѧѧبَ السѧѧّياقاتِ الدّرامِيѧѧَّةِ  معھѧѧا لِ عامѧѧُالتَّ  ةُ يѧѧَّجِ نھَ مَ  عُ خضѧѧَوتَ  ،)ةيّ ينوغرافِ السѧѧّ عناصѧѧرال(

إلѧى  يѧلِ حلِ من التَّ  قالِ والانتِ  ،ناءِ البِ  وإعادةِ  دمِ الھَ و ناءِ البِ  يّ تَ يَ لِ مَ عَ لِ و يِّ رئِ إلى المَ  يِّ رئِ مَ من اللّا  يلِ حوِ التّ 

 ةٍ يѧَّلِ فاعُ تَ  ةٍ جابَ اسѧتِ  لѧقِ علѧى خَ  ةَ درَ القُ ھا حُ ا يمنَ ممّ ، عبيرِ عنى والتّ المَ  بينَ  ةِ لَ عادَ المُ صولاً إلى وُ ، يلِ أوِ التّ 

 . يقّ لَ تَ مع المُ 

  :نھاومِ  أنماطٍ  ةِ دَّ تأتي على عِ  يِّ حِ سرَ المَ  النَّصِّ في  ةُ يَّ رامِ الدّ  ورةُ الصّ  .2

 .يھاقّ لَ ھا وتَ ھا وإدراكِ لِ كُّ شَ في تَ  رِ صَ البَ  ةِ على حاسَّ  دُ مِ عتَ تي تَ الّ :البصََرِيَّةُ  ورةُ الصّ   - أ

 .يھاقّ لَ ھا وتَ ھا وإدراكِ لِ كُّ شَ في تَ  عِ مْ السَّ  ةِ على حاسَّ  دُ مِ عتَ تي تَ الّ : ةُ يَّ عِ مْ السَّ  ورةُ الصّ   -  ب

مْعِيَّةِ  ةِ يَّ رِ صَ البَ  ةِ ورَ من الصّ  لُ كَّ شَ تَ تي تَ الّ : ةُ يَّ كِ رَ الحَ  ةُ ورَ الصّ   -  ت  .والسَّ

 ،مѧا ثٍ دَ حѧَأو  خصٍ شѧَ جѧاهَ تُ  والأحكامِ  راتِ صوُّ التّ  منَ  ةً جموعَ مَ  لُ ثّ مَ تي تُ الّ : ةُ يَّ ھنِ الذِّ  ةُ ورَ الصّ    -  ث

ً أساس لُ كِّ شَ تُ و  .قييمتَ لا لِ قً لَ نطَ ومُ  ا

  .ةٍ قَ سبَ مُ  ا على أحكامٍ مادً ة اعتِ يَّ خصِ شَ للأو  ثِ دَ للحَ  يِّ ھنِ الذّ  رِ وُّ صَ معنى التَّ بِ : ةُ يَّ طِ مَ النَّ  ورةُ الصّ   -  ج

 لѧِدلالاتٍ،ة لَ حامِ  ھاالمَسرَحِيِّ بوَِصفِ  صِّ في النَّ  ةِ يَّ زِ ركَ المَ  قولاتِ حدى المَ إھي  ةَ يَّ رامِ الدّ  ورةَ الصّ  أنّ  .3

 صِّ للѧنَّ  لاليَّ الѧدّ  لَ كُّ شѧَالتّ  أنّ  ھا، إذضѧورِ علѧى حُ  ماناتٍ ضѧَ يمِ قѧدِ تَ لھѧا بِ  ةِ يَّ رِ صَ البَ  هِ تِ لَ يِّ خَ مُ ي بِ قّ لَ تَ المُ  قومُ يَ 

 .عنىالمَ  عنِ  شفِ الكَ  ن أجلِ مِ  هُ إشراكَ  طُ رِ شتَ يَ 

ѧ حويѧلِ علѧى تَ  ذلѧكَ  دُ سѧاعِ يُ  ن ثѧمّ مѧِو ةِ كѧَرَ الحَ بِ  ةُ يѧَّرامِ الدّ  رُ وَ الصُّ  نُ رِ قتَ تَ   .4  رٍ وَ إلѧى صѧُ ةِ دَ رَّ جѧَالمُ  رِ وَ الصُّ

 ةً يѧѧَھا وموحِ رِ شѧѧاعِ ومَ ھѧѧا ھѧѧا وعلاقاتِ عِ وافِ ودَ  اتِ يّ خصѧѧِالشّ  و الأحѧѧداثِ  عѧѧنِ  بѧѧذلكَ  ةً فَ كاشѧѧِ مَحسوسѧѧَةٍ،

 .هِ طوطِ وخُ  راعِ الصِّ بِ 

 ةٍ نطوقѧѧَمَ  وغيѧѧرَ ) وارحѧѧِ( ةً نطوقѧѧَمَ  ةً يѧѧَّلالِ دَ  ةً نظومѧѧَمَ  يِّ حِ سѧѧرَ المَ  صِّ فѧѧي الѧѧنَّ  ةُ يѧѧَّرامِ الدّ  ةُ ورَ الصѧѧُ ثѧѧلُ مَ تُ  .5

  .عنىالمَ  إنتاجِ على  عملُ ، تَ ةً عَ نوِّ تَ مُ  ةً يَّ لالِ ا دَ أبعادً  هُ حُ منَ تأويلاً وتَ  لهُ  تيحُ تُ ) ةٌ يَّ رِ صَ وبَ  ةُ يَّ عِ مْ سَ  علاماتٌ (

ѧѧ ةٍ فَ صѧѧِبِ  يѧѧالُ الخَ  دُّ عѧѧَيُ  .6 ѧѧ ةَ عѧѧَبدِ المُ  ةَ قѧѧَلّا الخَ  ةَ وَّ القѧѧُ ةٍ عامَّ راً وَ صѧѧُ تْ أكانѧѧَ ، سѧѧواءً ةِ لموسѧѧَالمَ  ةِ يѧѧَّرئِ المَ  رِ وَ للصُّ

 .ةً قَ سِ تّ مُ  ةً طَ ترابِ راً مُ وَ أم صُ  ةً رَ تنافِ مُ  ةً دَ فرَ مُ 

 .ھاكِّ فَ بِ  جُ رِّ فَ تَ المُ  قومُ يَ  ةً رَ فَّ شَ مُ  ةً علومَ مَ  لُ حمِ تَ  ةً سالَ رِ  ةُ ورَ الصُ  لُ كِّ شَ تُ  .7

نѧى ن حيѧث غِ مѧِ هُ فسѧَنَ  رُ وِّ طѧَيُ  ، فھѧوَ ينَ قѧّلَ تَ المُ  رِ دَ قѧَ، بِ راءاتِ من القِ  ديدَ العَ  لُ قبَ يَ  يَّ حِ سرَ المَ  رضَ العَ  إنّ  .8

 .عانيوالمَ  لاماتِ والعَ  لالاتِ الدّ 

إلѧى ) يِّ سѧرحِ وار المَ الحѧُ( ةِ غѧَاللُّ  لِ ازفѧي اختѧِ مُ سѧھِ يُ  يِّ حِ سѧرَ المَ  صِّ فѧي الѧنَّ  ةِ يѧَّرامِ الدّ  ةِ ورَ الصѧّ مادُ اعتِ  .9

 .أويلِ عنى و التّ في المَ  دِ عدُّ على التَّ  ةَ درَ القُ  صَّ النَّ  حُ منَ تَ  ةٍ سموعَ مَ  ةٍ يَّ رئِ مَ  علاماتٍ 

 ةٍ يѧَّنائِ بِ  رَ عناصѧِةُ جموعѧَمَ  رُ ضѧافَ تَ وتَ  ةِ يَّ قدِ النَّ  سِ دارِ المَ  لافِ اختِ ھا بِ تِ ويَّ ھَ  في إدراكِ  فُ لِ ختَ تَ  ةُ ورَ الصُّ  .10

 فيھѧѧا كُ شѧѧارِ وتُ  ةُ كѧѧَرَ والحَ  ةُ مѧѧَلِ ھا الكَ مُ رسѧѧُنѧѧا تَ ھُ  ةُ ورَ عنѧѧى، فالصѧѧّالمَ  زِ ركѧѧَإلѧѧى مَ  ھايلِ وصѧѧِتَ  مѧѧن أجѧѧلِ 

  .عنىالمَ  ةِ إلى غايَ  لَ صِ لتَ  فسِ النّ  بَ آرِ مبِ  رُّ مُ وتَ  سُ دْ والحَ  فةُ العاطِ 
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  :عُ راجِ و المَ  المصادرُ قائمة 

  .الكريم نُ القرآ

 .، بيت الدمية، ترجمة كامل يوسف، دار المدى للثقافة والنشّر، بغداد2007أبسن،ھنريك، 

 . ابع، دار صادر، بيروتالرّ  دالأولى، المجلّ بعة ، لسان العرب، الطّ 1997،ابن منظور

 .ة في الشعر، دار العلم للملايين، بيروتي، دراسات بنيويّ جلّ فاء والتّ ة الخَ ،جدليّ 1979كمال، ديب، أبو

  .ت، فن الشعر، ترجمة إحسان عباس، مكتبة الانجلو مصرية، القاھرة.أرسطو، ب

ممارسѧѧة فѧѧي النقѧѧد (سѧѧّعودي الجديѧѧد ، دراسѧѧات جماليѧѧّة نصѧѧيةّ فѧѧي الشѧѧّعر ال2005العسѧѧاف،عبدالله خلѧѧف، 

 .منشورات جامعة الملك فھد للبترول والمعادن، الرياض) التطبيقيّ 

 مھرجѧان القѧاھرة ،ترجمة مѧي التلسѧماني، وزارة الثقافѧة ،، قراءة المسرح، الجزء الأول1994آن أوبرسفيلد،

 . الدولي للمسرح التجريبي،القاھرة

مؤسسѧѧة  ،دار العلѧم للملايѧين، 1ط  ،الأدبيѧةصѧطلحات اللغويѧة وقѧاموس الم ،1987،وآخѧرونإيميѧل يعقѧوب، 

  .القاھرة للتأليف و الترجمة و النشر، بيروت، لبنان

  .دار المعارف بمصر، القاھرة ،، كولردج1958بدوي، محمد مصطفى،

 القاھرة  ،، فنّ الكاتب المسرحيّ، ترجمة دريني خشبه، مكتبة نھضة مصر1964بسفيسلد، روجر،

 .، التصور والخيال، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، دار الرشيد، بغداد1979،ل.بريث،ر

 .دمشقمطبعة اتحاد الكتاب العرب،  والفعل،، النص المسرحي الكلمة 2003، بلبل، فرحان

 .، دون كيشوت، ترجمة فتحي العشري، الھيئة المصرية العامة للكتاب،القاھرة1987جامياك،إيف،
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