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  الملخص
يعكس التراث ثقافة المجتمع التي تتضمن العادات والمعارف 

ستخدم الموالمهارات، ومن هذه المهارات فن التطريز اليدوي 
ومن غرز التطريز اليدوي التي  .لابس ومعالجتهالتزيين الم

السعودية غرز الوصل التي في اشتهرت في المنطقة الغربية 
وتكمن مشكلة البحث في . استخدمت لوصل قطعتين من القماش
لتطورات انتيجة  يندثرأن  قلة استخدام التطريز اليدوي حتى كاد

حياء غرز إسة إعادة راالحديثة في مجال التقنية، لذا رأت الد
الوصل بما يتناسب مع العصر الحديث باستخدام غرز التطريز 

التي تحاكي غرز الوصل اليدوية في عمل تصميمات تناسب  الآلي
البحث المنهج التاريخي والمنهج اتبع . تنوع أشكال الجسم

استبدال غرز التطريز إلى  ويهدف البحث. الوصفي الإجرائي
، وتوظيفها في تصميمات تتناسب مع تنوع ةليآغرز وصل باليدوية 
همية البحث في المحافظة على التراث أوتكمن . المختلفة الأجسام

التي  الآليوذلك بإحياء غرز الوصل باستخدام غرز التطريز 
تنوع تناسب تحاكي غرز الوصل اليدوية في تصميم موديلات 

توظيف مكانية إوقد افترض البحث . المختلفة الأجسامأشكال 
في استلهام وإحياء تراث غرز الوصل  الآليتقنيات التطريز 

الاستعاضة عن غرز الوصل مكانية إو اليدوية في تصميم الأزياء
ميم جديدة اة في ابتكار تصالآلياليدوية بتقنيات غرز الوصل 

 استبانة توقد صمم، المختلفة الأجسامتتناسق مع تنوع أشكال 
عناصر البحث والتحقق من التقييمات لإبراز موضوع و لاستطلاع

نجاح تقنيات  برز النتائج التي توصل لها البحث؛ومن أ .أهدافه
حياء تراث غرز الوصل اليدوية في إفي استلهام و الآليالتطريز 

في ابتكار  الآليتصميم الأزياء، كما ساهمت تقنيات التطريز 
. المختلفة الأجسامأشكال  معتصميمات جديدة تتناسق 

الدراسة مجالا متسعا للإبداع والابتكار في مجال  بالمحصلة تتيح
تصميمات الأزياء المعتمدة على غرز التطريز المستوحاة من 

وتوصي الدراسة بتكثيف الدراسات التاريخية في الغرز . التراث
اليدوية التقليدية في مناطق المملكة وتدوينها، والعمل على 

دوية التقليدية حياء الغرز اليلإحديثة  أساليباستحداث طرق و
التكنولوجي والصناعي الحديث  رتناسب مع عصر السرعة والتطوت

  .زياءفي تصميم وإنتاج الأ

التطريز  ، تقنياتغرز الوصل اليدوية :الكلمات المفتاحية
  .جسمال، أشكال الآلي

Abstract 
Heritage reflects the culture of society, which 

include customs, knowledge, and skills. Among the 
skills reflected by heritage is the art of hand 
embroidery used to decorate and treat clothing items. 
One of the hand embroidery stitches that were popular 
in the western region in Saudi Arabia is the faggoting 
stitches used to connect two pieces of fabric. This 
study focuses on the disappearance of faggoting 
stitches because of recent developments in the field of 
technology. It aims at reviving the faggoting stitches 
in a manner appropriate to the modern era through the 
use of automated embroidery stitches that simulate 
manual faggoting stitches in making designs that suit 
the different physiques. This research used the 
historical approach and the applied descriptive 
approach. The importance of this research lies in the 
attempt to preserve the cultural heritage by reviving 
faggoting stitches through the use of the automated 
embroidery of faggoting stitches that resemble hand-
faggoting styles in clothes, which suit different body 
types. The study assumes the possibility of utilizing 
the different techniques in the automated faggoting to 
inspire and revive the traditional hand stitches style in 
fashion. In Addition, the study assumes the possibility 
of replacing the hand faggoting stitches with the new 
techniques of automated stitches in producing 
contemporary designs that fit different physiques. A 
questionnaire was designed to explore and assess the 
highlights of the topic and elements of the research 
and verify its goals. One of the most prominent 
findings of the research is the success of automated 
embroidery techniques in inspiring and reviving the 
tradition of manual linking stitches in fashion design. 
It was also found that the automated embroidery 
techniques contributed to creating new designs 
consistent with different body shapes. In conclusion, 
the study provides more room for creativity and 
innovation in the field of fashion designs based on 
traditional embroidery stitches. The research 
recommends intensifying and documenting historical 
studies in traditional hand stitches in the regions of the 
Kingdom and developing modern methods in reviving 
traditional hand stitches in line with the era of speed 
and modern developments in fashion design.  

Keywords: Handmade Fagot stitches, 
Automated Embroidery Techniques, Body Shapes. 
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  لدراسةا مقدمة: أولا
هذه التأثيرات  تُصنع، وكانت الأشكالالتطريز هو فن قديم استخدم لإبراز تأثيرات الملبس بمختلف  فن

 .بهاكانت مستوحاة من الطبيعية والبيئة المحيطة و ،برازهاإبطريقة يدوية لها جماليات مختلفة حسب طرق 
من و. والفصوصمختلفة من الأحجار كما استخدم في طريقة التزيين أنواع  .عدة ألوانفيه  تواستخدم
التطريز اليدوي في المملكة  فن رازدهو. رموز تاريخية وبعض العادات والتقاليدإلى  تشيرنها أجماليتها 

أشهر من  وغرزة الوصل ،)Sejeny, 2009(شكالها أومر بمراحل كثيرة تنوعت  ،العربية السعودية منذ القدم
 .الزخرفةين المفارش والملابس بقصد يتستخدم في تزو ،من النسيجلوصل قطعتين  المستخدمةغرز التطريز 

  ). Maimani, 1996, 122( في منطقة الطائف العقربية، وتسمى المنطقة الغربية من السعوديةفي وعرفت 
التطريز  فنيكون على دراية بأن  الآليبالتطريز  من يقوم فعلى؛ امتداد للتطريز اليدوي الآليالتطريز و

 .)Musa et ad., 2008, 135( الآلياستخدام التطريز  يتمكن منه ومسميات الغرز حتى ساليبأاليدوي و
لأنماط  ختيار الملابس طبقالاتوجد معايير عامة وضعها خبراء الموضة والملابس وعلماء النفس 

ميم، تصالموديل ومتغيرات ال تحكمها ولكن لكل قاعدة استثناءات .قياسيةالشخصية، وهي معايير لأنماط 
وهكذا، بالإضافة لمتغيرات كثيرة في اختيار  امنقطأو  امشجرأو  امقلمأكان  ،ةتلون القماش وخامته، ونقشو

 .)Salim et ad, 2017, 106-107(مكملات الملابس وتسريحة الشعر 
وهو تغليف الجسم بما يتلاءم مع  ،تصميماته منالهدف الأساسي  تحقيق إلى يسعى مصمم الأزياء

ناقة والجمال الحقيقي إذا لم يراع في خطوطه الراحة ن التصميم يفقد ميزات الألأله، الراحة حقيق توطبيعته 
  .)Alturki & Shafi’i, 2000,20(وحرية الحركة للجسم، وتوافق خطوط التصميم وشكل الجسم 

 شعبية، وتعتبر المجالاتأو  وطنيةأو  حضاريةأو  فقد تكون تاريخية ؛وتعددت مصادر التصميم 
لوجي في جميع مجالات الحياة بصفة عامة، وفي والحديثة والاكتشافات والاختراعات الحديثة والتقدم التكن

بداع والابتكار من أهم المصادر التي تفسح المجال أمام المصممين للإ ،مجال صناعة النسيج بصفة خاصة
)Alturki & Shafi’i, 2000, 19(.  

في  بالاندثار بدأتابها النسيان فأصأن غرز التطريز اليدوية  الباحثة وجدتالتطورات الحديثة  وبسبب
حياء غرز وصل مشابهة لغرز الوصل إ، لذا يمكن وقت وجهد كبير لإنجازهاإلى  الوقت الحاضر لأنها تحتاج
  .بصورة أجمل الأجسامظهار مختلف إفي موديلات تساعد على  الآلياليدوية باستخدام التطريز 

 مشكلة الدراسة
غرز الوصل من الغرز التقليدية التي استخدمت في المنطقة الغربية من المملكة العربية السعودية  تعتبر

 التطورلكن و .بعضهما البعضبوصل قطعتين أو  تقوية الأطراف اباستخدام غرز التطريز اليدوي والغاية منه
هل يمكن : لين الآتيينالسؤامشكلة الدراسة في  ومن هنا تحددت .سبب اندثارهاة الآليوظهور المكائن 

 الأجسامل يمكن معالجة أشكال وه ؟اليدوية حياء غرز الوصلإعادة إفي  الآلياستخدام غرز التطريز 
 ؟ةالآليغرز الوصل استخدام المختلفة بتصميم موديلات ب

  أهداف الدراسة
 إحياءغرض لمواكبة عصر السرعة والتطور الحديث ب الآلياستبدال غرز الوصل اليدوية بغرز التطريز 

بغرض ابتكار تصميمات أزياء تتلاءم مع  غرز الوصلفي  الآليالتطريز  استخدام والهدف الثاني هو .التراث
  .المختلفة الأجسامتنوع أشكال 

  أهمية الدراسة
الاستفادة و .هفيظهار القيم الفنية والجمالية الموجودة إالمحافظة على التراث وتكمن أهمية الدراسة في 

بعض إلى التوصل و .معاصرة تحتفظ بالطابع التراثي تصاميمت الحديثة والعمل على توظيفها في من التقنيا



 نـــونالمجلــة الأردنیــة للف
 

155 
 

المختلفة  الأجسامتقديم تصميمات تناسب أشكال و .غرز الوصل اليدوية يالتي تحاك الآليغرز التطريز 
  .ةالآليغرز الوصل استخدام ب

  فروض الدراسة
 غرز الوصل اليدوية في وإحياء تراثفي استلهام  الآليطريز تقنيات الت إمكانية توظيفافترضت الدراسة 

في ابتكار تصميمات ة الآليالوصل  غرز تقنياتإمكانية الاستعاضة عن غرز الوصل اليدوية ب و .تصميم الأزياء
  .المختلفة الأجسامأشكال مع تنوع جديدة تتناسق 

  منهج الدراسة
جل أرس تطور ظاهرة عبر مراحل زمنية متفاوتة من استخدم في هذا البحث المنهج التاريخي الذي يد 

لدراسة تاريخ غرز الوصل واستخداماتها ) Obeidat et ad., 2004, 179( في فهم الحاضر االاستفادة منه
أو  يعتمد على دراسة الواقع"الذي  جرائيالوصفي الإاستخدم المنهج كما  .جنبية والعربيةفي الدول الأ

 كما عرف. )Obeidat et ad, 2002, 95( "قع ويهتم بوصفها وصفا دقيقاالظاهرة كما توجد في الوا
)Obeidat et ad, 2004, 278 (الدراسة العلمية والطرق المستخدمة في مجال العمل " المنهج الاجرائي بأنه

في عمل تصميمات مقترحة " مةءملاوالحياة اليومية لزيادة فاعلية هذه الطرق واكتشاف طرق جديدة أكثر 
 .الآليال الجسم المختلفة بإحياء غرز الوصل اليدوية باستخدام التطريز لأشك

  أدوات الدراسة
لإبراز و .التقييمات لاستطلاعأربعة محاور رئيسة  المكونة من استمارة تحكيم التصميمات المقترحة

 اعيفربندا  13موضوع وعناصر البحث والتحقق من أهداف البحث، وقد اشتملت المحاور الرئيسية على 
هيئة  أعضاءمن  امحكم اعضو 28من  ةعلى عينه مكون الاستبيانثم عرض . لتقدير تحقق المحاور الرئيسية

  .الجامعاتفي تدريس ال

  مصطلحات الدراسة

  ):Hand Embroidery( ،التطريز اليدوي
الإنجليزية ويقابلها في اللغة ) طرازيدان(عجمي اشتق من الكلمة الفارسية أاسم  التطريز

)Embroidery( وفي اللغة الفرنسية ،)Brodaie(حلية تطبق على هيئة أو  ، والفعل يطرز أي يحدث زخرفة
والتطريز اليدوي هو زخرفة القماش المنسوج  .)Caroline, Ollard,1984( مختارة من نسيج معين

في الزخرباستخدام خامات متنوعة وأدوات خاصة تختلف باختلاف نوع القماش لإبراز جمال التصميم 
(Omar , 2000). لنوع  وحجمها تبعا اهو عبارة عن زخرفة قماش بواسطة إبرة خاصة يختلف سمكها وطوله

ويقصد بالتطريز . )(Abdullah, 2013, 11 معدنيةأو  القماش والغرز المستخدمة وذلك بخيوط ملونه
  .اليدوي في هذه الدراسة غرز الوصل التي تعتبر أحد أنواع غرز التطريز اليدوي

  ):Technique( ،قنيةت
بيقات هي تطو .)Ahmed et al, 2008( ةمهنأو  علمأو  والطرق المختصة بفن ساليبالتقنية هي الأ 

وتتم . أي معالجة النظريات والحقائق العلمية والقوانين بطريقة منظمة شاملة ؛العلم لحل المشاكل العلمية
 دويرى آخرون أن التقنية تشمل الأجهزة والموا .مةهذه المعالجة على أساس الاستفادة منها في الحياة العا

ويقصد بالتقنية في . )Atar et al, 1997(والبرامج التي تعمل بها هذه الأجهزة كالحاسب والتلفاز التعليمي 
 . ة المزودة بغرز تطريز آليةالآليالخياطة  مكائنهذه الدراسة هي تقنية 

  ):Embroidery Automated( ،الآليالتطريز 
خراج أجمل إ تمبواسطة الماكينات الحديثة ف ،وهو من الفنون الجميلة ،امتداد لفن التطريز اليدويهو 
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وج ازدهاره باستخدام أوقد بلغ  .باستخدام النسيج والزخارف والخيوط بتناسق التصميمات الزخرفية السريعة
أي خامة أخرى بخيوط أو  لقماشهو زخرفة او .)Musa et al., 2008( يومياالأتوماتيكية التي تتطور  الآلات

نواع بتأثيرات حديثة للغرز من خلال أحدث آليات التشغيل والنظم المتطورة لماكينات والأ لوانمتعددة الأ
على مستويات أفي المبرمجة للحصول على عائد سريع من المنتجات المطرزة في زمن قياسي و الآليالتطريز 
  . ةالآليفي هذه الدراسة غرز التطريز  الآليقصد بالتطريز وي). (Madi et al, 2005, 99-119الجودة 

  ):Body Shapes( الأجسام،أشكال 
                  حياناً يعرف بالهيئةأالخط الذي يحدد الجسم وأو  يقصد به الهيكل الخارجي

)Alturki & Shafi’i, 2000, 54.( ء كذلك يعبر عن محيط الشيء ويحدد الفراغ ويعطي صفة للأشياو
                لا حصر لها الأجسامشكال متباينة ومتنوعة من أوهناك ) Ahmed, 2001, 45( المرئية

)Abu Musa, 2007, 118.( هويقصد بأشكال الجسم في هذه الدراسة هو الشكل الخارجي للجسم بأنواع 
  .المختلفة

  الدراسات السابقة
راسة تطوير الملابس التقليدية المتوازنة د( بعنوان )م1996(عبد الرحيم  ميمني، إيماندراسة  

وتناولت . المنهج التاريخي الوصفي الدراسة هاتبع في هذ. )لمرأة السعودية في محافظة الطائفومكملاتها ل
. المملكة العربية السعوديةفي  الملابس التقليدية النسائية في محافظة الطائفلتعرف على ا منطقة البحث

جل الحفاظ على ذلك أتنفيذها من  أساليبعن زخارف الملابس التقليدية ومعرفة البحث إلى  وهدفت الدراسة
ين يهم النتائج أن غرز التطريز التي استخدمت لتزأومن . التراث للأجيال القادمة وتسجيله قبل الاندثار

راسة وقد ساعدت هذه الد .الملابس التقليدية كان منها غرز الوصل التي تستخدم لوصل قطعتين من النسيج
  .شكالها في منطقة الطائفأغرز الوصل و ىفي التعرف عل

لابس التقليدية للنساء زخرفة الم أساليب(، بعنوان )2003(دراسة فدا، ليلى عبد الغفار عبد الصمد  
الزخرفة  أساليبوتناولت دراسة . اتبع في هذه الدراسة المنهج التاريخي الوصفي .دراسة مقارنة )في الحجاز
المختلفة للزخرفة في منطقة  ساليبالتعرف على الأإلى وهدفت الدراسة . قليدية في منطقة الحجازللملابس الت

ين الملابس يمعرفة غرز التطريز المستخدمة في تزإلى  هم نتائجها التوصلأومن . الحجاز وطرق تنفيذها
شكال غرز أعلى وقد ساعدت هذه الدراسة في التعرف . التقليدية في منطقة الحجاز ومنها غرز الوصل

  .الوصل وطرق تنفيذها
استخدام التقنية الحديثة لابتكار تصميمات معاصرة (بعنوان  )2005(دراسة باحيدرة، لينا محمد 

. جرائياتبع في هذا البحث المنهج التاريخي الإ. )اء التقليدية بمنطقة مكة المكرمةللوحدات المطرزة من الأزي
وتصميمات الغرز التقليدية والاستفادة من  شكالأحديثة مستوحاة من  ابتكار تصميماتإلى  وهدفت الدراسة

هم النتائج عمل تصميمات مبتكرة للزخارف أومن . في تنفيذ هذه التصميمات الحديثة الآليالتطريز ة تقني
وقد ساعدت هذه الدراسة في البحث عن غرز تطريز  ).الآليالتطريز (التقليدية وتنفيذها بالتقنيات الحديثة 

 .لية تحاكي في شكلها غرز الوصل اليدويةآ
نية مختلفة ف أساليبابتكار قطع ملبسيه مطرزة باستخدام (بعنوان  )2009(دراسة سجيني، رابعة سالم 

. هأساليباتبع في هذا البحث المنهج التاريخي الوصفي وذكرت فيه غرزة الوصل و. )بدون خلفية من القماش
. فنية مختلفة بدون خلفية من القماش أساليببسيه مطرزة باستخدام ابتكار قطع ملإلى  وهدفت الدراسة

بصور واضحة تظهر سهولة ومختلفة ومبسطة أساليب ب اوأوضحت الدراسة استخدامات الغرزة وطرق تنفيذه
شكالها وطرق تنفيذها ومعرفة أسماء غرز أهم النتائج التعرف على أنواع غرز الوصل وأومن . القيام بها

معرفة استخدامات غرز الوصل في الدول إلى وقد ساعدت هذه الدراسة في التوصل  .لفةالوصل المخت
  .جنبية والعربيةالأ



 نـــونالمجلــة الأردنیــة للف
 

157 
 

معالجات تصميمية لملابس السهرة لتدعيم القيمة (بعنوان  )2010(راسة سعيد، هاجر حلمي محمد د
ابتكار مجموعة إلى  راسةوتهدف الد. اتبع في هذا البحث المنهج التجريبي الوصفي. )لعامالجمالية للمظهر ا

هم النتائج تنفيذ تصميمات أومن . تصميمية لمعالجة الأجزاء المختلفة في المظهر الخارجي لشكل الجسم
 إلىوقد ساعدت هذه الدراسة في التعرف  .رداف العريضةلمعالجة الصدر الصغير والرقبة القصيرة والأ

  . التصميمات الملائمة لأشكال الجسم المختلفة
الاستفادة من جماليات التراث الأردني في تطوير (بعنوان  )2010(طعيمه، نجلاء محمد دراسة 

اتبع في هذا البحث المنهج الوصفي . )التطريز المتطورة أساليبتصميمات لملابس السهرة باستخدام 
الاستفادة من التراث الأردني في تصميمات متنوعة لملابس السهرة، إلى  وتهدف الدراسة. التجريبي

هم النتائج تصميم أومن  .ذوق فني عالإلى  والاستفادة من جماليات التراث والتطريز المطور للوصول
مجموعة متنوعة من ملابس السهرة يتحقق فيها جودة التصميم من حيث الابتكار والتطوير وجودة التطريز 

وقد ساعدت هذه  .صميماتمع التوظيف الجيد لوحدة التطريز والاستفادة من التراث في عمل التوخاماته، 
  .الدراسة في التعرف على كيفية اقتباس تصميمات مستوحاة من التراث

  إجراءات الدراسة: ثانيا

  :التطريز التقليدي
ذ لا تكاد تخلو إالتطريز من أهم مميزات ملابس النساء التقليدية في المملكة العربية السعودية،  يعتبر

خامات إلى  وقد استخدمت الخيوط بأنواعها المختلفة، بالإضافةمهما صغر حجمها،  ةمنه أي قطعة ملبسي
التطريز في السعودية مر  ).Fida, 2003, 211(أخرى مثل الكنتيل والتلى والترتر، في تطريز تلك الملابس 

شكال الغرز وكان له طابع خاص في كل أبمراحل مختلفة، وتطور من حيث الخامات والزخارف وتنوع في 
  .)(Albssam, 1985, 113 منطقة

  ):مكة المكرمة(التطريز في المنطقة الغربية 
والفرع  ،استخدم التطريز اليدوي في مكة المكرمة في تزين الملابس، فاستخدمت غرز الفرع البسيط

وتتشابه الغرز في جميع مناطق المملكة  ،1، كما في الجدولالمركب، والسلسلة المستقيمة، وغرزة الأجور
هي والخيوط . اللضامةوالكشتبان، و، ةبرالإهي الأدوات المستخدمة في منطقة مكة و. هاؤسماأ اختلفتن إو
والنساء في منطقة مكة  .)الذهب(وخيوط القصب  ،)خيوط قطنية ملونة على شكل دجج: بارليه( نقطال

  ).Sejeny, 2009, 89, 95)) (Fida, 1993, 218نها الأفخم والأجمل ييفضلن المطرزات اليدوية وير
  الغرز المستخدمة للتطريز في منطقة مكة: )1(ل جدو

  ):الطائف(التطريز في المنطقة الغربية 
، ويتميز موقع الطائف بأنه ملتقى الطرق الرئيسية ديةئف غرب المملكة العربية السعوتقع مدينة الطا 

النساء الذي تقوم به  امتازت مدينة الطائف بالتطريز اليدوي. من الجنوب والشمال والشرق والغربالقادمة 
          2جدول اشتهرت في مدينة الطائف موضحة في التيالغرز و. نن ملابسهيتزيل في المنزل

)Maimani, 1996, 71, 120( Sejeny, 2009, 87, 107)(.  

  شكل الغرزة  المسمى التقليدي للغرزة  اسم الغرزة
  غرزة اللف الرفيع  غرزة الفرع

  
  غرزة مدني  غرزة السلسلة

  
  غرزة الست أبر  غرزة الأجور
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  الغرز المستخدمة للتطريز في منطقة الطائف :2جدول 
  شكل الغرزة  المسمى التقليدي للغرزة  سم الغرزةا

  مجازع، غرزة مفاصل  الملونة غرزة السلسلة

  
  عيرج، جهاجيل، نحره، غرزة عرجة  عرزة سلسلة متعرجة

  
  بطين الحية، سعدية، ركةبا، وسيعة، غرزة شبيكي  غرزة السلسلة المزدوجة

  
  الفوت، غرزة كربع غراب  غرزة السلسلة المفتوحة

  
  منسوعة، عجيمات، تكحيل، صرف، غرزة كاجل  غرزة السلسلة المستقيمة

  
  سليسلة  الملتوية غرزة رجل الغراب

  
  نجمة، عقله، غرزة سوسه  غرزة الفستون

  
  تلي، غرزة تلاوي تلوه  غرزة الفرع المركب

  
  غرزة من كل خلة  ضلع السمكة غرزة

  
  تخشيم حبكة، غرزة تسويس  غرزة القيطان

  
  جرمة، تخشيم، اخشام، غرزة صرف  غرزة الحشو

  
خطوط مستقيمة مفردة تثبت بغرزة 

  النباتة
  مردوفة، غرزة الشباك

  
  ركزة التنكيس، رفوة، غرزة رفي  غرزة رومانية متراصة على شكل صفوف

  
  حسوة، تصابيح، غرزة تحرير  يمةغرزة الريشة المستق

  
  غرزة مجازع  غرزة الريشة الأحادية

  
  من كل خلة  عرزة الريشة الثنائية 

  
  رفي، الرفية، غرزة قرنه  حشو بغرزة البطانية بشكل مربع

  
  غرزة العقربية  غرزة الوصل

  

  :تعريف غرزة الوصل
 إذعض، حيث يكون طرفاها مثبتين باللفق، بعضهما الببتعمل هذه الغرزة على وصل قطعتين من النسيج  

قمصان النوم، والياقات في ن يتستخدم في تزيو .أكبر ان غرز الوصل تصل قطعتين من القماش لتعطي عرضإ
  .)Abdul-Karim, 2003, 172( لمفارش بقصد زيادة عرضهاوفي ا ،ملابس الأطفال
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  :استخدامات غرز الوصل
  
  

م وصل البنیقة بالبدن من الأمام، ووصل ت إذفي سوریا استخدمت غرز الوصل، 
    .(Kahlenberg , 2001,P 38-40) 2 ،1التخراصة بالكم بغرزة الوصل صورة 

  
  

 )3(صورة  ،في بولیفیا استخدمت في وصل عباءة المرأة
. (Meisch, 1997, P44 – 62- 90)   

  
  

الثیاب ارتدت النساء  فقد، poncho في المكسیك استخدمت في ثیاب النساء في
   4الواسعة مع البدن بغرزة الوصل صورة  الأكماموتوصل قطعة  ،الواسعة

 .(Gillow and others, 1999, p 28)   
  
   

مع  الأكمامفي شمال الباكستان استخدمت في وصل أسفل  (Chitral) في جبال
   . (Gillow and others , 1999, p 23) 5بعضها البعض صورة 

  

  
  

 6صورة  ي وصل قطع الثوب الملونةفي إیران استخدمت ف
(Kahlenberg , 2001,P53)   

  
  

استخدمت غرز الوصل في التونك لوصل  (Sindh Dadu) في باكستان في
  . (Kahlenberg , 2001,P 114) 7صورة  القطع الملونة مع بعضها البعض

  
  في تایلند استخدمت لتصغیر فتحت الرقبة في 

   8صورة  ،أسفل البلوزة
(Kahlenberg , 2001,P 141). 

  
  

  
الوصـل في وصل اجزاء الثـوب البـنیقة  في رام االله في فلسـطــین اسـتخـدمـت غـــرز

  (Paine, 2008, p51). 9في البـدن والتخراصة في الكم والبدن صورة 
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وصل  استخدمت غرز الوصل فيو  ،مریكا وانجلترا اشتهر فن الأبلیكاتأفي شمال 
م 1898كما هو واضح في القطعة المصنوعة عام ،بعضبضها القطع الملونة بع

   (Paine, 2008, p119).  صورة 

 
 استخدمت غرز الوصل في خیاطة جوانب (Kalimantan) في انـدونـیـسـیا في

  .)(Kahlenberg , 2001,P 160 11 صورة، جاكیت الرجال

 
ملابس النساء  فيفي سیبیریا شمال روسیا وفنلندا استخدم التطریز بغرز الوصل 

   .(Paine, 2008, p190) 12 صورة ،وصل قطع قماش الجونلةل

 
 13صورة ،في سلوفاكیا استخدمت في غطاء الرأس للمرأة (Rybany) في 

(Paine, 2008, p146) .  

 
  

والـبـنـیـقـة  الأكمام من جـزاء الثـوبأ في الیمن استخدمت في ملابس المرأة لوصل
   (Paine, 2008, p148) 14صورة  ،الـبـدنب

 
ظهرت علاماتها في التطریز  با وقدو ور ألى إاسبانیة كانت بوابة العرب والمسلمین 

في  وتظهر ،سبانیةلإا (Salamanca) فقد استخدمت غرزة الوصل في ،سبانيالأ
   (Paine, 2008, p114) 15 صورة كمام ثوب المرأةأ

 
         يا في تزيين مفارش الطاولات الكتانيةبا الشرقية وروسووقد عرفت في بعض أجزاء أور

)Gillow & sentence,2001,p194(تقوية ل ، كما عرفت غرزة الوصل في المنطقة الغربية من السعودية
وقد  .قليللأن المنسوجات قديما كانت ذات عرض ، بعضبلوصل قطعتين بعضهما أو  ،أطراف النسيج

      )العقربية(طلق عليها في منطقة الطائف اسم استخدمت غرزة الحشو لوصل قطعتين معا، وأ
)Maimani, 1996, 122(، أكثر يطلق عليها اسمأو  ذا كانت بلونينإو )المقابلة ()Fida, 2003, 333.(  

الغرزة وغرزة الحشو، وومنها غرزة البطانية،  ،بها ةأشكال غرزة الوصل حسب الغرز المنفذ تتعددوقد 
  .الرومانية

  : ة الوصلطريقة تنفيذ غرز
   :منهاو . تتعدد أشكال غرزة الوصل حسب الغرزة المنفذ بها

                           19إلى  16كما في الصور تستخدم غرزة البطانية في بعض أشكال غرزة الوصل  :غرزة البطانية. 1
)Abdul-Karim, 2003, 174-176.(  
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  )16(صورة 
 مثلا ؛طرفي النسيج حدأغرز متكررة من غرزة البطانية على وتتم بتطريز : غرزة البطانية المتكررة. أ

  .16صورة  .أربع غرز، ثم تطرز أربع غرز متكررة في الطرف الآخر من النسيج، وتكرر العملية

  

  )17(صورة 
وتطرز بغرز متكررة من غرزة البطانية، وليكن ثلاث غرز مثلاً، على : غرزة البطانية متفاوتة الأطوال. ب

  .17 صورة ،ج الأول، ثم تُكرر على طرف النسيج الثانيطرف النسي

 
  )18(صورة 

وتطرز بتثبيت الإبرة في الجهة اليمنى لطرف النسيج العلوي، ثم تغرز : البطانية ذات العقدة غرزة. ت
الإبرة في طرف النسيج السفلي، وتخرج الإبرة من وسط الطرفين، ثم يلف عليها الخيط من الجهة 

  .18في الطرف العلوي مرة أخرى من خلف الثنية، صورة اليمنى، وتغرز 

 
  )19(صورة 

وتطرز بغرزة بطانية مرتين متتاليتين، ثم تترك مسافة وتكرر نفس : البطانية المتبادلة غرزة. ث
الغرزتين، وهكذا حتى نهاية الطرف الأول من النسيج، ثم تطرز غرزتين متكررتين من غرزة البطانية 

من النسيج، وتكرر العملية بنفس الطريقة، مع مراعاة دخول الإبرة في الخيط في الطرف الثاني 

    .19الممدود بين المسافة الفاصلة بين كل غرزتين في الطرف الأول من النسيج، صورة 
 

  )20( صورة
قطعتين من النسيج، وقفلها  تستخدم غرزة الحشو في غرز الوصل؛ لجمع :غرزة الحشو. 2

  .)Dillmont , 1978 , 18( 22صورة  ،تماما

 
  )21(صورة 
استخدمت الغرزة الرومانية، أو الكريتية، أو غرزة الريشة في الزخرفة بين  :الغرزة الرومانية. 3

حيث تترك مسافة بين القطعتين وتوصل بغرزة على إحدى طرفي  بينهما،قطعتين من النسيج، والجمع 
، 18، صورة يمر الخيط خلف الإبرةبحيث  خارجه،وتطرز من داخل النسيج إلى  النسيج،

)Dillmont , 1978 , 18(.  

 

 
 (Hoskins, 1982) يمكن تنفيذ غرز الوصل باستخدام معظم غرز التطريز المعروفة كما وضحهاو

  .)3(تلخصها الدراسة في جدول ، و)(Sejeny, 2009, 104, 106و
  أشكال غرز الوصل بغرز التطريز المختلفة وطرق تنفيذها: 3جدول 

  شكل الغرزة  طريقة تنفيذ الغرزة  اسم الغرزة  م

1.  Wrapping stitch  
  الغرزة الملفوفة

   

2   
Ladder stitch 

  غرزة السلم
    

3  
Antique seam  
  غرزة الوصل القديم

    

4  
Herringbone 

Chevron stitch  
        غرزة ضلع السمكة
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  شكل الغرزة  طريقة تنفيذ الغرزة  اسم الغرزة  م

5  
Warp floats stitch  

  غرزة السدى العائم
    

6  
Faggoting 

  الربطأو  غرزة التحزيم
    

7  
Square chain stitch  
  غرزة السلسلة المربعة

    

8  
Cretan stitch  
  الغرزه الكريتية

     

9  
Tatting knot  

  التحزم
    

10  
Rumanian stitch  

  الغرزه الرومانية
    

11  
Italian buttonhole insertion  

  البزورالعروة الإيطالية المعروفة بغرزة 

    

12  
Knotting stitch  

  غرزة العقدة
    

13  
Rosette chain stitch  
  غرزة السلسلة الزهرية

    

14  
Multiple wrapped knot  

  العقدة الملفوفة المركبة
    

15  
Bullion knot  

  عقدة بولين
    

  :الآليالتطريز 
 ماكيناتاستجدت ثم  آلية،ية زخرف اتطرز غرزت تطورت ماكينات الخياطة مع مرور الزمن وأصبح

، وسريعة وحدة تخزين للتصميمات تحوي ،الآلييتم التحكم بها عن طريق الحاسب  الآليمتخصصة للتطريز 
  . AboKhozaim, 2019, 4)( رأس 100إلى وصلت  الإبر والرؤوس ةمتعدد تصبحوأ عملها،ودقيقة في 

  :الآليالعوامل التي تؤثر على كفاءة التطريز 
 :)AboKhozaim, 2019, 5(منها  الآليجودة التطريز في عوامل تؤثر  هناك عدة

برة حسب الخيط المستخدم ونوع الخامة؛ فمنها الإبرة ختلف شكل الإ، إذ يالآليبر ماكينة التطريز إ. 1
برة مشطوفه الإمنها برة ذات السن الحاد، وبرة ذات السن الكروي والإن؛ الإامستديرة السن ومنها نوع

 .إبرة التضريبمنها إبرة الخيوط المعدنية، ومنها السن، و
 .خيوط التطريز. 2
 .أقمشة التقوية. 3
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 .خامات لاصقة دون كي مثل الحشو القابل للتمزق والحشو الثابت. 4
  خامات لاصقة بالكي . 5

  :شكل الجسم
 .خص بها عبادهالصفات الخلقية هبة من الله ي، فنسان يولد وليس له حكم في قوامهن الإأمن المسلم به 

ن الأغلبية لا أفراد يظهرون في إطار جذاب ومتناسق وجميل، رغم وفي حياتنا اليومية نرى الكثير من الأ
ملابس  ألوانالاعتماد على البراعة والذكاء في اختيار خطوط وخامات وإلى  تمتع بقوام متناسق ويرجع ذلكت

 . )Alturki & Shafi’i, 2000, 128-127(جسامهم بما يعطي المنفعة المطلوبة منها أتناسب 
  .)Alturki & Shafi’i, 2000, 135( :هيئات شكل الجسم

  الطويلة النحيلة :الشكل. 1
بعاد النظر عن طولها لذلك من الضروري التركيز على استخدام الخطوط العرضية إتحاول هذه الحالة 

  الجسم مناسب لشكلال مناسب وغيراليوضح  4وجدول  ،لتقلل من حدة الطول وتزيد من الحجم
(Salim et ad., 2017, 108  (،) Abu Musa, 2007, 119-120  (،) Alturki & Shafi’i, 2000, 135-
136), (Eabidina,1996, 150-152). 

  المناسب وغير المناسب لشكل الجسم الطويلة النحيلةيوضح : 4جدول 

  غیر مناسب للاستخدام  مناسب للاستخدام
 .الافقیةالملابس ذات المودیلات  - 
 .الملابس ذات الجیوب الكبیرة - 
 .المودیلات التي تحدد خط الوسط - 
 .المودیلات التي تحتوي قصات في خط الوسط - 
 .الاحزمة العریضة بلون مخالف - 
 .المقلمة بالعرض الأقمشة - 

 الملون  الإكسسوار - 
 .الملابس ذات القصات الطولیة على الصدر - 

 .القطیفة او اللامعة الأقمشة - 
 .ة بالعرضالمقلم الأقمشة - 
 .زخارف او تطریز واضح یأخذ الشكل الافقي على ذیل الفستان - 

 المودیلات الكروزیة  - 
 .خط الخصر المنخفض - 

 .الجونلات الواسعة ذات الكسرات المفتوحة أو المغلقة - 
 .المنتفخة او المتسعة الأكمام - 
 .والكرانیش العریضة الأكوالالجیوب والاحزمة العریضة و  - 
 .مكملات الزینة الضخمة - 
 .ذات النقوش الكبیرة أو الكروهات الأقمشة - 
 .استخدام الألوان المتباینة في الجونلة والبلوزة - 

  استخدام الزخرفة والتطریز على خط الخصر  - 

  .الخطوط الطولیة - 
  .استخدام الملابس المفتوحة من الامام - 

 .استخدام مودیلات البرنسیس فتحات الرقبة الطولیة - 
 .مكملات الزینة الصغیرة - 

 البراقة  الأقمشة - 
 .الكلف التي تأخذ الشكل الطولي - 

 .المقلمة طولیاً  الأقمشةاستخدام  - 
التصمیمات (المرتفعة عن الرقبة  الأكوالاستخدام  - 

 .الضیقة المسحوبة
 .والاكتاف الضیقة الأكمام - 

  فتحات الرقبة العمیقة  - 

  الطويلة الممتلئة :الشكل. 2
 5وجدول  ،يحاء بغير ذلكإتحاول ارتداء ما يعطي تعاني هذه الحالة من الطول المفرط والبدانة لذلك 
          )Salim et ad., 2017, 108 -107( يوضح المناسب وغير المناسب لشكل الجسم

)Eabidina,1996, 152) (Alturki & Shafi’i, 2000, 136(.  
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  المناسب وغير المناسب للشكل الجسم الطويلة الممتلئةيوضح : 5جدول 

  ر مناسب للاستخدامغي  مناسب للاستخدام
 .الملابس التي تتميز بقصات طولية -
 .المرنة واللينة الأقمشة -
 .مقلمة طولياً بخطوط رفيعةأو  الملابس المزخرفة بزخارف صغيرة، -

 الصغير والبسيط والتطريز الناعم غير الصارخ الإكسسوار -
 .تصميمات بسيطة تتوازن فيها الخطوط الرأسية والافقية -

 .لجزء الأسفل من الزي تكون مستقيمةخطوط ا -
 الاحزمة بلون يتماشى مع لون الزي  -
 .الداكنة والهادئة والباردة لوانالأ -

 .ثلاثةأو  قسمينإلى  الخطوط المستقيمة التي تقسم الشكل الجسم -
 ).V(فتحات الرقبة على شكل  -

  المزخرفة برسومات غير واضحة  الأقمشة -

 .سفرةالخطوط الافقية مثل ال -
 .الملابس الملتصقة بالجسم -
 .الزاهيةأو  الفاتحة لوانالأ -
 .اللامعة الأقمشة -
 .مقلمة بخطوط عريضةأو  المنقوشة برسومات كبيرة الأقمشة -
 .الاحزمة العريضة -

 الضخم والإكسسوارالجيوب الكبيرة  -
 .الواسعة الأكمام -
 مكملات الزينة الصغيرة  -
 .المنتفخة الأكمام -

 .الجيوب الجانبية والظاهرة -
 .الضخمة الأكوال -

  المقواه مثل التفتاه أو  السميكة الأقمشة -

  القصيرة النحيلة :الشكل. 3
فمن الضروري لذا  ،ظهار جسمها أكثر طولاًإهي تحاول ، وتعاني هذه الحالة من القصر الزائد مع النحافة

يوضح  6وجدول ، اسعة نوعاً ماوستخدام ملابس يحاء بالطول مع اإمنحها تاستخدام الخطوط الطولية ل
) Salim et ad., 2017,108-109-110) (Eabidina,1996, 150(الجسم  المناسب وغير المناسب لشكل

)Alturki & Shafi’i, 2000,138-139(.  
  يوضح المناسب وغير المناسب للشكل الجسم القصيرة النحيلة :6جدول 

  خدامغير مناسب للاست  مناسب للاستخدام
 .القصات الطولية كالبرنسيس -
 .السميكة الأقمشة -
 .الملابس ذات الفتحات الكبيرة -

 الحذاء بكعب عالي وعريض  -
 .تصميمات ذات الخطوط الممتلئة عند الصدر -

 .الجاكيت القصير -
 .حزام رفيع يتماشى مع لون الزي -
 .النقوش الصغيرة -

  لزاهية ا لوانمكملات الزينة الكبيرة ذات الأ -
 .المتدرجة اللونأو  التايورات من لون واحد -
 .الملابس المتسعة ذات الكرانيش والكشكشة -
 .الطويلة المتسعة الأكمامالمرتفعة و الأكوال -
 .جاكيت فضفاض طويل -
 .ذات الخطوط الرفيعة والدوائر والمربعات الصغيرة الأقمشة -

  الفاتحة الزاهية  لوانالأ -

 .تتكون من قطعتين مختلفتين في اللونالملابس التي  -
 .العريضة الاكسسوارات الضخمة والطويلة والأكوال -

 كتات الواسعة االج -
 النقوش الكبيرة  -  
 .الصارخة والتفاصيل الكثيرة لوانالتصميمات المبالغ فيها والأ -

 .فتحات الرقبة المتسعة والعميقة -
  ية الناعمة والمنسدلة القابلة للمطاط الأقمشة

  
 القصيرة الممتلئة :الشكل. 4

يوضح المناسب وغير المناسب  7وجدول .ن تراعي هذه الحالة ما يظهرها أكثر طولاً وأكثر رشاقةأيجب 
  .)Salim et ad., 2017, 109( )Eabidina,1996, 150( )Alturki & Shafi’i, 2000,139-140(للشكل 
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  القصيرة الممتلئة يوضح المناسب وغير المناسب للشكل الجسم: 7جدول 

  غير مناسب للاستخدام  مناسب للاستخدام
 .القصات الطولية كالبرنسيس -

 والحقائب المتوسطة الطول  الإكسسوار -
 .خط الوسطإلى  يكون الجزء العلوي في الزي بطوله الطبيعي -

 .بطدون خط عند الإ الأكمام -
 .متوسطةالمنقوشة بنقوش  الأقمشة -
 .ط المستقيمة والمكسمة قليلاً من الخصرالملابس ذات الخطو -

 .الرفيعة من نفس لون الثوب ةحزمالأ -
 .الطويلة غير المتسعة الأكمام -
 .الغامقة والهادئة والباردة لوانالأ -
 .المقلمة طولياًأو  الملساء الخفيفة الوزن ذات النقوش الصغيرة الأقمشة -

  .التايورات من لون واحد -

 .ن من قطعتين مختلفتي اللونالملابس التي تتكو -
 .الكلوشأو  الفساتين الواسعة -
 .الجاكيت الواسع -
 .ذات النقوش الكبيرة الأقمشة -
 .المقلمة عرضياً الأقمشة -
  وان المتداخلةلوالأ ةالزخرفة الكثير -
 .المنتفخة الأكمام -
 .الجونلات المستقيمة -

 .والاحزمة العريضة الأكوال -
 .والملاصقة للجسمالملابس الضيقة  -

 .التصميمات ذات الخطوط العرضية -
 .التصميمات التي تحتوي على كشكشة وكرانيش وكسرات -
  .الفاتحة والساخنة واللامعة لوانالسميكة والشفافة والأ الأقمشة -

  أنواع التصميم

  :التصميم البنائي
لك في اختيار وترتيب وتتضح أهمية ذ ،يتضمن الخطوط الأساسية التي تمثل شكل الجسم وبنائه

والنسيج، ثم توظيف هذه الأدوات لخدمة الجسم طبقاً لتكوينه، ولتحقيق جمال  لوانوالأ الأشكالالخطوط و
  .)Alturki & Shafi’i, 2000, 45(الإطار ككل 

  :التصميم الزخرفي
 .ة وجماليةزخرفيالوظيفي بل يضيف للتصميم ناحية أو  التصميم الزخرفي لا يؤثر على التصميم البنائي

زرار والسست، والدانتيل والتطريز والثنيات، عنصر الزخرفة في الملابس ينحصر في استخدام الكلف والأ
ويعمل التصميم الزخرفي على تطوير  .)Ahmed, 2001, 23(والشيلان  كالحزامكسسوار بعض الإ إلى إضافة

ى شكل موديلات داخل التصميم لمعالجة ويكون عادة عل ،التصميم البنائي بهدف إضافة صفة جمالية للتصميم
تناسب مع التصميم البنائي للزي تزخرفة مضافة أو  تطريزأو  على شكل كلفةأو  لتحقيق التناسب،أو  الجسم

  .)Alturki & Shafi’i, 2000, 45(وترفع من قيمته الجمالية والاقتصادية 

  :التصميم الوظيفي
أي الناحية الوظيفية  ؛جلهأوالهدف الذي صمم من  مبوظيفة التصمي أساساالتصميم الوظيفي يرتبط 

  .)Ahmed, 2001, 22(المراد تصميمه  المنتجفعند وضع الفكرة يضع المصمم نصب عينيه وظيفة  ؛للزي

   للدراسة التطبيقيالجانب : ثالثا

  :الآليتنفيذ غرز الوصل اليدوية باستخدام تقنية التطريز : ولاًأ
ل اليدوية تم تنفيذ مجموعة من غرز الوصل باستخدام ماكينة التطريز بعد استعراض وتحليل غرز الوص

  .يوضح ذلك 8وجدول  .ة تحاكي غرز الوصل اليدويةالآلي
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  الآليتنفيذ غرز الوصل اليدوية باستخدام تقنية التطريز : 8جدول 

  م
اسم 

  الغرزة
  غرز الوصل اليدوية

شكل غرز 

الوصل 

  ةالآلي

صورة غرز  

 ةالآليالوصل 

  بعد التنفيذ

  م
اسم 

  الغرزة
  غرز الوصل اليدوية

شكل غرز 

  ةالآليالوصل 
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  :المختلفة الأجسامشكال أتصميم أزياء تلائم : ثانياً

 ثلاثة وضعت ،وخامات ألوانالمختلفة وما يلائمها من خطوط تصميم و الأجسامشكال أاض بعد استعر
ربعة محاور أمن تم تصميم استبانة مكونة و .المحكمينلى مجموعة من وعرضت ع ،تصاميم لكل شكل جسم

وقد اشتملت  .التقييمات لإبراز موضوع وعناصر البحث والتحقق من أهداف البحث لاستطلاعرئيسية 
على  الاستبيانثم تم عرض . لتقدير تحقق المحاور الرئيسية) فقرة 13(محاور الرئيسية على فقرات فرعية ال

، 11، 10، 9(وتوضح الجداول  .هيئة تدريس بالجامعات أعضاءعضو محكم من ) 28(عينه مكونه من عدد 
  :المختلفةالتصميمات لهيئات الجسم  )12
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  نحيلتصميمات شكل الجسم الطويل ال :9جدول 
  التصميم الثالث  التصميم الثاني  التصميم الأول

   التصميم البنائي  التصميم البنائي   التصميم البنائي
تصميم فستان بأكمام كلوش متصلة بحمالات 
الاكتاف وجيب كبير في منتصف الصدر، 
وحزام في الوسط بلون مخالف، وقصات 
عرضية على خط الذيل وجوارب مقلمة عرضياً 

خطوط البنائية والزخرفية حجم تعطي تلك ال
وقصر للقامة، وتم استخدام خامات متنوعة 

) متوسطة السمك –قليلة السمك (في السمك 
  .بلون بارد

) جونلة، بلوزة(تصميم مكون من قطعتين 
متباينة، وأكمام طويلة متسعة قليلاً،  ألوانب

وقصات عرضية اعلى منطقة الصدر، وكول 
بطن صيني بسيط، وجيب كبير على ال

اسفله شريط مطاط ينهي البلوزة على 
الوسط، تعطي تلك الخطوط البنائية 
والزخرفية حجم وقصر للقامة، وتم 

 ألواناستخدام خامة متوسطة السمك ب
  .داكنة وزاهية

تصميم فستان بأكمام قصيرة بانتفاخ بسيط 
بفتحة رقبة مثلثة، وقصات مائلة في أسفل الكتف 

جزء السفلي والصدر، وكشكشة في طبقتين لل
تعطي تلك الخطوط البنائية والزخرفية حجم 
وقصر للقامة، وتم استخدام خامة سميكة بلون 

  .متدرج

  :اللون  :اللون  :اللون

   هفتاات :القماش  كتان :القماش  قطن وحرير :القماش

  لالتصميم الزخرفي لغرز الوص  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل
ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 

غرزة رجل (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 
وتم توظيفها في قصات عرضية ) الظل(الغراب 

 .على خط الذيل

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
الغرزة (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في قصات ) التشجير الروماني
  .ة الصدرعرضية اعلى منطق

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
غرزة وصل (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في قصات مائلة في ) باللاسية
  .أسفل الكتف والصدر

      

  شكل الجسم الطويل الممتلئ تصميمات): 10(جدول 
  التصميم الثالث  التصميم الثاني  التصميم الأول

   التصميم البنائي   لتصميم البنائيا   التصميم البنائي
تصميم فستان قصير بفتحة رقبة مربعة وأكمام 
قصير، وقصة مائلة تحت الاكتاف بقماش ذا 
خطوط طولية، وقطعة مضافة في منطقة 
الصدر بكنار ذا خطوط طولية، وقصة طولية 

نهاية التصميم وجميع إلى  من بنسه الصدر
تعطي الخطوط البنائية والزخرفية للتصميم 

طول ونحافة للقامة، وتم استخدام خامة 
  .متوسطة السمك بلون داكن

بلوزة بدون (تصميم مكون من قطعتين 
الجاكيت يحتوي ) بنطلون –جاكيت - اكمام 

) برنسيس(على قصات طولية في الصدر 
للقامة وفتحت رقبة بسيطة بأكمام طويلة 
وحزام رفيع في الوسط وبنطلون طويل 

الخطوط البنائية  متسع قليلاً وجميع
والزخرفية للتصميم تعطي طول ونحافة 
للقامة، وتم استخدام خامات متوسطة 

  .السمك بلون داكن

) جونلة –بلوزة (تصميم مكون من قطعتين 
بقصات طولية ومرد في الصدر وكول بسيط 
بأكمام طويلة وقصة كروازيه في الجنلة وجميع 

ول الخطوط البنائية والزخرفية للتصميم تعطي ط
ونحافة للقامة وتم استخدام خامة متوسطة 

  .السمك بلون داكن

  :اللون  :اللون  :اللون

  كتان :القماش  قطنو، كتان :القماش  قطن: القماش

  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل
ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 

غرزة السلسلة (كي غرزة الوصل اليدوية يحا
وتم توظيفها في قصة طولية من ) والرومانية

  نهاية التصميمإلى  بنسه الصدر

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
الغرزة (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في قصات طولية ) الملفوفة
  ) برنسيس(في الصدر 

ه الآلية الوصل جاء التصميم الزخرفي لغرز
غرزة بطانية (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في قصات طولية ومرد ) متبادلة
  في الصدر
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  تصميمات شكل الجسم القصير النحيل: )11(جدول 
  التصميم الثالث  التصميم الثاني  التصميم الأول

  التصميم البنائي   التصميم البنائي   التصميم البنائي
فستان قصير بأكمام طويلة منتفخة، تصميم 

وكرانيش على الصدر وقصة اعلى الكرانيش 
تلك الخطوط البنائية والزخرفية تعطي طول 
وحجم للقامة، وتم استخدام خامات متنوعة 

بلون ) قليلة السمك –سميكة (في السمك 
  .زاهي

تصميم فستان قصير بكرانيش مرتفعة حول 
) برنسيس(ة الرقبة وأكمام طويلة، وقصات طولي

على طول التصميم تتعامد معها قصات عرضية 
منطقة الورك مع وجود طيات إلى  على جانبيها

جانبية تعطي اتساع في الجزء السفلي، تلك 
الخطوط البنائية والزخرفية تعطي طول وحجم 
للقامة، وتم استخدام خامة متنوعة في السمك 

  .بلون فاتح) متوسطة السمك، سميكة(

قصير وفتحة رقبة دائرية تصميم فستان 
واكمام قصيره، وقصات طولية في الصدر 
عليها قصات عرضيه عند الوسط ويوجد 
قطعة مضافة في منطقة الوسط ذات اتساع 
بسيط مكونة من قصات طولية تلك الخطوط 
البنائية والزخرفية تعطي طول وحجم للقامة، 

  . وتم استخدام خامة سميكة ذات لون متدرج

  :اللون  :ونالل  :اللون

  هفتاات       :القماش   كريب، وهفتاات    :القماش  حرير، وهفتاات     :القماش
  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
) الغرزة الرومانية(يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

  وتم توظيفها في قصة مائلة على الصدر

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
غرزة رجل (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في القصات ) الغراب الزخرفية
   العرضية على الصدر

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
وتم ) الكريتية(يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

القصات الطولية والعرضية في  توظيفها في
  منطقة الوسط

      

  

  تصميمات شكل الجسم القصير الممتلئ) 12(جدول 
  التصميم الثالث  التصميم الثاني  التصميم الأول

   التصميم البنائي   التصميم البنائي   التصميم البنائي
تصميم فستان بفتحة رقبة دائرية وأكمام 
 طويلة، وهو تصميم طويل من الخلف
وقصير من الامام، ومكسم قليلاً من الخصر 
بقصات طولية متقاربة في الصدر، تعطي 
تلك الخطوط البنائية والزخرفية طول ونحافة 
للقامة، وتم استخدام خامات قليلة السمك 

  .بلون داكن

بلوزة (تصميم مكون من قطعتين بلون واحد 
بفتحة رقبة دائرية بأكمام متوسطة ) بنطلون –

طولية في الصدر والجزء  الطول بقصات
السفلي، تلك الخطوط البنائية والزخرفية تعطي 
طول ونحافة للقامة، وتم استخدام خامة 

  . متوسطة السمك بدرجة لون دافئة

تصميم فستان قصير بفتحة رقبة مربعة وأكمام 
بسيطة على الذراع، وقصة طولية في منتصف 
التصميم، باتساع بسيط في الجزء السفلي تلك 

طوط البنائية والزخرفية تعطي طول ونحافة الخ
للقامة، وتم استخدام خامة قليلة السمك بلون 

  .بارد

  :اللون   :اللون  :اللون
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  )صناعي-طبيعي( حرير :القماش  كريب :القماش  شيفون-) صناعي-طبيعي( حرير :القماش

  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  غرز الوصلالتصميم الزخرفي ل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل
ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 

غرزة بطانية (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 
وتم توظيفها في القصات ) ذات العقدة

  الطولية في منطقة الصدر

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
غرزة الظل (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في القصات الطولية  )المزدوجة
  في منطقة الصدر والجزء السفلي

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
الغرزة السلسلة (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في القصات الطولية في ) المائلة
  منتصف التصميم وعلى جانبي القصة

      

وكانت التحليلات الإحصائية . (SPSS)ستخدام برنامج الإحصاءحصائيا باإوقد تم تحليل هذه النتائج 
 :كالتالي

 الاستبيانمتغيرات  :أولا
: المستقلةالمتغيرات : على المتغيرات التالية الاستبيانبعد استبعاد الثوابت وتحييد أثرها فقد اشتمل 

 .بالجامعات أعضاء هيئة تدريسمن  عضو تحكيم 28 للاستبيانمتغير تصنيف عينة المحكمين  وهي
أو  بند 13 وهي الاستبيانرصد وتقييم استجابة عينة الدراسة على فقرات  فيوتتمثل : التابعةالمتغيرات و

 :الأربعة كالتالي الاستبيانوتم تسمية محاور  ،أربعة محاور يفقرة مقسمة ف
 :فقرات فرعية وهي 3عدد  علىوقد اشتمل ، التراث إحياءاستلهام و: المحور الأول

 .الثرية الإستلهامرز الوصل اليدوية من مصادر غ. 1
 .التراث إحياء يسهم فيفي محاكاة غرز الوصل اليدوية  الآلياستخدام التطريز . 2
 .ينعكس الطابع التراثي من اسلوب الزخرفة في تصميم الزي. 3

 :فقرات فرعية، وهي 3عدد  علىوقد اشتمل وشكل الجسم، التصميم البنائي : المحور الثاني
 .تتناسب الخطوط الأساسية للتصميم مع شكل الجسم. 1
 .حقق اللون قيمة جمالية تناسب شكل الجسم. 2
 .تتلاءم الخامة مع شكل الجسم. 3

 .ة غرزة الوصل اليدويةالآليتحاكي غرزة الوصل ، )الوصل غرز(التصميم الزخرفي : المحور الثالث
 .ل الجانب الجمالي للتصميمة التي تحاكي غرز الوصالآليحقق استخدام الغرز . 1
 .رؤية معاصرة في خطوط الزي الآلييحقق التصميم الزخرفي بتقنية التطريز . 2

 :فقرات فرعية، وهي 4عدد  علىوقد اشتمل ، بداع والابتكارسمات الإ: المحور الرابع
 .يتصف التصميم بالتميز والتفرد. 1
 ).الإبداعيةكار فعدد من الأ أكبر نتاجإ(يمتاز التصميم بالطلاقة . 2
 .يتناسب موضع التصميم الزخرفي مع التصميم البنائي للزي. 3
 .الذوق العام المحلي تاتجاهاالتصميم مع  يتلاءم. 4
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  المعالجة الإحصائية المستخدمة :ثانيا
  المعياري الانحراف -الحسابي  المتوسط -النسبي  الوزن-التكرارات والنسب المئوية 

  LIKERT ،دير تقسيم ليكارتاعتماد ميزان تق :ثالثا
  ،4أوافق ، 5 بشدة أوافق(مقياس ليكارت الخماسي  ماستخد الاستبيانلمعرفة اتجاه آراء العينة محل 

 .)1بشدة أرفض ، 2رفض أ ،3حد ما إلى  
  النتائج ومناقشتها: رابعا
  :(Reliability Statistics)اختبار مدي صحة وقوة وثبات الاستبيان : أولا

 ةتم إجراء معادل ،)الاستبانة(لقياس مدى ثبات أداة الدراسة Alpha Cronbach's) ( كرونباخ اختبار ألفا
يوضح  13والجدول  .امحكم اعضو 28من  ةمكون ةعلى عينة كلي الاستبيان،نتائج بيانات  على خكرونباألفا 

  .معاملات ثبات أداة الدراسة
  

  ستبيانلقياس ثبات الا خكرونبامعامل ألفا : 13جدول 

 المحاور
عدد 

 الفقرات
عدد 

 التصميمات
N of 

Items 
Alpha 

Cronbach's 
 0.979 36 12 3 التراث إحياءاستلهام و :الأولالمحور 
 0.972 36 12 3 التصميم البنائي وشكل الجسم :الثانيالمحور 
 0.978 36 12 3 غرزة الوصل الزخرفيالتصميم  :الثالثالمحور 
 0.978 48 12 4 والابتكارلإبداع سمات ا :الرابعالمحور 

 0.994 156 12 13 للاستبيانالثبات العام 
  

N of Items Cronbach's Alpha 
156 0.994 

 لإجمالي )0.994(بلغ  إذ ؛ن معامل الثبات العام لمحاور الدراسة مرتفع جداًأ 13يتضح من جدول 
كحد أدنى وبين ) 0.972(ما بين  للاستبيانلأربع بلغ ثبات المحاور ا فيما ،ةعشرالثلاث  الاستبيانفقرات 

 يف هعلي الاعتمادمن  نايتمتع بدرجة ثبات عالية جداً تمكن الاستبيانعلى وهذا يدل أن أكحد ) 0.979(
  .للدراسة وفق مقياس نانلي الفعليالتطبيق 

 )Test of Normality(، )التوزيع الطبيعي(حساب اعتدالية التوزيع  :ثانيا
 ،Kolmogorov-Smirnovتوافر شرط اعتدالية التوزيع نستخدم كلا من اختباري  للتحقق من
Shapiro-Wilk 

ويعني أن  ،وهو الفرض العدمي ،)H0(إن  إذ. P = 0 ،(H1): P ≠ 0 :(H0) :صياغة الفرض الإحصائي
ويعني أن  ،وهو الفرض البديل ،(H1)، و)(Sample is normally distributedالطبيعي العينة تتبع التوزيع 

  .(Sample is not normally distributed)العينة لا تتبع التوزيع الطبيعي 
  Test of Normality ،اختبار اعتدالية التوزيع: 14جدول 

 
 المحاور

Kolmogorov-Smirnova Shapiro-Wilk 
 Statistic Df Sig. Statistic df Sig. 
 630. 12 949. *200. 12 177. التراث إحياءاستلهام و :المحور الأول 

 147. 12 897. 031. 12 255. التصميم البنائي وشكل الجسم :المحور الثاني
 748. 12 957. *200. 12 183. المحور الثالث التصميم الزخرفي غرزة الوصل

 817. 12 962. *200. 12 134. سمات الإبداع والإبتكار :المحور الرابع

 ويلك،شابيرو (لكل من اختبار  (P-value)ة التوزيع بما أن قيمه لحساب اعتدالي 14ومن جدول 
فإننا نرفض الفرض البديل ونقبل الفرض ، 0.05من  أكبر الأربعةجاءت على مجمل المحاور ) كولموجوروف
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تتبع التوزيع الطبيعي  المسحوبة العينةأن بيانات % 95ونستطيع أن نقرر بنسبة تأكد وثقة  ،الصفري العدمي
normally distributed)(. نتائج الاستبيان علىية لموعليه فإنه يمكن إجراء الاختبارات المع.  

  

  

أداة  الاستبيانلبيانات  ياعتدالية التوزيع الطبيع ييوضح الرسم البيان: 1شكل

 الدراسة
  

 (One Way ANOVA) ،الاتجاه أحادياختبار تحليل التباين : ثالثا
  :صياغة الفرض الإحصائي

  H0: µ1 = µ2 = µ3 = µ4        :تيكالآاغة الفرض الإحصائي للاختبار وقد تم صي
H1: µ1 ≠ µ2 ≠ µ3 ≠ µ4  

وهو الفرض الصفري ويعني عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات ) H0(إن  حيث
الأقل من  علىهو الفرض البديل ويعني أنه توجد اختلافات بين أثنين  (H1)و. المحاور محل الدراسة

تمثل متوسطات  µ2و ،متوسطات قيم المحور الأول تمثل µ1و. محل الدراسة الاستبيانوسطات محاور مت
  .تمثل متوسطات قيم المحور الرابع µ4و ،تمثل متوسطات قيم المحور الثالث µ3و ،قيم المحور الثاني

  ANOVA الاتجاه أحاديتحليل التباين : 15جدول 
 Sum of Squares df Mean Square F Sig. 

Between Groups 34.151 3 11.384 2.278 .093 
Within Groups 219.912 44 4.998   

Total 254.063 47    
على مدى وجود فروق ذات دلالة إحصائية  للوقوف ANOVA يوبإجراء اختبار تحليل التباين الأحاد

والدلالة  الاختبارائج نت 15يوضح الجدول  .محل الدراسة الاستبيانمتوسطات محاور  بينمن عدمه 
جاءت أكبر  أي ؛0.093 يتساو) (P-valueاحتمالية بقيمة  2.278تساوى ) F(قيم ، إذ كانت الإحصائية

فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات محاور الدراسة أو  يتضح عدم وجود تعارض وبالتالي ،0.05من 
  . 0.05مستوى الدلالة  عند

ينص على عدم وجود فروق  الذيالفرض البديل ونقبل الفرض الصفري وبناء على ما تقدم فإننا نرفض 
نظرا لتقارب قيم المتوسطات محل الدراسة وعليه محاور الدراسة الأربعة ذات دلالة إحصائية بين متوسطات 

  .الأربعةبين محاور الدراسة بل التضافر  التنافرأو  فإننا ومن خلال ما سبق من نتائج يتضح عدم التعارض
  Test of Homogeneity of Variances اختبار التجانس: 16جدول

العينات، وفيه  بين (Homogeneity of Variances)يجة إجراء اختبار التجانس نت 16ويعرض جدول
لذا فإننا نرفض الفرض  0.05وهي قيمة أكبر من  0.60من  اكبر Leveneلاختبار (P-value) نجد أن قيمة

البديل ونقبل الفرض الصفري وهو تجانس التباين بين متوسطات محاور استبيان الدراسة وبالتالي يمكن 
  .تكمال اختبار التبايناس
  
  

 Levene Statistic df1 df2 Sig. 
Based on Mean .596 3 44 .621 

Based on Median .564 3 44 .642 
Based on Median and with adjusted df .564 3 39.016 .642 

Based on trimmed mean .625 3 44 .602 
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  (Correlation Analysis) ،اختبار تحليل الارتباط: رابعا
الخطى واتجاه هذه العلاقة الخطية بين المتغيرات محل الدراسة تم حساب  الارتباطلتقدير درجة 

. )(Pearson محاور التقييم الأربعة محل الدراسة باستخدام معامل ارتباط بيرسونبين مصفوفة الارتباطات 
 ،)العدمي(الفرض الصفري : (H0) :نإ إذ. P ≠ 0 :(H1)، وP = 0 :(H0) :تيكالآصياغة الفرض الإحصائي 

الخطي بين المتغيرات غير  الارتباطمعامل  هو الفرض الصفريو. الارتباط: P، والفرض البديل: H1)(و
  .الدلالة معنويالخطي بين المتغيرات  الارتباطمعامل  :البديلوالفرض  .الدلالة معنوي

   Correlations Matrix ،مصفوفة الارتباطات بين محاور الدراسة الأربعة: 17جدول 

 المحور الرابع المحور الثالث المحور الثاني المحور الأول 
 

استلهام وإحياء : المحور الأول

 التراث

Pearson Correlation 1 .663* .639* .744** 

Sig. (2-tailed)  .019 .025 .006 

التصميم البنائي : لمحور الثانيا

 وشكل الجسم

Pearson Correlation .663* 1 .573 .736** 

Sig. (2-tailed) .019  .052 .006 

التصميم الزخرفي : المحور الثالث

 غرزة الوصل

Pearson Correlation .639* .573 1 .585* 

Sig. (2-tailed) .025 .052  .046 

داع سمات الإب: المحور الرابع

 والابتكار

Pearson Correlation .744** .736** .585* 1 
Sig. (2-tailed) .006 .006 .046  

*. Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).
**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

متوسط وذلك بين إلى  ت الدرجات والقوة من قوىمتفاو اطردي اأن هناك ارتباط 17يتضح من جدول
/ المحور الثاني(و ،)والثالث والرابع والمحاور الثاني/ ولالمحور الأ(بين كل من ، ارتباط قويمحاور الدراسة

، )يوالمحورين الأول والثان/ المحور الرابع(و ،)والمحور الأول/ الثالث المحور(و ،)والمحورين الأول والرابع
/ ثالمحور الثال(و ،)المحور الثالثو/ يالمحور الثان(فوق المتوسط بين كل من  ايطرداك ارتباطا تبين ان هن

  .)والرابع يوالمحورين الثان
كل زوجين من محاور الدراسة الأربعة  بين (P-value) أن قيمة بى فاليو كما يلاحظ من الجدول السابق

  .أنها جاءت معنوية أي 0.05 تساويأو  نجاءت أقل م
بين محاور الدراسة وأن  ارتباطفإننا نرفض الفرض الصفري الذي يفترض أنه لا توجد علاقة  يبالتالو

بين  الارتباطالبديل القائل بأن علاقة  ونقبل بالفرض. بين المحاور الأربعة منعدم ويساوى صفر الارتباط
بين المتغيرات محل  رتباطالاأن علاقة  أي. المتغيرات على المحاور الأربعة للدراسة تختلف عن الصفر

  .الدراسة جاءت طردية ومعنوية أى أنها لا تساوي الصفر
  (Multiple Regression)تحليل الانحدار الخطي المتعدد  :خامسا

كمتغير تابع ) سمات الابداع والابتكار(افتراض أن المحور الرابع  على ولتحليل الانحدار فقد تم بناء
  .الخطي المتعدد الانحداروعليه تم الاستعانة بنموذج . ثة كمتغيرات مستقلةووضع باقي محاور التقييم الثلا

 إحياءاستلهام و: للمتغير المستقل الأول X1ويرمز  والابتكار،سمات الإبداع : للمتغير التابع Yويرمز 
  .للمتغير المستقل التصميم الزخرفي X3ويرمز التصميم البنائي، : المستقل للمتغير X2التراث، ويرمز 

  Model Summary: 18جدول
Model R R Square Adjusted R Square Std. Error of the Estimate Durbin-Watson 

1 0.813a 0.662 0.535  76118.1 916.1 
a. Dependent Variable:  سمات الإبداع والابتكار(المحور الرابع(:  
b. Predictors: (Constant), ثالمحور الأول والثاني والثال  
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بين المتغيرات المستقلة والمتغير التابع  للارتباطنجد أن قيمة معامل بيرسون  18جدولإلى  الرجوعب
 X1المستقلة وهذا معناه أن المتغيرات % 53قيمة معامل التحديد التصحيحي يساوى  ،0.813يساوى 

,X2 , X3  المتغير التابع  فيتحدث  يمن التغيرات الت% 81تفسرY  ةو النسبة الباقيوهى نسبه جيدة 
  .عوامل اخرى منها الخطأ العشوائيإلى  ترجع% 19تقريبا 

  

 ANOVAaالمتعدد  الانحدارتحليل التباين لنموذج : 19جدول
Model Sum of Squares df Mean Square F Sig. 
1 Regression 48.540 3 16.180 5.216 .028b 

Residual 24.814 8 3.102   
Total 73.354 11    

a. Dependent Variable:  سمات الإبداع والابتكار(المحور الرابع(:  
b. Predictors: (Constant), المحور الأول والثاني والثالث 

-P الاحتماليةقيمة الأن  المتعدد الانحدار لنموذج ANOVAلتحليل التباين  19جدول ويتضح من
value  نرفض الفرض الصفري الخاص  بالتالي فإنناو% 5اقل من مستوى المعنوية  وهي 0.028تساوى

  .ككل معنوي الدلالة الانحداربأن نموذج  ونستطيع القول ونقبل الفرض البديل بالنموذج
 Coefficientsa الانحدارمعنوية معاملات : 20جدول

Model 
Unstandardized 

Coefficients 
Standardized 
Coefficients t Sig. 

Collinearity 
Statistics 

B Std. Error Beta Tolerance VIF 

1 

(Constant) -29.423 32.880  -.895 .397   
 2.173 460. 205. 1.380 418. 375. 518. المحور الأول
 1.914 522. 187. 1.445 411. 480. 694. المحور الثاني
 1.810  552. 774. 297. 082. 278. 083. المحور الثالث

 :a. Dependent Variableالإبداع والابتكارسمات : المحور الرابع

  : الانحدارلحساب معنوية معاملات  20جدول إلى  وبالرجوع
 أن  بماP-value  للحد الثابت بالنموذجB0 =0.397  
 أن  بماوP-value  الأول بالنموذج  الانحدارلمعاملB1  =0.205  
 أن  بماوP-value  بالنموذج  الثاني الانحدارلمعاملB2  =0.187  
 أن  بماوP-value  الثالث بالنموذج  الانحدارلمعاملB3  =0.774  

فإننا لا نرفض الفرض  يوبالتال% 5لمعاملات انحدار النموذج جاءت أكبر من  -value Pكل قيم أن  أي
  .ةالصفري الخاص بهذه المعاملات ونستطيع القول بأنها جميعا غير معنوي

 Y = B0 + B1 X1 + B2 X2 + B3 X3 :تيةتخدم المعادلة الآولحساب نموذج الانحدار الخطي المتعدد تس

معامل : B1، وثابت النموذج: B0و. المتغيرات المستقلة: X1, X2, X3 و التابع،المتغير : Y: نإ إذ
الثاني  لمعامل الانحدار للمتغير المستق: B2، و)التراث إحياءاستلهام و( X1الانحدار للمتغير المستقل الأول 

X2 )م البنائي وشكل الجسمالتصمي(و ،B3:  معامل الانحدار للمتغير المستقل الثالثX3 )التصميم الزخرفي(. 

يمكن أن نتنبأ بالنموذج المقدر لخط الانحدار الخطي المتعدد ) 20(ومن خلال تحليل النتائج بجدول 
 . Y =- 29.423 + 0.518 X1 + 0.694 X2 + 0.083 X3  :كما يلي
  :ار للمتغيرات المستقلة هين معاملات الانحدإ إذ
B0 = - 29.423 B1 = 0.518 B2 = 0.694 B3 = 0.083  

              

  خط الانحدار: 2شكل  
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درجه بما يجعل شكلها  45ْ بزاويةنجد أن النقاط تتجمع بكثافة حول خط قطري  2الشكل إلى  بالرجوع
المعيارية تتوزع ي أن البواق أيي للبواق الاحتمالييقترب من الخط المستقيم وهذا معناه اعتدال التوزيع 

  .توزيعا طبيعيا
  :التمثيل البياني :سادسا

تم عرض النتائج . الأربعة اتم حساب الوزن النسبي لرصد نتائج بنود التحكيم الثلاثة عشرة في محاوره
حدة، وفي النهاية تم عرض التقييم الإجمالي للتصميمات  علىثم تمثيل نتائج كل محور  .21في جدول 

 تم ترتيب نجاح التصميمات في تحقيق هوعلي. منفذة من خلال عرض نتائج متوسطات المحاور سوياال
  .اتالبحث من خلال التقييم الإجمالي للتصميم أهداف

  الوزن النسبي لتقييم التصميمات المنفذة من خلال بنود الاستبانة المحكمة: 21جدول

  

  

  التراث إحياءاستلهام و ،تقييم المحور الأول: 3شكل

  

 اثر التصميمات تحقيقنجد أن أك) 3(ومن شكل 
التراث هو التصميم الخامس المصمم  إحياءلاستلهام و

في حين سجل التصميم التاسع  ،للجسم الطويل الممتلئ
قيمة تقييم في تصميمات الجسم القصير النحيل، كما نال التصميم الثالث والتصميم العاشر درجة تقييم  ىأعل

  . الطويل النحيف والقصير الممتلئ درجة تقييم لشكل الجسم ىمتساوية، مسجلين أعل
  

  

  التصميم البنائي وشكل الجسم ،تقييم المحور الثاني: 4شكل

  
 اأن أكثر التصميمات تحقيق 4ويتضح من شكل

 الأجسامللمحور الثاني المعني بالتصميم البنائي وشكل 
. هو التصميم التاسع المصمم للجسم القصير النحيف

قيمة تقييم في تصميمات الجسم الطويل الممتلئ، كما سجل التصميم  ىفي حين سجل التصميم الخامس أعل

 التصميمات شكل الجسم
  محاور التقييم

 المحور الرابع المحور الثالث المحور الثاني المحور الأول الإجمالي التقييم

 الطويل النحيف

 90.19 87.68 90.95 93.33 88.81 التصميم الأول
 91.83 88.04 92.86 93.33 93.10 التصميم الثاني
 94.36 93.39 95.48 94.29 94.29 التصميم الثالث

 الطويل الممتلئ

 93.23 92.68 93.33 92.62 94.29 التصميم الرابع
 95.34 93.04 95.95 95.95 96.43 التصميم الخامس
 92.07 91.61 91.67 93.33 91.67 التصميم السادس

 القصير النحيف

 91.46 90.36 91.43 93.10 90.95 التصميم السابع
 94.45 95.18 93.10 95.71 93.81 التصميم الثامن
 96.89 96.61 97.86 97.38 95.71 التصميم التاسع

 القصير الممتلئ

 92.99 92.68 89.29 95.71 94.29 التصميم العاشر
 93.57 92.14 93.33 95.00 93.81 التصميم الحادي عشر
 91.52 91.07 89.52 92.86 92.62 التصميم الثاني عشر
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درجة تقييم في  كأعلىدرجة تقييم لشكل الجسم القصير الممتلئ ويليه التصميم الثالث  ىالعاشر أعل
  .تصميمات الجسم الطويل النحيف

  
  

  )غرز الوصل(التصميم الزخرفي  ،تقييم المحور الثالث: 5شكل

  

درجة تقييم لمحور  ىعلأن أ 5ويوضح شكل 
كانت من نصيب التصميم ) غرز الوصل(التصميم الزخرفي 

قيمة تقييم في تصميمات  أعلىفي حين سجل التصميم الخامس . التاسع المصمم للجسم القصير النحيف
 .درجة تقييم في تصميمات الجسم الطويل النحيف كأعلىالجسم الطويل الممتلئ، ويليه التصميم الثالث 

  .درجة تقييم لشكل الجسم القصير الممتلئ أعلىسجل التصميم الحادي عشر  وأخيرا
  
  سمات الإبداع والابتكار: 6شكل 

  

أن أكثر التصميمات  6ونستطيع القول من شكل 
سمات الإبداع والابتكار هو بللمحور الرابع المعني  اتحقيق

في حين . التصميم التاسع المصمم للجسم القصير النحيف
درجة تقييم في تصميمات  كأعلىيم الثالث سجل التصم

قيمة تقييم في تصميمات الجسم الطويل الممتلئ، كما  أعلىالجسم الطويل النحيف يليه التصميم الخامس 
  . درجة تقييم لشكل الجسم القصير الممتلئ أعلىسجل التصميم العاشر 

  
  ترتيب التصميمات من حيث التقييم الإجمالي: 7شكل 

  

يم الإجمالي للمحاور الأربعة المصممة وبتحليل التقي
، نجد 7كما هو موضح في شكل البحث موضوعلعرض 

درجة استحسان من  أعلىأن التصميم التاسع سجل 
كإجمالي تقييم تحقيقا لأهداف  (% 96.89)المحكمين 
 (% 94.45) تصميم مقترح ثم التصميم الثامن يانثكأفضل  (% 95.43) التصميم الخامس هالبحث، يلي

  .عشر الاثنيدرجة تقييم بين التصميمات  أقل (% 90.19)الأول بينما سجل التصميم . ثالث تصميم كأفضل

  ملخص النتائج
 الاستبيان محل الدراسة والذي قامت بناء عليه الاختبارات والفروض الإحصائية اتجهت النتائج بالمحصلة

بمحاكاتها واستبدالها بأخرى آلية وتوظيف تلك  تراث غرز الوصل اليدوية إحياءتأكيد إمكانية استلهام وإلى 
المختلفة  الأجسامالتي تحاكى غرز الوصل اليدوية في تصميمات متجددة تراعى تنوع أشكال  ةالآليالغرز 

  .متسعاً للإبداع والابتكار في مجال تصميم الأزياء وتحقق القيم الجمالية للتصميم وتتيح مجالا
وض الفرنقبل نستطيع أن والتمثيل البياني، إحصائيا ووصفيا وتطبيقيا عرض تحليل نتائج التقييم  وبعد

تراث غرز الوصل  إحياءفي استلهام و الآليإمكانية توظيف تقنيات التطريز : البحثية للدراسة والتي تنص على



 سجیني والعیدروس

176 
 

ابتكار  ة فيالآلياليدوية في تصميم الأزياء، وإمكانية الاستعاضة عن غرز الوصل اليدوية بتقنيات غرز الوصل 
  . المختلفة الأجسامتصميمات متجددة تتناسق مع تنوع أشكال 

  التوصيات
  :بعد عرض نتائج البحث توصي الدراسة بما يلي

عمل دراسات تاريخية في البحث عن غرز التطريز اليدوية التقليدية في مختلف مناطق المملكة والتعرف . 1
 .على طريقة عملها وتوثيقها

الغرز التقليدية تتناسب مع التطورات الحديثة في تصميم  إحياءحديثة في  بأسالياستحداث طرق و. 2
 .زياء وعصر السرعةالأ

  .المختلفة الأجسامربط المدارس الفنية بتقنيات تنفيذ الأزياء لاستحداث تصاميم تناسب تنوع أشكال . 3
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