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  الملخص
ساني إنالفن عامةً والخط العربي خاصةً هو مجال  إن

يسمح للفنان التفكر  ماشاسع ومتعدد ومتجدد، وهذا 
صل به للإبداع ومعانيه لتبتوجهات ذهنية مغايرة للواقع 

التداولي  السياقنا اذا ما محصنا العلاقة بين إنالمؤثرة، و
هذا  لفنون الخط العربي والأثر المفتوح لنتاجات خطاطي

ينطلق من احداث التغاير الاشتغالي ه أننجد الفن ومحبيه، 
 عبرالمستند على الافعال الابداعية القابعة في الذهن 

تفعيل الذاتية، مع المحافظة على المرجعية التداولية 
عني البحث  ولأجلهاتها؛ موضوعيوالقاعدية  السياقية

ت المفتوح في تكوينا والأثرالتداولي  السياق"بدراسة 
الأول فصول، إشتمل الفصل  متضمناً أربعة، "الخط العربي

التكوينات  الثاني لتعقبالفصل و المقدمة والمنهجية،على 
وعلاقته  تكوينات الخط العربيو، )النشأة والتطور(الخطية 

المفتوح وتمثلاته في  الأثرو التداولي، السياقمفهوم ب
، ات البحثمثل إجراء الثالثالفصل و .تكوينات الخط العربي

 نماذج أربعةعينة والتكويناً،  اثنين وثلاثينالمجتمع  بلغو
عدد إلى  وخلص التحليل .وفق مؤشرات الإطار النظري
تصير النظام أهمها،  الرابعمن النتائج، وضح الفصل 

التصميمي لتكوينات الخط العربي في العينات كافة، على 
لمتمثل اوفق توجهات حفظت السياق التداولي المرجعي 

، ما لهاالقواعد والاصول، لكنها خالفت المألوف النمطي ب
دل على الاثر المفتوح والغاية الفنية المحدثة المفعمة 
 .بالحيوية والجمالية والتعبيرية المميزة لهذا الفن الأصيل

لتعريف بالسياق التداولي والأثر المفتوح ا لدراسةاوأوصت 
والذي يمثل ، للمعنيين والمهتمين بفن الخط العربي

 .التكوين الخطي جزءاً من إرثُه الحضاري والتاريخي
درجة الصفر الجمالي والاثر المفتوح في واقترحت دراسة 

  .تكوينات الخط العربي

، العربيالخط التداول، الأثر،  :المفتاحيةكلمات ال

  .التكوين

Abstract 
Art in general and Arabic Calligraphy in 

particular a vast, versatile, and renewed field of 
human activity, which allows the artist to employ 
unfamiliar mental modes to achieve effective 
creativity. If we examine the relationship between 
the deliberative context of Arabic calligraphy and 
the open effect of the works of the masterminds of 
this art and its lovers, we find that it rests on the 
changes which are based on the creative acts that 
come into their minds through the activation of the 
self, while maintaining the basic contextual and 
objective references. This research paper aims to 
study the "The deliberative context and open 
impact in Arabic Calligraphy composition". It is 
made up of four sections. section one contains the 
introduction and methodology. Section two treats 
the beginnings  and development of calligraphic 
configurations and the Arabic Calligraphy 
configurations and its relationship to the concept of 
deliberative context and the open impact featured 
in Arabic Calligraphy configurations. Chapter three 
presents the research procedures: the research 
population consisted of (32) configurations, and 
the research sample of (4) models in accordance 
with the theoretical framework indicators. The 
analysis led to a number of results, presented in 
section four of the study. The most important of 
these results is: The design system for Arabic 
Calligraphy configurations in all samples is based 
on directions that preserve the deliberative context, 
embodied in the traditional rules and origins, but it 
departs from the typical tradition, thus reflecting 
the open impact and updated dynamic artistic 
purpose of this original art. The study 
recommended introducing  the deliberative context 
and the open impact to those concerned with the art 
of Arabic Calligraphy as a part of cultural and 
historical Arab heritage. The research suggested 
studying the esthetic zero degree and the open 
impact in the Arabic Calligraphy configurations. 

Keywords: Trade, impact, Arabic 
Calligraphy, composition  
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  المقدمة
ن، لسلوكيات واشتغالات مخالفة للمؤثر الموضوعي وفراد والجماعات ومنهم الفنانممارسة بعض الأ إن

تماء له نالتداولي نتيجة التأثر به من جهة، والإ السياقالمعاش، ينتج عنه استفحال الدوافع الذهنية لمخالفة 
سان عامةً نيق الوجود الذي هو غاية الإخرى، ما يصل به لإثبات الذات والهوية الفردية وتحقأمن جهة 

والفنان خاصةً، وهذا التوجه في حد ذاته هو تحقيق للرغبات الكامنة في الذات وما يتعالق معها ضمناً من 
 السياقلعلاقة بين إلى االإشارة  وحيوية وحداثة، وهنا تحديداً تجدر اكثر اشراقأه نتطلعات لمستقبل يجدو

المفتوح الساعي لتحديث تمظهرات  والأثره الموضوعية والقواعدية والمغايرة التداولي الواقعي ومؤثرات
ما استدعى البحث والتقصي عن تلك الطروحات الفنية في هذا الفن وتشكلاته تكوينات الخط العربي، وهذا 

  .الخطية المنوعة

  مشكلة البحث
 والأثرالتداولي  السياقما : تيل الآاؤبالتسلتتمثل  بحثالمشكلة في المقدمة، جاءت  هطرحما تم إزاء 

   ؟المفتوح في تكوينات الخط العربي

  همية البحثأ
 .المفتوح في تكوينات الخط العربي والأثرالتداولي  السياقيسهم البحث في تحديد . 1
 .الداخلية التي تحمل دلالات فكرية تبثها التكوينات الخطية السياقعن مرجعيات التقصي . 2
الجمالية و الأصالة والجمال والضبط المحقق للجوانب الوظيفيةت الخط العربي من لما تمتلك تكوينا. 3

 .التعبيريةو
  هدف البحث

 .المفتوح في تكوينات الخط العربي والأثرالتداولي  السياق الكشف عنإلى يهدف البحث 
  حدود البحث

 –1416(من  لفترةاهو ف الحد الزمانيأما  .في اللوحات تكوينات الخط العربيهو  الحد الموضوعي. 1
لم يشر و .المفتوح والأثرالنسق التداولي  التي تمتلك تكوينات الخط العربيوذلك لتوافر ، )هـ1440

   .خرآبلد دون  على كونها لم تقتصر ،ليس له تأثير نوعي على هذه الظاهرة لأنهالباحث للحد المكاني 

  مصطلحات البحث

  :التداولي لسياقا
      "تكتسب قيمتها بعلاقاتها فيما بينها، لا مستقلة عن بعضهاتلك العناصر التي " هو

(Hammouda, 1997, p 185). وحدة بين الدال والمدلول تصبح زاوية "ه أنعده ب )ارسطو(فضلاً عن
وصولاً للنظرية اللسانية والخطاب  امل تأخذ منحى افتراضيها جأنليها على إينظر و ،للمقاربة لتترتب عليها

  .(Youssef, 2005, p18)" ثبات والنفيالمتضمن للإ
طار المرجعي الذي تتموقع فيه مجمل المضامين الفكرية الخاصة الإ: اعتبارهالباحث إجرائياً ب هويعرف

  . عليها عند منتجيها ابالفن والخطاب والخط العربي وسواهم، لتصبح سمة متفق

  :المفتوح الأثر
   "الذي يحدثه في نفس المتذوق ووجدان المتلقي القيمة التي يختزنها العمل ذاته، والتوجيه"

(yacob, 1987, p347) ،يقدم  أنساسي بالنسبة للشيء وللعالم أ"بأنه ) ميرلو بونتي(وصفه من قبل  وقد
 (Eko, 2014, p10).  "يعدانا دائماً بشيء آخر نراه أنمفتوحين و
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الخطي خاصةً، عبر وف بميدان النص عامةً القراءة الواعية للمتلقي العار: الباحث إجرائياً بأنه ويعرفه
وتتبع ، من جهة ره العامولخفايا النص وما يحمل من دلالات مبثوثة في تصوصولاً ثر واستنطاقه وتلقفه الأ

   .خرىأرمزة التي تختلف من متلق لآخر من جهة شاراته المإتعاقب النتاج عبر 

  :التكوين الخطي
، بهدف خلق )الحروف والكلمات والمقاطع والشكل(لعناصر المرئية لف وبناء تلك اآعملية تنظيم وت"هو 

حسب  )عبد القادر(عده وي ،(AlHusseini, 2002, p11)" وحدة ذات تعبير فني، وفق منهج جمالي معين
ه وتطورت أشكال إبداع فني إسلامي، نشأ في ظروف عربية إسلامية، وأسهمت في بروزه واختلاف" :هتعبير

لتجويدية وفق الرؤية الفلسفية التي حملها الفنان الخطاط الذي بدوره أرسى به نحو الاتجاه أساليب مساراته ا
  .(Abdul Qader, 2004, p70) "الجمالي الإبداعي

فن معالجة عناصر ومفردات فن الخط العربي وفق التراكب والتشابك، : الباحث إجرائياً بأنه هويعرف  
، مستنداً بذلك على في البعض منها التعبيريسيما  لاي والجمالية والتصميم المؤثر المحقق للجانب الوظيف

لتكوينات فن الخط  تسم بالتجديد والحداثةيلتقديم منجز فني وصولاً فكاره وتطلعاته، أكنته وفنه ومهارته وم
  .العربي

  نظريالطار الإ

  :)النشأة والتنوع(التكوينات الخطية 
تقبل  المتصير بفعل، )فن التكوين(غالاته المميزة هو نشوء برز تصيرات فن الخط العربي واشتأمن  إن

المجال التصميمي والتكيف ضمن ، للتمظهر )المقاطعوالكلمات، والحروف، (ومطاوعة مفرداته المتمثلة بـ
الخطاطين لتوليف تلك المفردات وتأسيسها في بعض أنواع بعض المتاح في التكوين الخطي، وهذا ما دفع 

الجمالية،  اغايتهلتحقيق  وفق ما يراه مناسبا، )ث والكوفي والديواني الجلي والديوانيالثل(الخطوط وهي 
سطرية "ظمتها تكون وفق اشتغالات أنفنية متنوعة الإخراج المظهري، وهذه الهيئات و آتليكيفوها وفق هيو

طون من ، ولقد حرص الخطا)5، 4، 3، 2، 1(الأشكال  ، مثلما1"تشخيصيةوحرة، وهندسية، ومتنوعة، 
جاذبية  اجعل التكوين الخطي ذإلى  -يومنا هذاإلى  على مدى العصور وصولاً-خلال تجاربهم العديدة 

مظهر الدال على مراعاة الأسس توحيوية مؤثرة في ذاتية الرائي، ويتحقق ذلك عبر توافر مقومات الجمال وال
الفنية المميزة، وهذا في حد ذاته ما يدفع هداف شائية الدالة على عمق المرامي والأنالتصميمية والحداثة الإ

العمل الفني وما يحتويه من  أن"إلى  الانتباه لها دون سواها من النتاجات الأخرى، استناداًإلى  المتلقي
عناصر يحقق هيئته النهائية عن طريق فكر الفنان وتأثيره في تلك العناصر من ناحية، والتعامل والسعي 

شاء إلى إن نصل ،جمالاإو(Alwani, 2003, p55).  "رىية من ناحية أخينيلتكوين صفات جمالية تز
التعبيرية والجمالية، والتكوينات الخطية التي تمتلك من الأصالة والجمال والضبط المحقق للجوانب الوظيفية، 

  .مثلالتي حتما تأتت نتيجة اتساعه المعرفي والامتلاء الذهني والخيال الخصب المميز والجمالي المعبر والأ
  

                       
مثنى  ،أحد أنظمة السطر: 1شكل 

  1430خط الثلث ، العبيدي

، محمد حقي يمان هندسي،: 2 شكل

  1432 خط الثلث

، عدنان الشيخ عثمانحر، : 3 شكل

  1428، خط الثلث
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  1433لاح عبد الخالق، خط الكوفي، تشخیصي، ص: 5شكل   1425البورسعیدي، خط الدیواني، خضیر ، حر :4شكل 

  

  :التداولي بمفهوم السياقتكوينات الخط العربي وعلاقته 
التداولي هو النظام الناتج عن البنيات المؤسسة لميدان معين، والذي ينطوي على  السياقمفهوم  إن

يدل على المرجعية والمنهج والخلفية  ،وبصورة أدق .هراته وتنوعاتهقاته وعناصره وتمظاستقلال موحد بعلا
نشاطاته الفكرية والوجودية عن طريق مهاراته  يبينسان عامة والفنان الخطاط خاصة نالإ نأتاجية، ونالإ

لخطاب وجوهر تفكيره اويعتمد في ذلك على مسار ، وهذا ما يدل على تطوره ومعارفه وتطلعاته، وتوجهاته
سيما انعكاسها على  لا، ليهاإة التي ينتمي يالمنظومة القيم إلى يته لنصوصه العامة، انطلاقا من استنادهتداولو

حياة عبر ولأن الخط العربي ذو صلة عميقة باللغة وحاجتها التداولية لمتطلبات ال .مريديها ومتداوليها
بد  ما ينتج عن الخطاط هو لا إنخطية، فالخط العربي ومنه التكوينات الفن  لإجادة التدوين والكتابة وصولا

سرار أ، وتاجيةإنياها ضمناً من سنن وعلاقات إالمنظومة الخطية وما ينطوي وأن يعبر عن وجوده ضمن 
مشاريعه، وهذا ما يتفق والتعبير سيما  لا، ليهاإوقواعديتها وامتثاله للمعايير الموضوعية المنتمي  ااتصاله به

فكار وعلاقة الجزء ناقل للخطاب المحتوى في العام عبر مجموع علاقاته ليمثل الأ هو" السياق أنالدال على 
أصل التكوين إلى  وهذا ما يحيلنا. (Hammouda, 1997, p186) "بالكل وقيمته المؤكدة للوحدة العضوية

تما تتضمن التي ح العربي تكوينات الخط لنصيةالمتكاملة  للبنيةما يقودنا إلى  الذي اشتق من النص، وصولا
سيما اشتقاقه  لاوالتداولي،  السياقوما تثبيت الأثر إنو ؛ليس غايتها التسجيل والتدوين فقط افحوى وأفكار
وجودي تداولي موحد  سياقتتحرك ضمن  العربي تكوينات الخط أنوهذا ما يجعلنا نوثق شاء، نوتعاقبية الإ

قبية الأثر الفني والتراث والمرجعية الثقافية ، نتيجة تعالا مناص منها نجدها داخل بنيتها العامة التي
لتي عنها تستمر التي هي حتماً تلك الذاكرة الحافظ لتاريخه وتمظهراته الفنية والاجتماعية وعمقها الفني ا

التي  ، )10، 9، 8، 7، 6(الأشكال  التوصلات من خلالالسياقات وسيما تعضيد هذه  ولا ،وتتعاقب اشتغاليا
الفني المتداول مع المحافظة على القواعدية الفنية والنمطية المتماثلة والمتماسكة  لسياقلعية التتاب منهايتبين 

  .العربي لتكوينات الخطضمن البناء الموضوعي العام 

                              
، خط الثلث، وزجايأعثمان : 6شكل 

1425  
 ، خط الكوفي، مير حسنأ: 7شكل 

1410  
، خط الثلث، ديمثنى العبي: 8 شكل

1429  

                                              
  1427، خط الثلث، وزجايأمحمد : 10شكل          مجهول السنة، خط الديواني، جلال :9شكل 
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  :وتمثلاته في تكوينات الخط العربيالمفتوح  الأثر
أو  توجهات الخطاب المفتوح الق معتتعالمفتوح والانفتاح هو أحد المفاهيم التي  الأثريعد مصطلح 

) القارئ(همية أو ،وتتداخل ضمنا تشتركلخ، ولعل هذه الأمثلة إ... الدلالات المفتوحةأو  النص المفتوح
منح المتلقي قدراً من الحرية ليتمكن "وتلقيه للنص الأدبي المفتوح، ويعضدها بشكل مميز التعبير الدال على 

وهذا في حد ذاته انعكاس لخفايا النص . (Eko, 2014, p8) "ات النصيةمن التموقع وسط شبكة من العلاق
لبنيته السطحية والعميقة  جمالاً على الرائي وتصيدهإوما يحمل من دلالات مبثوثة في تصيره العام، ما يؤثر 

 إنخرى، إذ أسيما العلاقة التواصلية بين الفنان ونتاجه من جهة والمتلقي من جهة  ، ولاعلى حدٍ سواء
يضيف عليها ما أخرى  حيانأسلوبه، وفي أ وبالذاتالفنان عندما ينتج لوحة معينة يوظف فيها مكنته ومهارته 

دراك المتلقي للقيم الجمالية الجاذبة والباعثة على التأثير إيسهم في جعل نتاجه يعتمد على تفاعل ومدى 
شاراته المرمزة إتاج الفني نتيجة نعاقبية الإخير للفحوى الدالة على الأثر المفتوح الساعي لتفيه، ويتأتى الأ

  .التي تختلف من متلق لآخر
سيما  المفتوح في تكوينات الخط العربي، لا للأثرالأفعال الفنية  نوهنا يقودنا الحديث لنسترسل ع

خطابه البصري، والذي يتلقفه المتلقي ويطرح  عليهاعتماده على النص ذاته الذي يختطه الخطاط ويؤسس 
ل بنائيته العامة، وليتحرك المتلقي مفتوحة تجعله يؤو ثارآحمل من يغوار النص وما أته وتصوراته لسبر رؤي

لإطارها الزماني الممتد والمنفتح المرتبط بالذاكرة والخيال والإبداع والاستمتاع متخذاً من شكل "عبرها 
وينطوي هذا  .(AlTaher, 2007, p251) "النص منطلقاً للفهم وهو ما دعت إليه فينومينولوجيا الفن
د هذه التوجهات والمفاهيم هو يسنوما لخ، إ...التوجه مع مترادفات الحضور والغياب والظاهر والمضمون

       )يؤولها القارئخرى غائبة أمامنا وأولى ماثلة الأ ؛نيبداعية صورتللعملية الإ إن"التعبير القائل 
Fouco, Michel, 1986. P101-102)( ،الأشكال  ذلك نورد دليلا علىوت)المعبرة عن  )14، 13، 12، 11

تلك الإشارات المفتوحة التي يتضمنها التكوين الخطي وصولاً لخلق حالة من التمام والكمال للأفكار الناتجة 
  .خرىأدراك والحس الفني من جهة عن ذهن الخطاط واشتغالاته المتعددة من جهة، والتلقي الواعي عبر الإ

                                     
  1434، خط الثلث، علي الزبيدي :12شكل   1432 ،خط الثلث، نبيل حسان :11شكل 

                                   
  مجهول السنة، خط الديواني الجلي، عبد الناصر :14شكل   1431، خط الكوفي، جمال الكباسي :13 شكل

  

ما إنو ،التوجهاتوالأشكال  المفتوح في الخط العربي على تلك الأثرصر ه لم يقتإلى أنالإشارة  وتجدر
من خلال تصير أو  وتمظهره العام، بنائيتهنستقيها من مغاليق النص، والتي قد تتبين في أخرى  لإشارات

ها المغايرة المقصودة منالتي نستنتج  )18، 17، 16، 15(الأشكال  مثلماالمقاطع، أو  بعض الحروف
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الخطاط في نتاجاته ليعطينا  ماهاأنجمالاً، والتي قد إ ارهصيح المعرفي والفني المتجلي بوضوح في توالانفتا
زاحة المألوف والنمطية ودعوة صريحة للتحرر وعدم إالسعي لمغايرة و وبصورة أدق؛مضاعفاً،  خرآنصاً 

بعاده التشكيلية أمكنته وكشف عنها ليالتصميمية المبتغاة والأهداف المطلوبة،  لتنفيذ النماذجالتكرار، وصولاً 
حرفيته لإنشاء جديده وحداثته و جمالاً ما يصل عنهإقرانه، وهذا أسلوبه الذي يتفرد به بين ألا سيما 

  .الفنية وذاتيته ومراميه

                               
  بدون سنة، لديواني الجليخط ا، عبد الأمير البناي :16شكل   بدون سنة، خط الثلث، سعيد النهري: 15شكل 

                                          
  بدون سنة، خط الكوفي، جمال الكباسي: 18شكل   1440، خط الثلث، ماجد اليوسف: 17شكل 

  

  :مؤشرات الإطار النظري
  :المؤشرات الآتية إلى  ستعراض الإطار النظري، توصل الباحثامن خلال  

ات فن الخط العربي واشتغالاته المميزة هو نشوء فن التكوين الذي تصير نتيجة تقبل برز تصيرأ أنتبين . 1
المجال التصميمي والتكيف ضمن للتمظهر ) المقاطعوالكلمات، والحروف، (ومطاوعة مفرداته المتمثلة بـ

 الثلث والكوفي والديواني الجلي: المتاح في التكوين الخطي، وتأسيسه في بعض أنواع الخطوط وهي
 .والديواني

جاذبية وحيوية مؤثرة في  اجعل التكوين الخطي ذإلى  حرص الخطاطون من خلال تجاربهم العديدة،. 2
عبر مقومات الجمال والتمظهر الدال على مراعاة الأسس التصميمية والحداثة  ذلك ذاتية الرائي، وتحقق

 .هداف الفنية المميزةشائية الدالة على عمق المرامي والأنالإ
 الجماليةأو الجوانب  الوظيفية، أو الجوانب لتعبيريةلجوانب اا العربي بشكل يحقق تكوينات الخط تنفيذ نإ. 3

والمهارة والذهن المتقد  ةنتيجة المعرف الفني المحكم؛ قد جاءالأصالة والضبط والجمال  فيها مقوماتالتي 
 .الخيال الخصب المميز وتعبيره الأمثلخصوصا و

سيما  ولاموحد بعلاقاته وعناصره وتمظهراته وتنوعاته، الستقلال الاالتداولي على  السياقينطوي مفهوم . 4
 .الإنتاجيةالمرجعية والمنهج والخلفية  الدلالة

ذو صلة عميقة باللغة وحاجتها هذا الفن  أنإلى  الخط العربيفي فن التداولي  السياقيتكئ ويستند . 5
لإجادة فن الخط العربي ومنه  وصولا ،التدوين والكتابة عملية بفعل، وذلك ةتيمتطلبات الحيالالتداولية ل
من سنن  بما فيهانظومة كم هاوجوده ضمن يعكسبد وأن  الخطاط لا هما ينتج إنفولذلك؛ التكوينات، 
 .مشاريعهوليها إسرار اتصاله بها وقواعديتها وامتثاله للمعايير الموضوعية المنتمي أتاجية، وإنوعلاقات 

وجودي تداولي موحد داخل بنيتها العامة التي نجدها لا  سياقرك تكوينات الخط العربي ضمن تتح. 6
لتاريخ لمرجعية الثقافية والاجتماعية وعمقها الفني الحافظ الثر الفني ومناص منها نتيجة تعاقبية الأ

 .تمظهرات الفنيةالو
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نتيجة وتلقيه للنص الأدبي، ) القارئ( هميةأتداخل مصطلح الأثر المفتوح والانفتاح ضمناً ويشترك وي. 7
 .وما يحمل من دلالات مبثوثة في تصيره العامه لخفايا ووصولاً هوسط هتموقع

ى النص الذي يختطه الخطاط ويؤسس الأفعال الفنية للأثر المفتوح في تكوينات الخط العربي عل تعتمد . 8
النص وما يحمل من ذلك غوار أته لسبر الذي يتلقفه المتلقي ويطرح رؤيته وتصورا نه خطابه البصريم
 .ثار مفتوحة تجعله يؤول بنائيته العامةآ

خلق حالة من التمام والكمال للأفكار في تساهم الإشارات المفتوحة التي يتضمنها التكوين الخطي  إن. 9
 فنيال هسحو هدراكإو ووعيه سيما المتلقي لاومن جهة،  الخطاط وأهدافه وتطلعاته يةالناتجة عن ذهن

 .خرىأوتأويلاته من جهة 
من أو  وتمظهره العام، بنائيته لا سيمامغاليق النص  عبرالمفتوح في الخط العربي  قد تبينت نسقية الأثر. 10

المغايرة المقصودة والانفتاح المعرفي والفني  تمتلك منالمقاطع التي أو  خلال تصير بعض الحروف
 .جمالاًإ ارهصيالمتجلي بوضوح في ت

زاحة المألوف إلمغايرة و اً منهمضاعفاً، سعي خرآنصاً ذات الأثر المفتوح تاجات ن عنالخطاط طى عأ. 11
بتأثره  بها يرتقي التي هوآليات ليكشف عنها آفاقه وأسلوبهوالنمطية ودعوة صريحة للتحرر وعدم التكرار، 

   .الفنية ثبت عنها حرفيته وذاتيته ومراميهأما  ،وتأثيره في الحركة الفنية المعاصرة

  :سابقة دراسات
 العالمية للشبكة ومراجعته العربي الخط بميدان المهتمين من بعدد ولقائه الباحث طلاعا خلال من

المفتوح في  والأثرالتداولي  السياق بموضوعة مباشرة علاقة لها دراسة يجد لم، )Internet( للمعلومات
  .تكوينات الخط العربي

  الاطار العملي

  :منهجية البحث
  .كونه الأنسب مع طبيعة البحث وتحقيق هدفه ؛يتحليلالاعتماد المنهج الوصفي تم  

  :ثمجتمع البح
المفتوح في تكوينات الخط  والأثرالتداولي  ذات السياق تكوينات الخط العربيشمل مجتمع البحث  
عددها و ،في ضوء هدف ومحددات بحثه، إذ قام الباحث بحصرها )هـ1440 –1416(للمدة من ، العربي

  . تكويناً خطياً) 32(

  :عينة البحث
التي تعكس خصائصه، إذ ولقصدي في انتقاء العينات الممثلة لمجتمع البحث ااعتمد الباحث الأسلوب  

وتم استبعاد المتشابه منها لاشتماله على توصيفات تتضمنها العينة المنتقاة، أربعة نماذج، بلغ مجموع العينة 
  .قياساً للمجتمع الكلي% 12, 5 إذ شكلت العينات نسبة

  :المعلوماتجمع مصادر 
الكتب الفنية الخاصة بالخط العربي والزخرفة، وختصاص، أدبيات الاوالعلمية  طروحاتلأواالرسائل 

 .)Internet(الشبكة العالمية للمعلومات و، هئوزملاأرشيف الباحث و
  :أداة البحث

عرضها بعد ، )1(ينظر ملحق ) استمارة التحليل(قام الباحث بتصميم أداة بحثه ، لتحقيق هدف البحث
، ومؤشراته التي شملت ما تمخض عنه الإطار النظريو، 3، لتحقيق الصدق الظاهري2على الأساتذة الخبراء

 .بغية تحقيق هدف البحث
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  :صدق الأداة
بينوا الخبراء الذين  الأساتذةالتحليل على مرتكزات ستمارة اتحقق صدق المحتوى، قام الباحث بعرض ل 

  .، وتم تعديل الصورة الأولى منها وفق ملاحظاتهم العلميةتهامدى صح

  :4ثبات التحليل
يتم التأكد من مدى موضوعية التحليل وشموليته لتحقيق هدف البحث،  أنمن ضرورات البحث العلمي 

ة التي عدت ، وفق الأداالاستمارة ذاتهمموذج من العينة، ثم عرضها على خبراء أنوقد قام الباحث بتحليل 
نسبة اتفاق المحلل الأول لهذا الغرض مع الأخذ بملاحظات الخبراء والإفادة من توجيهاتهم، وقد حصل على 

د متوسط الدرجات بمعدل ااعتمتم و، %)93: (، ونسبة اتفاق المحلل الثاني والباحث%)87: (والباحث
  .بقية العينات مكن الباحث من إكمال تحليلي وتعد هذه النسبة كافية، مما%) 90(

  البحث اتتحليل عين

  )1(نموذج الأ
    )كان ما سوف يكون( مقطع من قصيدة ،"قف على ناصية الحلم و قاتل: "النص

  )هـ1440( :سنة، النفيعي عبيد :لخطاط، للمحمود درويش

اعتمد النظام التصميمي للتكوين الخطي على خط الثلث الجلي، إذ 
من خلال المحافظة على القواعد  الخطية فعال التداولية للتصيراتوظف الأ

بوصفها تمتلك من الخصوصية والأثر الفني والمقاسات الفنية من جهة، 
التي حتماً هي من و ما يعرف بالوحدة الموضوعية،المتلبس به ضمن 
فضلاً عن مخالفة ذات السياق التداولي المرجعي لتلك مخزونات الذاكرة، 
ما يبين عنها آنيته  ،المرجعية هثارآفعيل تعبر خرى، أالتكوينات من جهة 

استثمار طواعية ومرونة إلى  وذلك استناداً لإحيائه وفق ما يراه مناسباً، ما مترسب قواعدياً نتيجةالمحدثة 
طية مألوف والمخالف للنمغير البتغاة، بما عكس توجهه الفني حروف هذا الخط للتشكل على أي صورة م

لوان، أثر المفتوح المقصود عنها، وجاء ذلك من خلال بنية حرة ملونة بعدة ى الأالتكوينية، ما قد بين مد
يسر للتكوين وبارتفاع نحو ليجيء في الجانب الأ) قف على(واقتطاع بداية النص المتمثل بالمقطع النصي 

سيما  ولا، ما عبر عنه بالتوقف المرتكز على الأرض باستقامة مميزةيمن، على مع النزول نحو الجانب الأالأ
بما يتعالق ) على(من كلمة ) العين(لتندمج وبشكل مختزل واشتقاقي مع حركية حرف ) قف(توقف كلمة 

كمالهما للمحيط الكفافي إوفحوى المقطع الدال على الوقوف والتوجه الخفي المفتوح من جهة، والتعبير عن 
المفعم بالحيوية والحداثة الجمالية  خرى، ما دل على التصير التصميمي العميقأالحاضن للتكوين من جهة 

واستنطاق مضمر  ها بناءً على مقتضيات استظهار المكنة والمهارة الفنيةصميموالتي تم توالتعبيرية المميزة، 
 وتوظيفه) ناصية الحلم(خر المتمثل بـمهارة الخطاط في استثمار المقطع الآلالإشارة  وتجدر .المقطع النصي

سيما  لاالثوابت وقهرها،  ةوحلمه التواق لمخالففكره الساعي للارتقاء الفني  عنها لينتج، على المقطع السابقأ
الرائي عامةً والمتلقي العارف بدرايته لتكوينات فن الخط العربي خاصةً  ليقودتتمة الفحوى النصية ذاتها، 

ملونة ) قاتل(النص بكلمة  بعدها تتمةلتجيء و .مضمر وما يساوقه من تأويلات فنيةللبحث عن الأثر الخفي ال
ومتعددة الاتجاه التنفيذي وبصورة متشابكة ومتعالقة مع بعضها البعض، فضلاً عن اسنادها بإشارات الكلمة 

 المهاريو المسنن بقوة والتنفيذ الفني) الألف(طراف حرف أذاتها والدالة على القتال بالسيف، وتحديداً من 
بداعية وتحقيق فاق الإوالانطلاق نحو الآ ديصال تحطيم القيوإد به راأما وهذا . في ميدان فن الخط العربي

 في الجانب الأيمن ومعادله في الجانب الأيسر،ة توازنه اللاشكلي امراعوتعضيدها عبر الذات ونورها الوضاء، 
ع غير يقاإما نتج عنه  بألوانها) قاتل(والتكرار لكلمة  ةإحداث التناسب في توزيع المقاطع الثلاث سيما ولا
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وازداد تنظيمها عبر التضاد الذي شمل اللون وتوجهات ، تناثر تلك الوحدات ومكامنها الجمالية نتيجةرتيب، 
وما امتلك من أفكار وتأملات أوصلته لتلك الصورة الفنية  ،هذا ما دل على ذاتيته المميزةالحروف والمقاطع، و

خلال المد والاتجاه والخطوط الموجهة فضلاً عن ولاسيما تحقق السيادة عبر المقطع الأول ومن المعبرة، 
من موضوعة للتصير على تلك الصيغة ياها إ اللون والقياس والتنفيذ الفني المميز، وهذا ما دل على استجلابه

النص ومصوراته ومضامينه ليكشف عن علاقات نابعة من طابع تأملي مستند لرؤيته الذهنية وتحويراته الفنية 
  .ناته الفنية وحاجة التكوين ودلالاته الفنية المفتوحةبما ينسجم ومكنو

  )2(نموذج الأ
 واللَّه الَّذِي أَرسلَ الرياح فَتُثِير سحابا فَسقْنَاه: "النص

بلَدٍ ميتٍ فَأَحيينَا بهِ الأَرض بعد موتِها كَذَلِك إلى 

ورالكباسي  جمال: لخطاط، ل)9فاطر، الآية ( "النُّش

  .)هـ1431: (سنة، الربيعة

على الخط  معتمداجاء النظام التصميمي 
وبشكل متعمد منبن وفق بنية حرة، الكوفي، 

بصورة ليست على ذات السياق كان تمظهر ف
التداولي المرجعي المعهود لتكوينات الخط الكوفي 

، وجاء الفنية حذاقتهبنها جديده مشيد لي ما وفق توجه فني مخالف للمألوفإنو ؛ونمطيته الهندسية الصارمة
على البداية يميناً، لاعتبارات متأتية من أفي  )عز وجل( )واللَّه(ذلك عبر مهارة الخطاط في وضع لفظ الجلالة 

الصاعدة لتتسق مع تلك القدسية نحو السماء،  ية الخالق، فضلاً عن إطالة حروفهقدسية الكلمة ذاتها ووحدان
حركية الريح  لتتوافق مع، )أَرسلَ، الرياح، سحابا(حركية حروف ومقاطع الكلمات  ومما زادها وضوحاً

، خرىأمن جهة مضمون النص مع تنسجم و من جهة، والسحب والمقاربة الشكلية لواقعيتها الطبيعية ذاتها
ظهور  عنها نتجما ةً، ثر المقصود والموجه للقارئ والمتلقي عامالأوالتي فعلها للبحث عن الخبايا المفتوحة 

وما امتلك من أفكار وتأملات  المتفتحةذاتيته  سيما ولاوالحداثة الجمالية المميزة، الحركة التصميم مفعماً ب
معادلتها في وسط ويسار التكوين عن طريق وما عضد هذه الرؤى أوصلته لتلك الصورة الفنية المعبرة، 

م وموضوعة النص ومصوراته ئ، وتنظيمها المتوا"رضتٍ فَأَحيينَا بهِ الأَميبلَدٍ إلى  فَسقْنَاه"مقاطع الكلمات 
، مستفيداً من تلك ونزولها لبني البشر والحياة) عز وجل(ومضامين كلماته التي دلت على نعم الرحمن 

الذهنية  تهعة من طابع تأملي مستنداً لرؤيالإيحاءات الفنية والجمالية القابعة فيه، ليكشف عن علاقات ناب
بإسنادها وتتمة النص المتمثل بجزئهِ الأخير ليتوافق حينها وتحويراته الفنية بما ينسجم وحاجة التكوين، 

"ورالنُّش ا كَذَلِكتِهوم دعتعلق بالحياة التي يبعثها "بعن طريق الغيث والماء  )عز وجل( الباري، وفحواه الم
عبر تحوير ومد ووإنباته، عبر التقوسات التشبيهية لحركية الغيوم  الأرضإلى  المرسل من السماء لنزوله

عبر عن ما نه إبداعه ومكنوناته ودلالاته الفنية المفتوحة، م ظهروتناسق تقوساتها، ما  وتشابكهاالحروف 
جة مفهومها بناءً وتصميماً، ليبينها بذاتيته التي عدت بمثابة الفعل المعبر عن جمالية حدسية مرتبطة بحا

وما يرنو تصميمياً  وإذا ما استرسلنا في تقصي التكوين الخطيبنائية التكوين الخطي وأساسها الموضوعي، 
فضلاً عن تحقق السيادة عن طريق توجهات  في جانبيه الأيمن والأيسر،توازنه اللاشكلي ضمناً، فقد تبين 

وناتجه تغالي مع مساهمة التكرار مع بروز تناسبه الاشسيما المدود،  الخطوط المرشدة لغاية النص ولا
يقاعي غير الرتيب عبر تصير المفردات والعناصر ومواقعها التصميمية، بوصفها علائق تحث الرائي للبحث الإ

جمالاً إما يتبين عنها  والمستقيمة والمنحنية، فضلاً عن التضاد بالخطوط المقوسة، عن مكامنها الجمالية
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وجوده الجديد كنوع من الإضافة المعززة لمسيرة تلقي للتكوين، ليبرز تشكيله الفني المحفز للقراءة وال
الأبلغ حرفية والأجود  وديمومة تكوينات الخط العربي

  .اتناسق

  )3(نموذج الأ
  )هـ1423( ، سنةمظفر :لخطاطل، سورة الفاتحة: النص

تمثل النظام التصميمي للتكوين الخطي بالاعتماد على 
ث الجلي، والذي انتظم على خطي الديواني الجلي والثل

، إذ )العصفور(حد بعيد الطائر إلى  وفق بنية تكاد تشبه
بداية التكوين في الوسط يميناً،  "بسم اللَّهِ"ابتدأه بمقطع 

ما عبر عنه لنهاية جسد العصفور ولاسيما تكبير النقطة 
التصميمي وتحقيق  التجديدومغايرتها اللونية لإحداث 

على اليسار، لإتمام جسد التشكل أفي  "الرحمن الرحِيم"ومدها بما يتمم البسملة بـالغاية التعبيرية، 
من لفظ الجلالة وتقويس ) الهاء(التشخيصي الايقوني العصفور وبنائية الرأس، عبر استنباط الخطاط حرف 

مام الهيأة العليا للتكوين، من الكلمة ذاتها لإت) الألف(، وحرف )الرحِيم(المتمم لكلمة ) الميم(وارسال حرف 
سعياً منه لملء المساحة المتاحة بطريقة قصدية تكوينية منسجمة تتسق وانتظام الهيأة العامة من جهة، وبما 

التي تدفع المتلقي للتوغل في فضاءاته ووحداته للبحث عن مكنوناته يعبر عن مكنته وصياغته الجمالية 
من جهة اخرى، وهكذا فعل مع المقاطع الأخرى ومنها المتمثل  ته الفنيةالدافعة لكيفية تشكله وأبعاده واشتغالا

ليوظفه في الفضاء البيني ويجسده على وفق هيأة بيضوية في وسط  "الْحمد لِلَّهِ رب الْعالَمين"ببداية السورة 
من لفظ ) الهاء(ليعبر عن أجنحة العصفور، لتتسق وارسال حرفي ) الألف واللام(التكوين، مع رفع حروف 

ه قد أنأي ما يعني بشكل يوحي بالنزول للأسفل والارتكاز للطائر، ) رب(من كلمة ) الراء(الجلالة وحرف 
الرائي وطبيعة تلقيه وثقافته إلى  صيرها لغاية الأثر المفتوح الذي ينتقل فيه من تنظيم هذا المقطع وما سبقه،

الرحمن الرحِيم مالِكِ يوم الدين إياك نَعبد "ن السورة المتمثل بـ، وأختتمها بالمقطع الأخير المتبقي موتأويله
هلَيوبِ عغْضالْم رغَي مهلَيتَ عمأَنْع اطَ الَّذِينصِر تَقِيمساطَ الْمردِنَا الصاه تَعِيننَس اكيإوالِّينلَا الضو م" ،

ما بين توفيق الخطاط في إحداث الترابط ، وموائمة نصياته وتكيفها ضمن الهيأة ليجيء بخط الثلث الجلي
 ولامتماثل في جوانب الهيأة العامة كافة، الذلك عبر التوازن غير  سيما إسناد ولاالعام، للتكوين واتساقه 

لال الخطوط سيما تحقق السيادة عبر المقطعين الأول والثاني واتمامهما للهيأة العامة، وجاء ذلك من خ
التناسب في  ومما زادها انتظاماًالمقوسة والمد والاتجاه فضلاً عن اللون والقياس والتنفيذ الفني المميز، 

ظهور التكرار المنتظم وما نتج عنه من إيقاع رتيب عبر إلى الإشارة  القياس والارتباط التكويني، وتجدر
سيما  ولاللون وحركية الحروف وليونتها وتقوسها، الحروف في الوسط، فضلاً عن إبراز السيادة من خلال ا

ابتكار صيغ عن جمالاً إفصح أوهذا ما التضاد والتباين الذي تمثل عبر اللون والحجم وحركية الحروف، 
  .تكوينات الخط العربيلالممنهج لجذب والتحديث اتحقيق ضمن هاجس  جديدة

   )4( نموذجالأ
يوم إلى  لَ اللَّه علَيكُم اللَّيلَ سرمداقُلْ أَرأَيتُم إن جع"النص 

، القصص("  تَسمعونيأْتِيكُم بضِياءٍ أَفَلاالْقِيامةِ من إلَه غَير اللَّهِ 

  .هـ 1416 :سنة، روضان بهية: لخطاط ، ل)71

يقوني أة العامة للتكوين الخطي بتمظهر ئجاءت الهي
وضيائها المنتشر ) لشمسا(شروق ب هعبر عن ،)تشخيصي(

باللون الأصفر على خلفية سوداء لتمثل الليل وانعكاس 
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 دلخط الثلث الجلي، وهذا ما  واعتمد .لاقها وسط حركية الأمواج والمياهسيما انط شعة عليه، ولاتلك الأ
كنة والمهارة الذات والم لتبيانالتصميمي المغايرة للسياق التداولي لتكوينات هذا الخط، وصولاً  التنفيذعن 

مدى تأثر الخطاط  ظهرأالفنية الواعية، وتحقق ذلك عبر المرونة والطواعية التي يمتلكها هذا الخط، ما قد 
استثمره ليوظفه بشكل يعبر عن  الذيوفحوى النص  .ثر المقصود عن تشكله المظهريبمضمون النص والأ

الأشكال  وساهمتشعة الشمس، ألبشر عبر واقعيته الوجودية، من خلال الضياء المرسل من الرحمن لبني ا
، )الشمس(دائرة والمقصود عنها تمثيل التمام ذلك عبر التمظهرات المنطلقة على جوانب نصف إالزخرفية في 

ما دل على تلقيها من قبل الرائي وطبيعة ظروفه وتأويله، وصولاً لما تحمل من مضامين وإيحاءات جمالية 
فصل فيما بين عدم الإلى  استناداً، لفني لتصييرها على هكذا اشتغالات فنيةمنبعثة من رؤية الخطاط ووعيه ا

قُلْ أَرأَيتُم إن :")عز وجلّ(بوضع بداية النص المتمثل بمقطع قوله فضلاً عن إسنادها القارئ والموضوع، 
ابي وبشكل قوس طرفاه للأسفل في القسم ، وفق شريط كت"يوم الْقِيامةِإلى  جعلَ اللَّه علَيكُم اللَّيلَ سرمدا

من إلَه غَير اللَّهِ "عن تتمته  العلوي للشمس، وخطاب الله تعالى بخصوص الليل والقيامة والتذكير فضلاً
، بما يتعالق وفحوى اوفق تركيب يكاد يكون بيضويوكبر، أسفل منها وبقياس أالتي وظفها " يأْتِيكُم بضِياءٍ
وشروقها من خلف المياه والأمواج لينتشر ضياؤها،  )عز وجل(على الضياء المرسل من الباري المقطع الدال 

خرى، في أالتصميم المميز من جهة ومفتوح عن هذا التصرف خطاب خفي كمال تكوين من جهة، وإولإتمام 
عز (اب الرحمن سفل النص الذي سبقه، للتأكيد على خطأووضعه "  تَسمعونأَفَلا"خير حين تمثل النص الأ

تمام فحواه عبر إزاحة أمواج المياه وحركتها المتموجة باللون الأزرق لإثارة إسيما  ولا، والتذكير به )وجل
لوان انتقاء الأإلى الإشارة  الاهتمام والانتباه للخطاب الرباني، ودعوته الصريحة للسمع والتوكل عليه، وتجدر

وضع المجال و، وهي ألوان واقعية إسلامية، )لأصفر والسمائيا(بـ وضعتم للزخارف التي أسواء للأرضية 
لدلالة شروق الشمس وبروز الفجر وانزياح ، المتدرجة) السوداء(المتاح خارجها والمحيط للشمس بالقيمة 

فضلاً عن توظيف الزخارف الهندسية والعناصر النباتية لتوزيع شروق الشمس عبر انتشارها على ، الليل
ذويئبات ذات تصرف جمالي مميز أظهر من خلالها أو  العيونأهداب ما يشبه والمكونةً من المحور المركزي 

سية، والذي أسيما الزخارف النباتية الزهرية والغصنيه والك التطابق بينها وبين ضياء الشمس الواقعي، ولا
اته المميزة، ما دل فكار تتوق لإبراز خفايا النص ومضمرأيعبر عن ما يختلج ذهنه من  أنراد به الخطاط أ

ليجعل الرائي عامةً والمتلقي العارف بالتكوينات الخطية المخالف الثوابت للارتقاء الفني  ةالساعيمكنته على 
فاق فكره الواعي ودرايته الفنية، والتي قد آثر الفني وما يرتبط به من مصورات تفتح خاصةً، لتأويل ذلك الأ

، التناسب في توزيع المقاطع النصيةوسيما مراعاة توازنه الشكلي  ولااستجلبها من فحوى النص القابعة فيه، 
لتحقق السيادة عبر الإشارة  وتجدر .وما لحقه من تباين في القياسفضلاً عن التضاد ما بين الليل والنهار، 
 هذا ما دل علىومواج والخطوط الموجهة والتنفيذ الفني المميز، الزخارف وتعبيرها للشروق وحركية الأ

ياها من موضوعة إ اك الصورة الفنية المعبرة، مستجلبذاتيته المميزة وما امتلك من أفكار وتأملات أوصلته لتل
وظاهريته الفنية  تكوينات فن الخط العربي ووجوده وتصيره وشيوعه النص ومضامينه النابعة الساعية لتجديد

  .المعبرة

  نتائجال
  :بالتفصيل النتائج الآتيةإلى  توصلالتم المنتقاة البحث من خلال تحليل عينة  

تصير النظام التصميمي لتكوينات الخط العربي في العينات كافة، وفق توجهات حفظت السياق التداولي . 1
ثر الأما بين صول الفنية، لكنها خالفت المألوف النمطي للتشكل الفني، المرجعي عن طريق القواعد والأ
  .لمفعمة بالحيوية والجمالية والتعبيرية المميزة لهذا الفن الأصيلالمفتوح والغاية الفنية المحدثة ا
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وحلمه فكره الساعي للارتقاء الفني وثر المفتوح، الأ بين فيه اًخطي اًتكوين، )1(العينة في الخطاط تج أن. 2
 .والتي استجلبها من فحوى النص المميزةالتواق لمخالف الثوابت وقهرها، 

على بداية التكوين لاعتبارات متأتية من قدسية الكلمة ذاتها ووحدانية ألة في الاهتمام بوضع لفظ الجلا. 3
 ).2(مضمون، وتبين ذلك في العينة المع نسجم بما يإطالة الحروف وحركيتها  سيما ولاالخالق، 

 مستنداً ،ليكشف عن علاقات نابعة من طابع تأملي، )2(تبينت ذاتية الخطاط بشكل مميز، كما في العينة . 4
 .لرؤيته الذهنية وتحويراته الفنية بما ينسجم وحاجة التكوين

 .الثلث الجليوالديواني الجلي، والكوفي، اعتمدت نماذج العينة على خطوط . 5
فقد جاءت وفق بنية تعبيرية  ،)4، 3(ما العينات أوفق بنية حرة، ) 2، 1(تمثل النظام التصميمي للعينات . 6

 ).تشخيصي(يقونية أ
لحروف ااستنباط عبر  التعبيريلإحداث المغايرة التصميمية والتشكل  يقونيةأوفق بنية ) 3(لعينة جاءت ا. 7

 .مكنته وصياغته الجمالية بينتالمنتقاة وتصييرها بطريقة قصدية تكوينية 
 الغيوم لتحقيق غايات اشتغاليةو سيةأتوظيف الزخارف الهندسية والعناصر النباتية الزهرية والغصنيه والك. 8

  ).4(دل على التصرف الجمالي المميز، كما في العينة  ماوتعبيرية، 
الرائي والمتلقي  ليدفعلثوابت لالمخالف مكنة الخطاط الساعية للارتقاء الفني ) 4(موذج العينة أنبين  .9

  .ياها من موضوعة النص ومضامينهإ اوما يرتبط به من مصورات، مستجلب ثر الفنيلتأويل الأ

  الاستنتاجات
ظمة تصميم التكوينات الخطية مدى المحافظة على السياق التداولي المرجعي والقواعد أنظهرت أ. 1

قد ساهمت بالتحديث المفعم و ،ثر المفتوح المخالف للمألوف النمطيصول الفنية من جهة، والأوالأ
 .بالحيوية التعبيرية والجمالية المميزة

توح، قد بين الرسالة الموجهة من تشكل النص للرائي عامةً ثر المفتاج التكوينات الخطية ذات الأإنن إ. 2
 .والمتلقي العارف خاصةً، مدى الأثر الفني وما يساوقه من تأويلات فنية

الغايات الفنية والمغايرة في البنى التصميمية للتكوينات الخطية، قد ساعد على إظهار المضامين النصية . 3
 .المرجوة

عن  التعبير ، قد تصير لغرضعملية ترتيب وتقسيم وتنظيم التكوينات الخطية ستثمار الحروف كافة فيا. 4
التدرج بالقياس لتحقيق غاية  سيما ولا، عبر الإحالة المباشرة للنصالمقصود ثر المفتوح الأمضمون وال

 .النص وفحواه المميزة
الذهنية  مرؤيتهو موتأملاته مأفكاره بسببذلك و ؛طغت ذاتية الخطاطين على الجانب الموضوعي. 5

 .ومضامينه الفنية بما ينسجم وحاجة التكوين موتحويراته
ما لتحقيق الغايات إنو ؛لجانب جمالي فحسب لم يكنشكال الواقعية ن توظيف الزخارف بتنوعاتها والأإ. 6

 .الاشتغالية والتعبيرية والجمالية المرجوة
  التوصيات

  :يوصي الباحث بما يأتي، البحثفي ضوء النتائج والاستنتاجات التي توصل إليها  
يمثل التكوين والذي ، التعريف بالسياق التداولي والأثر المفتوح للمعنيين والمهتمين بفن الخط العربي  . 1

  .ه الحضاري والتاريخيالخطي جزءاً من إرث
الخط تكوينات  تجديدالاستفادة قدر الإمكان من طاقات الحروف وحركاتها البنائية في بناء وتحديث و  .2

  . العربي
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اعتماد التكوينات الخطية ذات الأثر المفتوح كعنصر مفاضلة في تقييم النتاجات الخطية في المسابقات   .3
  .والمهرجانات المحلية والدولية بوصفها تُشكل بعداً ثالثاً مضافاً للبعد الجمالي والوظيفي

 المقترحات
ثر المفتوح درجة الصفر الجمالي والأ :رح الباحث دراسة للفائدة المتوخاة من نتائج البحث يقتاستكمالا 

  .في تكوينات الخط العربي
  

  استمارة التحليل) 1(ملحق 

سياق 
ال

التداولي
  

الأثر 

المفتوح
  

  نوع الخط  سس التصميميةالأ
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 /
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طوط المرشدة
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  الهوامش
  
  (Ghadheb, 2018, pp 47- 50): للاستزادة والتفصیل عن الھیئات والأنظمة الخطیة، ینظر على سبیل المثال لا الحصر 1
الزھرة  مین عبدأ. د. م. أ: 2. كلیة الفنون الجمیلة، جامعة بغدادفرات جمال العتابي، تخصص التصمیم، . د. م. أ: 1: الخبراء ھم 2

  .تخصص الخط العربي والزخرفة، كلیة الفنون الجمیلة، جامعة بغدادالنوري، 
یتحقق ھذا النوع من الصدق بالفحص المبدئي لمحتویات وفقرات الموضوع المبحوث، ومدى مطابقة مكوناتھ بالجانب ذاتھ  3

ً، مع مراعاة ذاتیة وتقدیر كل من الخبراء والباحث وات   .(Hussein, 2013, p217) فاقھممبدئیا
4 Hussein, Abdel Moneim Khairi. Measurement and assessment in art and artistic 

education. Edition 3, Land of the Norse Press, Baghdad - Iraq, 2013, p241 
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