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  ملخصال
عرف الأردن السينما متأخراً بالمقارنة مع دول 
عربية أخرى كمصر، وسوريا، وتونس، والعراق 

م عام إنتاج الفيلم السينمائي 1957فكان العام. وفلسطين
ذا الفيلم تجارب تلا ھ" صراع في جرش"الأول بعنوان 

وقد وقعت تلك الأفلام في . أخرى قليلة ومتواضعة فنيا
مشاكل متعددة، ومتنوعة منھا، مشكلة تحديد الجنس الفني 

فيلمٌ روائيٌّ أم " صراع في جرش"فھل فيلم . للفيلم
؟ ذھبت تحليل العينة الفيلمية إلى تحليل عناصر  تسجيليٌّ

جابة على سؤال الشكل، لتحديد النوع الفني للفيلم، والا
 .البحث
, السѧنما الأردنيѧة, الصѧراع فѧي جѧرش :المفتاحيѧة الكلمات

  .الإخراج السينمائي

Abstract 
Jordan new cinema too late compared 

to other countries such as Egypt, Syria, 
Tunisia, Iraq and Palestine.  The year 1957 
has witnessed the first cinema film under 
the title (Struggle in Jarash), this was 
followed by few experiments in industrial 
film, but they were modest and technically 
poor. These films were faced with many 
and varied problems including the issue of 
determining the artistic genre of films. The 
question emerged: is the film (Struggle in 
Jarash) considered feature or documentary 
film? The deep study of the film 
necessitated analyses of the elements of the 
form in order to categorize the genre of the 
film, and to answer the main question of 
this study. 
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   :ةــــمقدم

: ھي زمنية، مراحل بخمس التجربة وتواضع ،كميته لةآض رغم الأردني السينمائي الإنتاج مر

 الذين م1948 عام فلسطين من الفيلم لصناعة والمتحمسين ،الموھوبين من عدد ھجرة أعقبت الأولىالمرحلة 

 السينما دائرة تأسيس مع بدأت الثانية المرحلة. يالسينمائي أحمد حلمي الكيلان: ، ومنھمالأردن في ستقرواا

 مع بدأت الثالثة المرحلة. ، وتولى إدارة المصلحة السيد علي صيامالأردنية الإعلام لوزارة التابعة والتصوير

كانت ھناك نفحة من التفاؤل بدعم التجربة  ،م1968 عام الأردني التلفزيون وتأسيس السينما نادي ظھور

رغم أن . ردنية، إلا أن ھذه النفحة ظلت بين مد وجزر ثم انتھت أخيراً لصالح التلفزيونالسينمائية الأ

التلفزيون ساھم في إنتاج مجموعة من الأفلام التي غلب عليھا الطابع التسجيلي، والوثائقي، والإعلامي، إلا 

وھي " ريبورتاج"لتلفزيون ومن أوائل الأفلام التي أنتجھا ا. أنه لم يطرق باب السينما الروائية والدرامية

ً وأخرجھا مصطفى أبو علي  تأسيس مع قد بدأتو الرابعة المرحلة. حلقات تلفزيونية، صورت سينمائيا

 بتأسيس م1997 سنة السامية الملكية رداةالإ بصدور تكللت والتي ،م1986 عام نيالأردني الفنانين رابطة

جاءت الإرادة الملكية . ھنةالم وحماية، الفنانين حقوق نتضم قانونية ةمظل لتوفير ردنيينالأ الفنانين نقابة

م من خريجي قسم الفنون 1998السامية متواكبة مع تخريج الدفعة الأولى من خريجي صناع الأفلام عام 

  .الجميلة في جامعة اليرموك، والذين رفدوا السوق المحلي والعربي بكوادر وممثلين مؤھلين

ً لقانون رقم ، للأفلام الأردنية الملكية الھيئة لتأسيس الأولى اتالسنو مع بدأت الخامسة المرحلة وفقا

الصادر عن البرلمان عام  22رقم  القانون، وتمت المصادقة عليه بموجب أحكام م2003الصادر عام  27

ً وإدارياً، يديرھا مجلس فھي  ،للأفلام ةالأردني الھيئة الملكية أما .م2008 مؤسسة حكومية مستقلة ماليا

نشر الثقافة السينمائية وتھدف إلى . المفوّضين برئاسة صاحب السمو الملكي الأمير علي بن الحسين المعظم

 لتطوير صناعة أفلام أردنية قابلة للتنافس عربياً  ،ودعم المشاريع الفيلمية ،في المدن والقرى الأردنية

 ً  منو. التماثليةو الرقمية الفيديو تقنيات ستخدامبا الطويلة الأفلام بعض إنتاج ھذه المرحلة، شھدتو .وعالميا

، "خلق إعادة" بعنوان تسجيلي فيلمو لأمين مطالقة، ،"رائد أبو كابتن" بعنوان روائي فيلم عمالالأ ھذه جملة

 لحازم" المشھد"لمحيي الدين قندور، وفيلم ، "الشراكسة" بعنوان طويل روائي وفيلم لمحمود المساد،

  .والعالمية العربية المھرجانات من بالعديد شاركت ، وغيرھا من الأفلام التيورفقي عساف ،البيطار

ھيئة الملكية الأردنية أن ال باعتقادي: "في ھذا الصدد يقول المخرج والناقد السينمائي عدنان مداناتو

، لكن ما زال ھناك الكثير من رغبات وتطلعات وآمال السينمائيين الأردنيينللأفلام لديھا قانون طموح يلبي 

شوط طويل أمامھا لتحقيق بيئة ملائمة لصناعة الأفلام بعد أن نجحت إلى حد ما في التعريف بمواھب 

نضمام بدورات وورش عمل متخصصة، لكن النھوض بالفن السينمائي وطاقات شابة قدمت لھم فرصة الا

    ).  121م، ص 2012ناجح، (، "جة الأولى إلى إمكانات تمويلية، بغية إطلاق عجلة إنتاج منتظمةيحتاج بالدر

  

  :البحث مشكلة

إنتاج وتوزيع مركز " صراع في جرش"عام إنتاج الفيلم الأردني الأول بعنوان  1957كان العام 

شارك المخرج . لشيخأفلام الأردن، تأليف زكي السكاكيني، وتصوير إبرھيم سرحان، وإخراج واصف ا

حج إبراھيم، وآمال عزت، وصبحي مصطفى، بالإضافة إلى مجموعة أخرى  ةببطولة الفيلم إلى جانب سامي

حسن وأحمد المصري، وغازي ھواش، ولبنى واصف، وفخري كريشان، ومن الممثلين مثل وليد الكردي، 

  . فاروق بيجان وغيرھموالحلبي، 
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لا يمكن الحديث عن سينما أردنية في مجال الأفلام الروائية " :تالناقد السينمائي عدنان مدانا كتب

الطويلة بل يمكن الحديث فقط عن محاولات قليلة العدد وعلى مدى سنوات عدة لإنتاج أفلام روائية طويلة 

انات، مد( "الإمكانيات التمويلية الملائمةمن قبل ھواه للسينما لا يملكون الخبرة الكافية في إنتاج الأفلام، ولا 

  .)الرأي، 2008

بتدأت مع فيلم صراع في ايتفق الباحث مع الطروحات النقدية للأعمال السينمائية الأردنية التي 

  :ويرى أن أھمية البحث في تلك التجارب تستند إلى معيارين 1957جرش عام 

  .دراسة تجربة سينمائية كمادة تاريخية زمانية :الأول

ية الفنية، وأسباب عدم تطور الحركة السينمائية في الأردن، وإيجاد الناحتحديد مشكلات الفيلم من  :الثاني

   .بعض الحلول لھا

فھل يعد فيلم صراع في جرش فيلما  .من ھنا تتحدد مشكلة البحث في غياب النوع الفني للفيلمو

 تسجيلياً أم روائيا؟ً 

  

 :البحث أداة

 :وھي، للتحليل كأداة الشكل عناصر تحديد

  ام، زوايا، حركةأحج(الكاميرا.( 

 الديكور. 

 الممثل. 

 المونتاج. 

  

  .تحليلي وصفي :البحث منھج

ً والتعبير عنھا كيفياً أو " ً دقيقا يستخدم ھذا المنھج  لدراسة الواقع أو ظاھرة ما، ويھتم بوصفھا وصفا

وصفاً رقمياً  كمياً، إذ يعطينا التعبير الكيفي وصفاً للظاھرة موضحاً خصائصھا في حين يعطينا التعبير الكمي

  .موضحاً مقدار ھذه الظاھرة أو حجمھا ودرجات إرتباطھا مع الظواھر المختلفة الأخرى

كانت أول دراسة وصفية قد أجريت في القرن الثامن عشر وھي وصف السجون الإنجليزية 

 ثم نشطت ھذه الدراسات في القرن التاسع عشر، حيث اھتمت الدراسات. ومقارنتھا بالسجون الفرنسية

بوصف الحالة الإقتصادية، والإجتماعية للطبقة العاملة في فرنسا " فريدريك لويلاي"الإجتماعية التي قام بھا 

  .مستخدماً في ذلك المنھج الوصفي

ولكن لا . يرتبط ھذا المنھج بمجال الدراسات الإنسانية التي يصعب فيھا تطبيق المنھج التجريبي

ً في مجال الظواھر الطبيعية مثل وصف الظواھر يقتصر ھذا المنھج على ھذه الدراسات ب ل يستخدم أيضا

  ). 13، ص 1988عبيدات، " (الفلكية، والكيماوية، والفيزيائية
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 :البحث أھداف

 :إلى البحث يھدف

 التيار ھذا لدعم الأردني المجتمع ستعدادا مدى تعكس التي الأردنية السينما بدايات على التعرف 

ً  معروفة غير زالت ما والتي، الفن من الجديد  .العربي للقارئ نسبيا

 في السينمائي التطور لدعم نخراطها ومدى ،الأردني المواطن عند الفني الفكر آفاق على التعرف 

 .الأردن

 الأردن في السينمائية الصناعة تطور من حدت التي المشكلات بعض على التعرف. 

  

  :البحث أھمية

  ّتكمن وھنا، ومكانية، جتماعيةاو، ، ومادة تاريخية زمانيةتجربة سينمائية جرش في صراع فيلم يعُد 

 .البحث أھمية

 في السينمائية الحركة تطور عدم مسببات على العثور، وتحديد مشكلات الفيلم من الناحية الفنية 

 .الصحيح تجاهالا في التطور ھذا تحريك على تساعد التي الحلول بعض وإيجاد ،الأردن

  

 :البحث حدود

 :عيالموضو الحد

 صراع" المعروض السينمائي بالفيلم ومقارنته ،التسجيلي الفيلم أصول حول بالتقصي البحث يتحدد 

  .العرض بعناصر الخاص" جرش في

  

 :والمكاني الزماني الحد

 م1957 العينة إنتاج سنة.   

  

  :النظري الإطار

  :التسجيلي الفيلم ماھية

 بأنه فوصفه التسجيلي للفيلم عريفت وضع حاول من أول John Grierson" جريرسون جون" كان

ً او) 205م، ص 1980، النحاس(، "للواقع الإبداعي التفسير"  القواعد" جريرسون" حدد فقد ھذا من نطلاقا

 :في التسجيلية للسينما الأساسية

 الحقيقيين بأشخاصه فيه تصويرھا يجري الذي المكان واقع من مادتھا تستمد أن. 

 والدراما الوصف بين التفريق. 

 لتعريف يضيفوا أن تحديدا التسجيلية السينما ونقاد ،العالم في السينما مخرجي من عدد حاول لقد

ً " جريرسون"  التسجيلي الفيلم أصالة Richard Maccan "ماكين ريتشارد" قال المحاولات ھذه ومن، شيئا

  " المادة ھذه توظيف أصالة إلى ترجع ما بقدر الواقع من مادة على قيامه من تنبع لا

                                 بأن عتقادالا إلىPare Lorentz  "لورنتز باري" يميل حين في، )26، ص 2004، مرعي(

 المخرج أما، )26، ص 2004، مرعي" (درامي بشكل الحقائق مع يتعامل فيلم ھو التسجيلي الفيلم"

ً  يقدم أن حاول فقد Van Dyke " دايك فان" الأمريكي ً ا كثرأ تعريفا  تكون التسجيلي الفيلم في.. "بقوله تساعا
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ً  وليست سياسية أو جتماعيةا قوى حقيقتھا في ھي الدرامي الصراع عناصر  ؛بعينھا شخصيات بين صراعا

 فيلم ھو التسجيلي فالفيلم، إنتاجه إعادة أو تمثيله يمكن لا أنه كما، ملحمية صفة التسجيلي للفيلم فإن ولھذا

ً  يتناول ً واق مجتمعا ً  عيا   " ذاته الواقع مع يتعامل ختصاراب إنه، واقعية ومواقف واقعيين وأشخاصا

 ).26، ص 2004، مرعي(

يخرج برأي فريد للفيلم " فيليب دين"وعلى النقيض من التعريفات السابقة فإن المخرج الأمريكي  

تكار في مجاله، وعلى بللفيلم التسجيلي خاصية مميزة وھي إمكانية التجريب والا"التسجيلي، ينص على أن 

وبإمكانه أن يتعامل مع الواقع أو مع  ،ستخدام ممثلين في الفيلم التسجيليافإنه يمكن  ،عكس المعتقد الشائع

الخيال، وقد يحتوي بناؤه الفيلمي على حبكة في بعض الأحيان بينما لا توجد أي حبكة في أفلام أخرى، ھذا 

أو واقع محدد لدى صانع  ،أن كلاً منھا ينبع من حاجة محدودة بينما تشترك الأفلام التسجيلية جميعھا في

الفيلم، ويكون ھدفه أن يستخدم كسلاح فكري ضد كل ما يريد المخرج التسجيلي أن يوجه ضربة تجاھه، إن 

  ).26، ص 2004مرعي، " (الفيلم التسجيلي بالمعنى الواسع للكلمة ھو في الغالب سلاح من أسلحة الدعاية

م بوضѧع تعريѧف 1948لمحѧاولات الفرديѧة قѧام الإتحѧاد الѧدولي للسѧينما التسѧجيلية  عѧام وبجانب ھذه ا

أي طريقة في إستخدام شريط السليولويد لتسجيل أي عنصر مѧن عناصѧر الواقѧع، سѧواء "للفيلم التسجيلي بأنه 

ѧة  لھѧة والأمينѧاة الدقيقѧطة المحاكѧة  أو بواسѧائق الواقعيѧر للحقѧوير المباشѧدف أكان بطريقة التصѧع، بھѧذا الواق

مخاطبة العقل أو الوجدان، وبغرض إثارة الرغبة في المعرفة والفھم الإنسانيين، ومحاولѧة مواجѧة المشѧكلات 

                    " بصѧѧѧѧѧدق، والبحѧѧѧѧѧث عѧѧѧѧѧن حلѧѧѧѧѧول لھѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧي كѧѧѧѧѧل مجѧѧѧѧѧالات العلاقѧѧѧѧѧات الإنسѧѧѧѧѧانية والإقتصѧѧѧѧѧادية والثقافيѧѧѧѧѧة

  ).27، ص 2004مرعي، (

لتعريف الفيلم التسجيلي قام المھتمون بالسينما التسجيلية بتحديد عدد من ومن خلال تلك المحاولات 

الأسس التي تحكمھا، وذلك بھدف تحديد موقفھا من السينما بمعناھا الواسع، وحاول الناقد السينمائي 

ً إلى  Richard Meran Barsam" ريتشارد برسام" بتحقيق ھذا الھدف من خلال تقسيم السينما عموما

" برسام"الأول ذو الصبغة الخيالية، أما الثاني فھو نقيض الأول ويرتبط بالواقع، ولقد بلور  :ئيسينقطاعين ر

  :تقسيمه على الشكل التالي

   :Fiction Filmالفيلم الخيالي : أولاً 

ويستخدم وصولاً لذلك الممثلين  ،بتكارياوھو الذي يعتمد في سرده السينمائي على بناء روائي أو 

تجسيد شخصياته وتمثيل أحداثه، ويصور عادة داخل الاستوديو حيث يلعب الديكور عنصراً ل ،المحترفين

  .أساسياً من عناصر البناء الفيلمي بجانب بقية العناصر

  

  :Nonfiction Filmالفيلم الواقعي : ثانياً 

محترفين، أو ممثلين  ،كما لا يستخدم ديكوراً  ،وھو الذي لايعتمد في سرده السينمائي على بناء روائي

  :ويقسم إلى ،بل يتم تصويره في مواقع الأحداث الحقيقية، وبعناصرھا الواقعية

  Documentary Film                        الفيلم التسجيلي .1

                                    Factual Film                                      فيلم الحقيقة .2

                             Travelogue Film                 فيلم الرحلات .3

 Educational, Training Film  أفلام التعليم والتدريب .4

                                Newsreels     الجريدة السينمائية .5
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يلي لفيلم التسجل "ريتشارد برسام"ويميل الباحث إلى التعريفات التي توصل إليھا الناقد السينمائي 

 .وتمايزه عن الفيلم الروائي والدرامي

  

   :العينة تحليل

 ".جرش في صراع" الأردنية السينما في الأول الطويل الروائي الفيلم

. النھار ونور ،كالشمس :الطبيعية ضاءةالإ مصادر على "صراع في جرش"إضاءة فيلم  عتمدتا: الاضاءة

كتفى بتقديمه ابل  ،ويكسبه حقيقة فنية ،نتاج الواقع الفعليإ عدن العمل لم يُ أ يعني عتمادالا ھذا نإف وبالتالي

 .رشيفيةاكماھو كمادة 

  .أسودو أبيض: اللون

وھذه المعلومات تؤكد تصنيف . سودأبيض وأملم  16الفيلم على شريط سينمائي من نوع تم تصوير 

فلام السائدة في نتاج الفيلم والأإ وھو ليس عيبا بالمقارنة مع تاريخ. نتاجية المنخفضةفلام ذات الإالأمع الفيلم 

  . تلك الفترة على المستويين العالمي والمحلي

من الناحية  ويغنيه سود قد يعطي الفيلمبيض والأطة كاميرات سينمائية بالأاإن تصوير العمل بوس

تصوير فيلم رشيفية الحقيقية لمواقع الفنية وبالتالي تقديم الواقع بطريقة مختلفة لغياب اللون عن المادة الأ

  . "صراع في جرش"

أول خطوة فعلية على طريق تأسيس صناعة سينمائية في الأردن، " صراع في جرش"يعتبر فيلم 

وكان الفيلم حصيلة جھود شخصية لمجموعة من الشباب الأردنيين الھواة الطامحين لصنع أفلام سينمائية 

مكانيات البسيطة والمتواضعة جداً التي عمل الإ على غرار الأفلام المصرية والسورية في تلك الفترة، رغم

حيث تم  حد الإندفاع لعمل المستحيل، إلى السينمائي والذين عشقوا ھذا الفن ،المحلي ضمنھا صناع ھذا الفيلم

 ً لكن الفيلم يعاني من بعض المشكلات الفنية والتقنية . إنجاز بعض المعدات اللازمة للتصوير والمونتاج محليا

اجه والمعدات المستخدمة، ونقص الخبرات لدى فريق العمل وھذا ھو الھدف من البحث في بسبب ظروف إنت

  .ھذه التجربة الاولى أردنيا

أفلام  لقد كانت التجارب الأولى لصناعة وإنتاج: قائلا" عدنان مدانات"الاردني  يذكر الناقد السينمائي

تستحق أن تسجل في  قيمة خاصة، تجعلھا سينمائية أردنية ھي ذات طابع وطني محلي صرف والتي كان لھا

  .ذاكرة التاريخ الوطني الاردني

لقد إستخدم صانعو فيلم صراع في جرش أسلوب الراوي في رواية قصة الفيلم لابل ومقولته وعنوانه 

صراع بين الخير والشر، نداء : "...جرى التعريف بالفيلم عن طريق المعلق، فيذكر بقوله. وتفاصيل أخرى

لتضحية في سبيل الواجب، فتاة لعوب، ورجل ظالم يتحديان القدر، الحب والإخلاص في أسمى القلب وا

يتابع الراوي سرد تفاصيل اخرى في الفيلم لينتقل بنا الى تقديم صراع العمل صوتا وصورة ..." . معانيھما

ً ... "  صراع عنيف من أجل المال"... فيقول  يتوقف دور الراوي  لم. وتكتب تلك العبارة على الشاشة أيضا

  . على ذلك فقط، لا بل جاء ذكر طاقم فريق العمل صوتياً عبر الفيلم عن طريق المعلق

يزعم صناع الفيلم بأنھم يقدمون للجمھور فيلم جذاب بكل عناصر صناعة الفيلم، وھذا يشير الى ثقة 

  .صانعي العمل بالتجربة وفخرھم بھا
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لمخرج الخيوط بقدوم ساعي البريد ودخوله المبنى ليمھد في المشھد الأول واللقطة الأولى يجمع ا

للحدث القادم في المشھد الثاني، وھو يسلم ضابط المباحث برقية بقدوم شخص يعرفه، ومن ثم الإتصال 

  .بفندق فلدلفيا وحجز غرفة لھذا الشخص

للقطة الثانية تتمة لم تكتمل اللقطة  فتم تركيب ا. اللقطة الأولى وھي قدوم ساعي البريد ودخوله المبنى

إلى لقطة كبيرة ) M.S(أما اللقطة الرابعة في المشھد الأول فكان الإنتقال من لقطة متوسطة . للقطة الأولى

ً لأن القطع من ) M.C(متوسطة  على نفس محور الكاميرا، أي بدون تغيير زاوية الكاميرا وھذا ليس سليما

ع ھو مفاجأ الجمھور بتفصيلة ما في اللقطة القريبة، وشروط ھذا النوع من القط. نفس المحور له شروطه

ً نجد قطعين . ولكن لم يكون ھناك أي شيء يستدعي المفاجأة من لقطة إلى لقطة لنفس ) cut 2(وھنا أيضا

كانت . الشخص وبنفس حجم اللقطة بسبب عدم تتمة اللقطة الاولى أو بسبب فقدان تتمة اللقطة لسبب ما

جلالة الملك الحسين بن طلال رحمه الله خلف رأس رجل المباحث، أما اللقطة  اللقطة الأولى تحوي صورة

  . التي تليھا فكانت صورة جلالة الملك خارج حدود اللقطة

خروج رجل المباحث من يمين اللقطة في نھاية المشھدالثاني، وتقوم في نفس ) 5(تمثل اللقطة رقم 

فقد عادت بنا إلى مدخل المبنى الذي شاھدناه في اللقطة ) 6(أما اللقطة رقم . الوقت بالتمھيد للمشھد التالي

ً إلى ) Pan Right(الأولى والمشھد الأول، فخرج رجل المباحث من المبنى مع متابعة الكاميرا له  متجھا

من ) 6و 5(سيارتة الواقفة أمام المدخل ويخرج من يمين اللقطة بعد إستقلاله للسيارة، وتعتبر اللقطات 

  .وفقة في الأداءاللقطات الم

صورت في داخل المطار وخارجه، حيث دخول رجل ) 8 – 4(والمشاھد ) 19 – 7(اللقطات 

  . المباحث إلى المطار، وإستقباله للفتاة السائحة، وخروجه من المطار برفقتھا

لمطار عمان ) Long Shot(، الأولى من حجم المنظر العام )8و 7(تبدأ ھذه المجموعة بلقطتين 

) مطار عمان(للافتة المطار، كتب عليھا باللغة العربية ) close up(، والثانية لقطة تفصيلية )ركامطار ما(

والعناصر الأساسية التي يتكون منھا ھذا المشھد ھي مبنى ). AMMAN AIRPORT(وباللغة الإنجليزية 

ليستعرض  مبنى ) Pan Right(المطار في اللقطة الواسعة والتي إستخدم فيھا المخرج حركة الكاميرا 

) Tilt down(المطار كاملاً، ثم تظھر لافتة المطار في اللقطة التفصيلية والتي إستخدم فيھا حركة الكاميرا 

تظھر دخول رجل المباحث إلى مبنى ) L.S(إلى لقطة واسعة ) C.U(لتنقل الكاميرا من لقطة مغلقة تفصيلية 

لتنتقل إلى المشھد التالي بلقطة واسعة حيث المسافرين في ينتھي ھذا المشھد باللقطة سالفة الذكر . المطار

، )L.S) (10(وتنقلنا إلى المشھد التالي واللقطة رقم ) 5(وھذه اللقطة تبدأ وتنھي المشھد رقم . قاعة الإنتظار

. مدرج المطار ولحظة ھبوط الطائرة من عمق اللقطة متجھة نحو الكاميرا ومن ثم تنعطف إلى يمين اللقطة

تظھر الطائرة وھي تقف على أرض المطار لكن إتجاه وقوفھا كان ) L.S) (11(وفي اللقطة رقم فجأة 

  .، وھذا يعد قطعاً للخط الوھمي، وھو غير جائز)10(معاكساً لإتجاه سيرھا في اللقطة السابقة رقم 

) 13(رقم  تظھر فتاة تقف على سلم الطائرة، وتنقلنا إلى اللقطة التالية) L.S) (12(في اللقطة رقم 

لنرى رجل المباحث يقف على مدرج المطار ويلوح بيده للفتاة التي لا زالت على سلم الطائرة، وترد عليه 

اللقطة رقم ). L.S(إلا أن كليھما ) 12(وھي لقطة أوسع من اللقطة رقم ) 14(الفتاة بالمثل في اللقطة رقم 

ھي ) 16(من يمين اللقطة، وكذلك اللقطة رقم ، إلا أن رجل المباحث يخرج )13(ھي نفس اللقطة رقم ) 15(

  .وفيھا تنزل الفتاة على سلم الطائرة) 14(نفس اللقطة رقم 
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كلا الشخصيتين ) 17(تتحول الحركة إلى لقاء بين رجل المباحث والفتاة، حين تجمع اللقطة رقم 

ان الأجدر للمخرج أن وھذا جيد، لكن اللقطة بدأت متحركة مع حركة رجل المباحث بإتجاه الفتاة بينما ك

، حيث تھبط الفتاة على سلم الطائرة مع دخول رجل المباحث إلى )16(يجمع الشخصيتان في اللقطة رقم 

  .اللقطة من يسارھا وتتحرك الكاميرا متابعة لھما

مرحلة إنتقال بين نھاية قصة إستقبال الفتاة في المطار، وبداية إقامتھا في ) 21 - 18(تمثل اللقطات 

) 21(ق، وھي لقطات تابعت فيھا الكاميرا السيارة بسيرھا من المطار إلى حين وصولھا الفندق، واللقطة الفند

من زاوية مرتفعة تجسد ذلك، عندما يقوم رجل المباحث بإخراج حقائب ضيفته من ) L.S(لقطة واسعة 

وھذه المرحلة، والتي نرى فيھا  بمھمة الربط بين المرحلة السابقة) 22(وھنا تقوم اللقطة . السيارة أمام الفندق

العازفين يقفون على خشبة المسرح في مطعم الفندق، بينما نرى في مقدمة اللقطة من الخلف رجل المباحث 

تتيح لنا رؤية ) 24(واللقطة . وضيفته يستمتعون في سھرة غنائية، ھذه اللقطة تعتبر إختزالاً للزمن وھذا جيد

حيث نرى وجھيھما واضحين ونستمع إلى العرض الذي يقدمه رجل رجل المباحث وضيفته من الأمام، ب

بحركة التعتيم ) 10(المباحث لضيفته بزيارة المواقع السياحية في المنطقة، وھذه اللقطة تنھي المشھد رقم 

)Fade in.(  

رقم  تمھيداً لما يأتي فيما بعد من لقطات لزيارة المناطق السياحية والدينية في المملكة، تنطلق اللقطة

وتوقف السيارة في باحة الفندق، وكذلك خروج رجل المباحث منھا ) Fade out(بخروجھا من التعتيم ) 25(

صاعداً درج الفندق ليلتقي بضيفته الجالسة في شرفة الفندق، الكاميرا تتابع الشخصية في سيرھا من السيارة 

) M.S(حث على مقربة من ضيفته إلى لرجل المبا) L.S(قطع من ) 26(اللقطة التالية رقم . إلى الضيفة

ن حتى وصولھما للسيارة ومغادرتھما اللقطة، وبھذا يالكاميرا تتابع الشخصيت. لھما من نفس محور الكاميرا

  ).11(ينتھي المشھد رقم 

، ھي بداية متابعة سير السيارة من الفندق إلى مدينة )16 – 12(والمشاھد ) 32 – 27(بداية اللقطات 

، وفي ھذه اللقطات نشاھد )Pan Left(مع حركة كاميرا ) 33(ظھر أسوارھا في اللقطة رقم القدس التي ت

فنلاحظ تردد المصور ) 28(أما اللقطة رقم . حركة كاميرا غير سلسة وإھتزازات واضحة ومربكة للمشاھد

لى خطأ في فاحتوت ع) 31(بينما اللقطة رقم . بين متابعة تحريك الكاميرا أوثباتھا، وھذا غير إحترافي

فھي لقطة مكررة ) 29(أما اللقطة رقم . وھو قطع الخط الوھمي) 11(الإتجاه كما حصل في اللقطة رقم 

أدى إلى تكرار  مماوھنا يعتقد الباحث أن صناع الفيلم أرادوا إطالة فترة رحلتھم في السيارة . للقطة السابقة

معاً في  المباحث وضيفتهُ  رجلُ  لأمام، حيث يظھرُ للسيارة من ا) M.S) (32(وننتقل إلى اللقطة رقم . اللقطة

بھز السيارة  المخرج كتفىابينما  ،ستخدم المخرج ھنا حيلة تصوير المشھد بدون قيادة السيارةا. نفس اللقطة

   .حيلته كشفت بسبب ثبات الخلفية التي ظھرت من النافذة الخلفية للسيارةلكن و. تھاليوحي بحرك

 المجموعة تبدأ، وإلى مدينة القدس المباحث وضيفتهُ  اللقطات وصل رجلُ  المجموعة التالية منوفي 

وبحركة كاميرا ) 34(اللقطة رقم  فيو ،)Pan Left(بحركة كاميرا حيث تظھر أسوار القدس ) 33(باللقطة 

)Tilt down (حركة السيارة  في اللقطة ذاتھا نرىالواجھة الأمامية لكنيسة القيامة، و لنا جمالياتُ  تظھر

) 37(وتليھا لقطة رقم  ،مدينة القدس تظھرُ ) 36(رقم  تحمل واسعةٍ  تدخل من يمين اللقطة، وبلقطةٍ  وھي

حركة  حيث نرى فيھا) 50- 38( ما بين اللقطات تتوالىو ،واسعة ومرتفعة  للمسجد الأقصىوھي لقطة 

تكرر من قطات في ھذه اللو ة،رجل المباحث وضيفته يتجولان في ساحات المسجد الأقصى وقبة الصخر

كاميرا متردده وغير سلسة، وفي الكانت حركة ) 35(في اللقطة رقم و الخط الوھمي، تجاوزفريق العمل 
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أما اللقطة  ،سوى إطالة وقت الفيلم لم يكن لھا ھدفٌ و ،عشوائيةال عمّت) 49و 48و 46و 38(اللقطات رقم 

فته يصعدان سلم الساحة السفلى إلى حيث رجل المباحث وضي ،فكانت في ساحة المسجد الأقصى) 41(رقم 

إلا أنھما ظھرا من  ،نتقلنا إلى مشھد آخراھما  لوقت طويل بين اللقطتين جعلنا نشعر أننا ءختفاالكن  ،العليا

  ). 42(جديد في اللقطة التالية رقم 

 ھناك العديد من الحلول الإخراجية للجمع بينوللحيلولة دون اختفاء الشخصيات بدون مبرر درامي 

ختفاء ايرى الباحث أن جمع اللقطتين بلقطة واحدة سيجنب الجمھور تساؤلھم عن إذ  ،اللقطتين السالفتي الذكر

ً أن تصوير حركة الشخصيت ،ن ثم ظھورھمايالشخصيت أثناء ن بلقطتين منفصلتين يويرى الباحث أيضا

ً أطولحتاج من المخرج والمونتير اعلى الدرج  صعودھما تاج لربط اللقطتين في مرحلة المون زمنا

  .ببعضھما

 ،)Pan Leftو Tilt up(بحركة كاميرا جمعت ما بين  ةلقطة واسعة لقبة الصخر) 45(اللقطة رقم  

ً لقطةٌ ) 47(قم  إلا أن اللقطة لم تكتمل، واللقطة ر وكأنھا محاولة تصوير أفضل  ة،لقبة الصخر واسعةٌ  أيضا

تجدر و ،لقطة واحدة وكاملة، وبحركة كاميرا مھتزةبزاوية أوسع تجمع قبة الصخره ب) 45(للقطة رقم 

حتاجا إلى لقطات أكثر تتناسب مع طول فترة التعليق الصوتي، االإشارة ھنا إلى أن المخرج والمنتير قد 

اللقطة  وقد انتھت ،تمام التعليق الصوتي بمعادل صوريامبرر، مبرراً من أجل الولذلك كان التكرار غير 

مع  ،من الخارج ةلقبة الصخر تفصيليةٍ  بلقطةٍ  القدس لمباحث مع ضيفته في مدينةبجولة رجل ا) 50(رقم 

الحسين  يحمي اللهُ "غير سلسة تنتھي بلافتة يعلوھا التاج الملكي، كتب عليھا ) Tilt down(حركة كاميرا 

ً أ لينتقلا بعدھا إلى مدينة بيت لحم بلقطة واسعة متحركة ومھتزة ،"حامي الأقصى والديار المقدسة  .يضا

تم تصويرھما من  وھما لقطتان مرتفعتان وواسعتان ،)52و 51(زيارة مدينة بيت لحم تبدأ باللقطتين 

 والغريبُ  ).Pan Left(ستخدام حركة كاميرا المدينة بيت لحم، بينما كان من الممكن جمعھما ب ةنقطة واحد

لماذا ھذا التخبط  :والسؤال ھنا ،)52(قترحه الباحث في اللقطة رقم اھنا أن الفيلم احتوى على الحل الذي 

  . يعتقد الباحث أن سبب ذلك يعود أيضاً الى حاجة فريق العمل الى لقطات تكفي لزمن التعليقإذ والتكرار؟ 

صورت داخل كنيسة المھد المقدسة، التي تشير إلى موقع ولادة السيد المسيح ) 63-53(اللقطات 

فالقاعدة تقول بأن القطع . بين اللقطات خاطئعلى قطع ) 60و 59و 58(حتوت اللقطات او. عليه السلام

ً  ييحتاج إلى زاوية ومنظر مختلف، إلا أن صانع ولم يكن ھناك  ،الفيلم قطعوا بين اللقطات المذكورة سالفا

ً  .القطع الھذ داعٍ  رقم  وفي اللقطتين ،أما حركة الكاميرا في اللقطات المذكورة سابقا فكانت غير سلسة أيضا

، بل كانت وكأنھا  كن الكاميرا سلسة في حركتھام تداخل الكنيسة، ل تفاصيل اللتين استعرضتا) 63و 62(

فكانت لأحد أبواب الكنيسة، حيث يخرج رجل المباحث ) 64(أما اللقطة رقم . تبحث عن شئ ما بلا مبرر

الباب وكأنھا لمسة  ويظھر الكاھن مكانھما ليغلق ،وضيفته، لكن اللقطة لاتلبث وأن تتغير فيختفيا فجأة

على قطع آخر خاطئ من صورة إلى لقطة سوداء، بينما ) 65(حتوت اللقطة التالية رقم وقد ا ،سحرية

حتوت اللقطات الخمس او ،أو العكس) Fade in-Fade out(إلى ظھور  الصحيح ھو أن تقطع من تلاشٍ 

على قطعات مشوشة وقصيرة بدون أي مبرر، ولم تتضمن أي تسلسل منطقي للتتابع ) 70- 66(التالية 

  . الخ دون فھم لقواعد القطع السلس بين اللقطات الثابتة...بينما نرى نجمة داوود وتماثيل وشموع و ،السردي

نھاية المشھد السابق، وتقوم في نفس الوقت بالتمھيد للمشھد التالي، ) 72 و 71(تمثل اللقطات و

وفي اللقطة  ،تعود بنا إلى الوعود التي وعد بھا رجل المباحث ضيفته بزيارة للبحر الميت) 24(اللقطة رقم و

البحر  وھي منطقة ،ستقلالھا والسير بھا إلى المنطقة التالية للزيارةاتجاه سير المركبة عند اكان ) 72(
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ختزال جيد من صانعي الفيلم، وبعدھا ننتقل ابقطع موفق للبحر الميت، وھذا ) 73(تنقلنا اللقطة رقم و ،الميت

  .)74(وخلفھما السيارة في اللقطة  ،يجلسان على الأرضوھما إلى الشخصيتين 

لرجل المباحث ) L.Sو M.sh(حتوى على عدة لقطات غير موفقة ما بين اونلاحظ أن الفيلم  

ً في مكانه ،نتھت بإجبار رجل المباحث من قبل الضيفة بإغماض عينيهاوضيفته   واختفت ،بينما وقف ثابتا

تبين نزول رجل المباحث وضيفته ) 78 -76(الفتاة خلف السيارة لتبدل ملابسھا إلى لباس البحر، واللقطات 

ً من حيث قدرة الفيلم ) 78و 77(يعتقد الباحث أن مناقشة اللقطة رقم و ،إلى البحر والسباحة فيه أمراً مھما

تجاه البحر ويتبعھا رجل المباحث غاطاً رأسه في مياه البحر الميت المالحة، اتركض الفتاة ب ، إذعلى الإقناع

ھل من الممكن أن تسبح في البحر الميت ورأسك وعيناك مملوئتان بملح ھذا  ،ھمية السؤالأوھنا تكمن 

  البحر؟ 

ً إلى يموفقة في بنائھا عند خروج الشخصيت) 81 - 79(اللقطات قد كانت و ن من البحر ركضا

، يتبعھا قطع )Pan Right(ن بحركة كاميرا يوفق فريق التصوير بمتابعة حركة الشخصيت وقدالسيارة، 

إلى البحر مرة أخرى،  أن تخرج من اللقطة متوجھةً  الفتاةُ  ولا تلبثُ  ،)M.sh(نحوھما بلقطة متوسطة 

تنقلنا  ذلك بعدوويتبعھا مجدداً،  ،هُ كُ ثم تترُ  ،على ساحل البحر ليدور بينھما حوارٌ  احثالمب ويتبعھا رجلُ 

يستقلانھا  حيث تجاه السيارةايسيران بوھما لرجل المباحث وضيفته ) L.S(إلى لقطة واسعة ) 81(اللقطة 

وھنا يمكن . لبحر الميتبمتابعة السيارة، وبھذه اللقطة تنتھي زيارة ا كانت الكاميرا موفقةً  وقدوينطلقان، 

وھذا  ،ضيفته بعد زيارة البحر الميت قد بدأت تتحول إلى علاقة غراميةبالقول بأن علاقة رجل المباحث 

  ).81 -79(واضح جداً في اللقطات 

في التحليل لمجموع اللقطات السابقة على اللقطات اللاحقة من حيث التفصيل  نفسه وينطبق الكلام

 ، وكذلك تبينُ وتھريبٍ  عن عصابة سرقةٍ  تتحدثُ ) 98-82(الفيلم في اللقطات والأخطاء، وتستمر قصة 

يكونوا جاھزين في الليلة القادمة أن وخاصة مع فتاة العصابة، ويخبرھم  ،علاقة رئيس العصابة مع أفرادھا

  .ليتعرفوا على الصيد الجديد، وأنه قد رصد ھذا الصيد وحان وقت التعرف عليه والتنفيذ

حيث يرافق رجل المباحث عشيقته إلى غرفتھا بعد العودة من  ،تبدأ في الفندق) 112- 99(اللقطات  

وفي مطعم الفندق نرى العصابة  ،قضاء السھرة في مطعم الفندق، ويغادر الفندق على ويتفقان ،البحر الميت

  .والتخطيط لكيفية متابعتھا لينالوا منھا ،تقوم  بالتعرف على الضحية القادمة

المباحث وعشيقته من الفندق متجھين إلى جرش،  فيھا رجلُ  لقطات يخرجُ ) 141-113(اللقطات و

وينتظرونھم بجانب الفندق، وعند خروج سيارة رجل المباحث تبعتھم  ،فتكون العصابة قد رصدت تحركاتھم

بة وتمتعا بمشاھدة آثارھا الخالدة، كانت العصا ،رجل المباحث وعشيقته إلى جرشوعندما وصل  ،العصابة

  .عليھما اءتتربص بھما وتتحين الفرصة للقض

المباحث بمرافقة عشيقته لزيارة الخيمة البدوية  نرى كيف قام رجلُ ) 180-142(اللقطات ومن خلال 

، ودقة المھباش، بدويةٍ  ، وقھوةٍ شرقية، وموسيقى عربيةٍ  بعض التراث العربي من رقصاتٍ  التي تجسدُ 

ن وجدا ما بحثا عنه من متعة على أنغام الأغنية العربية الوحيدة يخصيتوبمساعدة ھذه اللقطات نلاحظ أن الش

  ).صب القھوة يا خي(في ھذا الفيلم وھي 

ويتجھان  ،ينھي رجل المباحث وعشيقته زيارة الخيمة البدوية) 223- 181(اللقطات ومن خلال 

ابة، حيث يتبين أن رجل كمال الجولة الممتعة لآثار جرش، وھنا يحدث الصدام بين رجل المباحث والعصلإ
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ً في القبض على رئيس العصابة بتھمة تھريب المخدرات وزجه في السجن، ولذا كانت  المباحث كان سببا

  .بدأ الصراعھنا و ،نتقام من رجل المباحثالفرصة مناسبة لرئيس العصابة للا

 ،ال العصابةعتقاو ،ل رجال الأمنتدخّ  ، حيثُ الھابطُ  ھي الحدثُ ) 241-224(اللقطات وقد كانت 

شتباك مع رجال الأمن بإطلاق النار عليھم بالمسدس، فأرداه أحدھم قتيلاً، وقيد تل رئيسھا لأنه حاول الاوقُ 

  .الآخرون إلى المصير المحتوم

 ،ن فيھا رجال الأمن على سلامة رجل المباحث وعشيقتهئھي لقطات يطم) 246-242(اللقطات و

ً في علاقة الشخصيتويغادرون المنطقة، وفي اللقطات الأخي ن، فتصبح علاقة غرامية يرة نجد تحولاً جذريا

  . عميقة الجذور، فيجمعھما قبلة طويلة توحي بقوة الشعور الداخلي لديھما

  :يمكن تلخيص الأخطاء التي تكررت في وقت الفيلم كالتاليو

 .كتمالھااقطع اللقطة قبل  .1

 .قطع على نفس المحور، أي بدون تغيير زاوية الكاميرا .2

 .الوھمي تجاوز الخط .3

 .ھتزازات واضحة ومربكة للمشاھداحركة كاميرا غير سلسة و .4

 .تكرار اللقطات .5

 .قيادة السيارة بواسطة خدعة الإيھام بالحركة، كانت غير موفقة .6

 .إضافة لقطات عشوائية غير مبررة .7

 ).Fade in – Fade out(قطع من صورة إلى لقطة سوداء بدل من  .8

  .ستخدمھا المخرج كانت غير قادرة على الإقناعاالميت التي  مشاھد السباحة في البحر .9

  

  : النتائج

، روائي شبه "صراع في جرش"الفيلم  وھي أنّ ، الباحث بنتيجةٍ  عتماداً على ما سبق ذكره، يخرجُ ا

  . تسجيلي

  

    :ستنتاجاتالا

عالية لإنتاج سينما، من الدول الثرية بالطاقات البشرية المتعلمة والمثقفة، وذات قدرة  الأردنُ  تعتبرُ 

ومن خلال ھذه الدراسة يمكن إيجاز أسباب عدم ظھور سينما أردنية متطورة رغم المحاولات العديدة التي 

  :في مرحلة إنتاج ھذا الفيلم وفي سنوات بعده جرت

 كل ذلك كان يعرقل التطور السريع للحراك وجتماعي من عادات وتقاليد وقيم وعقائد، الواقع الا

 .الأردنيالسينمائي 

 عدم توفر المعدات المناسبة والمتطورة لعمل فيلم سينمائي متكامل قادر على المنافسة. 

 تأخر بناء المدارس والمعاھد المتخصصة في المجال السينمائي . 

 مما يترتب عليه إنتاج أفلام متدنية المستوى ؛قلة الموارد المالية.  

 اً عن المردود المادي الأفضلھجرة العقول والمواھب الأردنية إلى الخارج، بحث. 

 عدم وجود سوق تجاري أردني لتسويق الأعمال السينمائية الأردنية.  
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  :التوصيات

  :ستنتاجاتھا فإن الباحث يوصي بما يليافي إطار ھذه الدراسة وعلى ضوء 

  إجراء دراسات معمقة في المسيرة السينمائية الأردنية لتصويب الوضع السينمائي الأردني من سينما

 .الجوار العربي

 ستخدام الأفضل لھذه المنابر العلميةدعم المعاھد والجامعات المتخصصة بالفن السينمائي، والا. 

 تحسين الأوضاع المادية والمعنوية للفنان الأردني في الأردن.  
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