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  ملخصال
يھدف البحث الحالي إلى تقديم قراءة تحليلية 
للنص البصري في العمل التصويري المعاصر من منظور 

البحث بشكل عام  وتتبلور مشكلة. تجربة الفنان الشخصية
في قلة الكتابات أو الدراسات العلمية التي يكتبُھا الفنانون 
عن أنفسھم أو عن تجاربھم الفنية الشخصية فتبقى عملية 
فھم أفكارھم ورؤاھم مقتصرة على تأويلات ووجھات نظر 
النقاد، أو من يشھد افتتاح المعارض والفعاليات الفنية، مما 

ن أعماله الفنية ليتسنى يحتم على الفنان أن يكتب ع
للمشاھد ومتذوق الفن أن يجد منفذا للدخول إلى مضامين 

استخدمت الباحثة المنھج الوصفي التحليلي . الأعمال الفنية
" ظل ونور"في تقديم قراءة تحليلية بصرية لمعرض 

كتجربة شخصية من خلال تحليل المضامين الفكرية 
ت الباحثة بعدد من أوص. والفلسفية والقيم الفنية والجمالية

التوصيات كان أھما ضرورة تدشين الكتابات الشخصية 
للفنانين عن أعمالھم الفنية ومراحل انتاجھا كموجه جديد 
في مجال البحوث في الفن والتربية الفنية، وأھمية تبني 
دراسات جديدة في البحث عن طبيعة الإنتاج الفني لدى 

الفني، ودراسة الفنانين وربطھا بعملية تدريس الإنتاج 
العلاقة بين الجوانب النظرية والجوانب التطبيقية في 
الممارسات العملية والفنية الخاصة بالفنانين من أجل 
الوصول إلى فرضيات يمكن تبنيھا وتعميم نتائجھا بشكل 

  .علمي منھجي مدروس
الرموز الشكلية  - النور –الظل  :المفتاحية الكلمات

 .للفنان  التجربة الشخصية -والبصرية
  

  

Abstract 
The current research aims to provide 

an analytical reading for the visual texts in 
the contemporary painting from the artist’s 
own experience. A difficulty within the 
research was the lack of scientific studies, 
experiences and writings written by artists 
themselves. 

Therefore, the understanding of their 
thoughts and visions remains up to critics’ 
interpretation and also viewers attending art 
events. By consequence, artists should write 
about their artworks to let the viewer’s 
deeply  understand the art contexts. 

The researcher uses a descriptive 
analytical approach to present a visual and 
analytical reading for the “Shadow and 
Light” exhibition as a self-experience by 
analyzing contextual, philosophical, 
aesthetic and autistics’ values. 

The research concludes with some 
recommendations. First, the necessity to 
establish the artists' own writing about 
his/her artworks and their creative stages as 
a new trend in research of Art and Art 
education. Secondly, the importance of 
adopting new studies to examine the nature 
of artists’ Art productions and link it to the 
process of teaching art. Finally the 
implementation of studying  theories and 
practices of artists in order to reach a 
hypothesis that could be adopted and 
expanded in a scientific way. 
Keywords: Shadow- Light- Visual and 
Formative Symbolic, artist self-experience. 

  

  



 اليحيائي

 

  "إذا أردت إن تدرك اللامرئي، عليك أن تتغلغل وتخترق الأعماق، بقدر استطاعتك، نحو المرئي"

  م1950-1884ماكس بيكمان      

  :مقدمة

محددة بقوانين العين أو الطبيعة، وتختلѧف ھѧذه  ليستمغايرة كما أنھا بشكل عام رؤية الفنان للعالم  أن

التخيѧل ورسѧم الصѧور يتميز عن غيره من البشر بالقѧدرة علѧى وھذا ما يجعل الفنان  إلى أخرالرؤية من فنان 

العلميѧة وبالتالي تصبح مھمѧة الفنѧان مختلفѧة تمامѧاً عѧن مھمѧة الباحѧث فѧي المجѧالات  ،الذھنية للكون من حوله

ءة قѧرا) 18:2012( الفنان بحساسيته الشديدة وحواسه الإضѧافية كمѧا يراھѧا الحجѧري حيث يستطيع ؛خرىالأ

تقتصѧر علѧى الفنѧان وحѧده بحكѧم بѧل  شѧخصوھي إمكانيات لا تتѧاح لأي  ،المؤشرات والحركات والسلوكيات

عنѧد وھذه المؤھلات تجعل الفنان قلق  .الإنسان العاديعلى فوق تمشاعره الفياضة وحساسيته المفرطة التي ت

 ،خلوة مع الذات والكون الѧداخليفي و ،ةمحاولة صياغة عوالمه الفنية التي تحتاج منه إلى لحظات تأمل عميق

ومѧѧا المحѧѧاولات الرمزيѧѧة مѧѧن قبѧѧل الفنѧѧانين فѧѧي توظيѧѧف اللغѧѧة  . يѧѧتمكن مѧѧن القѧѧبض علѧѧى الكѧѧائن الفنѧѧي حتѧѧى

ورسѧم مترادفѧات الحيѧاة فѧي شѧكل  ،البصرية المتمثلة في  الخطѧوط والأشѧكال والأحجѧام والألѧوان والملامѧس

والأبѧيض  ،والخيѧر والشѧر ،والحيѧاة والمѧوت ،إيقاعات جديدة منتظمة ومتتابعة كما فѧي  تعاقѧب الليѧل والنھѧار

تلѧѧѧك علѧѧѧى  إلا دليѧѧѧل لنѧѧѧور،االظѧѧѧل وو ،والشѧѧѧجاعة والجѧѧѧبن ،والعѧѧѧدل والظلѧѧѧم ،والصѧѧѧدق والكѧѧѧذب  ،والأسѧѧѧود

ً بصرية ممتعة إلى خبرة ي تحويل البعد الذاتالتي تسعى إلى المحاولات    .للفنان أولاً ولمتلقي الفن ثانيا

البھنسѧѧي  كمѧѧا يصѧѧفه يتحѧѧول الѧѧنص الفنѧѧي يجعѧѧل ھѧѧي مѧѧافѧѧي اللغѧѧة البصѧѧرية الذاتيѧѧة المحѧѧاولات  ھѧѧذه

يجعѧل الناقѧد ھѧذا مѧا و ،وتمثيѧل الواقѧعألالѧة علѧى الحقيقѧة التعبير عن الجمال ولѧيس للدحالة  ىإل )32:2006(

ً البصѧري ف عѧن ألغѧاز الѧنص أكثر تماھياً للكش ذه التѧأويلات الحدسѧية فѧي الفѧن جعلѧت ھѧأن .  وتأويلѧه حدسѧيا

العلѧوم لأنѧه متنѧوع ومتنѧاقض ومختلѧف عѧن  -)84:1997( البھنسي ورد فيكما  –لا يعتبر الفن علماً  ھيغل 

ن المطلق ھѧي بل إن فكرة الجمال والبحث ع يبحث عن الحقيقة الفن لا يعلل ذلك بأنولسفة، الفخرى وعن الأ

مارسѧة الفنѧان لا تكتفѧي بتقليѧد التجربѧة ن مُ إنطلاقѧاً مѧن أو ؛عملѧه الفنѧيتكوينѧات الشاغل الأھم للفنان في بنѧاء 

سعى لبلوغ فكرة الأشياء وفھم جوھرھا الباطن؛ أي خلق رموز وعلاقات تبل  ،الفعلية العينية النابضة بالحياة

نوعيѧة ) 1997(عبد السѧلام  فير ذك كماالشاعر الفرنسى بودلير  دوقد أي .ت نسخاً مطابقاً للواقع الطبيعيليس

ن الفنان ھو الذي يحلل العناصѧر التѧي تقѧدم للحѧواس والعقѧل ويعيѧد تشѧكيلھا كمѧا إ"بقوله د الفنان نالممارسة ع

                         ". مخѧѧѧزن صѧѧѧور ورمѧѧѧوز يعطيھѧѧѧا الخيѧѧѧال مكانѧѧѧة وقيمѧѧѧة نسѧѧѧبية إلاومѧѧѧا العѧѧѧالم المرئѧѧѧى كلѧѧѧه  ،يتѧѧѧراءى لѧѧѧه

  )189:1997عبد السلام، (

  

  :مشكلة البحث

بالحركѧة التشѧكيلية فѧي عُمѧان مѧن قبѧل الخاصѧة ندرة الكتابات النقديѧة تتبلور مشكلة البحث الحالي في 

مانية مازالت تعاني مѧن حيث أن الساحة الفنية العُ . في مجال الفنون المتخصصينالنقاد من  الفنانين أنفسھم أو

حيѧث أشѧارت . دين في وجود  كتابѧات متخصصѧة أو كتابѧات الفنѧانين عѧن تجѧاربھم التشѧكيليةنقص وشح شدي

أن معظم الكتابات النقدية المتخصصة في نقد الحركة التشكيلية العمانية لم تكن سوى ) 211:2010( اليحيائي

بعѧѧض النقѧѧاد  التѧѧي قѧѧدمھاوب علمѧѧي مѧѧدروس، إلا القليѧѧل منھѧѧا ولا تعتمѧѧد علѧѧى أسѧѧل ،مقѧѧالات صѧѧحفية متنѧѧاثرة

كѧل مѧن اليحيѧائي  يؤكѧد ھѧذا الѧنقصكمѧا . والمھتمين بالفن في شكل قѧراءات لأعمѧال فنѧان أو تجربѧة معѧرض

تميѧѧز عѧѧن الكتابѧѧات ن معظѧѧم الكتابѧѧات فѧѧي الحركѧѧة التشѧѧكيلية العمانيѧѧة لا تإ"بقѧѧولھم  )200:2006( والعѧѧامري

  ."لفنية العمانية وبالفنان نفسهكتابات خبرية وأخرى شاعرية تتغنى بالأعمال ا الصحفية التي ھي



  المجلة الأردنية للفنون
 

 

  

 ،الفنيѧة ھمرباتجѧعѧن و أ منفسѧھأعѧن  نالفنѧانو ھѧايكتبو دراسѧات علميѧة نجѧد كتابѧات أقلѧيلاً مѧا  كما أنه

المعѧارض والفعاليѧات  من يشھد افتتѧاح وأنظر النقاد  اتجھعلى تأويلات وو مقتصرةورؤاھم تبقى أفكارھم ف

عن أعمالѧه الفنيѧة ليتسѧنى للمشѧاھد ومتѧذوق الفѧن أن يجѧد منفѧذا للѧدخول مما يحتم على الفنان أن يكتب  ،الفنية

 أن يكتѧب الفنѧان عѧن أعمالѧه إذا كѧان مѧؤھلاً ھنا علѧى ضѧرورة تؤكد الباحثة ذ إو. إلى مضامين الأعمال الفنية

اس علѧى أقѧدر النѧحيث تحوي كتاباته تفسيراً لمراحل العملية الابداعيѧة التѧي يمѧر بھѧا الفنѧان، بѧل ھѧو ؛ وقادراً 

سѧباب التѧي تحѧتم كمѧا أن مѧن ضѧمن الأ .مساعدة الناقد والمتذوق على فھم عمله الفنىوصف خصوصياتھا، و

علѧѧى الفنѧѧان الكتابѧѧة عѧѧن أعمالѧѧه غيѧѧاب النقѧѧد الفنѧѧي التشѧѧكيلي بمعنѧѧاه الرصѧѧين الجѧѧاد وإنعѧѧدام الفرصѧѧة المتاحѧѧة 

عنѧد تقѧديم أعمالѧه للجمھѧور والمتѧذوقين،  الѧنقصھѧذا لذا يقع على عاتق الفنان تعѧويض . للكتابة من قبل غيره

  .ليه البحث الحاليإسعى ي، وتعذر وجود من يكتب بشكل متخصص وھذا ما عنھا في حالة استطاعته التعبير

  

  :ھدف البحث

الفنѧي للفنѧان، كѧون أن  بالإنتѧاجري المѧرتبط يѧنظتالالفلسѧفي الكشف عن الجانب  ھذا البحث إلىيھدف 

 .الفنية في جميѧع مجالاتھѧا للأعمالتحمل بعداً فلسفيا قد يكون بعيدا عن المتلقي  -شكبلا  -الممارسات العملية

  .مانيةسد ثغرة النقص في الكتابات النقدية في الساحة الفنية العُ  إلى كما يھدف

  

  : أھمية البحث

يقѧدم  حيѧث. الشخصѧية نشر ثقافة كتابة الفنانين عن تجاربھم الفنية ورؤاھم في ھذا البحث تكمن أھمية

فقلة الكتابات النقديѧة  وأكاديمية متخصصة،  البحث رؤية شخصية تحليلية لأعمال الباحثة كونھا فنانة تشكيلية

الفنѧانين التشѧكيلين عѧن تجѧربتھم  أن كتابѧةأن يكتѧب الفنѧان عѧن تجربتѧه ويأطرھѧا، لѧذا فѧ المتخصصة تستدعي

إلѧى التجربѧة  ونينظѧر ند الѧذياقѧالن أو عѧن ،مغيѧرھعѧن  نوحقق بعداً فلسفياً يتميز به الفنѧانيبلا شك البصرية 

 وبفعѧل الخبѧرة والممارسѧة؛  الاعتمѧاد علѧى بعѧض التѧأويلات التѧي يستشѧفھا النقѧاد أو ،من ناحية بصرية بحته

م لكѧونھبعين الاعتبار مѧن قبѧل النقѧاد والمشѧاھدين وذلѧك لتعمقھѧا فѧي الأفكѧار، و ھذه الكتابات ينبغى أن تؤخذ 

  .عمالھم الفنيةلأالمنجز  دين والمشاھدين للفعلالمشاركين الوحي

  

  :حدود البحث

التѧي  "ظѧل ونѧور"علѧى تحليѧل جميѧع الأعمѧال الفنيѧة التѧي عرضѧت فѧي معѧرض  يقتصر ھذا البحث

شѧكل  وقد جمعت الأعمال فѧي. نفذت على ورق الكانسون ورسمت بألوان الكريليك، والحبر الصيني، والفحم

  .متشابھةذات تأثيرات وملامس  لاً مجموعات، كل مجموعة تضم أعما

  

  :المصطلحات الإجرائية 

العمل بمساحات من الفحم، والأحبار من وھي  ،المساحات الداكنة والغامقة على سطوح اللوحاتيعني : الظل

 ، وھيعلى اللوحةالمرسومة لمفردات ل لأو ظلا ،وھميةانعكاسات و ،أجل المساھمة في خلق سطوح غامقة

 .أيجاد علاقات جمالية تحقق التوازن على سطح اللوحة نية فيتسھم من ناحية ف

من خلال ترك التي وجدت ، المساحات الفاتحة والبيضاء أو الرمادية على سطح اللوحاتيعني : النور

من أجل المساھمة في خلق سطوح فاتحة بھا نور على . بدرجات من اللون الأبيض لونتمساحات خالية أو 
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تسھم من  ، وھيعلى سطح اللوحةلسطوح الفاتحة لوجود مساحات غامقة مجاورة السطوح كنتيجة حتمية 

  .إيجاد علاقات جمالية تحقق التوازن على سطح اللوحة ناحية فنية بحته في

  

  وأھدافه الفنية والتربوية  "ظل ونور" معرض: الأول المبحث

ھѧѧي فѧѧي الأسѧѧاس  "ظѧѧل ونѧѧور"ن محѧѧاولات رؤيѧѧة الظѧѧل والنѧѧور فѧѧي أعمѧѧال المعѧѧرض الموسѧѧوم بѧѧـ إ

لميѧة الفنانة في التعامل مع المفѧاھيم الع ىمحاولات ذاتية وكانت في أغلب الأحيان مرتبطة بمستوى الوعي لد

ومѧѧع   -ضѧѧاءةلكѧل جسѧѧم جانѧѧب مضѧѧيء وجانѧѧب معѧتم بحكѧѧم تواجѧѧد مصѧѧدر إ -د الظѧѧل والنѧѧوروجѧѧفѧي حقيقѧѧة و

وعمليѧات التعامѧل مѧع . دھماوجقد يحدثھا ولتي ا واكتشافھا في تأليف الحلول المفاجئة -ذاتية الفنان–اللاوعي 

يرتقي التفكير فيھما إلى المستوى الإبداعي ويخѧتص بھѧا الفنѧان  معقدة ومركبة الوعي واللاوعي ھي عمليات

حيѧث  ؛تѧتم علѧى المسѧتويين الѧواعي واللاواعѧيدائمѧا مѧا يجعѧل العمليѧة الإبداعيѧة  ذاوھѧ . الإبѧداعفي عمليات 

، ويتولى اللاوعي التفردية لدى الفنان باختلاف والنظريات العلمية ع القواعد المكتسبةيتولى الوعي التعامل م

الخاصѧة بملامѧح العمليѧѧة ، واخѧتلاف طاقѧات التأمѧل والملاحظѧة م الѧداخلي الخѧاص بكѧل واحѧد علѧى حѧدةالعѧال

  .التي تميز كل فنان عن غيره الإبداعية

تختلف من الفنѧان إلѧى فلا يوجد أدنى شك أنھا أخر  من فنان إلى بداعيةملامح العملية الإوكما تختلف 

لملامѧح  )ھيتاشѧي سѧاكورا باياتشѧي(نسѧتند إلѧى شѧرح السѧيكولوجي اليابѧاني  ويمكننا ھنѧا أن. العاديالشخص 

الفنان يبدع أشياء مبتكرة من ملاحظة  أنحيث يرى   )160:2006( عند الرزاز تالعملية الإبداعية كما ورد

دالھا بعلامات جديدة من خلال التخفيف من وطأة العلامات الاعتيادية الدالة على الأشѧياء واستب ،أشياء مألوفة

لѧذا فѧإن التأمѧل والملاحظѧة المطولѧة تيسѧر  ،وبالطبع فإن ھذا الأمر يستعصي على الشѧخص العѧادي ،المألوفه

الفنѧانين الѧذين اعتѧادوا  وھѧذه العمليѧة تѧتم مѧن خѧلال عѧادات العمѧل عنѧد. المراحل التمھيدية للعملية الإبتكاريѧة

ѧوعاتھم قبѧي موضѧراً إمعان النظر لفترات طويلة فѧمھا، مفسѧي رسѧروع فѧك  ل الشѧة أؤلئѧلوك بمحاولѧك السѧذل

التѧي تيسѧر العمليѧة فѧي الأشѧياء  والرؤيѧة عѧن طريѧق إطالѧة الملاحظѧة" التكѧوين/ الجشѧطالت"الفنانين لتفكيك 

لأشياء يتيح للفنان اكتشاف الإمكانات الكامنѧة فيمѧا يحѧيط بѧه حيث أن التأمل المطول والمدقق في ا. الابتكارية

وتختѧزن الحѧواس بѧاقي الأشѧياء وفѧق نظريѧة . من عناصѧر برؤيѧة اختراقيѧة تتخطѧى حѧدود الرؤيѧة الاعتياديѧة

لخبѧѧرات أوسѧѧع كثيѧѧراً ممѧѧا نحتѧѧاج إليѧѧه فѧѧي حياتنѧѧا العمليѧѧة، بينمѧѧا يظѧѧل بمثابѧѧة رصѧѧيد   -الجشѧѧطالت –الإدراك 

  . ن نفسه في لحظات التجلي الإبداعيمخزون يفصح ع

لأشѧياء فѧي الطبيعѧة مѧن فѧي التأمѧل المطѧول لنتيجѧة ك "ظل ونور"تجربة الفنانة في معرض وجاءت 

حيث بѧدأت بمشѧاھدة . في رؤية الظل والنور ونتاج لعمليات تأمل مألوفة خرجت بنتاجات غير مألوفة ،حولھا

وفѧي ھѧذا . قديم صور بصرية لѧم تخلѧو مѧن قѧدراً مѧن الخيѧاللت خلال التعامل مع الحواس والأحلاممطولة من 

التѧي يعتبرھѧا عمليѧة مѧنھج الملاحظѧة عنѧد الفنѧانين فѧي   (Read, 1974, 84) ريѧد وجھѧة نظѧرب سѧتندالصѧدد ن

تم اختѧزان ملخѧص بحيث  تتحول الرؤية عندھم إلى عادة انتقائية من بين ما تقع أعينھم عليه، بينما ي ،اختزال

حيѧث اعتمѧدت الفنانѧة فѧي تنفيѧذ لوحاتھѧا الفنيѧة . "ننا نرى ما نريد أن نراهإ": قولهعلى حد  قين الباع محرف

بالاستفادة من العناصر والمفردات التشكيلية في الفن  -على الخيال في تجسيد العلاقات الجمالية للظل والنور 

ناً ليس بالضرورة له علاقة بموضѧوع لبناء كيان العمل الفني، كيا  -كالنقطة والخط والمساحة والفراغ واللون

إنما ھو عملية التقاء بين مجموعة عناصر مجردة تشѧكل وحѧدة كليѧة معتمѧداً علѧى الغѧامق والفѧاتح فѧي ومعين 

انطلاقѧا مѧن أن الفѧن  ،إيجاد التفاعل بين الظل والنور تلѧك العناصѧر المجѧردة والغيѧر مرئيѧة للشѧخص العѧادى

  .راً عن اللامرئيكان وما يزال في أغلب احواله تعبي
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الخاصة من خلال عملية  البصرية تسليط الضوء على تجربتھا الفنانة-الباحثة تحاول  جزءوفي ھذا ال

بصѧѧرية إلѧى لغѧѧة  تأطيرھѧا وتحويلھѧѧاومحاولѧѧة  ،البحѧث عѧѧن الضѧوء والظѧѧل والرمѧوز البصѧѧرية الدالѧѧة عليھمѧا

  .مقروءة من خلال استعراض أھداف المعرض الفنية والتربوية

  

   :فنيال دفالھ

 كالنقطѧѧة والخѧѧط( بѧѧالمفردات التشѧѧكيلية يتمثѧѧل الھѧѧدف الفنѧѧي للمعѧѧرض فѧѧي محاولѧѧة الفنانѧѧة للالتقѧѧاء

فريѧѧد فѧѧي شѧѧكل بѧѧين المفѧѧردات التشѧѧكيلية العلاقѧѧات البصѧѧرية فيھѧѧا عѧѧايش تفنيѧѧة تبنѧѧاء لوحѧѧات ل) ... والمسѧѧاحة

فعمѧدت الفنانѧة إلѧى رؤيѧة . وروالمغѧايرة فѧي العѧرض لموضѧوع الظѧل والنѧ من خلالѧه المتعѧةحصل ت ومتجدد

  .على سطح اللوحةلنور اوظل لإيجاد كيان ملموس لالظل والنور بطريقة تضمن 

ي لا تقѧف عنѧد حѧدود رؤيѧة في عالم الظل والنѧور باعتبارھمѧا مثيѧران للرؤيѧة التѧ فكانت رحلة البحث

فتعاملѧت الفنانѧة مѧع الظѧل . مرئيѧةغير مرئيѧة للعيѧان لجعلھѧا مل الحقائق تأتشمل وإنما بعاده الحقيقية الواقع بأ

منصѧباً  لتѧالي كѧان البحѧث فѧي المعѧرضمرئѧي، وباالغيѧر رئي، ومع النور على أنه الكائن على أنه الكائن الم

؟ )اللامرئѧي(وأين توجد أطراف النѧور) المرئي(أين تقع حدود الظل : محاولة الاجابة بشكل بصري عن على

كمѧا فѧي  صѧة بالفنانѧةفѧي الإبѧداعات الفنيѧة الخاالتفاصѧيل واضѧحة  وھѧل ،محѧددة وقاطعѧة اوھل المسافة بينھم

 واعتمѧدت الفنانѧة علѧى فكѧر ."حѧدود الظѧل وأطѧراف النѧور" التѧي تحمѧل عنѧوان  )1(رقѧم أعمال المجموعة 

 -خѧرومحѧدد الإطѧار والتفاصѧيل، والآ الفنان السريالي الذي يرى أن الحياة توجد عند مستويين أحداھما مرئي

رؤيѧة ف. ھذا من حيث المبدأ وليس من حيث الشѧكل والمضѧمون ،محجوب وغامض، وغير محدد -وھو الأھم

تحطѧيم القيѧود وإنمѧا تسѧعى إلѧى  ،الابتعѧاد عѧن نقѧل الواقѧع فحسѧبتھدف في العѧادة إلѧى  للعالمالفنان السريالي 

سѧريالي تمتѧزج فيѧه الجسمية والنفسية بين الشعور واللاشعور، وبѧين العѧالم الѧداخلي والخѧارجي لإبѧداع عѧالم 

 .(Read, 1974, 134) الجوانب الواقعية وغير الواقعية

            

   :تربويالھدف ال

كانت محاولة الوصول إلѧى مسѧتوى الѧوعي المتعلѧق بالمسѧتوى الأكبѧر مѧن التفكيѧر فѧي الموضѧوعات 

مѧات الدالѧة ، فمѧن خѧلال البحѧث المتعمѧق لرؤيѧة العلا)ظѧل ونѧور(الخارجية ھو الھدف التربوي فѧي معѧرض 

كتشѧѧاف دلالات خاصѧѧة بكѧѧل مѧѧا يحѧѧدث يمكѧѧن إعليѧѧه فѧѧي الواقѧѧع، والتأمѧѧل والتفكيѧѧر المتسѧѧم بѧѧالوعي النسѧѧبي، 

فѧѧي المرئѧѧي  ةالمتمثلѧѧ يجѧѧاد تفسѧѧير لتلѧѧك العلاقѧѧة بѧѧين الظѧѧل والنѧѧورلإللأشѧѧياء مѧѧن حولنѧѧا، ومحاولѧѧة الѧѧربط 

لѧة اكتشѧاف العلاقѧة بѧين الظѧل والنѧور، وبالتالي فالأعمال الفنية في المعرض ليست مجѧرد محاو. واللامرئي 

مسار ") 4( رقم كما ھو في المجموعة عملية الاكتشاف للعلامات والمظاھر الدالة على العلاقةأيضاً بل ھي 

علامѧات في ھيئة  إلى مرئي عام الخاص لتعكس اللامرئيأخرى جاءت لوحات و. "النور على سطوح الظل

ً التѧي تقѧدم تمازجѧ "ز وإشاراترمو") 6( رقم كما في المجموعة ودلالات خارجيѧا بѧين مѧا يحѧدث  وانѧدماجا ا

وھѧي عمليѧة عقليѧة  ومѧا يحѧدث داخليѧا فѧي عقѧل الفنѧان) الظل والنѧور كنمѧوذج طبيعѧي(في الظواھر الطبيعية 

  .متعمقة



 اليحيائي

 

 :إنتاج اللوحات الفنية االمستند إليھ ةخل الفلسفياالمد: الثاني المبحث

ويسѧھل  ،وبѧاً مصѧاحباً لأعمالѧه فھѧو ھنѧا يقѧدم للمشѧاھد رؤيتѧه الخاصѧةعندما يقدم الفنان تصѧريحاً مكت

إيجѧازاً " ظѧل ونѧور"الفنانѧة فѧي كتѧالوج معرضѧھا  تحصروقد . عليه الولوج إلى أعماق فكره وتوجھه الفني

  : حيث صرحت الفنانة بما يليھا اء لوحاتفي بنالذي اعتمدت عليه الفلسفي والفني للمدخل 

بل ھمѧا خيѧال  اً لھا،ظل، وكلاھما ليسا نسخاً للخبرة المباشرة للعين، وليسا رموزللظل نورً، وللنور "

إكمѧالاً يعتبѧر معرضѧي ھѧذا . قѧيم تخلѧو مѧن إبѧداع فѧلا إبѧداع بѧدون خيѧال، ولا من قيم الفنان، يتشكلانصرف 

ً تعرفت عليѧه، منѧذ البدايѧة، وعرفѧت أن البدايѧة منѧه،  نقѧاط تكاثفѧت لتشѧكل خطѧ .لرحلتي مع الخط  ، وخطѧوطا

سوداء، وأخرى بيضاء، وخطوطي تتنفس وتعيش علѧى سѧطوحي، ھѧل  ، مساحاتي بقعاتحدت لتبني مساحات

نھѧا كثبانѧا أم أھي أنھار تمنعني من الاستمرار في رحلتي؟ أم طرقات متموجة تعوق سيرى الھادي، السريع؟ 

لتقѧѧي بأشѧѧخاص لھѧѧم مثѧѧل رمليѧѧة أغѧѧوص فيھѧѧا كلمѧѧا حاولѧѧت المسѧѧير؟ مھمѧѧا تكѧѧن تلѧѧك الخطѧѧوط، ھنѧѧاك سѧѧوف أ

أفكاري، وھم أيضا راغبون في الذھاب معي للحصول على المزيد من البحث عن نور، ولكل نور دائمѧا ظѧل 

الظѧل  ،الآخѧر إلѧى ن كلا منھما يحتاجلأ ان؛يتحد معه بانسجام، حتى وإن انفصلا لوناً واتجاھاً، سيبقيان متحد

  ).1:2006 ،اليحيائي( "ةھذه ھي قصة الحيا ل،لظوالنور إلى ا ،لنورا إلى

، الظل والنور كان يرتبط بالاستخدام العلمѧي لھمѧا لمصطلحي ن استخدامھاألم يرد في تصريح الفنانة 

الѧذي يتمثѧل فѧي أن الرؤيѧة تѧتم مѧن خѧلال تѧأثير الضѧوء علѧى الأجسѧام الحيѧة بصѧورة والمتعلق بوظيفة العين 

وإنمѧا كѧان اسѧتخدام . وقوعѧه علѧى خلايѧا شѧبكية العѧين عامة؛ أي بالتѧأثير الفيزيѧائي الѧذي يحدثѧه الضѧوء عنѧد

مѧرتبط بѧاللون الفعلѧي للظѧل كبقعѧة غامقѧة وداكنѧة شѧكلت مسѧاحات علѧى سѧطوح  -الظل والنѧور – مصطلحي

ن الضѧوء المعكѧوس وتؤكѧد ھѧذه البقѧع أ. ل تأثير الضѧوءجسام انعكس وجودھا بفعإلى وجود أتشير  ،اللوحات

أمѧѧا مصѧѧطلح النѧѧور فجѧѧاء . اء وإنمѧѧا أيضѧѧاً عѧѧن مكانھѧѧا وأشѧѧكالھا وألوانھѧѧايخبرنѧѧا لѧѧيس فقѧѧط عѧѧن وجѧѧود الأشѧѧي

فالعين لا ترى إلا مѧا ھѧو مضѧاء،  ،استخدامه كبقعة فاتحة بيضاء وجدت كنتيجة حتمية كوسيط لرؤية الأشياء

يѧѧة وبالتѧѧالي لا يمكѧѧن التنبѧѧؤ بالأشѧѧياء كلمѧѧا كانѧѧت كم،لѧѧذا يبقѧѧى النѧѧور  ھѧѧو المصѧѧدر الأول لمعارفنѧѧا البصѧѧرية 

  . بل تشح المعلومات حول طبيعة الاشياء ويصعب التعرف عليھا بانعدامه ،الضوء أقل

أيضѧاً أسѧتخدامھما لѧم يكѧن و ،لاسѧتخدام التѧاريخيالمعرض باھذا ستخدام الظل والنور في يرتبط ا لمو

م تكѧن للإضѧاءة ياً لأو محكاتھا، فتاريخ) أي ليس بنقل دورھما ووظيفتھما التاريخية(رتبط بالخبرة المباشرة م

بالتجسيم في الأعمال الفنية الثنائية  الإحساسدلالة العمق الفراغي لإثارة في العمل الفني سوى  والظلال دور

ة الكلاسѧѧѧيكية بقدرتѧѧѧه علѧѧѧى لوحѧѧѧة الفنيѧѧѧة المنتميѧѧѧة إلѧѧѧى المدرسѧѧѧدر نجѧѧѧاح الفنѧѧѧان فѧѧѧي رسѧѧѧم القѧѧѧُقѧѧѧد و .الأبعѧѧѧاد

التѧѧѧي تحقѧѧѧق اسѧѧѧتيعابا بصѧѧѧرياً ومعرفيѧѧѧاً لأھميѧѧѧة ة، قيѧѧѧق الكتلѧѧѧة المتوازنѧѧѧإظھارعلاقѧѧѧات الضѧѧѧوء والظѧѧѧل لتح

 .الذي شكّل، ومازال يشѧكّل بدايѧة العمѧق الإيھѧامي أو اللامرئѧي فѧي اللوحѧة الأكاديميѧة" البعد الثالث"المنظور

كانت أول عمѧل فنѧي لعبѧت " لليوناردو دافنشي) "العشاء الأخير(أن لوحة  )204:1995( حيث يشير رياض

لتحقيق تأثير درامي يظھر ضѧربات  ،طة منبعثة في اتجاه معين في حجرة مظلمةوة نشفيه الإضاءة دورھا بق

من النور على جانب من أجسام الأشخاص الظاھرة صورھم في اللوحة، وضѧربات أخѧرى مѧن النѧور تظھѧر 

دوراً مخالفѧة عѧن تلѧك التѧي فѧي أوفѧي المقابѧل يلعѧب الضѧوء فѧي ھѧذا المعѧرض .   على سطح المائدة والحائط

  .عمال الواقعيةالأ
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فѧي تنѧاول قيمتѧي الظѧل والنѧور فѧي التѧي اعتمѧدتھا الفلسѧفية داخل مѧالوفي ھذا البحѧث تعѧرض الباحثѧة 

فلسѧفية خاصѧة برؤيتھѧا  اً بعѧادلتقѧدم أ لوحاتھا التي اعتمد بناؤھا على خامات الحبر والفحم على ورق كانسѧون

  :يلي ومن المداخل التي تم تناولھا ما. الذاتية كفنانة تشكيلية

  

  :المدخل الخيالي  - أ

 فنѧѧاني ظھѧѧر مѧѧن قبѧѧل للبحѧѧث عѧѧن الرمزيѧѧة لتجسѧѧيد الظѧѧل والنѧѧور بشѧѧكل خيѧѧالي المحѧѧاولات التاريخيѧѧة  نإ

 ديرة حѧѧول رؤوس القديسѧѧين، كمѧѧا رسѧѧمواوھѧѧالات مسѧѧت ،أرضѧѧيات مذھبѧѧة رسѧѧمواالѧѧذين  عصѧѧر النھضѧѧة

لفلسѧفات وبعѧض جѧد فѧي او كمѧا. نجوماً بشكل زخرفي فѧي خلفيѧة الصѧور كتعبيѧرات رمزيѧة عѧن الضѧوء

كѧل مѧن النѧور والظѧلام، فالنھѧار والليѧل ھمѧا الصѧورة " رمزيѧة"ثروة من المعاني الدالѧة علѧى  –الديانات 

وفي الديانات نجد ترابطاً بѧين النѧور ومعѧاني الخيѧر . المادية الملموسة للصراع الرمزي بين الخير والشر

لا يعنѧى أن الله يبعѧث " نѧور الله"ق عبѧارة بѧل إن إطѧلا. والصدق، والتقوى والصѧلاح، والإيمѧان، واليقѧين

" نѧور الله"لة جѧل جلالѧه أو بالقدسѧية، كمѧا يقѧال الإضوءاً ماديا، وإنما يرمز ھذا النور للمعاني المرتبطة ب

في التدليل علѧى عѧدد مѧن المعѧاني  )222:1995( رياضعلى رأي  نستندو ".نور اليقين"، "ظلمة الشك"

أن الضѧѧوء فѧѧي الطبيعѧѧة أو الابيضѧѧاض فѧѧي حيѧѧث يصѧѧرح ) ل والنѧѧورالظѧѧ( اسѧѧتخدامالرمزيѧѧة لѧѧدلالات 

لا يعنى مجرد فالظلام  اأمالصورة، يوحى بمعاني الصراحة أو الحقيقة أو الصدق، أو النقاء، أو التفاؤل، 

فѧي و. حѧة والسѧكون والھѧدوءاكالѧدفء والر ،بѧل ھѧو رمѧز لمعѧان أخѧرى إيجابيѧة تѧرتبط بѧه ،غياب النѧور

بالشѧѧر والشѧѧيطان، أو يѧѧرتبط بالكتمѧѧان، والخѧѧوف، والغمѧѧوض ارتباطѧѧا وثيقѧѧا، ففѧѧي م المقابѧѧل يѧѧرتبط الظѧѧلا

الظلام يطلق الفرد لمخيلته العنان، فھѧو يتخيѧل أن أمѧورا يحتمѧل أن تجѧرى فѧي طياتѧه ولا يراھѧا، أو يعلѧم 

نѧاك عنھا شيئا، فإن طال الزمن الذي يسيطر فيه الظلام، فѧإن ھѧذا الإحسѧاس يتطѧور ويبѧدأ الشѧعور بѧأن ھ

فѧإذا مѧا بѧدد ذلѧك الظѧلام . بѧالخوف مѧن المجھѧول إحسѧاس يسѧيطر علѧى الفѧرد كماأمرا مجھولاً يقع فعلا، 

خافѧѧت كشѧѧمعة أو مصѧѧباح وأضѧѧاء جѧѧزءا مѧѧن المكѧѧان، فسѧѧوف يتحѧѧول ھѧѧذا الإحسѧѧاس  بمصѧѧدر مضѧѧيء

ѧى إذا سѧوء، حتѧتد الضѧا اشѧدريجيا كلمѧادت بالخوف والغموض إلى ارتياح مؤقت قد تصحبه رھبة تتبدد ت

المكان إضاءة كافية، وأصبحت العين قادرة على إدراك كل ما يقع في حدود قدرتھا علѧى الرؤيѧة، تبѧددت 

الرھبة وزال الخوف من المجھول، وأصبح الإنسان قادرا على مواجھѧة الحقѧائق المرئيѧة، وھѧذه ھѧي قѧوة 

  . الضوء الذي يعقب الظلام

السѧلبي، فكانѧا يمѧثلان الإيجѧابي و" ظѧل ونѧور"ض أما بالنسبة لرمزية استخدام الظل والنور فѧي معѧر

محѧاولات  فكانѧت. علѧى نحѧو متعѧارض ،والنھايѧةالحياة، والموت، والمضيء والمعتم، الخير والشѧر، البدايѧة 

تظھѧر تتبѧع إحѧدى انعكاسѧات الحيѧاة المنتظمѧة كمѧا  من خѧلالوتخيلھا علاقات المرئي واللامرئ  رسمالفنانة ل

وعلاقات عند رؤيتنѧا  العادة نستطيع أن نتخيل ونتوھم أشكالاي كوننا ف، ن الظل والنورعلاقة المتبادلة بيفي ال

 )45:2006( شموط أكدهوھذا ما . دنا في غرف مظلمة بھا بصيص ضوءوج، أو عند ولظلال الأشياء حولنا

ل حتѧى فѧي أن ھناك تداخلاً بين المرئي واللامرئي منذ اللحظات الأولѧى للرؤيѧة، فھنѧاك فكѧر ووھѧم وخيѧا من

ويѧѧرى أن المرئѧѧي ھѧѧو الممكѧѧن رؤيتѧѧه بѧѧالعين  ل الصѧѧورة المرئيѧѧة علѧѧى شѧѧبكة العѧѧين،المراحѧѧل الأولѧѧى لتشѧѧك

المجردة، والѧذي يمكѧن تمييѧزه عѧن قѧرب، أو عѧن بعѧد، كѧالقمر، والجبѧل، والبحѧر، وأشѧياء غيѧر مرئيѧة لكنھѧا 

والعتمѧѧة، والنѧѧور لكننѧѧا نلѧѧتمس موجѧѧودة كالمجѧѧال المغناطيسѧѧي، وأشѧѧعة الليѧѧزر، والأشѧѧعة فѧѧوق البنفسѧѧجية، 

. مرئѧي لا نѧراهلالاوھناك حدود للمرئѧي ولѧيس كѧل مѧا ھѧو مرئѧي نѧراه، ولѧيس كѧل . مظاھرھا بإشكال مختلفة

فالكثير ممѧا ھѧو قابѧل للرؤيѧة لا نѧراه، وفѧي أغلѧب الأحيѧان نѧرى ظѧواھر الأشѧياء ولا نѧرى الأشѧياء، كمѧا ھѧو 
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وھذا مѧا أشѧار . دال على حدوثه بسقوط الإضاءة على الأشياءالحال عندما لا نرى ضوء الشمس وإنما نرى ال

في أن الوعي البشѧري  لا يسѧتطيع أن يحصѧل علѧى رؤيѧة إيجابيѧة )  1978(ليه الفيلسوف الفرنسي موريس إ

، )مظلمѧة(كاملة للعالم في حضوره الكامل، وذلك لأنه بحكم طبيعته البشرية لابد أن يشѧمل علѧى بقعѧة عميѧاء 

ѧѧذافѧѧل ھѧѧا يخѧѧوعي  إن مѧѧرى -الѧѧرى أو لا يѧѧود،  -يѧѧع الوجѧѧة مѧѧه الخاصѧѧو علاقتѧѧوھѧѧلته الخاصѧѧه، أو صѧѧة بماديت

ر الأشѧياء المختبئѧة ، خصائصه الوجودية التي يصبح العالم من خلالھا مرئيا، وكѧذلك مظѧاھبدنيته، أوجسديته

  . وھناكأھنا  قع في مكان ماالتي ت

يسѧѧت إلا ظѧѧاھراً يحمѧѧل فѧѧي طياتѧѧه جوانѧѧب ن الفنѧѧون البصѧѧرية لأ )288:2006( كمѧѧا أكѧѧد عبѧѧد العزيѧѧز

اخلѧه أبعѧاداً موسѧيقية، ونصѧيةّ، وأخѧرى لظاھر الѧذى نѧراه إنمѧا يحمѧل فѧي  دخفائية، أو ما ورائية، معتقداً أن ا

لذا فتجربة الفنانة ھي رؤى وتخѧيلات . ومزاجه المبدعمفھومية موصولة بوجھة نظر  معرفية مجردة، وثالثة

 ،مѧن المѧداخل الرمزيѧة فѧي معظѧم أعمالھѧا اً حاولѧت أن تجѧد عѧددحيѧث  ،قلاً للواقѧعورائية أكثر من كونھا ن ما

قد تدخل المشاھد في عالم مѧن التخѧيلات والتѧأويلات وقѧد " ظل النور") 3(رقم فعلى سبيل المثال المجموعة 

ً تنقل إحساس ) 4(رقѧم عة أو ما أسمته ھنا بظل النور، كما تدخلنا المجمو الأشياء،ظلال  انعكاسبالخوف من  ا

إلѧى تѧأويلات وتخѧيلات بوجѧود طرقѧات ومسѧارات قѧد " مسار النور علѧى سѧطوح الظѧل"التي تحمل عنوان 

لѧذا فجميѧع . وھي مسارات تعتمد على نفسية المتلقي للعمل الفني ،تحملنا إلى عوالم مملؤة بالأشباح أو بالآمال

يجѧѧاد متѧѧنفس للخѧѧروج مѧѧن قلѧѧق إلѧѧى إ ىوالتѧѧي تحمѧѧل المتلقѧѧ ،مѧѧن الضѧѧوءأعمѧѧال ھѧѧذه المجموعѧѧة بھѧѧا مسѧѧارات 

أن  ھنѧا الѧذي يعلѧل )47:2006(شѧموط على وجھة نظѧر وتستند الفنانة في ھذه المجموعة . العبور في الظلام

 ، لѧذا فѧالعين دائمѧا بحاجѧة إلѧى الضѧوءوتختفي بإشعال النور ،لا وجود لھا -أحيانا- الظلامي ف لأشباحرؤيتنا ل

ن وجھة نظره ليست بحاجة إلى أن ترى فقط، بل ھي بحاجة إلى نقѧاط ترسѧو عند البحث في العتمة، فالعين م

وھذا ما يحدث عند رؤيتنا بعض التفاصيل في صورة أو في لوحة لتلعب الدور الأھѧم، وأحيانѧا تصѧبح . عليھا

  .بعينهرة، حتى وإن لم يكن ھناك موضوع موضوع الصو

   

فѧѧي الاسѧѧتفادة مѧѧن  فنانѧѧةال حѧѧات معتمѧѧداً علѧѧى محѧѧاولاتكѧѧان المѧѧدخل الفنѧѧي فѧѧي بنѧѧاء اللو: المѧѧدخل الفنѧѧي – ب

قѧيم جماليѧة معتمѧدة علѧى الملامѧس  ھѧا لإيجѧادالمفردات الشѧكلية والمتمثلѧة فѧي النقѧاط والخطѧوط، وتوليف

حѧدود الظѧل وأطѧراف ") 1(رقѧم المجموعѧة كمѧا فѧي والإيقاعات الخطيѧة واللونيѧة بѧين الغѧامق والفѧاتح 

لتتبѧѧع إيقاعѧѧات الحيѧѧاة المنتظمѧѧة فѧѧي وذلѧѧك  ،"ار الظѧѧل وبقايѧѧا النѧѧورأثѧѧ") 2(رقѧѧم والمجموعѧѧة  "النѧѧور

كمѧѧا فѧѧي   تحويلھѧѧا إلѧѧى خبѧѧرة جماليѧѧة مجѧѧردة بالاسѧѧتعانة بالخيѧѧالو ،العلاقѧѧة المتبادلѧѧة بѧѧين الظѧѧل والنѧѧور

وذلѧك  ."مسار النѧور علѧى سѧطوح الظѧل"في ) 4(رقم  ، والمجموعة"ظل النور") 3( رقم المجموعة

بالرتابѧة، إلѧى إيجѧاد الإحسѧاس ولعѧين والذائقѧة المتكѧررة، والخѧروج مѧن الشѧعور د نشاط ايجدمن أجل ت

رؤية غير معتادة من سلطة التفكير الشائعة، والبعد بعلاقة الظل والنور التي كانت تتجسد فقط في البعѧد 

فѧي  كمѧا هومشѧاعرالفنѧان مرئѧي الخѧاص برؤيѧة البعد اللاالميتافيزيقي الخاص بتحقيق البعد الثالث، إلى 

  ."رموز وإشارات") 6( رقم ، والمجموعة"ملمس الظل") 5(رقم المجموعة 

ً محѧѧاولات توظيѧѧف المفѧѧردات التشѧѧكيلية كانѧѧت أساسѧѧالفنانѧѧة أن  فѧѧي ھѧѧذا المѧѧدخل تؤكѧѧدو ً قو ا للولѧѧوج  يѧѧا

غير الأشياء تلك المفردات التشكيلية مخيلة الفنانة في رسم  أيقظتحيث  ،الخاصة بھا وخدمة المدخل الخيالي

  .ذاتهق فناً بتحقللعيان  اضرهحملموسة وصيغة في   معادل داخلي وساھمت في إيجاد ،مرئية في الطبيعةال
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  :المداخل التحليلية للوحات المعرض -ج

وھѧѧي  ،التѧѧي حѧѧددتھا أنفѧѧاخل االمѧѧدھѧѧذا التقسѧѧيم علѧѧى فѧѧي  عتمѧѧدةً م فئѧѧاتخمѧѧس  إلѧѧى ھѧѧالوحاتالفنانѧѧة قسѧѧمت 

 مѧن حيѧث المفѧردات الشѧكلية والملمسѧيةالتشѧابة (والمѧدخل الفنѧي  )ةالفنانѧبرؤى الخاص (الخيالي المدخل 

  :لاتيكا وھي ،مسميات تحمل مضامين خيالية وفنية في آن واحدوفق أيضا تقسيم الوجاء . )المستخدمة

  .حدود الظل وأطراف النور :أولاً 

  .الظل وبقايا النور أثار :ثانياً 

  .ظل النور  :ثالثاً 

  .طوح الظلمسار النور على س :رابعاً 

  .ملمس الظل :خامساً 

  .رموز وإشارات :اً سادس

  

انطلاقا من عناوين فئات المعرض يمكن تلمس الفلسفة الرمزية وراء تلك الأعمال وما تحمله من قѧيم 

فنية تعكس مضمون ھذا المعرض، وانطلاقا من قيم الأضداد ذھبѧت الفنانѧة فѧي تجربتھѧا للبحѧث عѧن خيالية و

البدايѧة والنھايѧة، والجѧذب والشѧد، والأفقي والرأسي، و والشر، الخيروثل الظل والنور، تلك القيم المتضادة؛ م

بوضوح في الأعمال الفنية مع غياب المضمون الحقيقي لتلك الأعمال التي  التي ارتسمتوالأبيض والأسود، 

  .لمعانيعلى المتلقي العادي سبر أغوار تلك ايصعب 

لوحѧات،  6المكونѧة مѧن  "حѧدود الظѧل وأطѧراف النѧور"وان التѧي كانѧت بعنѧ) 1(رقѧم في المجموعة ف

مѧن الظѧل والنѧور، فشѧفافية تلѧك اللوحѧات تظھѧر الحѧدود المرسѧومة بѧين والظھѧور لكѧل  حملت معاني الغيѧاب

الظѧل والنѧѧور، تلѧѧك الحѧѧدود التѧѧي تسѧѧترعي مѧѧن المشѧاھد تعميѧѧق النظѧѧر بشѧѧيء مѧѧن البصѧѧيرة لاكتشѧѧاف الحѧѧدود 

وعنѧد  ،ففي ھذه المجموعة يدرك المشاھد أن ھناك مناطق نور في مناطق الظѧل. الفاصلة للأشكال المرسومة

التعمق أكثر والدخول في عتمت المناطق المظلمة في تلѧك اللوحѧات يجѧد المشѧاھد بصيصѧا مѧن النѧور يختفѧي 

حيѧث نجѧد منѧاطق  ،تارة ويظھر تارة أخرى؛ فلعبة الظل والنور تتعѧدى القواعѧد الأكاديميѧة فѧي عمليѧة الرسѧم

فمѧѧن . فرصѧѧة الظھѧѧور مانحѧѧةً منѧѧاطق الظѧѧل ،لظѧѧل تتمركѧѧز فѧѧي مقدمѧѧة اللوحѧѧة أحيانѧѧا وتختفѧѧي أحيانѧѧا أخѧѧرىا

كثير من الفنانين أن عملية الخلق الإبداعي باللونين الأبيض والأسود ھي من أصѧعب عمليѧات المعروف لدى 

لتѧوازن بѧين حѧدود الظѧل فالفنانة في ھѧذه المجموعѧة تتخطѧى تلѧك المحنѧه بشѧيء مѧن ا. الخلق في مجال الرسم

  . وأطراف النور

الفئة من الأعمال معنى الوجود واللاوجود، وبدايات التكون بالظھور  من المعاني التي تضمنتھا ھذهو

ً طإنو، والاختفاء وتتلاشى  ىتتشكل معالم التكون الأول" حدود الظل وأطراف النور" من عنوان ھذه الفئة لاقا

من القѧيم الجماليѧة الموجѧودة فѧي ھѧذه الفئѧة ھѧي شѧفافية كذلك . جود واللاوجودعلى قيم الو حدود الأخر مؤكداً 

  .فرة بدرجات لونية مختلفة رغم استخدام لونيين ھما اللون الأبيض والأسوداالظل المتو
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  )1(رقم  لوحة

  

  
  )2(رقم  لوحة

  

  
  )3(رقم  لوحة

  

  
  )4(رقم  لوحة

  

  
  )5(رقم  لوحة

  

 
  )6(رقم  لوحة

    

  "حدود الظل وأطراف النور")1(رقم وعة مجمال
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مѧن  تكونت "ثار الظل وبقايا النورآ"عنوان التي حملت من أعمال المعرض ) 2(رقم المجموعة أما 

مشѧكلة  ،على رحلة البحث عن الظل والنور في سلسѧلة مليئѧة بѧالخطوط الأفقيѧة ةمؤكدفقد جاءت لوحات ) 6(

ً بدورھا نسيج  اً ثѧاروراءھѧا آ ات اللѧون الأبѧيض والأسѧود، ومخلفѧةً بقѧيم ودرجѧ من الخطѧوط الرأسѧية والأفقيѧة ا

  .شبكية من الظلال وبقايا النور

ثѧار؟ وكيѧف آظѧل ھѧل لل: يثير تساؤلات عديѧدة مثѧل "ثار الظل وبقايا النورآ"ن ھذا العنوان الفلسفي إ

تكمѧن فѧي الظѧѧلال  ثѧاراآھѧل مѧѧن أثѧر الظѧل أم مѧن تلاشѧѧي النѧور؟ فمѧن المعѧروف أن للنѧѧور تѧأتي بقايѧا النѧور؟ 

غيѧѧر أن الأعمѧѧال الفنيѧѧة فѧѧي ھѧѧذا المعѧѧرض عكسѧѧت القѧѧيم المغѧѧايرة لواقعيѧѧة الرؤيѧѧة  ،المرسѧѧومة علѧѧى الأسѧѧطح

ثار الظل وأين آ ةھيه الفئة من الأعمال أن نتكھن بما، فھل يمكن لنا كمشاھدين ومتلقين لھذوحقيقتھا والإدراك

مھمѧا نه إلذا يمكن القول . تقدم معاني غزيزة للمتلقيسفة الأثر، إن تلك المعاني المغلفة بفل. !؟تكمن بقايا النور

عاكسѧة دورة الحيѧاة  ،يتجѧدد كѧل مѧرة لظھѧور نѧور جديѧداً  ثاره علѧى الأسѧطح عاكسѧة أمѧلاً آالنور تبقى  ختفىا

    . ، وبين الأمل واليأسالفلكية بين الظل والنور

  

  
  )7(رقم  لوحة

  

 
  )8(رقم  لوحة

  

  

  
  )9(رقم  لوحة

  

 
  )10(رقم  لوحة
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  )11(رقم  لوحة

  

  

 
  )12(رقم  لوحة

  

  ثار الظل وبقايا النورآ) 2( رقممجموعة ال

  

بشѧكل أكثѧر لوحѧات ) 8(كونة مѧن موال "ظل النور" والمسماة )  3(رقم تقترب الفنانة في المجموعة 

سѧتخدمت ا ماليѧة متعѧددة ة بحثѧت الفنانѧة فѧي ظѧل النѧور بقѧيم جلمعاني الظل والنور، ففي ھذه السلسѧ منعمقاً 

  ىشѧѧكالا مختلفѧѧة ، تتѧѧراءأفالظѧѧل ھنѧѧا يتخѧѧذ . اس، والتفكيѧѧك، وإعѧѧادة التركيѧѧبوالانعكѧѧ الانكسѧѧار مثѧѧلتقنيѧѧات 

للمشاھد وتتغيѧر بحسѧب زاويѧة الرؤيѧة فѧي المعѧرض، فعنѧدما تبتعѧد أو تقتѧرب مѧن الأعمѧال تتضѧح وتكتشѧف 

اذبيѧة بѧين منѧاطق الظѧل تتكѧاثف فѧي بعѧض اللوحѧات بشѧك فقѧوي الج ،ىأشكالاً جديدة قد لا تراھا للوھلة الأول

ѧا تتضѧفافية، كمѧكال ملموس لتعطى إيحاءات للمشاھدين بالضيق، والإنكسار، والشѧخوص والأشѧض الشѧح بع

قع، وإنمѧا قѧد تتѧراءى فѧي ذھѧن المشѧاھد بحسѧب رؤيتѧه، وثقافتѧه، ورغبتѧه فѧي االتي قد لا ترتبط بѧالوالھلامية 

حاً ليؤكѧѧد منѧѧاطق وويظھѧѧر اللѧѧون فѧѧي ھѧѧذه المجموعѧѧة بشѧѧكل أكثѧѧر وضѧѧ. ھويتھѧѧا مشѧѧاھدتھا ومحاولѧѧة اكتشѧѧاف

  .ل ھذه المجموعةاالظل، وأماكن النور لتخلق ھرمونية جديدة من العشق بين العناصر الفنية في أعم
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  )13(رقم  لوحة

  

  
  )14(رقم لوحة 

  

  
  )15(رقم  لوحة

  

  
  )16(رقم  لوحة

  

  
  )17(رقم  لوحة

  

  
  )18(رقم  لوحة



 اليحيائي

 

  
  )19(رقم  لوحة

  

  
  )20(رقم  لوحة

  

  

  ظل النور) 3(  رقم مجموعةال

  

  )4( تضمنت" مسار النور على سطوح الظل"فقد أطلقت عليھا الفنانة ) 4( رقم أما المجموعة

وكيف يمكن أن يغير ضوء الشمس الطبيعي مسار الأشياء  ،لوحات عكست فيھا تاثير النور على الأشياء

في أكدت الفنانة . مشكلاً شبكة من القيم اللونية والملمسية ن يتحاور النور مع الظلأف يمكن وكي. مسھاوملا

ً سقوطمشكلةً  حدتھاعلى القوى المتضادة في الطبيعة بشكل جلي من خلال حركة الخطوط وھذه المجموعة   ا

ً قوي فعلى . ضات في لحظة حدوثھاھم ما يميز ھذه السلسلة ھي تسجيل المتناقأف. على السطوح للاضاءة ا

الرغم من تلك القيم المتناقضة التي يمكن للمشاھد أن يتلمسھا عند مشاھدة تلك الأعمال؛ مثل الصراع بين 

ھا ءن كل تلك الصراعات والمتناقضات خلفت وراإالليل والنھار، والظل والنور، والغامق والفاتح، إلا 

بالبناء التشكيلي للعمل الفني، بل  مخُلً الغير التناغم اللوني خلال جماليات بصرية يستمتع بھا المشاھد من 

يقاعية على سطوح اللوحات على العكس قد خلفت نوعاً من التناغم والتناسق والوحدة الشكلية، واللونية، والإ

  .تناغمات أشبه بالإيقاعات الموسيقية السريعة، والبطيئة الإيقاع، لكن المستمع يستلطفھاعاكسةً 
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  )21(رقم  لوحة

  

  

  
  )22(رقم لوحة 

 

  

  
  )23(رقم  لوحة

  

  
  )24(رقم  لوحة

  مسار النور على سطوح الظل )4(رقم المجموعة 

  

حاولت الفنانة أن تبحث عن ما لوحات فقد ) 4(المكونة من  "ملمس الظل" )5( رقم مجموعةالوفي 

نور في لفي حضور الظل واالعادة  ي، كما ھيجاد ملامس حقيقية للظل، وليست وھميةإيحقق متعة 

وطبعت بھا  ،الخيش والقماشك ةسطوح مختلفملامس  استخداممن خلال وذلك . المسطحات الثنائية الأبعاد

ً ملمس وھذا ما أوجد. سودالأ على أسطح ورق الكانفس ً حقيقي ا إيجاد ، ومن جھة أخرى حاولت للضوء ا

 .ن ذاتھا، وليس بفعل تكاثف النقط فقطخشنه، من أجل الحصول على أسطح مضيئة مالسطوح بال إحساس

  . شبه متسلسلة تدخل المشاھد بعمق وتدرج لرؤية ملمس الظل أعمالأربعة في ھذه الفئة قدمت الفنانة ف
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  )25(رقم  لوحة

 

  

 
  )26(رقم  لوحة

  

  
  )27(رقم  لوحة

  

  

  
  )28(رقم  لوحة

  

  

  ملمس الظل) 5(رقم المجموعة 

  

حاولت الفنانة أن تبرز بعض لوحات ) 4(المكونة من  "ز وإشاراترمو) "6( رقم المجموعةوفي 

ً تظھر بھا أنواع. الرموز والعلامات لمعاني قد تختفي أو تظھر لدى المشاھد من الخطوط المائلة،  ا

خطاً  لةفالنقطة تتلاحم مع بعضھا مشكمن حركة النقاط على السطوح،  نتجت  التى ،والمستقيمة، والمتعرجة

عكست ترميزاً إيحائياً لبدايات الخطوط  كل بعض الخطوط رموز وإشاراتكما تش. اة الأولىمن خطوط الحي

  .كما في في رسوم الكھوف الأولى للرسم على الأسطح
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  )30(رقم  لوحة

  

  
  )31(رقم  لوحة

  

  

  
  )32(رقم  لوحة

  رموز وإشارات) 6(رقم المجموعة 

  

ھي عملية خاصة بالفنانة  عملية تقسيم لوحات المعرض إلى مجموعاتن إوبشكل عام يمكن القول 

ً قدمھا متي ما ا تنفسھ ةرؤى خاصة بالفنانتعبر عنھي ف، نفسھا وھي  تبلورت في شكلھا المقبول بصريا

  .مستمرة، ومتغيرة ومتطورة من أجل تقديم رؤى فنية ليس لھا مثيلاً في الواقع المدرك



 اليحيائي

 

  :خاتمةال

من قبل الفنانة لسرد محاولة " ظل ونور"ة التحليلية للنص البصري لمعرض تعتبر ھذه القراء

ً ما يعبر فيھا محاولات في مجملھا ھي و ،تجربتھا الشخصية  أكثر من غيره باعتبارھاالفنان ذاتية غالبا

بعيدة عن سلطة العقل والواقع، ومرتبطة بالخيال الصرف الذي عادة ما  تجارب تجسد العالم الخاص به

وفي ھذا البحث قدمت الفنانة رغبتھا في . للأشياء من حوله تهرؤيفق النشاط الفني الخاص بالفنان في يرا

إيجاد رؤية غير معتادة من سلطة التفكير الشائعة، والبعد بعلاقة الظل إلى الشعور بالرتابة، الخروج من 

مرئي الخاص البعد اللا ىد الثالث، إلوالنور التي كانت تتجسد فقط في البعد المتيافيزيقي الخاص بتحقيق البع

بتلك العلاقات التبادلية بين الظل والنور في الحضور  تھتمھذا ما جعل الفنانة و. ومشاعره برؤية الفنان

حاولت أن ترى كيف أيقظت الأشياء حيث ، ، والوجود الحقيقي واللاوجودوالاختفاءوالغياب، أو الظھور 

ً ھو بمثابة صيغة جسدية لحضورھا للعيان، كمامرئية في نفسيتھا معادلاً دالغير  ھو الحال في رؤية  اخليا

  . الظل والنور

  

  :النتائج والتوصيات

نين مدى أھمية كتابة الفنا يتضح" ظل ونور"الشخصية لمعرض  تھاتجربمن خلال عرض الباحثة ل

على  ن الوصول إليھا استنادالا يمك اً وأبعاد ،معاني عميقة -في بعض الأحيان-  ظھرالتي تُ عن تجاربھم الفنية 

مما يستدعي بث ثقافة الكتابة الشخصية عن مراحل انتاج الأعمال الفنية والأفكار  ،لكتابات النقدية فقطا

كما أن بعض . الاستفادة منھا في عملية تدريس الفنون والإنتاج الفنيالتي يمكن أن تقودنا إلى ، المرتبطة بھا

يخلد فإن دعم الإنتاج الفني بكتابات نقدية شخصية يمكن أن  ، وبذالكالاختفاء الأعمال الفنية للفنانين يمكنھا

  .موجودھا معاني تلك الأعمال ويضمن وجودھا معنا مع غياب

 :بالآتي ھذا البحث توصي الباحثةوفي نھاية 

ل انتاجھا كموجه جديد في للفنانين عن أعمالھم الفنية ومراحضرورة تدشين الكتابات الشخصية  .1

 .البحوث في الفن والتربية الفنية مجال

وربطھا بعملية تدريس الإنتاج  ،تبني دراسات جديدة في البحث عن طبيعة الإنتاج الفني لدى الفنانين .2

 .الفني في المراحل والمستويات المختلفة من أجل إيجاد رابط بين عملية التدريس والإنتاج الفني

التطبيقية في المماراسات العملية والفنية الخاصة  الجوانب النظرية والجوانبدراسة العلاقة بين  .3

  .بالفنانين من أجل الوصول إلى فرضيات يمكن تبنيھا وتعميم نتائجھا بشكل علمي منھجي مدروس
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