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  ملخصال

متكاملة من الرموز منظومة ھي الثقافة البصرية 
والأشكال والعلاقات والمضامين تحمل خبرات وتجارب 
الشعوب الحضارية، وتساھم في صنع وإبداع الجديد في 

وتحمل فلسفة وطبيعة المجتمع  ،مجال الجماليات البصرية
وتطلعاته، باعتبارھا منظومة ھامة في السلوك الفني 

ز الرمو، ھذه وإضافة في فھم مجال المعرفة العامة
ثاث لا موجودة في وحدات الأالوالمدركات البصرية 

نسان دون معرفة مسبقة بھا، فالأشكال الجمالية يستقبلھا الإ
ھي معلومات معرفية تتكون من العناصر المحيطة بنا 

  .وھي رصيد خبرات وتراكمات المجتمع
من زيادة الوعي  ه الدراسةتأتي أھمية ھذ

البصرية التي تثري من خلال الثقافة  والإبداعيالمعرفي 
الاتجاھات الاجتماعية والنفسية للمتلقي ومن ثم الارتقاء 

تساءل تووعلاقته بالبيئة الداخلية،  بمستوى تصميم الأثاث
كيفية إسھام مفردات الثقافة البصرية في  دراسة عنال

تصميم الأثاث الحديث، وعن مدى تأثير عمليات البناء 
لوعي الثقافي البصري المعرفي لوحدات الأثاث في زيادة ا
 يتصميم الأثاث ف اتلدى المھتمين به، وكذلك عن إسھام

والدلالات المعاني  استكشافرفع مھارة المتلقي على 
  . الرمزية المتعددة في مفردات تصميم الأثاث المعاصر

إلى تفعيل منظومة الثقافة  الدراسةھدف تو
ية البصرية للارتقاء بتصميم الأثاث إلى المثالية النفع

وكذلك إلى التركيز على الثقافة البصرية كونھا  ،والجمالية
ً في تنمية التذوق الجمالي والوعي الثقافي في  مدخلاً ھاما

 ،الأثاث المختلفةأنماط وصوره المتوفرة في  أشكاله
يتناول البحث المنھج الوصفي  ،ولتحقيق ھذه المبتغيات

 ئجللوصول إلى النتاوذلك التجريبي المنظم للمحتوى 
  . المتوخاة

ن أالدراسة النظرية والعملية نجد من خلال و
 يؤثر فيلمصمم الداخلي دى امستوى الثقافة البصرية ل

يساھم في  مما ،وعيه التصميمي وتنمية قدراته الابتكارية
الثقافة البصرية للجمھور، ومن ثم  ىالارتقاء بمستو

ر الاتجاه التصميمي لقطع الأثاث الحديث في سياقه يتطو
في  ،البنائي لتحقيق الھدف الاتصالي والدلالي المرجو منه

محاولة للخروج به من حيز الجمود والنمطية والنظام 

Abstract 
Visual culture is an integrated 

system of symbols and shapes، 
relationships and implications bearing 
experiences civilized peoples، and 
contribute to making the new innovation in 
the field of visual aesthetics، and holds the 
philosophy and the nature of society and 
aspirations، as an important system in the 
artistic behavior and add to the 
understanding of public knowledge. These 
symbols and visual perceptions that consist 
in furniture units not received by human 
being، without prior knowledge; aesthetical 
shapes are cognitive information consists of 
the surrounding elements، a balance of 
experience and accumulations of society. 

The importance of this study was to 
increase the knowledge and awareness 
through creative visual culture that enriches 
the social and psychological trends of the 
recipient and then raise the level of 
furniture design and its relationship to the 
interior environment. Inquiries of the study 
are about:  the contribution of the visual 
culture in modern furniture design، the 
impact of knowledge construction of 
furniture units operations to increasing 
awareness of visual culture of involved 
persons، as well as the contribution of 
furniture design in enhancing the recipient 
skill in exploring the meanings and 
inferences that are non-visual information. 

The study aims to activate the visual 
culture system to improve the furniture 
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المألوف إلى الإبداعية ورفع القيم الثقافية الجمالية 
، وعليه توصي الدراسة بضرورة الاھتمام للجمھور

بدراسة الثقافة البصرية بھدف الاستفادة منھا في تصميم 
  . وتفعيله في الفراغات الداخليةالأثاث 
الثقافة البصرية، تصميم الأثاث،  :المفتاحية الكلمات

التصميم الداخلي، البناء المعرفي، التفكير البصري، 
  .الأثاث المعاصر

  

design to the perfect utilitarian and 
aesthetic، as well as to focus on the visual 
culture as an important input in the 
development of aesthetic taste and cultural 
awareness in the bodies and forms are 
available in different styles of furniture. To 
achieve these purposes، this paper deals 
with the descriptive and systematic 
experimental quantification of the content 
in order to reach the desired results. 

Through theoretical and practical 
investigation، we find that the level of 
visual culture with the interior designer 
impacts his/her design consciousness 
affects the design and development of 
innovative capabilities، which contributes 
and creativity to raise the level of visual 
culture to the public، and then the 
development of design trends of modern 
furniture in its constructivist context to 
achieve its communicational and semantic 
objective، in an attempt to get out its apathy 
from typical and familiar system to 
creativity، and raise the cultural aesthetic 
values of the public. The study recommends 
the need to pay attention to the visual 
culture in order to make use of them in 
furniture design and activation in the 
interior spaces. 
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  :ةمقدم

تساھم الثقافة البصرية كمنظومة متكاملة من الرموز والأشكال والعلاقات والمضامين تحمѧل خبѧرات 

 ،وتجارب الشعوب الحضارية في تطوير اتجاھات التصميم الداخلي بشكل عام وتصميم الاثاث بشѧكل خѧاص

 ،مѧن ناحيѧة أخѧرىتستجيب لاحتياجات المجتمع وتطلعاتѧه مѧن ناحيѧة ولفلسѧفة واتجاھѧات التصѧميم المعاصѧر 

بھا  ةمسبقة نسان دون معرفلا يستقبلھا الإ ثاثالأتصميم وحدات في  الموجودة الرموز والمدركات البصريةف

وھѧي رصѧيد خبѧرات وتراكمѧات  ،بنѧا تتكون مѧن العناصѧر المحيطѧة معرفية اتمعلوم ھيشكال الجمالية الأف

  .)2010 ،العمايرة( مجتمعال

اث التي يبحث من خلالھا المتلقي عن المعلومات والمعاني لتعزيز حالѧة ترتبط الثقافة البصرية بالأحد

الرؤيѧѧة الابداعيѧѧة واكتسѧѧاب خبѧѧرات جديѧѧدة تتعلѧѧق بعمليѧѧات إنتѧѧاج الصѧѧور والاسѧѧتقبال البصѧѧري لھѧѧا، وللبنيѧѧة 

الشѧѧكلية للأثѧѧاث دوراً وظيفيѧѧاً ھامѧѧاً إلѧѧى جانѧѧب وظيفتھѧѧا كوسѧѧيلة اتصѧѧال بصѧѧرية تتمثѧѧل فѧѧي وظيفتھѧѧا الجماليѧѧة 

باعتبارھѧѧا وسѧѧيلة بصѧѧرية مѧѧؤثرة فѧѧي تشѧѧكيل الخبѧѧرة الثقافيѧѧة لكѧѧل مѧѧن المصѧѧمم والمتلقѧѧي وتنميѧѧة الإحسѧѧاس 

 .بالجمال والفن وتفعيل القدرة على فھم المدركات البصرية المختلفة في البيئة المحيطة

ѧوعي وتنميѧادة الѧي زيѧاھم فѧدرة تلعب الثقافة البصرية دوراً ھاماً في تكوين المصمم الداخلي وتسѧة الق

وكѧѧذلك تسѧѧاھم فѧѧѧي تحديѧѧد خيѧѧѧارات  ،علѧѧي توليѧѧد الافكѧѧѧار والحلѧѧول التصѧѧميمية الابتكاريѧѧѧة للفѧѧراغ الѧѧѧداخلي

مستخدمي الفراغات الداخلية المرتبطة بمكونات ملء الفراغات من أثاث واضѧاءة وألѧوان وملامѧس وغيرھѧا 

لتصѧميم الѧداخلي بشѧكل عѧام وھذا الوعي البصѧري يسѧاھم بشѧكل مباشѧر وغيѧر مباشѧر فѧي تطѧوير اتجاھѧات ا

وتصѧѧميم الاثѧѧاث بشѧѧكل خѧѧاص فمفѧѧردات تصѧѧميم الاثѧѧاث الحѧѧديث تكتسѧѧب دلالات رمزيѧѧة متجھѧѧاً مѧѧن النمطيѧѧة 

  .والجمود إلى الابداع في الشكل والوظيفة

  

                  :الدراسةأھمية 

فѧي تشѧكيل الاتجاھѧات تنبع أھمية الدراسة من الدور المعرفي والابداعي الذي تلعبѧه الثقافѧة البصѧرية 

الاجتماعية والنفسية للمصمم والمتلقي والارتقاء بمسѧتوى تصѧميم الأثѧاث المعاصѧر وعلاقتѧه بالبيئѧة الداخليѧة 

  .المحلية

  :الدراسةمشكلة 

 في التساؤلات التالية الدراسةمشكلة لما سبق يمكن بلورة  ستناداً إ:  

 ؟المعاصرثاث الأصميم ت  في كيف يمكن الاستفادة من مفردات الثقافة البصرية  

 ى إѧدىألѧؤثر ي مѧات  تѧيعمليѧاء المعرفѧدات الأ البنѧاثلوحѧي ثѧري  فѧѧافي البصѧوعي الثقѧع الѧرف

 ؟للمتلقي

  دلالاتѧѧاني والѧѧاف المعѧѧى استكشѧѧي علѧѧارة المتلقѧѧع مھѧѧي رفѧѧاث فѧѧميم الأثѧѧاھمة تصѧѧدى مسѧѧا مѧѧم

 الرمزية المتعددة في مفردات تصميم الاثاث المعاصر؟
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  :الدراسةأھداف 

  :يلي ما إلى ھذه الدراسة دفھت 

لى الجمالية والنفعيѧة إ معاصرثاث الالأميم بتص وصولاً  العملاءلدى  الثقافة البصرية تفعيل منظومة -

 .المعرفية

الثقѧافي فѧي والѧوعي  لتنميѧة التѧذوق الجمѧالي مѧدخلاً  ھѧااعتبارب تنميѧة الثقافѧة البصѧرية التركيز علѧى -

 .المعاصر اثثالأتصميم  أنماط مختلفلوصوره  أشكاله

   :الدراسة ياتضفر -

سѧلوك  هيѧتوجبعاد يمكѧن مѧن خلالھѧا لأمتعددة ا ،لمعاصرثاث االألتصميم  ،الثقافة البصريةمنظومة  -

  .خدمالمست

البناء المعرفي لتصميم الأثاث الحديث يسـاھم في ادراك المعѧاني والѧدلالات الرمزيѧة مѧن خѧلال مѧا  -

   .زيز وظائف الفراغات الداخليةيقدمه من حلول تصميمية مبتكرة تساھم في تع

 :الدراسةمنھجية  -

تجمع الدراسة بѧين المѧنھج الوصѧفي التجريبѧي والتحليلѧي الموضѧوعي والمѧنظم للمحتѧوى باسѧتخدام  -

  .أدوات تطبيقية تستند الي التخطيط والتمثيل المعرفي في تصميم وحدات الاثاث المعاصر

  

  :الدراسةمصطلحات 

 :ةالبصري الثقافة -

للعѧالم المحѧيط وللѧنظم  وبѧذلك تكѧون أكثѧر حساسѧية ،البصѧرية العلاقѧاتة على فھم وصياغة درالقھي 

ضѧافة الѧى والمعرفѧة والخيѧال بالإ مѧا أنھѧا تشѧتمل علѧى الخبѧرة الشخصѧيةك ،منھѧا والعلاقات التى نحѧن جѧزءاً 

قافѧة البصѧرية للث، كمѧا وعرفѧت )2007دوايѧر، ومايѧك ( والتكنولوجيا والتѧذوق الجمѧالي الخبرات الاجتماعية

بأنھѧѧا  وكѧѧذلك ،"القѧѧدرة علѧѧى قѧѧراءة وتفسѧѧير وفھѧѧم المعلومѧѧات المعروضѧѧة فѧѧي شѧѧكل صѧѧور أو رسѧѧوم"بأنھѧѧا 

  ).2011 الزغول،( "القدرة على تفسير الرسائل وتوليد الصور لتوصيل الأفكار والمفاھيم"

وصѧѧياغة  أمѧѧا الثقافѧѧة البصѧѧرية فѧѧي مجѧѧال تصѧѧميم الاثѧѧاث المعاصѧѧر فھѧѧي القѧѧدرة علѧѧي فھѧѧم وتحليѧѧل

  .العلاقات البصرية لابتكار حلول تصميمية مبتكرة ذات دلالات رمزية للمصمم والمتلقي

  

   :المعرفي البناء - 

 سѧتدعائھا مѧن الѧذاكرةإمكانيѧة إو فكار والتصورات الذھنيةلمعاني والأاستيعاب استدخال واھو عملية 

وتنتج مѧن  ،من البناء المعرفي للمتلقي زءاً لتصبح جصلية الأ دراكيةالإ ةالخبر عادة عرضھا في شكل يشبهإو

  .)م2004 ،الزيات( ، من خلال نشاط تفاعلي مع الحدسللمتلقي تفاعل بنائي بين الحواس والعقل
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  : للدراسةطار النظري الإ

يلعب تصميم الأثاث له دورا إيجابيا في تطوير ثقافة الإنسان وذلك عѧن طريѧق الانخѧراط فѧي العمليѧة 

يبدأ الشخص بالإحساس والتفكير والتأمل وإدراك العلاقات واكتساب المعرفة والكشف عن  التصميمية، حيث

الحقائق، وفي ضوء ھذا كله يعتبر الأثاث مجالاً للارتقاء بثقافة الفرد، فمن خلال ھذا المجال يتحرك الإنسان 

حي متكامل وبين البيئة التѧي بكامل كيانه، لا انفصال بين عقله وجسمه، أو بين فكرة ووجدانه، أو بينه ككائن 

يعيش فيھا، إنما يتحرك بكل كيانه ليحقق النھاية الخلاقة التѧي يѧتم بھѧا توظيفѧه، فالأثѧاث علѧى مختلѧف أشѧكاله 

وألوانه معين فياض لا ينضب يغذي ثقافة الإنسان ويحقق له أمله الثقافي الѧذي ينشѧده لأنѧه صѧورة منتقѧاة مѧن 

ة علѧى ھѧذه الحيѧاة فقربھѧا للعѧين غيѧر الواعيѧة، وبѧذلك يسѧتطيع المتلقѧي الحياة أوضحھا المصمم بنظرة مركѧز

المصمم أن يعكس ما يكتسبه من الفن على الحياة فيرتقي بحياته العامة، نتيجة ھذه الثقافة التѧي أصѧبحت جѧزأ 

  ).1997الحسيني، (لا يتجزأ منه 

  

  :الخصائص العامة للثقافة البصرية: أولاً 

 .مھا في الحياةيه ھو المختص بالثقافة وبإدراك مظاھر الجمال وتقيفالإنسان وحد :الإنسانية -

 .فالثقافة تنتقل إلى الأجيال وعبر الأجيال :الاكتساب -

ويكتسب الإنسان الثقافة منذ مولد الإنسان عن طريقة الخبرات المباشرة وغير : التراث الثقافي -

 .المباشرة

 .محيطه يش معاوھو ما يجعل الإنسان يتع: التطبيق الثقافي -

فالثقافة تتكون من قطاعات أساسية وكل قطاع يتضمن مجموعة مختلفة من العناصر وكل : التشابكية -

وأن ھذه العناصѧر تكѧون شѧبكة  ،ھامجموعة عناصر تتصف بصفات واحدة يمكن أن تميزھا عن غير

ي وليѧدة وإن الحضارة ھي التطبيѧق المѧادي للتѧراث الثقѧافي وھѧ ،واحدة لا يمكن فصل أي أجزاء منھا

 & Khalaj( ويصعب فصل الثقافة عن الحضѧارة فكѧل منھѧا وجѧه لعملѧة واحѧدة ،ھذا التراث الثقافي

Pedgley 2012(. 

 .ويعني تنوع المضمون الثقافي في المجتمعات :التباين -

فالثقافة تستمر آلاف السنوات وتتغير مظاھرھا بتغير الأجيال في المجتمع الواحد ولا  :ستمراريةالإ -

 .ا أن الثقافة تظل كما بدأت أول الأمر، دائما ھناك التراكم المنطقي لجزئيات العلوميعني ھذ

وھي تمتد بجذورھا في النوع الإنساني فيمارس الإنسان التذوق  :الثقافة عضوية وفوق عضوية -

 .والتفكير

سلوكيات فالثقافة علنية صريحة وخفية مقنعة تراھا في السكن والملبس وفي أنظمة ال :الثقافة علنية -

  .)1991 ،غراب( لسلوكياتلكشيء ظاھر أما الشيء الخفي فھو المحرك والدوافع 
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  :مرتكزات الثقافة البصرية

  :للثقافة البصرية ثلاثة مرتكزات أساسية

ً تدفق) المتلقي(خبرات  تدفق -1 ً  ا ، وانسياب أفكاره تلقائيا، وھي خبرات تبدأ في الطفولة بالحركة طبيعيا

  .وبالجسم كله

، تذوقية، واكتسابھا معنى، حتى يستطيع ةن مفردات حسية، بصرية، سمعية، لمسييتكو في ادرة المب -2

  .من خلالھا مع مكونات البيئةأن يتفاعل ) المتلقي(

ً ) عناصر التصميم(إلى التدريب على ترتيب الأشياء ) المتلقي(حاجة  -3 ً  شكليا ً أو مكانيا .. .، أو صوتيا

  ).1992سيد، ( متتابعات أو متواليات منھاالخ وتنظيمھا، فيتدرب على تكوين 

ولكي تتحقق منظومة الثقافة البصرية لابد من دعم الأركان والركائز التي تقوم عليھا الثقافة البصرية 

  .)التعليم البصري - الاتصال البصري -التفكير البصري -الإدراك البصري(ومنھا 

للواقع فقط ولكن أن تكون أداة تغيير ولتؤدي وحدات الأثاث دورھا يجب ألا تكون مرآة عاكسة 

  .وحث على الجدية والبناء السليم لثقافة الفكر المجتمعي

من تصميمات لھا من أبرز وأھم أدوات الثقافة في عصرنا الحالي لما يقدمه  التصميمأن وباعتبار  

افة البصرية وذلك لثقثاث في رفع مستوى اتصميم الأيساھم  فعالة ومؤثرة على المجتمع، أبعاد استراتيجية

فالعناصر  ،المتلقي ىلدارتفاع مستوى التلقي  تؤدي إلىملاءات حمله من مضامين وإمن خلال ما ي

خل في التكوين اوتتد، الإحساس الوجداني للمجتمع تعكس ،التصميمية فيه بكل ما تحمله من رموز وإيحاءات

  )..Petiot& Yannou 2004( العقلي والتوجھات الفكرية والثقافية له

  

  : ستثارة في تلقي الوحدات التصميمية للأثاثالإأوجه :  ثانياً 

  :المثيرات المحيطة -أ

كل العناصر والأشياء والأحداث المكونة والمساعدة والمحيطة بالمنتج ھي مثيرات كامنة، ولأنھا 

  .)2007، عزمي(فھي تسمى بالمثيرات المحيطة توجد في البيئة المحيطة

  :المثيرات الممثلة - ب

تسبب المثيرات الفعالة المستخدمة في بنائيات التصميم التي تصل إلى المستقبلات البصرية للمتلقي 

رد فعل حتى يتمثل في تجميع الرموز المتفردة أو المعلومات المجزأة أو العناصر المتفردة في 

المدخلات  تسمى بالمثيرات الممثلة والھدف الرئيسي ھو تجميع وترميز كل ةداخل توصيفات بنائي

   المحيط يإلى حد ما المثير الأول يشبهثاث في بناء مثير المساعدة  في تصميم الأ

)Khalaj، J.، & Pedgley، O. 2012(.  

  :المثيرات المدركة - ج

ثاث التي تصل إلى المركز المناسب في المخ لعملية فك ضع المثيرات الممثلة في تصميم الأتخ

إلى تكوينات معرفية وتسمى عندئذ بالمثيرات المدركة، ميم الإشارات المستخدمة في التص ترميز

وھدف ھذه المثيرات المدركة ھو المساعدة في تحويل المثيرات الممثلة إلى أخرى واضحة 

  ).2003الخولي، ( ومحددة للمتلقي
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 : ثاثتصميم الأبئية وعلاقتھا الجماليات البي: ثالثاً 

: ھمابين مجالين من مجالات البحث المميز الخاص  لعلميجماليات البيئية حالة من التفاعل التمثل ا

مناسبة تخدم ھذان المجالان مناھج بحث علمية سحيث ي ،علم النفس البيئيو ،الجماليات التجريبية

مل تويش، )2001، عبد الحميد( نسانيةلمثيرات الطبيعية والاستجابات الإا في تفسير العلاقة بين تساعد

الخاصة في التفكير البيئية محاولات لفھم التأثيرات  ىبيئية عللماليات اساسي في الجالاھتمام الأ

تصميمات بيئية جديدة يحكم  إلىبھذا الفھم والسلوك، ثم ترجمة النتائج الخاصة ) الانفعالات(والوجدان 

 ً   .بالنسبة لھم عليھا الناس بأنھا مفضلة أو محببة جماليا

 ثاثلوحدات الأي توضع في الاعتبار خلال عمليات التصميم العوامل التمن البيئية الجماليات  وتعتبر

نسان تؤثر في فيھا الإ عيشالداخلية التي ي، فالكيفية التي تبدو عليھا البيئة طلاقالإ أھمھا علىبل و

نحو مباشر فيشعر بحسن الحال عند وجوده في ھذه البيئة، فتتأثر استنتاجاته التالية  ىخبراته عل

ويمكن أن تكون  ،مؤثرات رمزية إلىمؤثرات شكلية  منالمؤثرات البيئية ع لتنو، والعكس بالعكس

ز التحليل الشكلي يركعبر ت صيغة تكاملية بين ھذه المؤثرات إلىينبغي الوصول لذا و ،مؤثرات لونية

التي تؤثر في الاستجابات الجمالية مثل الحجم واللون والشكل  ثاثتشكيل الأخصائص  لىللجماليات ع

المعاني والدلالات والرموز التي ترتبط بتلك  ىكز علرأما التحليل الرمزي في .الخ...وازنتوال

تستدعي معايير مختلفة من تلك التي تستدعيھا زھرة مثلاً الخصائص الشكلية، فنجد أن زھرة صناعية 

ً  سلوب دوراً ويلعب اللون والأ .طبيعية لترميز يشير مفھوم افي ھذا الجانب الرمزي أو الدلالي، و مھما

 تكون أكثر ملائمة للتخزين في الذاكرة أو بصرية لفظية إلى تمثيل المعلومات في صورة رموز سواءً 

)Anderson، 1995.(    

ً  أن اللونإلى ننا نخلص إوطبقا للسابق ف يساعد في تمييز الأثاث  ،ثاثفي تصميم الأ يعد عنصراً مھما

بالمعاني عندما يكون اللون ذو علاقة خاصة ه نتبابقية عناصر البيئة المحيطة، فھو يجذب الإعن 

   .في الظھور ثاثيساعد الأف والدلالات الرمزية

  

  : ثاث عبر منظومة الثقافة البصريةالبيئة اللونية في تصميم الأمرتكزات : رابعاً 

نسان من خلال حركته في البيئة تمر من خلال مرشحات ذھنية، إن المعلومات التي يتحسسھا الإ

 معينا يمثل العالم المحسوس لدى الإنسان،تنتج ھيكلا  أوتضعف، تنظم أو تصنف أو تلغي تتضخم أو 

وتعرف البيئة البصرية بأنھا الشعور النفسي الناتج عن الحس البصري للعناصر المكونة للمحيط 

أو من موقع  أن ھذه العناصر كثيرة وتختلف من إقليم لآخر ومن مدينة لأخرى، ووالمعنويالمادي 

   :، وتتمثل أھم ھذه المرتكزات فيما يلير وكذلك من مجتمع لآخرخلآ

البصري زيادة المشاھدة البصرية التي يتحسسھا  بالإغناءويقصد : غناء البصري اللونيالإ  - أ

 ،ناصر الموجودة في الحيز التصميميعدد الع: جانبين أساسيين ھما د علىمالمتلقي ويعت

تصميم تتعلق ھذه الخاصية بالمستوى التفضيلي من و ،ة بين تلك العناصريرابطتالعلاقة الو

 ميمة لفنيات تصلوان الملائمة ويتضمن كذلك اختيار الأ ثاثالأ

    ). 2001الحيدري، والدوري، والعبيدي، (
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ن الشخصية والطابع البصري ھي مجموعة الخصائص إ: الشخصية والطابع البصري  -  ب

ً والصفات التي  ً تجعله أو  تميز شيئا ننا نقول إكانت بيئة ما تتميز بشخصية متفردة ف فإذا .معروفا

 ً ً  أن لھا طابعا ، وأن من أھم استخدامات اللون البصرية ھو تصنيف وتمييز مجموعة من معينا

، ولكن الشكلمختلفة في الحجم و ثاثالوحدات من الأفقد تكون ھذه  .العناصر في بيئة معينة

   ).2004أبو المكارم، (حھا ھوية معينة ومن ھاتمييز يساعد علىاستخدام اتجاه لوني معين 

  

  : ثاثالأتصميم مبادئ : خامساً 

وھو يفسر أي ظاھرة شكلية في الطبيعة، وما ھي إلا تعبير حقيقي عن المعنى : مبدأ التعبيرية -1

أن  على، ثاثالأ من خلالعبير تفي ال الداخليالكامن وراءھا، وھذا ما يجب أن يحققه المصمم 

 ً   .يعكس الفكرة يكون التعبير صادقا

من الحقيقة الكامنة في نمو أي كائن حي في  يساسينبثق ھذا المبدأ الأ: مبدأ النظام العضوي -2

 ،وجود الخلايا المنفردة: ھما ھامتين الطبيعة، وھي أن الحياة العضوية تكشف عن ظاھرتين

لايا المنفردة لامة الخس على وتتوقف حيوية ھذا النسيج أولاً  ،عضويارتباط ھذه الخلايا بنسيج و

 ً  ثاثووفق ھذا المبدأ وتطبيقه على بنية الأ ،لبعضدرجة كفاءة ارتباطھا ببعضھا ا على وثانيا

، وكفاءة الارتباط بينھا ثاثالأوحدات تشكيل حتويھا طبيعة العناصر التي ت ه يعتمد علىيتضح أن

 إلىلمنفرد ا ثاثتكوين الأساس يجب أن يؤدي الأھذا  ، وعلىالبيئينوعية المحيط  وكذلك على

مع البيئة  العضويالكامن في عناصره، وفي الوقت نفسه تحقيق الترابط  تعبير حقيقي عن المعنى

  . المحيطة

ً  والتيوھو يعكس حالة الترابط كما تبدو في الظواھر الطبيعية،  :مبدأ الترابط -3 في  تتجمع معا

ن انعدام لمشھد الحضري وأخارجي ومثلھا عن اصورة واحدة متناسقة تعبر عن مشھد المحيط ال

لوحدات شكال وبالتالي تفكك النسيج الحضري اكمات غير متجانسة من الأيسبب تر مبدأ الترابط

  ).2001 الحيدري وآخرون،( التصميم

  

  : في تبادل مع البيئة ثاثجوانب أساسية لوضع الأ

والبصري للمنطقة  الارتباط الوظيفي ويتضمن التأكيد على Urban Structureالحضري  البناء -1

  .بھا ثاثالخاصة لوضع الأ

خصائص الترابط خصائص المنطقة مع  ويتضمن Urban Landscapeالمشھد الحضري  -2

   ). 2001الحيدري وآخرون، ( والعناصر المكونة لمشھد المنطقةثاث تكوين الأالفنية ل

  

 : دراك الفراغ والعمق والتفاصيلإدور اللون في 

ً  الموضوع التصميمي شكلاً  درج يضفي علىالتكامل اللوني المت ان تدركه العين بطريقة  منسقا

 ترى العيندراك، فمنظمة فالتصميم بشكله المنظم ينظم حركة العين داخل الحيز المرئي فتسھل عملية الإ

دراك تفاصيل وتعيد الدورة مرة أخرى رغبة في إ ،المألوفةالاشكال غير  ثم تتدرج إلىأولاً  فالشكل المألو

جھاز + بصار ومركز الإ العين= دراك الا" :ظھر في الصورة الرياضيةتشكل المنظور، وھذه العلاقة ال
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دأ التصميمات الداخلية لوحدات الأثاث لذلك تب ،)2004البطريق، " (الاستدراك الشخصي+ التوافق الحسي 

  ).1شكل رقم ( ھا المساحات السلبيةيجابية تليبمساحات إ

  
  المساحة الايجابية والسلبية في التصميممفھوم  :)1(شكل رقم 

  

 يوضح المساحة السلبية في التصميم  )1

 يوضح المساحة السلبية بين الاشكال الضيقة والواسعة  )2

  الخاص بلون الخلفية )الصلب(يوضح الشكل السلبي  )3

 

ج ينتفي حيز التصميم  )غير مرئي(وھمي التي تقسم بخط المساحة فإن ) Wong، 1997(وبناءً على رأي 

  : )2شكل رقم ( ما يلي عنھا

 . الأشكال المقسمة عن طريق ھذا الخط -1

 . على الجانب الاخر للخط) سلبية(الأشكال الإيجابية التي تصبح عكسية  -2

 . الاشكال التي تغير المكان أو الاتجاه على الجانب الآخر من الخط -3

 . تكوين أشكال بصرية مختلفة على الجانب الاخر -4

 .عند بداية الخطأشكال ايجابية تتغير  -5

 
  الاشكال المحتملة لادرك المساحة المقسمة بخط غير مرئي في حيز التصميم ):2(شكل رقم 

  

 

ً دسسا   :ثاثعلى تصميم الأشبكات التفكير البصري وتأثيرھا : ا

شبكات التفكير البصري عبارة عن تمثيلات بصرية عقلية متصلة تكون نموذج أو شكل للمعرفة 

وھي لغة تحويلية للتعلم تزود كل من المصمم الداخلي والمستھلك بطريقة  ،حول تصميم الأثاث

وھي أشكال تنظيمية يمكن أن يستخدمھا المصمم . لرؤية كيفية التفكير في المحتوى المعرفي للتصميم
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لتمثيل العلاقات بين المعلومات الموجودة بالتصميم بطريقة رمزية أو لفظية أو صورية لتحسين 

ري للمتلقي، وبناء معرفة ذات معنى توضح العلاقات بين المفاھيم والعناصر الاستقبال البص

وھذا يساھم في ادراك المستھلك للصورة الكلية للمعرفة في  .والتكوينات المستخدمة في التصميم

  ). 2009حماده، (تصميم الأثاث 

تنمية الإدراك،  وتعتمد شبكات التفكير البصري بشكل أساسي على الخيال، ومن ثم فھي تساعد على

والمعرفة البصرية، عبر مجموعة العمليات البصرية الفسيولوجية مثل التركيز والتحليل والرؤية 

المحيطة واللون والخداع البصري، والقدرة على تشكيل التمثيلات المعرفية للتشكيلات المختلفة 

وفقا لتأثير مانكر  ويمكن تفسير شبكات التفكير البصري. لوحدات الأثاث ومعالجتھا في العقل

حيث تتم قراءة ) 3شكل رقم (للخداع البصري ) The Munker-White Effect(الابيض اللون 

  .ألوان الشكل على أساس الاشياء المحيطة به

وبالرغم أن المسافات التي تقطعھا الموجة بين قمتين متجاورتين في الضوء الواحد تنعكس من  

حتى نفسھا إلا أن أعيننا تقرأ اللون على أساس الألوان  شابھة أونقطتين في ھذا الشكل ربما تكون مت

تكون أفتح وبشكل واضح من تلك ) a(والأشياء المحيطة به، فالمقاطع الزرقاء اللون على اليسار

  ). Fraser، & Banke، 2004(بتأثير اللونين الابيض والاسود  )b(الموجودة على اليمين 

  

 

  للتفكير البصري الابيض اللون تأثير مانكر) : 3(شكل رقم 

  

  :ثاثمستھلكي الأمميزات التفكير البصري وأثرھا على : اً سابع

التفكير البصري باعتباره عملية عقلية معرفية ديناميكية ھادفة تقوم على إعادة تنظيم عناصر  -1

أكثر  التصميم بما فيه من رموز ودلالات ومفاھيم وأنماط جديدة تساھم في استيعاب التصميم من

، حيث تتكامل فيما بينھما لتكوين رؤية ذاتية شاملة )4شكل رقم (من زاوية واتجاه ووجھة نظر 

  لكل عناصر تصميم الأثاث ولھذا فھو يعد أحد أشكال مستويات التفكير العليا 

)Fuery، 2003،&Fuery.(  

ه على التعامل مع لدى المتلقي وقدرت الاستقبال البصريكفاءة رفع  فيالتفكير البصري  يساھم -2

  .تصميم الأثاث

ً جديدةً لتبادل الأفكار بين كل من المصمم الداخلي ومستھلكي قطع  -3 يدعم التفكير البصري طرقا

  .الأثاث

يعمل التفكير البصري علي تنمية الجوانب البصرية الفسيولوجية لدى المتلقي ليتمكن من التعرف  -4

  .وبناء المعرفة بصورة متواصلة
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الأفكار الإبداعية لتصميم الأثاث واستخدام أساليب رمزية اثراء التفكير البصري في يساھم  -5

  ).Petiot& Yannou2004( .ودلالية مختلفة لزيادة جذب الانتباه والتشويق

للتفكير البصري دوراً ھاماً في تنمية قدرة على إصدار استجابات تباعدية تتميز بالطلاقة الفكرية  -6

  ).2011الزغول والزغول، (ويزيد من فرص الإبداع خلال عملية التلقي  والمرونة العقلية،

  

  

وتمثل القدرة على استقبال لون الجسم وشفافيته خارج الخط المباشر ) درجة90زاوية (الرؤية المحيطية   - أ

  ).الادراك الكلي للشكل(للبصر 

عدم تأثر اللون  –ة الضوء زاوي –نوع الضوء  –الضوء الكافي (شروط الرؤية اللونية لوحدة التصميم    -  ب

 ).بآخر دون فارق زمني

دلالات الإحساس بالعمق الفراغي حين (اثارة الإحساس بالعمق الفراغي في تصميم وحدات الأثاث   -  ج

ً تلاقي خط النظر  ، دلالات الاحساس "Binocular Visionتزيح البصرين  –النظر بالعينين معا

 - التداخل  –الضوء والظل  –الارتفاع النسبي  –الوضوح  بالعمق الفراغي حين النظر بالعين الواحدة،

  ).المنظور الخطي والھوائي والتفصيلي

  التفكير البصري كيفية استيعاب التصميم لمفردات نماذج لوحدات الاثاث توضح  ):4(شكل رقم 

  

  :ثاث الحديثلأللمعلومات في تصميم االمعرفي التخطيط والتمثيل : اً ثامن

الشكل التنظيمي الخاص للمعلومات في الذاكرة طويلة المدى، والقواعد "لمعرفية تعتبر المخططات ا

التي تتحكم في استخدام ھذه المعلومات وعمليات الدمج بينھا بعدة طرق مختلفة وبذلك تعتبر 

  ).2008عبد الحميد، " (المخططات ھي الأساس العام الخاص بفكرة معينة

في تصميم الاثاث، ھي استعدادات معرفية يتمكن  Cognitive Schemasإن المخططات المعرفية 

المرء من خلالھا من الاستجابة للتصميم بطريقة متميزة وإضفاء المعنى على مفردات التصميم 

، وھي ليست غاية ولكن مواءمة )2001عبد الحميد، (وتنظمھا وتوظفھا واسترجاعھا عند الحاجة 

ة وبالتالي تكوين مخططات معرفية جديدة تتلاءم معھا بين البنية المعرفية للفرد والخبرات الجديد

  ).5شكل رقم (
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  نموذج من المخططات المعرفية ):5(شكل رقم 

  

  :وھناك ثلاثة أنواع من التمثيلات التي يمكن بواسطتھا وصف إدراكات وخبرات المتلقي وھي

في جوھره على تعليم الاستجابات لعمل، ويعتمد  تمثل في التعليم من خلال اوت :التمثيلات العملية )1(

  .ذاتھا والتعود على إصدارھا

التمثيل التناظري والتمثيل  من خلالتمثل في تعبير المتلقي عن خبراته وت :التمثيلات الرمزية )2(

الافتراضي وتكون ممثلة في الرموز والأشكال واللغة واستخدام الرموز كصور تفكير مخزونة 

  .للآخرين) المصمم(ينقلھا الفرد 

وھي التي تعتمد على التنظيم البصري وغيره من أنواع التنظيم الحسي  :التمثيلات الأيقونية )3(

محل ) الصور البصرية(استخدام الصور التلخيصية للأشياء حيث تحل الأيقونة  إلى بالإضافة

 .الشيء الفعلي

  

  :مراحل اكتساب وتمثيل المعرفة: اً تاسع

أطروحات تحاول تفسير (كتساب وتمثيل المعرفة أن ا Jone Andersonيرى العالم آندرسون 

في عمليات انتاج المعرفة أكثر ) وشرح الكيفية التي يمكن من خلالھا تشفير ومعالجة المعلومات

أن تمثيل المعرفة المتعلقة بالمھارات  ندرسونآوافترض  ،منه من خلال شبكات ترابطات المعاني

  :الإجرائية يحدث من خلال ثلاث مراحل

في ھذه المرحلة يتعلم الأفراد القواعد الصريحة لتنفيذ  Cognitive Stage: ة المعرفيةالمرحل -1

المھارة ويقومون باستدخال واكتساب المعرفة التي تحكم طبيعة عمل الأشياء وخصائصھا 

والآثار المترتبة على أعمالھا، وھذه القواعد ھي التي تمكن الفرد من توليف الأفكار 

   ).2004الشرقاوي، ( والمواقف والمشكلات تعالج من خلال مختلف المھام التيوالاستراتيجيات 

وفي ھذه المرحلة يستخدم الفرد القواعد التي سبق  :Stage Associative المرحلة الترابطية -2

ھا في المرحلة الأولى مع تكرار ممارسة تطبيقھا بطريقة تدريجية ويصبح الفرد أكثر لمله تع

طوي ھذه المرحلة على توليد وتوليف الاستراتيجيات الذاتية، وتنظيم وتن ،معرفة بھذه القواعد

 الترميز

 الإحساس الصورة العقلية الذاكرة

 الإدراك التمثيل

  المواءمة والتمثيل
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المعرفة المكتسبة داخل البناء المعرفي لكل منا تنظيما يعكس خصائص بنيتنا المعرفية، ويصبح 

   .لكل منا أسلوبه المميز في توظيف واستخدام المعرفة المكتسبة داخل البناء المعرفي لكل فرد

وفي ھذه المرحلة تتكامل القواعد المعرفية : Autonomous Stage المرحلة التلقائية -3

ويبدأ الفرد  في السعي نحو التفكير في كيفية  ،والمھارات في شكل سلسلة متكاملة من الأفعال

فإن تقدمنا عبر ھذه المراحل يمكن أن  ،ممارسة أعمال أخرى مصاحبة، وتبعا لرأي اندرسون

تشير إلى العملية الكلية التي من خلالھا تتحول المعلومات  نطلق عليه المرحلة الإجرائية والتي

 ).Lester، 2000( والقواعد الصريحة إلى الإجراء العملي

  

  : ثثال المعرفي للمعلومات في تصميم الألتمثياكفاءة : عاشراً 

ءة التمثيل المعرفي  في تصميم أشارت العديد من الدراسات إلى صعوبة الوصول إلى قياس دقيق لكفا

ه المدخلات من ثاث دون معرفة الخصائص المعرفية للعملاء المستھلكين وما تنطوي عليه ھذالأ

فية ح أن الأداء المعرفي كمحدد لمستوى الكفاءة المعريوضنبغي التولكن ي خصائص كمية وكيفية،

 ة التمثيل المعرفيمن خلال طبيعة المدخلات المعرفية ومدى كفاء للمتلقي يمكن أن التعبير عنه

لرفع كفاءة التنبيه المعرفية للمتلقي و ،ثاثالأالتصميم البصري لوحدات دخلة في ستللمعلومات الم

  : ينبغي الاھتمام بما يلي

  .ثاث ومدى جودة محتواھا ومضمونھابر تصميم الأنوع المادة المعروضة ع -أ

ل فرض الكفاءة من خلاالأثاث كفاءة التمثيل المعرفي لمحتوى ومضمون المادة المعروضة عبر  - ب

المدخلات المعرفية ( جودة المحتوى المعرفي علىبالتأكيد ويقوم فرض الكفاءة المعرفية  ،المعرفية

ً  كفاءة التمثيل المعرفي للمعلومات، و)الأثاثلتصميم   .تشكيليا

والمستوى وكفاءة التمثيل  ء المعرفي للمتلقي من حيث المحتوىوبالتالي فإن كلا من ثراء البنا 

  ).2001الزيات، ( في لديه، يمثلان وجھان لعملة واحدةالمعر

  

  :ثاثفي تصميم الأ أبعاد الكفاءة المعرفية: عشر حادي

ويقصد بھا صيغ المعلومات المستدخلة بخصائصھا الكمية والكيفية وما  :المدخلات المعرفية: البعد الأول

ھذه  الاشتقاق أو التوليف ووسائطيصاحبھا من ظروف وما ينتج عنھا من صيغ أخرى تقوم على الدمج أو 

وتتمثل خصائص المدخلات المعرفية المنتجة للكفاءة المعرفية في تصميم  المعلومات وعوامل استثارتھا،

   :الحديث فيما يليالأثاث 

  خاصية الكم المعرفي  -

  خاصية الكيف المعرفي  -

  خاصية التراكمية المعرفية والكيفية  -

  خاصية ترابط المدخلات -

  خاصية التكامل الأفقي والرأسي للمدخلات -

  خاصية تنظيم عرض المدخلات -

  خاصية تمايز المدخلات وتمايز محتواھا -
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ويقصد بالتمثيل المعرفي تحويل دلالات ومعاني الصياغات الرمزية  :كفاءة التمثيل المعرفي: البعد الثاني

إلى معاني وأفكار وتصورات ) صورو ،رسوم، وأشكال(والصياغات الشكلية ) ورموزكلمات (للمعلومات 

ذھنية تستدخل ويتم استيعابھا لتصبح جزءا من نسيج البناء المعرفي الدائم للمتلقي، وأدواته المعرفية في 

 .الحديثالأثاث في تصميم  كفاءة التمثيل المعرفي وتتمثل خصائص ،التفاعل مع العالم من حوله

)Khalaj& Pedgley2012 (فيما يلي:  

  حتفاظة الايخاص -

  خاصية المعنى أو المغزى -

  خاصية تعدد صيغ التمثيل المعرفي -

  خاصية المرونة العقلية المعرفية -

  خاصية دينامية التمثيل المعرفي -

  

رفع المستوى المعرفي من خلال  به ويقصد :النواتج المعرفية كدالة أو محدد للكفاءة المعرفية: البعد الثالث

صياغة وحدات المعرفة المستدخلة على تلقي وكل ما يعكس مدى قدرته عمليات التفكير العقلي والبصري للم

 ً لكفاءة اوتتمثل خصائص محدد  ،عن مدخلاته والمشتقة وتوظيفھا بصورة فعالة في إنتاج معرفي يختلف كيفيا

  :الحديث فيما يليالأثاث المعرفية في تصميم 

  خاصية الوفرة أو الغزارة من الطاقة الفكرية -

  و السيطرة المعرفيةخاصية الكفاءة أ -

  خاصية التوليف أو الاشتقاق -

  خاصية المرونة الذھنية المعرفية -

  خاصية الاستشارة الذاتية للنشاط المعرفي  -

 أو الأصالة ةخاصية الجد -

  

  :للدراسةطار العملي الإ

يكتسب التكوين أھمية خاصة في تصميم الاثاث بصفته أحد عوامل تفعيل منظومة الثقافة البصرية ووسيلة 

   :كانللتحكم في تنظيم العناصر التشكيلية لوحدة الأثاث في البيئة الداخلية سواء 

)1(  ً ً أي  ،تنظيماً شكليا عدد من  إلى يتكون من سطور تركيبية موضوعة بطريقة دقيقة تقسم الوحدة داخليا

نوعة والاشكال المتبحيث يتم تنظيم الاشكال عليھا،  أو متناغم متساويالتقسيمات الفرعية بشكل 

  .يشعاعن الشكلي ھي التكراري والتدرجي والإللتكوي

 )2 ( ً   .بلا حدودوله سطور تكوينية بتنظيم حر لا نھائي أي  ،تنظيماً لا شكليا

سم المساحة داخلياً إلى قسطر يمكن أن تن ھذه الألا أإأي له أسطر تركيبية مفاھيمية،  ،تنظيماً فعالاً ) 3( 

ومن  الأثاث في أشكال متعددة ومختلفة،تحتويھا قطع ي الشكلية التقسام فردية تتفاعل مع الوحدات أ

 :الأمثلة على ما سبق

ً  لاً اشغاتقدم  :التقسيمات الفرعية التكوينية   - أ بحيث توجد  بشكل تام داخل حيز الوحدة السكنية مكانيا

 ويمكن أن تكون ذات أرضية لألوان مختلفة عن الوحدات الشكلية، بالفراغ في عزلةكل وحدة 
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                   دخال التعاقب والتنظيم للأشكال بالإيجابية والسلبية وذلك بشكل فعال ، ويمكن إالمجاورة

، حيث يوضح تنظيم عرض المدخلات عبر التكامل الأفقي والرأسي في التصميم، )6الشكل رقم (

  : والذي من خلاله يمكن

تتفق مع خاصية الاشتقاق من حيث وھي  ،خاصية التوليفلتحقيق كفاءة التمثيل المعرفي   -1

فبينما ينتج الاشتقاق وحدات معرفية جديدة تختلف  ،الطبيعة ولكن تختلف كل منھما في الناتج

فإن التوليف يمكن أن يقوم على توظيف أو استخدام العناصر بالتعديل  .عن الوحدات المكونة له

   .ذاق الوحدات والعناصرأو الإضافة لصياغة نواتج معرفية مختلفة ولكنھا تعكس نفس م

ينطوي التصميم على خاصية التغيير والحيوية والإطلاق ؛ دينامية التمثيل المعرفيتحقيق   -2

  .المعرفي القائم على التوليد والاشتقاق مع استبعاد فكرة استاتيكية التمثيل المعرفي

                   
  التصميم من خلال ألوان بيئية     

  

           
  

  

  

  عبر التكامل الأفقي والرأسي في التصميمخاصية تنظيم عرض المدخلات ): 6(شكل رقم 
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يمكن قطع جزء من الشكل  ،وضاعحتى تتخذ مختلف الأعند تحريك التقسيم الفرعي التركيبي   -  ب

وھكذا يتأثر شكل الوحدة  ،الموحد الموجود خارج الحدود المحددة بالسطور التركيبية الفعالة

، حيث يوضح خاصية تمايز المدخلات ومحتواھا التراكمي المعرفي والكيفي في )7الشكل رقم (

 : التصميم، والذي من خلاله يمكن

تحقيق كفاءة التمثيل المعرفي بتطبيق خاصية الاحتفاظ في التصميم؛ حيث توافر شرط  -1

ت الاحتفاظ القصدي بالمعلومات، القائم على إدراك أھمية ھذه المعلومات سواء كانت مدخلا

أو مشتقة للاستخدام، وتقاس ھذه الخاصية من خلال النسبة المئوية للوحدات المعرفية 

المسترجعة إلى الوحدات المعرفية المستدخلة والمتمثلة في العناصر التصميمية المستخدمة 

 .)Khalaj & Pedgley (2012( في التصميم

نتاج المعرفي وتنوعه في حيث تشير غزارة الإ؛ وفرة الطاقة الفكرية في التصميمتحقيق   -2

ً  الأثاثتصميم  ً  وتغطيته للھدف المنشود منه وظيفيا ً  ونفعيا النواتج المعرفية  ، إلىوجماليا

 .للمتلقي ذو المستوى الثقافي المحدد

                        
  الانفصال اللوني عن البيئة          

  

  

  

                                 

  

            

  

  

  

  

  

  تصميمالفي  التراكمي المعرفي والكيفيخاصية تمايز المدخلات ومحتواھا ): 7(شكل رقم          
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  :النتائج والتوصيات

الاھتمام بدراسات الثقافة البصرية والبيئية بھدف الاستفادة من نتائجھا في صياغة البنية  ضرورة -1

 .الحديث للأثاثالتصميمية 

تساھم في ثقافة إبداعية ودلالات رمزية يعكس امين ثقافية من مض ثاث بما يحتويهان تصميم الأ  -2

 .الترابط البصري بين التصميم والبيئة

الاھتمام بتحديد الوضع النسبي للأثاث في الفراغ والتأثيرات اللونية المجاورة في عمليات تصميم    -3

 .وتطبيقات التصميم الداخلي الأثاث

تبادلية ذات دلالات رمزية تعزز المضمون وتثري  علاقة تصميم الاثاث بالبيئة ھي علاقة -4

 .الأثاثالمفردات البصرية لتصميم 

أھمية الترابط والتكافؤ في تنظيم وحدات البناء المعرفي للمتلقي القائم علي تعزيز منظومة الثقافة    -5

 .البصرية في عمليات تصميم الأثاث المعاصر

المعرفية المستخدمة في تصميم  صر والوحداتالاھتمام بمدى توافر المكافئ الرمزي بين العنا -6

  .مع دلالات المعاني المقابلة لھا في البناء المعرفي لدى المستخدمين  ،ثاث الحديثالأ

  

  



 عبيدات وحسن

76 
 

  :المراجعالمصادر وقائمة 

  :المراجع العربية: أولاً 
 .مصر .مكتبة الدار العربية للكتاب، القاھرة. اسس الادراك البصري للحركة). 2004(المكارم، فؤاد أبو 

   .مصر .دار غريب، القاھرة. الاعلام والمجتمع في عصر العولمة). 2004(البطريق، نسمة 

 .مصر .مكتبة الانجلو. عمق الثقافة في رسوم الأطفال). 1997(الحسيني، نبيل 

الھيكѧѧѧل والدراسѧѧѧات : التصѧѧѧميم الحضѧѧѧري). 2001(والعبيѧѧѧدي، عѧѧѧادل  الحيѧѧѧدري، علѧѧѧي والѧѧѧدوري، فѧѧѧراس

  .مصر.مكتبة مدبولي للطباعة والنشر، القاھرة. الميدانية

 .دار الشروق، عمان. علم النفس المعرفي). 2011(الزغول، رافع النصير والزغول، عماد عبد الرحيم 

 .دار النشر للجامعات، مصر). الجزء الثاني(علم النفس المعرفي ) 2001(الزيات، فتحي مصطفى 

 -دار النشر للجامعѧات –وجية النفسية للنشاط العقلي المعرفي البيول الأسس) 2004(الزيات، فتحي مصطفي 

 .مصر

 .مكتبѧة الانجلѧو المصѧرية، القѧاھرة. العمليѧات المعرفيѧة وتبѧادل المعلومѧات). 2004(الشرقاوي، أنور محمد 

  .مصر

 .دار الامل للنشر والتوزيع .ھندسة التصميم الداخلي والديكور .)2010(علي  ،العمايرة

جامعѧة . فاعلية شبكات التفكير البصري في تنميѧة مھѧارات التفكيѧر البصѧري). 2009(حماده، محمد محمود 

 .لوان، مصرح

نبيѧѧل جѧѧاد . ترجمѧѧة د. الثقافѧѧة البصѧѧرية والتعلѧѧيم البصѧѧري). 2007(دوايѧѧر، فرانسѧѧيس ومايѧѧك، ديفيѧѧد مѧѧور 

 .كلية التربية، جامعة حلوان. عزمي

المѧؤتمر العلمѧي الرابѧع . نظѧرة تحليليѧة: التربيѧة الفنيѧة وثقافѧة المѧواطن). 1992(سيد، فتح الباب عبѧد الحلѧيم 

 .جامعة حلوان –) بكلية التربية الفنية المجلد الثالث الفن وثقافة المواطن(

 .الھيئة المصرية العامة للكتاب، مصر. الفنون البصرية وعبقرية الإدراك). 2008( عبد الحميد، شاكر

 .عالم المعرفة، الكويت. دراسة في سيكولوجية التذوق الفني: التفضيل الجمالي). 2001(عبد الحميد، شاكر 

 .دار المعارف، القاھرة. التذوق وكماليات الفنون). 1991(ة غراب، يوسف خليف

  .لبنان .مكتبه بيروت .الثقافة البصرية والتعلم البصري.)2007(نبيل جاد  ،عزمي

    



  المجلة الأردنية للفنون
 

77 
 

  :المراجع الانجليزية: ثانياً 
Anderson, J.R. (1995). Cognitive Psychology and its Implications، Fourth Edition. 

New York: Freeman. 

Fraser, T. & Banke, A. (2004). The complete guide to color (The ultimate book for 

the color conscious) – first edition – Ilex-United Kingdom. 

Fuery , P. & Fuery ،K. (2003). Visual Culture and Critical Theory. London، 

Amold Publishes. 

Khalaj, J., & Pedgley، O. (2012)، Comparison of designers’ intended messages 

and users’ constructed messages communicated through visual qualities of 

furniture. In Proceedings of the International Conference of the Design 

Research Society [CD-ROM]. Bangkok، Thailand. 

Lester, P.M. (2000). Visual Communication، Images and Messages، London، 

Wadsworth 

Petiot, J., & Yannou، B. (2004). Measuring consumer perceptions for a better 

comprehension, specification, and assessment of product semantics. 

International Journal of Industrial Ergonomics, 33(6). 

Sturken, M. and Cartwright, L. (2001). Practices of Looking: An Introduction to 

Visual Culture, Oxford: Oxford University Press.  

Wong, W. (1997). Principles of color design, Second Edition,  John Wiley & sons, 

inc- new York. 

 

  

 

 

 

 

 

 

 


