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  الملخص
 لموضѧѧѧوع  ليѧѧѧةالتحلي -الوصѧѧѧفية الدراسѧѧѧة هѧѧѧذه تѧѧѧأتي

 آعلاقѧѧѧة التشѧѧѧكيلي والفѧѧѧن الموسѧѧѧيقى خѧѧѧلال مѧѧѧن الفنѧѧѧون حѧѧѧوار
. الفنين لهذين المشترآة الانجازات على التعرف بهدف تفاعلية،

 التѧي  العالميѧة  الفنيѧة  الأعمѧال  مѧن  آم رصد الدراسة حاولت وقد
 أي خصوصية ناحية، من يلغي لا الذي الحوار هذا طبيعة تبرز
 تبѧرز  الوقѧت،  نفѧس  وفѧي . العمѧل  لѧك ذ فѧي  المشѧارآة  الفنѧون  من

   بينها. فيما المشترآة الصلات
 لѧدى  والشѧعور  الإحسѧاس  وحѧدة  عبر إما تتضح والتي

  تحملهѧا  التѧي  المسѧميات  عبر أو ،)المشاهد أو المستمع(  المتلقي
 إلا زمانيѧة،  أم مكانيѧة  الفنѧون  آانѧت  فسѧواء . الفنيѧة  الأعمѧال  تلك
 والوسѧѧائط الخامѧѧات بѧѧرع توصѧѧيلها بعѧѧد تتجسѧѧد) جميعهѧѧا( أنهѧѧا

 فيѧѧѧه تجتمѧѧѧع الѧѧѧذي المѧѧѧدرك فѧѧѧي جماليѧѧѧة آتكوينѧѧѧات المختلفѧѧѧة
  .جمالية بروافع محمولة وآأنها والفراغ الإيقاعات
 - بصѧѧرية فنѧѧون - تشѧѧكيلية فنѧѧون - موسѧѧيقا :المفتاحيѧѧة الكلمѧѧات

 لوحة - مشهد

Abstract 
The Study addresses the dialogue of Arts 

through Music and Plastic Art. The study tried 
to monitor a number of the international art 
works that highlight the nature of this dialogue, 
which does not eliminate the privacy of any 
participating works, while at the same time  
highlighting  the interaction among them, 
which can be observed either in the unity of 
feeling and reaction of the receiver (listener or 
viewer) and/or in the names carried by those 
works. Whether temporal or spatial, the arts are 
all embodied, after being delivered through 
materials and through different media, in 
aesthetic forms in perception where rhythms 
and spaces meet together. 
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قدمــــة: م  

الشѧكل المغلѧق لكѧل     لا سѧيما وأن  ،فيمѧا بينهѧا   آافة الفنѧون تتمتѧع بالتشѧابك العميѧق    أصبح من المعروف بأن 

 بشѧكل عѧام.   تطѧور الفѧن   التي قد تحول دون ابالأسب من حيث إطاره الذي نشأ من أجله يعتبر واحدا مننوع منها 

مسѧتقلة يعبѧر أيضѧا عѧن عمليѧة مѧن التѧأثير المتبѧادل فيمѧا بينهѧا، والѧذي يبѧرز              وجود هذه الفنون آل بصورة إلا إن

 المعلومѧات البصѧرية  بشكل رئيس من خلال تكامليѧة اسѧتيعاب الѧنفس البشѧرية للعѧالم علѧى قاعѧدة إمكانيѧة " خلѧط"          

الفنѧون   تѧداخل  بشكل أآثر وضوحا ذلك الاتجاه نحѧو هو الزمن الذي يبرز فيه  الوقت الحاضرأن يبدو  و .والذهنية

  المسموعة بقوالبها المختلفة خير شاهد على ذلك. -، ولعل الفنون المرئيةبكافة أشكالها

عاتق  ، وذلك انطلاقا من المهمة التي تقع علىمشهد الموسيقي في اللوحة التشكيليةتتناول هذه الدراسة ال

آما  .والمشاهد أو المستمع بين الفنان "وسيط"ال نهإذ إللفن،  المفسر ( المترجم) دور اداءالباحث في الفنون في 

، قد يكون )على سبيل المثال الموسيقىآ (من اشكال الفن آخر من خلال فن  لوحة فنية ما نظرة على وإن إلقاء

  الفنية. ةلوحتلك اللأعمق  فهمالشعور نحو  عاملا في تعزيز
  

 مشكلة الدراسة

ويѧرى الباحثѧان بѧأن     واحدة من القضايا الرئيسة فѧي علѧم الجمѧال.    الفنون تعتبر مسألة العلاقة التفاعلية بين

على مѧر العصѧور،    المشهد الموسيقي في الموروث الفني العالمي من اللوحات التشكيلية قد احتل فيها مكانة بارزة

يوضѧح مفهѧوم " موسѧيقية" اللوحѧة، والѧذي لا يѧزال مفهومѧا        المشѧهد آإطѧار    مما دعا إلى تسليط الضѧوء علѧى هѧذا   

  جدليا في الأوساط الفنية النقدية. 

  

  هدف الدراسة

 تشѧكيلية بعѧض نمѧاذج اللوحѧات ال   تسليط الضوء على ملامح المشهد الموسѧيقي فѧي   تهدف هذه الدراسة إلى 

 . من عصور مختلفة

 

  أهمية الدراسة

بين الموسيقى و الرسѧم آإحѧدى قضѧايا موضѧوع      العلاقة التفاعليةأن تناول مسألة تكمن أهمية الدراسة في 

تحليلي، سيعزز لدى القاريء إمكانية استيعاب العمѧل الفنѧي آإطѧار جѧامع      -وحدة الفنون من خلال منظور وصفي

لموسѧيقي فѧي   قد تفتح هذه الدراسة احتمال المزيد مѧن البحѧث عѧن خصوصѧية المشѧهد ا     ، ولعدد من الفنون المختلفة

الأنواع المختلفة من الفنون المرئية آالرسم الجرافيكي و النحت. آما ويمكن استخدام الدراسة في مسѧاقات التѧذوق   

 الفني.
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  منهج الدراسة

 مته أغراضها.ءلملا -تحليل المحتوى -تعتمد هذه الدراسة على المنهج الوصفي

  

  محددات الدراسة

   مختلفة. فنية ت التشكيلية العالمية لفنانين من مدارسالمشهد الموسيقي في عينة من اللوحا

  الدراسات السابقة

 تعود دراسة خصائص "موسيقية" اللوحѧة التشѧكيلية تاريخيѧا الѧى العصѧور القديمѧة. فقѧد وجѧد فيثѧاغورس         

Pythagoras )580 - 500 (ة            ق.مѧب عدديѧع لنسѧيقي خاضѧلم الموسѧاء السѧأن بنѧون" بѧة الكѧلال "هارمونيѧمن خ

 Johannes  آانت مستخدمة في حينها لتفسير الظواهر المختلفة، بما في ذلك الظواهر الفلكية. أمѧا آبلѧر    صارمة،

Kepler (1571 –1630)     وتنѧده نيѧن بعѧوم Isaac Newton )1642- 1726 (        ىѧتنادا إلѧاربهم اسѧت تجѧد بنيѧفق

  في " جرسية" الصوت واللون. النتائج التي توصل إليها فيثاغورس، وآانت نتيجة ذلك شيوع مبدأ التكافؤ

آمѧѧا لاقѧѧت قضѧѧية موسѧѧيقية اللوحѧѧة التشѧѧكيلية مكانѧѧا فѧѧي مѧѧذآرات ورسѧѧائل ومقѧѧالات ويوميѧѧات العديѧѧد مѧѧن     

)، إلا أنهم أثناء عملية تحليل العناصر الفنية في اللوحات قاموا بعمليѧة مقارنѧة   االفنانين(ديلاآروا، سيرا  و غيرهم

  الظاهرة الموسيقية في اللوحة.   مع الموسيقى  دونما تعمق في دراسة

مساهمة آبيѧرة فѧي دراسѧة موسѧيقية اللوحѧة مѧن        )Wassily Kandinsky)1866- 1944  قدم آاندينسكي

خѧѧلال أعمالѧѧه النظريѧѧة: "النقطѧѧة و الخѧѧط علѧѧى الرقعѧѧة"، و"عѧѧن الروحيѧѧة فѧѧي الفѧѧن"، و "عѧѧن المنѧѧاظر الطبيعيѧѧة      

لمكونات الرئيسة للوحة (النقطة، الخط، الإيقѧاع، التكѧوين، اللѧون،    الخلابة"، حيث قدم الفنان وصفا تفصيليا لكافة ا

الخ)، معطيا لها  تعبيرها الموسيقي. لقد قيم آاندينسكي بنفسه الحاجة لهѧذا الأعمѧال، فهѧو يقѧول: " إن إحѧدى أآبѧر       

فѧѧة عناصѧѧره  التحѧѧديات أمѧѧام العلѧѧوم الفنيѧѧة الآنيѧѧة ينبغѧѧي أن يكѧѧون التحليѧѧل المفصѧѧل لتѧѧاريخ الفѧѧن علѧѧى قاعѧѧدة معر     

وإمكانية بنائها و تشكيلها. فتحليل العناصر الفنية بالإضافة إلى قيمتها العلمية، يرتبط بالتقييم الѧدقيق للعناصѧر آѧل    

تجدر الإشارة إلى  .)Кандинский :2001 :198,200( على حدة، مما يبني جسرا  نحو النبض الداخلي للعمل "

آاندينسكي، أشار إلى سعي الفنان نحو فكرة وحدة اللون و الموسѧيقى   أن جالييف اثناء تسليطه الضوء على أعمال

  .)Галеев  :1998 :145-154(راسما مقارنة مع جهود سكريابين وشوينبيرج في مجال اللون و الصوت

: "الفنѧون الجميلѧة والموسѧيقى" و "جماليѧات الرومانسѧية"      ,Vanslov V. V احتلت أعمال وانسلوفآما و

تفاعل بين الفنون وعلاقاتها والتفاعل والمشاآل الناجمة من الممارسة الفنية مكانة هامة في هѧذه  المكرسة لقضية ال

الدراسة ،. فقد أوضح وانسلوف مفهوم "الموسيقية"، وظهور هذا المفهوم زمنيا وأسلوبيا ، مبينا النقѧاط المشѧترآة   

ختلفѧѧة مѧѧن اللوحѧѧات التشѧѧكيلية. إلا  أن   بѧѧين آѧѧلا الشѧѧكلين مѧѧن الفنѧѧون، ومبѧѧرزا  ظهѧѧور "الموسѧѧيقية" فѧѧي أمثلѧѧة م     

واسѧѧلوف  تحѧѧدث عѧѧن "الموسѧѧيقية"  آظѧѧاهرة خاصѧѧة فѧѧي لوحѧѧات بعѧѧض الفنѧѧانين، حيѧѧث اعتѧѧرف  بѧѧأن المرحلѧѧة       

السوفياتية لتطور الفن التشكيلي لا تتميز بموسيقية اللوحة، وإن دور موسيقية اللوحة لهذه الفترة "غير ذي أهميѧة،  

  . )(Vanslov: 1983: 109   غير مقبول"بل والمبالغة فيه يعد أمرا 
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  الإطار النظري

تشترك أنواع الفنون في خطابهѧا رغѧم التفѧاوت فѧي الوسѧائط والتعبيѧر، إلا أنهѧا تنتهѧي مصѧورة فѧي شاشѧة            

بعѧѧد توصѧѧيلها عبѧѧر  -الادراك العقلѧѧي ومختѧѧزن الأحاسѧѧيس. وسѧѧواء آانѧѧت فنونѧѧا مكانيѧѧة أو زمانيѧѧة، إلا أنهѧѧا تتجسѧѧد

آتكوينѧѧات جماليѧѧة فѧѧي المѧѧدرك الѧѧذي تجتمѧѧع فيѧѧه الايقاعѧѧات أو الفراغѧѧات، وآأنهѧѧا      -ط المختلفѧѧةالخامѧѧات والوسѧѧائ

 Immanuel Kant محمولة بروافع جمالية. وتهѧدف آافѧة الفنѧون إلѧى المتعѧة الجماليѧة آمѧا يقѧرر عمانوئيѧل آѧانط           

   »إن الفن عمل يهدف الى المتعة الجمالية الخالصة): «1804 -1724(

، والفѧرق بѧين    (Crawford 1965; McCloskey 1987; Hammermeister 2002) 1983:76( زآي، 

والجمال في الفن أن الأول هبة من االله، أمѧا الثѧاني فهѧو مѧن صѧنع الانسѧان. وهنѧاك ثمѧة تنѧاغم           طبيعةالجمال في ال

لѧوان بنيѧة يخѧتلط فيهѧا     بين مشاعر الفنان والطبيعة، حيث يعمد الفنان في تجربته الفنية إلى أن يشكل بالألفاظ أو الأ

   ق م) في نظريته القائلة بالمحاآاة 322 -ق م  384العنصر المعرفي بالقيمة الجمالية، ومن هنا انطلق آرسطو(

. فѧѧالفن جميعѧѧه عنѧѧد   ;May  2010; Bambrough 2003 ؛29:  2004؛ رمضѧѧان 116( العشѧѧماوي 

تقصد إلѧى محاآѧاة واقѧع     آرسطو يتألف من المحاآاة، والحقيقة الفنية تشبه نموذجا وتحاآيه، إلا أن هذه المحاآاة لا

الحياة اليومية، بل تقصد إلى غاية مثالية، حتѧى لѧيمكن القѧول: إن الطبيعѧة هѧي التѧي تحѧاآي الفѧن، ولѧيس الفѧن هѧو            

عة. و ليست مهمة الفنان أن يدير مرآة في جميع الاتجاهات، فالصدق الفني ليس صدق المطابقة الذي يحاآي الطبي

للواقع، وإنما صدق الوجدان والاحساس. وآما يقول علماء الجمѧال: الجمѧال الطبيعѧي شѧيء جميѧل، ولكѧن الجمѧال        

  1الفني تصوير جميل للشيء

ستمع، ومنها ما يثيѧر ذآريѧات غامضѧة، أو صѧورة     وعادة ما تستفز الألحان أفكارا ومشاعر معينة لدى الم

أآثر أو أقل وضوحا على الاطلاق لمنظر طبيعي أو مشهد من الحياة. وبالطبع، يمكѧن للرسѧام رسѧم هѧذه الصѧورة      

التي ظهرت في الخيال، فتبدو لديѧه مفعمѧة بالموسѧيقى، وتبѧدو الموسѧيقى صѧادرة عѧن تلѧك الرقعѧة التѧي تѧم الرسѧم             

) بأن "الرسم الجيد ما هѧو  Michelangelo Buonarroti  )1475–1564الإيطالي مايكل أنجلوعليها. يقول الفنان 

بѧأن اللѧون   يرى   )Ilia Repin  )1844- 1930ويشير ايليا ريبين فالرسام الروسي الواقعي إلا  موسيقى، لحن". 

ادرة عѧѧن ) يبѧѧدو وآأنѧѧه موسѧѧيقى رائعѧѧة صRembrandt van Rijn  )1606- 1669   ѧѧفѧѧي لوحѧѧات رامبرانѧѧت   

) مثѧل هѧذا التشѧابه     Nikolai Rimsky-Korsakov )1844 - 1908الأورآسترا. و يرى ريمسكي آورسѧاآوف  

بين الألوان في الرسم والطابع الصѧوتي فѧي الموسѧيقى أمѧر "لا لѧبس فيѧه". بѧل ويمكѧن ملاحظѧة الكثيѧر مѧن أوجѧه             

مها  الموسѧيقيون والرسѧامون. فكلاهمѧا    الشبه بين الموسيقى والرسم حتى من خلال تلك المصѧطلحات التѧي يسѧتخد   

يتحدث عѧن اللهجѧة، والتلѧوين، واللوحѧات الملونѧة، والمؤلفѧات الموسѧيقية. وفѧي نفѧس الوقѧت، فѧإن الفنѧون الجميلѧة              

)  بѧأن لوحѧات رفائيѧل     Franz Liszt )1811- 1886دائما ما آانѧت تشѧكل إلهامѧا للموسѧيقيين. يقѧر فرانѧز ليسѧت        

Raffaello Sanzio  )1483 – 1520(         وزارتѧيقى مѧم موسѧى فهѧاعدته علѧد سѧو قѧل أنجلѧومايك Wolfgang 

Amadeus Mozart  )1756 –1791وبيتهوفن ( Ludwig van Beethoven  )1712-1773  رتѧويعتقد روب .(

                                                            
1. http://www.al-jazirah.com.sa/2001jaz/may/24/cu7.htm 
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بأن معرفة المؤلف الموسيقي بلوحات رافائيل أمر فيه الكثيѧر مѧن    ) (Robert Schumann 1810 –1856شومان 

   2تالي فإنه من المفيد أيضا بالنسبة للفنان التشكيلي أن يشعر بسيمفونيات موزارتالفائدة، وبال

لا تѧѧرتبط الموسѧѧيقى بطبيعѧѧة الحѧѧال بالرسѧѧم بمثѧѧل ذلѧѧك الارتبѧѧاط بѧѧين الرسѧѧم والمعماريѧѧة، أو بѧѧين الرسѧѧم        

بعضѧها الѧبعض:    والأدب. وقد يبدو للوهلة الأولى عدم إمكانية هذا الربط، ففنون الرسم والموسيقى بعيدة جѧدا عѧن  

يعتمد الرسم على  آما ووعلى سبيل المثال، لا الحصر فإن الرسم من الفنون المكانية، بينما الموسيقى فن زماني، 

الخطوط والألوان، بينما الموسيقى على الصوت، الرسم فن مرئي، بينما الموسيقى فن صوتي...إلخ.  وفѧي الوقѧت   

  ير نحو أمر واحد، هو: خلق صور فنية تعكس بصدق واقع الحياة.نفسه، فإن هذه الفنون بسبلها المختلفة تس

هناك عملية تفاعل قائمة بين الموسيقى والرسم من حيث تأثير آل منها في الآخر. من هنا يمكن القول بأن 

 ѧى فالتأثير الموسيقى في اللوحة يتمثل آما يراه علماء النفس في استفزاز حالة "سمعية" لدى المشاهد عند النظر إل

اللوحѧѧѧة حالѧѧѧة "  ثيرصѧѧѧور الآلات الموسѧѧѧيقية أو الموسѧѧѧيقيين. والعكѧѧѧس صѧѧѧحيح عنѧѧѧدما تسѧѧѧت تظهѧѧѧراللوحѧѧѧة التѧѧѧي 

 Viktor Hartmann ( وخاصѧة البرامجѧي) آمѧا هѧو الحѧال فѧي لوحѧات هارتمѧان         تصورية" فѧي العمѧل الموسѧيقي   

 Modest Musorgskiy  ، علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال، والتѧѧي قѧѧام الموسѧѧيقي الروسѧѧي موسورسѧѧكي     )1873 -1834(

بتأليف عمله الموسيقي " لوحات من المعرض" على أساسها.  وهكذا، يمكن أن نرى في أي مѧن   )1881 -1839(

حѧѧد فيمѧا بينهѧѧا مѧѧن خѧلال فѧѧن واحѧѧد   فنѧون الموسѧѧيقى أو الرسѧم الاسѧѧتخدام الخѧѧلاق لѧبعض عناصѧѧر الفѧѧن الآخѧر لتتو    

  .3الموسيقى أو الرسم) في وحدة التأثير(

  

  يالإطار التحليل

تعود العلاقѧة التѧي تѧربط الرسѧم بالموسѧيقى إلѧى عصѧور قديمѧة. ولقѧد وجѧدت الرسѧومات الأولѧى لعѧازفين              

ومغنين منذ العصور القديمة. ففي مصر على سبيل المثال، هناك مجموعات آاملة لرسومات على جѧدران معبѧد،   

   تظهر الفتيان والفتيات العازفين على آلات العود، والقيثارة، والمزمار

)Nigel  and. Taylor: 2003; Robins 1997; Boulonger 1965: 4, 51 .(  

  

                                                            
2. http://revolution.allbest.ru/culture/00105407_0.html . أنظر   
3  .http://nsportal.ru/detskii-sad/risovanie/problemy-vzaimodeistviya-muzyki-i-zhivopisi 
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  .القيثارةو  آلات العودطيبه. فتيات يعزفن على  –مقبرة نخت : )1(الشكل رقم 

  

وفي اليونان القديمة، فإن زخرفѧة الخѧزف اليونѧاني علѧى سѧبيل المثѧال اسѧتعانت بصѧور الآلات الموسѧيقية          

، لوحѧѧة 448: 1965وانѧѧي مѧѧن المخلفѧѧات الأثريѧѧة مثѧѧل: "عѧѧازف البѧѧوق" ( ريختѧѧر التѧѧي يمكѧѧن مشѧѧاهدتها علѧѧى الأ

من الرسومات التѧي   قبل الميلاد،  وأيُّّ 520تعود إلى  )،  التي وجدت على طبق للفنان بسايكس ارخ، والتي450

الربع الاخير تصور أورفيوس المغني لا تخلو من قيثارة في يديه. آما وعمل آخر من العصر الاغريقي يعود الى 

الذي رسم على آنية خزفية (آريتر حلزوني) "نساء و،  Sisyphusمن القرن الرابع قبل الميلاد  للفنان سيسيفوس 

  ).479، لوحة 480: 1965( ريختر   يعزفن الموسيقى"

 ،زخرت العصور الوسطى وعصر النهضة بالعديد من اللوحات والمنحوتات التي تصور غنѧاء الملائكѧة  و

ديسѧѧين علѧѧى الأرغѧѧن، و فѧѧرق الموسѧѧيقيين الجѧѧوالين أمѧѧام حشѧѧد مѧѧن النѧѧاس المعجبѧѧين بهѧѧم لإسѧѧماعهم         وعѧѧزف الق

الألحان الشعبية الصادرة عن آلات القرب والشبابة والرباب. وعلى الرغم مѧن تعѧالي الرسѧامين علѧى الموسѧيقيين      

نهѧم حѧاولوا مѧن خѧلال بعѧض      ، إلا أالأخѧرى  الفنѧون  أنѧواع إبان عصر النهضة بسبب سѧيطرة الفѧن التشѧكيلي علѧى     

، علѧى  " لوحѧاتهم شѧخوص اللوحات التي تصѧور العѧزف علѧى الآلات الموسѧيقية أن يعرفѧوا المشѧاهد بمѧا يعزفѧه "         

" موسѧيقيات"   بعنѧوان    لرسام غير معروف من عصѧر القѧرن السѧادس عشѧر     النحو الذي يمكن مشاهدته في لوحة

  .The Hermitage Museum, St. Petersburg محفوظة في 
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  من عصر القرن السادس عشر) لوحة بعنوان: " موسيقيات"  لرسام غير معروف 2الشكل رقم (
  The Hermitage Museum, St. Petersburgموجوده في  

 

اللوحة  ثلاث فتيات: اثنتان يعزفن على آلات موسيقية قديمѧة، بينمѧا الثالثѧة تغنѧي. وأمѧامهن أوراق       تصور

تعѧѧود لأغنيѧѧة "سѧѧأعطيك الفѧѧرح،" الشѧѧعبية فѧѧي ذلѧѧك الوقѧѧت للمؤلѧѧف الموسѧѧيقي    التѧѧيلمѧѧدونات موسѧѧيقية ( النوتѧѧة) 

  .Claudin de Sermisy )1490- 1562(4   آلودين دي سيرميزو

 مѧѧѧن عصѧѧѧر النهضѧѧѧة ميكائيѧѧѧل أنجلѧѧѧو آارافѧѧѧادجو     الѧѧѧواقعي فѧѧѧي لوحѧѧѧة للفنѧѧѧان الإيطѧѧѧالي   الحѧѧѧال وآѧѧѧذلك

Michelangelo da Caravaggio )1573-1610 ("ي       ،" عازف العودѧرف أننѧت تعѧال "أنѧزف مادريجѧيقوم بع

)، وذلѧك طبقѧا للمدونѧة الموسѧيقية التѧي      Jacques Arcadelt )1507- 1568 أحبك" للمؤلف الموسѧيقي أرآاديلѧت  

تظهر أمام العازف في اللوحة. لفترة طويلة آان هناك اعتقاد بأن النوتة في المدونة الموسيقية عبارة عن مجموعة 

مبعثرة من النوتات العشوائية، لكن الرسام  أبدى عناية فائقة بكافة تفاصيل النوتة، ولم يسѧمح لنفسѧه بѧأن يتغاضѧى     

  .5ر بسيط جدا في آلة العودحتى عن آس
                                                            
4 . Александр МАЙКАПАР Что "звучит" с картины "Музыкантши" Мастера женских 

полуфигур? http://maykapar.ru/articles/master.shtml 
5 . Алек КИВИ. Как "Лютнистка" Караваджо оказалась "Лютнистом" .Опубликовано в газете 

"Книжное обозрение" №49 10.12.1996  
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  )1610- 1573( "عازف العود" للرسام ميكائيل أنجلو آارافادجوبعنوان: ) لوحة 3( الشكل رقم

 تان  في امريكاموجوده في متحف المتروبولي

يفكѧرون جѧديا    (Romantics)منذ بداية الثلث الأول من القرن التاسѧع عشѧر، بѧدأ الرسѧامون الرومانسѧيون      

أن تكون لوحاتهم مليئة بالموسيقى، وذلѧك عѧن طريѧق اسѧتخدامهم عمѧدا لتقنيѧات رسѧم         واسعف ،بموسيقية فن الرسم

ذ برزت (الموسيقى) في اللوحѧة علѧى الرقعѧة مѧن خѧلال      خاصة.  وبالتالي آان للموسيقى دور في تكوين اللوحة، إ

ظهѧر لѧدى   مѧن هنѧا   فѧي الضѧوء والظѧل والتلѧوين،      التفѧاوت انسجام الألوان، وضمن ايقاعات موسيقية، ومن خѧلال  

  الرومانسيين ما يسمى المشهد، واللوحة التاريخية، والبورتريه.

هѧذا الفنѧان برسѧم      أتخيѧل الحيѧاة".  عنѧدما قѧام    "بدون موسѧيقى، لا أسѧتطيع أن    :  ريبين ل الرسام إليايقو   

،  آان شقيقه الاصغر الطالب في المعهد الموسѧيقي،  'The Raising of Jairus 'daughter"لوحته الكبيرة الأولى 

يعزف على البيانو سوناتا " ضوء القمر " لبيتهوفن. وجنبا إلى جنب مع الألوان على الرقعة تبѧدو الأصѧوات آمѧا    

  تلك اللوحة في عملية مساعدة للفنان على تقديم ملامح من الحزن فيها. لو توغلت في
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  )1930 -1844ايليا ريبين ( للرسام“ ”The Raising of Jairus 'daughterبعنوان: ) لوحة 4( الشكل رقم

  The Hermitage Museum, St. Petersburgموجوده في  
  

 

) رسѧم  Eugène Delacroix  )1798- 1863  ديѧلا آѧروا  وقد أحب الرسѧام الرومانسѧي الفرنسѧي يѧوجين     

. و سѧيكون للنѧاظر لهѧذه اللوحѧات، وحتѧى إن لѧم يكѧن يعѧرف الشخصѧية المرسѧومة الحѧدس            في لوحاته الموسيقيين

صورة رائعة للمؤلف الموسيقي البولندي الشهير فريدريك  التي تمثلاللوحة التالية  آما في بأنها شخصية موسيقية

). و هنѧاك تأآيѧد فѧي الخلفيѧة الناريѧة علѧى الوجѧه الزاهѧد الغѧارق فѧي           Frédéric Chopin  )1810- 1849 شوبان

فكر مؤلم، آما أن بعض اللمسات اللونية لخطوط الرأس تبدو وآأنها خارجة من لهѧب. وهنѧا لا يسѧع المѧرء إلا أن     

  .6المتمردة موسيقا شوبان الرومانسية الحنونةليشعر بالموسيقى منطلقة من الرقعة، فهي صوت 
  

                                                            
6 . http://music-fantasy.ru/materials/muzyka-v-proizvedeniyah-izobrazitelnogo-iskusstva-chto-takoe-

muzykalnost-v-zhivopisi 
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  )1863 - 1798لموسيقي فريدريك شوبان" للرسام يوجين ديلا آروا ( للمؤلف ا"صورة : )5( الشكل رقم
  Musée du Louvre, Parisموجوده في 

  

  

) أحѧѧد أوائѧѧل Joseph Turner  )1775- 1851 الفنѧѧان الرومانسѧѧي الإنجليѧѧزي جوزيѧѧف تيرنيѧѧر ويعتبѧѧر 

الفنانين الأوروبيين الذين حاولوا من خلال الفѧن التشѧكيلي اسѧتفزاز الشѧعور بصѧوت الموسѧيقى لѧدى المشѧاهد. بѧدأ          

لطبيعѧة نحѧو الموسѧيقي. و    برسم المناظر الطبيعية العامة، والتي تعمل على خلق حالة مزاجية تحدث تحѧت تѧأثير ا  

لم تكن المشاهد الطبيعية فقѧط بالنسѧبة لѧه موسѧيقية، بѧل وجѧاءت مختلѧف لوحѧات الصѧورة وأنѧواع الرسѧم الأخѧرى             

، إحѧѧدى ترآѧѧات اللѧѧورد  Petworth بيتѧѧورث متميѧѧزة بتلѧѧك السѧѧمة الموسѧѧيقية. عѧѧاش هѧѧذا الفنѧѧان فѧѧي وقѧѧت مѧѧا فѧѧي     

 ѧز        إيجريمونت، حيث أنتج تلك اللوحات التي نالت الشѧزي المتميѧت الإنجليѧل  البيѧور داخѧي تصѧة، والتѧهرة العالمي

بالثراء. وهذا التصوير لا يبدو نسخا حرفيا للقاعات والمكاتѧب وغѧرف الضѧيافة...إلخ  الموجѧودة فѧي الواقѧع،  بѧل        

هѧѧو نѧѧوع مѧѧن الخيѧѧال الحѧѧر. لنأخѧѧذ علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال، تلѧѧك اللوحѧѧة ذات الألѧѧوان المدهشѧѧة " غرفѧѧة الموسѧѧيقى فѧѧي    

  ورث".بيت
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  )1851 - 1775تيرنير ( جوزيف "حفلة موسيقية" للرسام بعنوان: ) لوحة 6( الشكل رقم
  Tate Gallery. Englandموجودة في 

  

تجلس في هذا الحيز الدائري ذي الأقواس سيدة في ثوب قѧاتم وهѧي تعѧزف علѧى آلѧة الكلافيسѧان، ويسѧتمع        

يسان وخطѧوط الغرفѧة آمѧا لѧو آانѧت  جميعهѧا مغطѧاة وغارقѧة         إلى عزفها صديقتان لها. تبدو أشكال النساء والكلاف

في غيمة ذهبية، يخترق بعض من شعاع الشمس داخل الغرفة ويحوم بشكل دائري  مماثل لحرآѧة رقصѧة الفѧالس    

  البطيئة. تبرز هذه الحرآة الدائرية خطوط السقف. وهنا يبدو آما لو أنك تستمع إلى نغم تلك الرقصة. 

  ѧة، وهѧمفونية      اللوحة التاليѧميت "السѧد سѧو. وقѧة جѧه الايرلنديѧاء"  ي بورتريѧم   البيضѧ1رق Symphony in 

White, No. 1: The White Girl  جيمس ويستلير الرومانسي للرسام James Whistler )1834- 1903 أحد (

ئر في ثوب أبيض طويل وهي تقف منتصبة على جلد ذئب. وتنسدل ضѧفا فتاة  فيهايصور  ،الرسامين الرومانسيين

إلѧى الأمѧام مباشѧرة، قابضѧة فѧي إحѧدى يѧديها         فتاةمن الشعر البني الداآن المعبر عن الكرامة على وجهها. تحدق ال

  المنخفضتين جذعا من الياسمين.
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  )1903 - 1834(الايرلندية جو"  للرسام جيمس ويستلير  ) لوحة بعنوان: "بورتريه7الشكل رقم (
  The National Gallery of Art, Washingtonموجودة في 

  

لقد آان لون الرقعة غير متوقع بالنسبة لذلك الوقت. فالصورة ذات اللون الأبيض مرسومة على رقعة مѧن  

الاآتشѧѧافات التشѧѧكيلية الصѧѧعبة.  فقѧѧد عمѧѧل الفنѧѧان علѧѧى هѧѧذا     دحѧѧأآѧѧان هѧѧذا الأمѧѧر بحѧѧد ذاتѧѧه يعتبѧѧر   نفѧѧس اللѧѧون. و

ك. ولكنه استطاع  حل مشѧكلة اللѧون ببراعѧة فائقѧة. ومѧع ذلѧك،       البورتريه  لفترة طويلة، حتى أنه تسمم بأآسيد الزن

وعرضѧت فيѧه اللوحѧة اعتبروهѧا غيѧر مكتملѧة، وطعنѧوا فѧي          1862فإن بعض زوار المعرض الذي أقѧيم فѧي عѧام    

معѧѧايير قبولهѧѧا. أمѧѧا الѧѧبعض الآخѧѧر فكѧѧان إيجابيѧѧا فѧѧي تقيѧѧيم هѧѧذه اللوحѧѧة، إذ وضѧѧع ناقѧѧد صѧѧحيفة "التѧѧايمز" الفنѧѧان      

المرتبѧѧة الأولѧѧى، واصѧѧفا إيѧѧاه بأنѧѧه أبѧѧرز مѧѧا فѧѧي معѧѧرض بѧѧاريس، وآѧѧان أول مѧѧن عѧѧرف اللوحѧѧة        الحاصѧѧل علѧѧى  

 Théophile Gautier 1811-1872( Théophileب"السيمفونية "، وذلك في إشارة إلى قصѧيدة تيوفيѧل غوتيѧه    

Gautier     "يضѧاجور الأبѧام المѧالمثيرة للجدل "سمفونية في مقSymphony in White Major  ѧذا مѧب  . وهѧا أعج

الفنѧѧان، ليسѧѧمي منѧѧذ ذلѧѧك الحѧѧين الكثيѧѧر مѧѧن أعمالѧѧه بمصѧѧطلحات موسѧѧيقية، مثѧѧل سѧѧمفونية، توزيѧѧع، هѧѧارموني،          

والليليات،  ومصطلحات موسيقية أخرى. وبالطبع، لѧم يكѧن هѧذا الأمѧر نقѧلا ميكانيكيѧا لطѧرق مهѧارات الموسѧيقى،           

خѧر، والѧذي مѧن شѧأنه أن يѧؤدي إلѧى مѧا يعѧرف         وإلا فإنه سيكون هناك انتهاك لقوانين آل فن على حسѧاب الفѧن الآ  

بالتوضيح الخارجي،  فنحن نتحدث عمѧا تسѧتفزه ألѧوان الرسѧام لѧدى المشѧاهد مѧن مشѧاعر متقاربѧة مѧع مѧا تسѧتفزه             

  المؤلفات الموسيقية.   

) الهادئة المتأملة. والѧذي   M.K.Ciurlionis )1875-1911 تلفت الانتباه شخصية ميكاليوس تشورليونيس

و عليه الانزعاج والخوف عندما يجلس للعزف علѧى البيѧانو. تتميѧز موسѧيقاه بأنهѧا خفيفѧة، غنائيѧة، ملونѧة،         آان يبد

درامية متزنة.  لقد ولدت من الألحان الشعبية لوطنه ليتوانيѧا، أي مѧن الطبيعѧة الأم، مرتجفѧة مثѧل هѧواء الخريѧف،        
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اب ما يحاآي ضباب الفجر في ليتوانيا. والأهم مѧن  بطيئة ومنسابة  مثل الأنهار في سهول ليتوانيا، وفيها من الضب

ذلك أنها خلابة. عندما يجلس لكتابة الموسيقى، فهو شاهد لهذه الصور التي آانت تعيش في خيالѧه بѧذلك الوضѧوح    

الذي دعاه إلى محاولة رسمها. وهكذا يصبح هذا الموسيقي رساما، ليس رساما عاديا، بѧل رسѧاما وفنانѧا موسѧيقيا.     

 ѧو            لم يتخل عѧى نحѧمه إلѧا رسѧل مѧرى ليصѧو الأخѧة تلѧم اللوحѧه رسѧيقى، ولكنѧا      300ن الموسѧل منهѧل آѧة، تمثѧلوح

  قصيدة فلسفية من الألوان، وسيمفونية من إيقاعات الرسم لتلك الرؤية الموسيقية.

  

السوناتا في قالب ، طبقا لقوانين بناء Sonata"سوناتا"  تحت مسمى قرر تشورليونيس أن يخلق لوحاتقد 

تتصارع فيمѧا بينهѧا   و، تعزفها الآلة( الآلات) مؤلفة موسيقيةوسيقى. إذ يعرف الموسيقيون "السوناتا" على أنها الم

الѧѧرئيس، وتتشѧѧكل نتصѧѧار اللحѧѧن االأجѧѧزاء والألحѧѧان المتناقضѧѧة  لكѧѧي يѧѧتم الوصѧѧول فѧѧي النهايѧѧة ( الخاتمѧѧة) إلѧѧى     

الأآثѧر إنفعѧѧالا وسѧѧرعة ونشѧѧاطا. ولعѧѧل مѧѧا   حرآѧѧات فѧѧي أغلѧب الأحيѧѧان: الأولѧѧى سѧѧريعة، وهѧѧي  السѧوناتا مѧѧن أربѧѧع 

تتضمنه من تلك المشاعر المتضاربة تكشف تماما عن العالم الداخلي للإنسان، وقد يكون من الصعب التعبير عѧن  

فѧي هѧذا الإطѧار قѧرر تشѧيرليونيس طلѧب        .هذا الصѧراع مѧن خѧلال الكلمѧات، فالموسѧيقى فقѧط هѧي التѧي تفعѧل ذلѧك          

 Sonata of لننظѧر إلѧى "سѧوناتا البحѧر      .فهذا الفن يخلو من الكلام أيضا آالموسѧيقى  المساعدة من الفن التشكيلي،

the Sea 1908"، الأآثر شهرة من اعماله والتي رسمها سنة.  
  

  ) 1911-1875" للرسام تشورليونيس(Allegro): لوحة "سوناتا البحر 8الشكل رقم (
  M.K.Ciurlionis Painting Gallery. Vilniusموجودة في 
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وبقوة علѧى هѧذا الموسѧيقي والرسѧام. فقѧد أصѧاب        Allegro بدءا من الحرآة الأولى صورة البحر رتسيط

البحر انفعالاته من خلال آثرة الألوان الاحتفالية. فجاءت حياة الأمواج بالنسبة له منصهرة مع حياة الانسان. إنهѧا  

لشاطئ، فتتѧألق  بنѧور الشѧمس مѧع عѧدد لا يحصѧى       واسعة وشاملة، إنها (الأمواج)  تسير واحدة تلو الأخرى نحو ا

من الفقاعات الشفافة المتوهجة بقطع العنبر والصѧدف. و يكѧرر الشѧاطئ ذو الѧتلال صѧورة الأمѧواج ويصѧمد أمѧام         

عنجهيتها. يسقط ظل النوارس البيضاء على الماء. تبدو حالة من المرح، آما لو آانت تعزف آلات النفخ النحاسية 

  الشمس المشرقة.  على أشعة "مارش" 

، يهدأ البحر، وتنѧام الأمѧواج فѧي سѧبات عميѧق، وتنѧام مملكѧة مѧا         Andant البطيئة الثانية الحرآة لوحة في 

تحت الماء بما فيها من السفن الغارقة. لكѧن هنѧاك أضѧواء مسѧتيقظة فѧي الأفѧق، تضѧيء بأشѧعتها الواسѧعة السѧماء.           

ي تؤدي إلى هاوية البحѧر الغѧامض. وهنѧاك تظهѧر يѧد شѧخص       ومن بينها، يخرج صفان من الفقاعات المتوهجة الت

حѧن الهѧادئ والفخѧم ذو السѧرعة البطيئѧة مѧن هѧذه        لترفع بعناية قاربا من الأعمѧاق لتعيѧده إلѧى الحيѧاة. يصѧدر هѧذا ال      

  اللوحة.
 "Andante   لوحة "سوناتا البحر :)9( الشكل رقم

 

  

تكامѧѧل آافѧѧة ت، حيѧѧث  )Finaleحѧѧة  "سѧѧوناتا البحѧѧر لو: )9(( الشѧѧكل رقѧѧمالخاتمѧѧة -الحرآѧѧة الثالثѧѧةوأخيѧѧرا، 

العناصر. فالبحر في حالة غليان واحتدام،  والموجة الضخمة على استعداد لتدمير وابѧتلاع السѧفينة. للحظѧة، وآѧل     
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(الأحرف الاولى من اسم الفنان آتوقيع على هذا العمѧل الجميѧل) التѧي     MKCشيء يختفي. بدأت تنمسح الأحرف 

لى الموجة، والتي شكلتها الرغوة. يبدو المؤلف وآأنه يحادث إرادة القدر فيمѧا لѧو آѧان فѧي  هѧذه      تظهر بأعجوبة ع

الدوامة المائية الرهيبة من الحياة، حيث مقدر لѧه أن يمѧوت ... ولكѧن الموجѧة لѧن تكѧون قѧادرة علѧى اسѧتيعاب هѧذه           

  السفن التي تبدو عاجزة حتى عن تدمير اسمه....
  "Finaleوناتا البحر لوحة  "س: )10(الشكل رقم

 

 الخلاصة

اللوحѧة ضѧمن المفهѧوم النسѧبي. فالرقعѧة التѧي يѧتم الرسѧم عليهѧا           فѧي  موسѧيقي" المشهد اليأتي الحديث عن "

ومѧѧع ذلѧѧك، فѧѧإن  ،بالتأآيѧد لا تصѧѧدر أصѧѧواتا، حتѧѧى لѧѧو آانѧѧت تصѧѧور شخصѧيات تعѧѧزف علѧѧى آلѧѧة (آلات) موسѧѧيقية  

 عنѧد المشѧاهد  ذلك الشعور الذي آان يمتلكه الفنان، ويخلق  تثيرلجيدة، اللوحة الفنية الجيدة، مثلها آمثل الموسيقى ا

تنѧاغم الخѧط   آ ،من خلال التقنيات التعبيرية الخاصة التي يتميز بها الفن التشكيلي هذاحالة مزاجية معينة. ويتحقق 

ذلѧك مثѧل الموسѧيقى.    الخطوط والألوان إيقاعا معينا، مثلهѧا فѧي   تخلق واللون وانسجامهما ما يشكل تآلفا منسجما. و

فهنѧѧاك حاجѧѧة إلѧѧى حساسѧѧية خاصѧѧة للعمѧѧل مѧѧع ظѧѧلال الألѧѧوان، آمѧѧا هѧѧو الحѧѧال لѧѧدى مѧѧؤلفي وعѧѧازفي المؤلفѧѧات            

الموسѧѧيقية. وأخيѧѧرا، فѧѧإن تلѧѧك المؤلفѧѧة علѧѧى تلѧѧك الرقعѧѧة تجمѧѧع بѧѧين آѧѧل العناصѧѧر التعبيريѧѧة، لتشѧѧكل لحنѧѧا آѧѧاملا       

  ومتناغما. 

الرسѧام بقائѧد الأورآسѧترا الѧذي باسѧتطاعتة وبإشѧارة        )Léon Bakst)1866 – 1924لقد شبه ليون باآسѧت 

. وبالطبع، سيكون من السذاجة الاعتقاد بѧأن الموسѧيقى تصѧدر عѧن     7واحدة بعصاه أن يستفز إلى الحياة آلاف النغم

اللوحة التي تصور عازفين على آلات موسيقية أو مغنين. لا بل إن الكثير من الرسامين حتى لا يفكѧرون فѧي ذلѧك    

  لرغم من أنهم آثيرا ما يلجؤون إلى المواضيع أو المضامين "الموسيقية" في لوحاتهم.على  ا
                                                            

7 . http://allbest.ru/k-3c0b65635a2ac68b4d43b88421216c37.html 
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  النتائج:
" شѧѧѧخوصالمشѧѧѧاهد بمѧѧѧا يعزفѧѧѧه "  تعѧѧѧرفبعѧѧѧض اللوحѧѧѧات التѧѧѧي تصѧѧѧور العѧѧѧزف علѧѧѧى الآلات الموسѧѧѧيقية   .1

  .  اللوحة

(الموسѧѧѧѧѧيقى) مѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧلال انسѧѧѧѧѧجام الألѧѧѧѧѧوان، وضѧѧѧѧѧمن   تبѧѧѧѧѧرزللموسѧѧѧѧѧيقى دور فѧѧѧѧѧي تكѧѧѧѧѧوين اللوحѧѧѧѧѧة، إذ  .2

 .يقاعات موسيقية، ومن خلال اللعب في الضوء والظل والتلوينا

 .استفزاز الشعور بصوت الموسيقى لدى المشاهد .3

بمصѧѧѧѧѧطلحات موسѧѧѧѧѧيقية، مثѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧمفونية، توزيѧѧѧѧѧع، هѧѧѧѧѧارموني،   الفنيѧѧѧѧѧة عمѧѧѧѧѧالالأالكثيѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧن  تسѧѧѧѧѧمية .4

والليليѧѧѧѧات، ومصѧѧѧѧطلحات موسѧѧѧѧيقية أخѧѧѧѧرى. وبѧѧѧѧالطبع، لѧѧѧѧم يكѧѧѧѧن هѧѧѧѧذا الأمѧѧѧѧر نقѧѧѧѧلا ميكانيكيѧѧѧѧا لطѧѧѧѧرق           

 .مهارات الموسيقى

 .في الموسيقى تلك القوالب، طبقا لقوانين بناء ذات تسميات لقوالب موسيقيةخلق لوحات  .5

  

  التوصيات:

 إجراء المزيد من البحوث التي تناقش العلاقة التفاعلية بين آافة أنواع الفنون. .1

ن الاعتبѧѧѧار خѧѧѧذ بعѧѧѧي أوضѧѧѧع أو اسѧѧѧتحداث مسѧѧѧاقات دراسѧѧѧية للمتعلمѧѧѧين فѧѧѧي آافѧѧѧة المراحѧѧѧل الدراسѧѧѧية، ت         .2

 موضوع " العلاقة بين الفنون".
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