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  ملخصال

موضوع الاستمرارية من المواضيع المهمة في  إن
ساس المحور الأهي لاستمرارية لأن ا ،حقل المونتاج

 حداثالأتتدفق أن  فلا يمكن يلميةقصة ف أيفي بناء 
ة بشكل وتبنى وتستمر دون جعلها تبدو مستمر

العناصر المقنعة  أهم منشياء ن تنظيم الأإ إذ ،منطقي
مركب  ، وأنهفي الفلم يدور مابمنطقية واستمرارية 

فالاستمرارية هي هدف السرد العام  ،بشكل متسلسل
 ،حداثالأوبناء  ،تكشف عن المعانيو ،للفيلم

  .سلفاهداف المرسومة تنظيم وفق الأالو
صف اللقطات المونتاج يبتدعها حين يشرع في ر

بناء صورة فلمية محكمة  اتهفي حساب واضعا
ومترابطة ومتدفقة ومستمرة على شكل بناء هارموني 

، جراء الصورة والصوتهذا ويتشكل  ،متجانس
 اتلك العلاقات ويستخرجها فلما مبني ينظّمالمونتاج و

  .بناء محكما مترابطا ومستمرا
دفق تخلق الاستمراية و يةكيفالدراسة ثبتت أ

بعض الدراسات التي عالجت  تستعرضوا ،حداثالأ
تشخيص قدرة المونتاج  حاولتو ،هذا المفهوم

حيز كبير من مع  ،الفيلم أحداث وفاعليته في بناء
الاهتمام النقدي والتنظيري لمفهوم الاستمرارية 

 ،دراميالعمل البنى عليه ساس يأكمحور مهم و
المونتاجي لتفعيل خلق  سلوبالأ واستعرضت

تماسك ووكيفية الحفاظ على الفكرة  ،مراريةالاست
  .الموضوع

ــة  ــات المفتاحيـــ ــتمرارية :الكلمـــ ــابع ،الاســـ  ،التتـــ
  .صرآالت ،الربط ،التوليف ،المونتاج

Abstract 
Continuity is one of the most 

important topics in the field of editing 
because it counts as a basic brick for the 
building of film stories. Continuity is 
always a target for film narrative. It 
reveals the meaning and events and 
organizes the story according to the set 
goals. The editing can create the 
continuity when it starts in putting the 
shots into each other in order to make the 
scenes of the film more linked streamed 
and continuous in the form of harmonious 
construction. This study treate the theme 
of montage (editing), with special focus 
on the subject of continuity in the 
montage. Here we confirmthat the 
intensified continuity consists of selection 
and arrangement of options already on the 
classical filmmaking list. Briefly, the 
gaps in the continuity of any film must be 
avoided because they can generate void. 
In the end،lacke of continuitycould lead 
to failure 

Keywords: Continuity, sequence, 
editing, montage, couple,matching. 
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   :مشكلة البحث
الفيلم ومتنه بحيز كبير ومتدفق من الاهتمام  أحداث في بناء) Continuity(يتفرد موضوع الاستمرارية 

 تا كانيعمل درامي ا أييبنى عليه  اساسيأو امهم ؛ لأنها تمثل محوراالنقدي والتنظيري في مسالك البحث
  .هيقاعإو لضوابطهوفقا حداث الأ عي،وتُطوطبيعة بنائه

رحال  هداف التي هي محطّالأ خاليا منأو  من الاستمرارية اعمل سردي مجرد ينتخيل أأن  فلا يمكن
الازمان ووحدة البناء المنسجم في وعاء المكان ليخلق الاحساس به وادراكه حتى  فبها تتبلور ،حداثالأ

تاج الدرامي التي تتجمع نيتولد حتما من حاصل جمع كل شذرات الإ الأمرهذا  ،مفاصل الفيلم يهيمن على كل
  .وفق ضوابطهكا يشكلها عملا مدروسطوته إلى  تنصاعفعند المونتاج 

 ؛ساسي فيهبل هو الركن الأ ،تاج الفيلمينالعناصر الفعالة في متطلبات الإ أهمالمونتاج من  يعدو
هنالك "أن  وهذا ما يؤكد .تتدفق وتنمو وتتجه نحو نتائجها المرسومةحداث الأجعل فالمونتاج قادر على 

يلعب  الذيبل هو ) 479ص ،2011،دانسايجر( ،"فن السينما هو المونتاج أن الكثير من الكتابات التي تقول
ن والمكان في فعندما نتحدث عن ولادة الزما ،يجاز التعبيرإوبناء المعاني وحداث الأدورا بالغا في توجيه 

 هنبعثر أنمثله المكان يمكن والزمان أن  وعندما نجزم ،تعسفاأو  وعاء المونتاج ومن خلاله فهو ليس تطرفا
أن  الاعتباربخذين آ ،نما حقيقة وفرضية مثبتةإو ،عبر المونتاج فهو ليس انحيازا أخرىتارة  هتارة ونجمع

 حداثالأد المكان ومتطلباته وفق معطيات تدفق يتحكم بعوامل الزمن وبنائه وتجسي الذيالمونتاج هو 
  .واستمرارها
اكتشاف سحر المونتاج وقدرته على منح  ولى فيتجاربهم هي الأفذلك  لإثباتالروس اجتهدوا أن  لذلك نجد

) ارسيني تاركوفسكي هاندري(لهذا نجد  ،حد هذه العوامل المهمةأوالزمن  .فكارهم حيزا كبيرا من التجسيدأ
النحت في الزمن المتدفق  هيعملية المونتاج  اعتبر ،على سبيل المثال )النحت في الزمن(رضية حين تبنى ف

يعترضه، وعلى نحو متزامن يمحنه ويقاطع مرور الزمن،  ،كالتركيب عنده المونتاجف ،عبر الصور المتحركة
ر وفق ما تبتغية على زمن متدفق ومستم حتما الذي نشاهده فلما يحتويإن ف مهما يكنو ،شيئاً جديداً

  .هداف والمقاصدالأ
صر مع آالتي تت خرىمور الأمثله المكان وغيره من الأو ،هذا من حيث الزمن كعنصر يتبناه المونتاج

 إلى وتنبري لخلق التدفق وصولا ،خلق الاستمراريةإلى التي تحتكم كلها  حداثالأبعضها البعض في بناء 
  .يجاز التعبير المطلوبإالمبتغى و

هل للمونتاج القدرة الخلاقة في بناء الاستمرارية  :نطرح التساؤل التاليأن  ا على ما سبق يمكنسسيأوت
)Continuity(  هداف؟ مبتغاها وتحقيق الأ إلى وصولاحداث الأومن ثم استحكامها لدفق  

  : هداف البحثأ
   :إلى يهدف البحث

  .بناء الاستمرارية فيالمونتاج  عملالخوض في مضمار كيفية  .1
  .التي تناولت موضوع الاستمرارية عبر حلقة المونتاج الأبحاثبعض الدراسات و علىيط الضوء تسل .2

  :ية البحثأهم
التي تناولت موضوع بناء الاستمرارية  الأبحاثالبحث الشامل عن الدراسات وية البحث تكمن في أهم إن
يستوعب أن  مكنياض كل ما خذت على عاتقها استعرأهذه الدراسة ف ،عبر حلقة المونتاجحداث الأوتدفق 

ية المونتاج أهمية الموضوع انسجمت هذه الدراسة مع بعض الجدل القائم حول هموبالنظر لأ ،موضوع البحث



  المجلة الأردنیة للفنون
 

205 
 

يديولوجيات التي تبنت موضوع في خلق وبناء ومعالجة موضوع الاستمرارية من خلال مناقشة بعض الأ
  .المهتمين بفن المونتاجوؤون الفن السابع د من هذه الدراسة كل المهتمين بشيليستف ،الاستمرارية

  :حدود البحث
الاستمرارية ودور المونتاج في تحقيق (بعض الدراسات التي تناولت موضوع  بتتبعتحدد هذا البحث 

 ليزيةجندراسات عراقية ودراسات عالمية ومنها ما ترجم من اللغة الإ(فكانت الدراسات المستعرضة هي  )ذلك
  2016و 2015و 2012و 2011و 2006و 2003: هرت في الأعوام التاليةوقد ظ .)العربية إلى

  :تحديد المصطلحات

  :الاستمرارية .1
بالسريان والجريان بشكل منتظم في بناء المشهد حداث الأتدفق وتتابع  هي Continuityالاستمرارية 

المكان (ديكور وشكاله والضاءة والصوت بكل أالمترابط من لقطات ومن جراء الحركة والحوار وبناء الإ
وهذا يتطلب الحفاظ حسيا وبصريا  ،والحفاظ على خطوط الحركة والاتجاهات )والزمان ووحدة الموضوع

  .ما يتابعه مترابط بفعل المونتاج أنبيهام لدى المتلقي على خلق الإ

  :المونتاج .2
 مونتاجمصطلح ال ماأ ،)Editing(ليزية جنفي اللغة الإ يقابلها فرنسية الاصل )مونتاج(كلمة 

)Montage (ما يعادلة في اللغة العربية هو و ،فيعني باللغة الفرنسية تجميع)نالكن. )التركيبأو  التوليف 
سلسلة من فهو الذي يقوم بجمع ) المونتاج(تعريف  أما .لغة العربيةلاإلى المصطلح الفرنسي  نااقتبس

  .حداثللأ اوتتابع ادفقبعض ليخلق استمرارية وتإلى وتركيبها وربطها وتجميعها اللقطات 

  ):Editing(المونتاج 
حلقة المونتاج ومن ثم  إلى يخضع أنمن  بدلا  هطولأو  فيلم مهما كان نوعه أيأن  في يوجد شك لا

 أثار الروس .فلا توجد ولادة حقيقية لمنجز فيلمي دون المرور بغرفة المونتاج وحلقاتها ،التوليف عبره
تتدفق  أن يمكنلا  بل ،منجز فلمي أيساس لتركيب اعتبروه العنصر الأ إذموضوع المونتاج والتوليف 

ردنا مقارنة المونتاج أا إذ" وفي معرض حديثة عن المونتاج قال ايزنشتاين  ،وتستمر دون مونتاجحداث الأ
الية داخل محرك اشتعال تبشيء ما فيجب مقارنة مجموعة من قطع المونتاج بمجموعة من الانفجارات المت

 إلىه فالقوى المحركة للمونتاج هي التي تدفع الفيلم كلّ ،مماالأ إلى ليالمحرك الآأو  يدفع السيارةوهو 
ن عراب إبل ) Continuity(بناء الاستمرارية  إلى في اشارة واضحة) 43ص  ،1987 ،رايس" (مماالأ

فن "ن إيلم حيث يقول بعد من ذلك حين يصف المونتاج بالعمود الفقري للفأإلى المونتاج ايزنشتاين يذهب 
  ).262ص ،2007 ،عبد الله الثاني" (السينما يعني قبل كل شيء المونتاج

لا من خلال إتوجز وتستأنف أن  لا يمكن هوتعبيريت ،لا عن طريق المونتاجإفبلاغة الفيلم لا تتم 
المونتاج  أن كارإنلا استطيع "يعبر عن هذا بشكل دقيق حين يقول  )رسون ويلزأ(لهذا نجد  ،المونتاج

ن غرفة المونتاج إ ،هه اللحظة الوحيدة التي يحكم فيها المخرج سيطرته على فيلمأنضرورة بالنسبة للمخرج و
جنسون (" نا نصنع بلاغة السينما في غرفة المونتاجإنو ،سيطر فيه بشكل مطلقأهي المكان الوحيد الذي 

  ).12ص  ،1996 ،وصوفي برونية
القدرة على خلق التأثير المطلوب بفعل بنائه وطريقة بناء تشكيلاته في  ،للمونتاجن إ لهذا يمكن القول

فالمونتاج يقوم بدور رصف الصور  ؛)اللقطات(خلق الترابط والبناء الديناميكي لتلك الشذرات المتناثرة 
 ،ةومنصهر ةخلق علاقات متلاحم ا نتيجةيتولد جراء هذا التصادم بين اللقطات معنى منبعثفبطريقة تصادمية 

خلق تأثيرا معينا في ذهن المتلقي يكون يقد  ،نساقة والمترابطة بفعل المونتاجتوهذا التلاحم للمكونات الم
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ه هو الذي أن إلى ية المونتاجأهمترجع " إذ ،شاهدهما  ترسم لديه بشكل منطقي مبني على محملا بمعان
  ).158ص  ،2015 ،هاشم( "بل يقوم بدور المجاز والتورية والاستعارة وغيرها ...ينتج المعنى

الملامح والاسس الحقيقية  أهمن هذه التجربة أعطت إ إذ ؛برهان واضح على ذلك )كوليشوف(وتجربة 
فقد قطع "للمونتاج وكشفت مبكرا عن مدى إمكانية المونتاج في بناء وخلق صورة ذهنية وانطباعات فكرية 

ولقطات لأشياء متعددة بينما لم تتغير لقطة  ،تعبير أيكوليشوف بين لقطة قريبة لرجل يخلو وجهه من 
ثم  ،وعاء حساء :هي خرىالأ )المرتبطة بهذا المشهد خرىيقصد بها اللقطات الأ(وكانت الأشياء  .الرجل

ذلك إلى الرجل ينظر أن  وكان يبدو للمتفرجين في كل مرة ،فتاة مثيرة شبه عاريةثم  ،فتاة صغيرة ترقد ميتة
وقد تم هذا بفعل تشكيل اللقطات وفق ). 182ص  ،2006 ،بو شاديأ" (التهووجهه يعبر عن ح ،الشيء

المتشكل عن تعبير  الانطباعأن  لاإ الاحوالتركيب متنوع في المونتاج مع المحافظة على لقطة الرجل في كل 
عن  عل المونتاج صورة ذهنية في كل مرةقد منحنا هذا السياق المبني بفل .ةتغير في كل مروجه الرجل 

وهذا هو سحر المونتاج ) 1(شوف في شكل رقم يلوتجربة كيلاحظ في كما  ،لموقف الذي يبدو فيه الرجلا
العلائق  إيجاديخلق أفكارا في ذهن المتفرج من خلال الربط والتشكيل الخلاق للقطات وأن  الذي يستطيع

  .فيما بينها لتشكيل المشهد

  
  )1(شكل رقم 

  

لوي دي (ي والتي تتم في غرفة المونتاج هي بشكل بسيط كما يصفها فعملية المونتاج من الجانب التقن
مع ، لقطة واحدةل، ربط شريحة فيلمية"وهي عبارة عن  ،عملية فيزيائية) فهم السينما(في كتابه ) جانيتي
هذا النوع من الربط  ،ولكن قد يتلون ويتنوع هذا الربط حسب المبتغى) 185ص ،1981 ،جانيتي( ."أخرى

الأمرا تركيبيا وهذا أسلوببين اللقطات  ا بفعل تقنية المونتاج التي تتخذ من وسائل الانتقال مانتج عمليي 
فمن خلال المونتاج يتم تحديد "اللقطات والمشاهد وحسب التبرير لذلك  نمتطلبات الانتقال بيإلى يعود 

 Fade outتدريجي ظهور أو  اختفاء – Dissolveمزج  – Cutقطع  –خر آإلى نوع الانتقال من مشهد 
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Fade in" )ربط أو  يعتمده المونتاج في عملية الانتقال آخر أسلوبك ن هناإبل ). 243ص  ،1994 ،الملاخ
 أنب خرىلأاوفيه تبدو الصورة وهي تحل محل الصورة  Wipeالمسح "هو وبعضها البعض إلى اللقطات 

ن الانتقالات في المونتاج تبلور واع منكل هذه الأ) 189ص  ،2006 ،ابو شادي(، "تمسحها من الشاشة
   .معينه عند حدود التعبير افكارأ

وقد يكون هذا الربط  ،وصلهما معاقطتين ولمن خلال الربط بين تي أت الاحوالفعملية المونتاج في كل 
قصد به ليكون ما ي ،والعكس صحيح ،معنى اللقطة الثانيةومعنى اللقطة الاولى  بينس تكميلي أساعلى  امبني
اللقطات اللاحقات إلى  عملية الربط وقد تمتد ،ين في تركيبة واحدة ووصلة واحدةر عنه حاضرعبي وما

نفس البناء لتشكل مشهدا على امتداد الحدود الفكرية والتعبيرية التي يتبناها التوليف على  فيالمتدفقات معا 
  .العلائق والمشتركات إيجادس أسا

وقد يكون هذا التشابه  ،ى المترابط لخلق التشابه بين اللقطاتالصورة منوطة بالمعن هوقد تكون هذ
 على مفهوم استعاري اوقد يكون هذا الاستعمال قصديا مبني ،تشابها حرفيا بين ما هو واقع وما هو متخيل

معطيات أو  عن طريق بناء الشكل) التناقضأو  التماثل(الثاني  إلىول تشبيهي جراء تقريب التكوين الأأو 
  .خلق الاستنتاج الفكريلاتجاه وتماثل الحركة و أ اللون

كثر بلاغة أتجعلها والمضامين الفكرية تدعم القصة عن  المتولدالعلاقات المعبرة بفعل المونتاج  إيجاد إن
السينما ف"وفق العلاقات المبررة عبر المونتاج  ،ذلك التلاحم بسبببداعا جراء اكتشاف المعاني إوتفردا و

التي تنبري لتعطي مدلولا عن ذلك ) 405ص ،2001،هوارد( "دة على اكتشاف العلاقاتقادرة وبصورة فري
تفاعل الصورة قد يحقق  إنف"وبهذا يتحقق الفعل المراد من المونتاج  ،التماثل من الواقع العلائقي للقطتين

التي وجدت س فرضية العلاقة المحكمة الجدلية أساه مبني على وهذا جلّ) 435ص ،2001 ،هوارد( ."فاعلية
فكار ها تعد ثوره فكرية لا مناص من تبنيها كواقع حتمي عند معالجة الأإنيزنشتين بل اواسعا عند  ىصد

اللقطة  ومـتق حيث"المونتاج السينمائي عند ايزنشتين هو لب العملية الجدلية أن  نجد ،لهذا .خراجهاإو
تولد عن تجاور يل ،كأنها نقيض الفكرة أخرىالتي توضع في علاقة تجاور مع لقطة  ،السينمائية بدور الفكرة

لذلك يرى  ،اللقطتين المركب الجدلي وهو هنا الفكرة التي يخرج بها المشاهد عندما يرى تتابع اللقطات
.. .التي تتوالد من اتحاد لقطات منفصلة ،الانطباعاتأو  فكارالمونتاج عبارة عن سلسة من الأأن  ايزنشتين

ولكن .. .بالواقع أفنظريته من البداية تبد ؛وهو بذلك لا يبعد عن الواقعية ،مماالألى إفالمونتاج يدفع بالفيلم 
والوسيلة المستخدمة عنده هنا .. .جل السينما كي تصبح فنااه يتخاصم مع الواقعي من أسلوبايزنشتين في 

عادة إالفيلمي ب من الفن اويحولها بدوره لتصبح جزء فيلمية لقطات أجزاء بترتيب يقوم فهو ؛المونتاج هي
 .)215-214 ص ،1999 ،ازكوك( "هييديولوجي الذي يبتغتوضح به المضمون الأيترتيبها وصياغتها بشكل 

عداد وجبات الطعام الشهية إعملية المونتاج بعملية  يشبه) خالد حامد(الباحث أن  وفي هذا الصدد نجد
حساسة بالطعم والرائحة والشكل ليعطي إوفق والمونتير بالطاهي الجيد الذي يمزج من كل النكهات المختلفة 

يبني منها بناء أن  يتعين عليهأن  فالمونتير يحصل على المادة الفيلمية والسمعية بعد"صحنا شهي المذاق 
داة أ عدضا ييأنه إف ،كونه وسيلة تعبير عالية الجودةإلى ضافة إفالمونتاج  ،ليقوم بما يقوم به العقل.. .محكما

 "سان المشاهدنه يضع المونتير نفسه بديلا لعقل الإأنوخطورته هذه تكمن في  خطورة؛تفكير بالغة ال

كما هو الفنان  ،بداعشياء على ذاته وهذا هو جوهر الإليقيس الأ ،)194ص،64ص ،2011 ،المحمود(
  .حساسة في لوحةإالتشكيلي الذي يجسد 

اق في ه خلّإنيجاز التعبير فإتجسيد ون المونتاج بما له من قدرة على التمثل والإ ،سيسا على ذلكأوت
م وفق استمراية معينة تجعل الوصل ما بين كل مانحو الأحداث الأيرفد الحراك الدرامي ووه احوالجميع 

  .صرا وفق بناء متجانسآالشذرات من اللقطات منطقيا ومت
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  :)Continuity( حداثالأالاستمرارية تتابع 
القاعدة الذهبية التي إلى نخضع  أن بدلا ف فلامناأمواضيع أو  مهما تمادينا في تناولنا لمواضيع قصصنا

البناء الدرامي الأمثل  نإف .)القصة الدرامية(أو  حداثالأفي تحديد المسار الدرامي لسرد أرسطو  وجدهاأ
بعد  اتالبداي أحداث لا يمكن أن تقعحسب هذا المفهوم ، والتسلسل المنطقيأو  الاستمراريةفي  يتحقق
 أحداثبما قبله من ارتباطا عضويا  االوسط مرتبط -حتما-وأن يكون  ،النهاية أحداث قبل حتىأو  الوسط
الذي يرتبط عضويا بكل من الوسط النهاية فهي الجزء  أما .النهاية تشكّلأحداث من عده سياتي بوما 

ويعقبه شيء  ،الوسط هو بذاته يعقب شيئا" أنرسطو يجد أف ،ويكون نتيجة حتمية لكل منهما ،البدايةو
يكون بعيدا عن المونتاج الذي أن  وهذا المنحى الذي رسمه لنا لا يمكن ،)27ص ،1973،ارسطو( "خرآ

معظم أن  القصد من ذلك هوو ،يكسبها دفقا واستمراية معلومةحداث يطبق تسلسلا منطقيا للأأن  يجهد في
وفق  ت مرئية مدركة ومتواصلةلوماالعمل مستمر جراء عرض معأن فلام يراد منه خلق انطباع مونتاج الأ

ويتم هذا  ،)استمرارية الزمن واستمرارية الموضوع(ساسين أومترابط ما بين محورين  بناء عضوي متجانس
والذي عرف أيضا  ،)مونتاج التتابع(بالمونتاج الكلاسيكي  افي المونتاج حصرا واحتكارا بما كان معروف

تناسق مالحدث مستمر و أنب ايعطي للمشاهد انطباع الذينتاج المو أساليبحد أبالقطع الكلاسيكي وهو "
 ،طه( ."فلامناأساس الذي يبنى عليه المونتاج الحديث الذي نشاهده اليوم في يعتبر الأو ،زمانيا ومكانيا

  ) 15ص ،2016
منتج عام  )Downfall(لماني الحربي الفيلم الأ ،صور لمشهد متصل زمانيا ومكانيا) 2(شكل رقم 

 Oliverاوليفير هرساخبجل(خراج إالفيلم من و ،جنبيأحسن فيلم أوسكار كلألمرشح و 2004
Hirschbiegel(،  وفيه نستعرض تفاصيل مشهد القتال داخل المدينة بشكل مثالي مونتاجيا عبر متابعة
كل ثم متابعة الحركة بش ،أحداثلما يدور من السلس اللقطات بالتدفق وفق الربط المنطقي  ةالحركة ومواصل

كما هو مبين ووجهة النظر ومتواصل من حركة للجنود وتساقط القذائف وحركة المركبات العسكرية  واضح
ومتابعتها بشكل على كشف المكان واستعراضة ومواصلة الحركة  احيث كان المونتاج مبني ،الصور في

  .الفعلإلى شخاص داخل كادر كل لقطة ثم تبرير وجهة نظر الأمتسلسل 
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  )2(شكل رقم 

ديو التاريخ والنظرية يتقنيات مونتاج السينما والف(في كتابة ) كين دانسايجر(يذكر  ،خرمن جانب آ
مور الواجب توافرها عبر حلقة المونتاج لتركيز مبدأ الاستمرارية والتتابع مع بعض الأعلى معلقا ) والممارسة

 هفاسأنيستنهض  أن  للمتلقيحيث لا نترك مجالا ه،بسلاسة ونعومة تامة على حد وصفحداث الأتدفق 
غراقة بساحرية ذلك الرصف من اللقطات إنما وجب علينا وإ ،للتفحص في مسوغات اندراج اللقطات ورصفها

بية عالية واستمرارية لذي يهيمن على خلق التدفق بانسياالمترابطة مع بعضها البعض عبر المونتاج المتقن ا
ا كان هنالك تشابه إذ"يصات حول موضوع الاستمرارية ومنها عدة تشخ هفهو يعطي في كتاب .معبرة وواضحة

يكون أن  وهذا يعني) 509ص ،2011،دانسايجر( ،"يمكن تحقيق الاستمرارية أخرىفي الحركة بين لقطة و
ولى وكذلك مع اللقطات التي تليها من حيث هنالك تتمه للحركة فتبدأ اللقطة الثانية حيث انتهت اللقطة الأ

وهو ما يسمى التوليف على  ،لوفة في المونتاج بشكل كبيرأمور الموهذا يعد من الأ ،الممثلينداء أالتصوير و
ساس التماثل بغية الحفاظ على الاستمرارية وهو ألوف للتوليف يقوم على أم أسلوبثمة " ،ساس التماثلأ
لاحق من اللقطات ال يكون محسوبا ومتماثلا معأن  ونمط الحركة يجب هفالاتجاه والتوج )القطع على الحركة(

وبنفس القدر ياتي  ،فعالالأأو حداث الأالمكمل العضوي لسريان هو مفهوم البناء  أنالتي تعطي الانطباع 
سي في وصل اللقطات بما في ذلك الموسيقى التي تعد بمثابة جسر عابر فوق أساالصوت كعنصر فعال و

وهذا يخلق بفعل التوليف الذكي الذي يؤجج  ،القحساس بالبناء العضوي الواحد والمتعالانتقالات ليعطى الإ
حاطة من قبل إكثر مور الأن الموسيقى هنا تعد من الأإ إذ) 33ص، 31ص ،1989 ،كاسجيار( ،"ذلك

تعد الموسيقى من العناصر المهمة التي تهيمن على المشاهد  إذ ،حداثالأيجاز التعبير وتعزيز المونتير لإ
حداث إقادرة على  افالموسيق"تاثير وتوليد انفعال وفق مبنى جمالي حداث إحين يصمت الجميع وغايتها 

ثير انفعالي أيكون للموسيقى ت أنو. .تكون لها قيمةأن  بد فلا ،اجتماعيةأو  تجربة جمالية تفي بحاجة نفسية
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 ويكون بذلك للموسيقى الدور البارز في ضبط) 326وص 325ص ،2004 ،بورتنوي( ،"قد يكون فوريا
فالموسيقى "على نغماته حداث التفاعل الواضح بين ما هو معروض بشكل تركيبي بنائي يصفق للأوالإيقاع 

  )21ص ،2009،زكريا( ."التنظيم المطردأو  عنصر التنسيقالإيقاع تغلب على 

شاهد حيث يسميه الانتقال الناعم الذي يتحقق بين الم) كين دانسايجر(وهنالك نوع من الانتقال يذكره 
افترض  ،قطعة اكسسوار لتحقيق هذا الانتقال" يمكن استخداممثلا ف ؛على التماثل والتناظر اويكون مبني

يبدأ المشهد التالي بلقطة قريبة لمصباح  إذف ،مشهدا ينتهي بلقطة قريبة لمصباح فريدأن  على سبيل المثال
هو مسرود  ما يوحي كما لو كانت هنالك علاقة حتما بين اوهذ )509ص ،1989،كاسجيار( ،"آخراثري 

  .للمشهدين
مور المهمة التي تبعث على الاستمرارية والتتابع موضوع الحفاظ على الاتجاه في الشاشة فهو من الأ أما

غلب أفي ف ،حساس بالاتجاهفالحفاظ على اتجاه الشاشة يتطلب الاستمرارية السردية والحفاظ على الإ"
 ،1989 ،كاسجيار( ،"خرل الشرير الجانب الآتيح ل البطل جانبا من الشاشة بينماتمشاهد المطاردة يح

كثر مور الأفمن الأ ،مشهد مشهور جدا من فيلم الرسالةالشكل  ،)3(مبين في شكل رقم هو كما ) 502ص
جسام من  أحداث سلامية وما دار منساحرية لمونتاج المعارك في فيلم الرسالة الذي يسرد سفر الرسالة الإ

نجد ) مصطفى العقاد(هذا الفيلم للمخرج  ،التي كانت على شكل ملاحم خالدةمعارك وغزوات عبر التاريخ و
قسمين وتحديدا مشهد معركة بدر التي كانت بين إلى تقسيم اتجاه الشاشة إلى العقاد قد سعى أن  فيه

كل ما أن  أييمن فكان للمسلمين الجانب الأ اميسر منه كان للمشركين افالجانب الأ ،المسلمين والمشركين
الجانب  أما ،يمن من اللقطةشخاص ومواقف وتجمعات تكون متمحورة على الجانب الااخص المسلمين من ي

هذا التقسيم مبني على  .نالجيشاحتى تلاحم  هكذا واستمر المشهد .كل ما يخص المشركينليسر فهو الأ
 اسلسا وتدفق اوتدفقها بشكل يوجد تعبيرحداث الأهامش كبير من الجمالية والحرفية لضمان تعاقب 

  .على شكل بناء عضوي متماسك ا للأحداثومستمر
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  )3(شكل رقم 

المونتاج وما يتمتع به من حضور في بناء الاستمرارية والتي تعد ن إ على ذلك يمكن القول سيساأوت
ويمكن تقسيم بناء  ،وتحقيق هذا يتم بعدة وسائل فنية محسوبة ،حداثالأركان تدفق أسيا من أساركنا 

  .)استمرارية الزمن واستمرارية الموضوع(قسمين مهمين هما  إلىرارية الاستم

  :استمرارية الزمن
ركائز الفيلم  أهمفالمونتاج يعد  ،والمونتاج ذكر الزمنحداث الأينما ذكرت الاستمرارية والتتابع وسرد أ

ج هو الحاسم وفق ذلك يعد المونتاوالسينمائي من حيث مسار الزمان وتجسيد الموضوع من بعد تجميعه 
دثات السينمائية هي مجموعة من المستح"أن بالمونتاج ) روبرت همفري(يصف  إذ ،في بناء سردية الفيلم

ومن . .ها التعبير عن الحركة الخارجية من خلال تحرك الصور زمانيا ومكانياأنلوان التكنيكية التي من شالأ
أن  فالزمن في عالم الفيلم يمكن ،)81ص ،1974 ،همفري( "هذه المستحدثات السينمائية المونتاج أهم
 حتى يمكن أن أو يمكن تكرارةأو  الماضيإلى يعود بنا أو  يصبح زمنا غير محددأن أو  يطولأو  يختصر(

تحس الزمن والذاكرة عن طريق الطبع المتعدد للصور فوق بعضها أن  ن السينما يمكنإ"فمثلا  )ديجم
وهذا ما يجعل المونتاج مهيمنا على عناصر الزمن في بناء  ،)38ص ،2009 ،فرمبتون( "والانتقالات ،البعض
 ،"يقلص الزمن بين المئات العديدة من اللقطاتأو  يمددأن  الفلم يستطيع" مونتاج أن  لهذا نجد ؛الفيلم

حساس بتوقف تعطي الإأن  ن الصورة الساكنة عند توظيفها مونتاجيا يمكنهاإ )36ص ،1981 ،جانيتي(
 ،ستيفسون( ،"يتوقف كليا بتكرار نفس الصورة الساكنةأن  فيمكن للزمن"عند تكرارها الزمن وخصوصا 

عليه  تغير ما تشكل آخرزمن إلى الفيلم قد يقودنا أن  وكذلك نجد) 113ص ،1993 ،دوبري.ووجان ر
زمان أإلى خذنا أت )Flash Backالفلاش باك(الافلام التي تعرض  نإ"زمن المستقبل  إلىأو  للخلف حداثالأ

 يمكن ،جيل حدث ماأتأو  تمديدهأو  ن هنالك تجميدا للزمنإبل ) 31ص ،1992 ،ليسا( ."مختلفة وأماضية 



 كاظم، حسن

212 
 

ليه بواسطة القطع المتبادل بين اللقطات إوهذا ما يمكن التوصل "يقع عبر الوصف من خلال المونتاج أن 
وهنالك امكانية ) 316ص ،2008 ،شلبي( ،"وتدرج المفاجأة. .واستخدام الكاميرا. .كبرواللقطات الأ ،الكبيرة

يتميز نظام "حساس بتبعثر الوقت مشهد تمثل حدثا معينا في متن البناء الفيلمي ليعطي الإأو  تكرار لقطة
حيث تعاد  ضمور حركة الزمان في الحركات اللاحقةإلى أن المتن فيه تعاد روايته، وهذا يؤدي بالتكرار 

 ،)112ص ،1990 ،ابراهيم( "والشخصياتحداث الأ، كما تتكرر الوقائع والخلفية الزمانية والمكانية ذاتها
كثر أتقانه وتوليفة بشكل إحيان كثيرة نتحدث عن التتابع المنطقي الفيلمي للزمن ودور المونتاج في أوفي 
قناعا إنتظم كل المسوغات ليكون السرد اكثر يويكون قادرا على خلق العلائق بشكل  ية،ومعقول امنطق

الزمن وفق مبررات بساس التلاعب فلام التي تبنت وسيطا مبنيا على أوهنالك الكثير من الأ ،ياومنطق
   .الاستمرارية

  :الموضوعالفكرة ووحدة استمرارية 
يكون هنالك موضوع يراد طرحة عبر سيل من الصور واللقطات أن  منجز فيلمي أيمور الهامة في من الأ

حساس بما يعرض يعطينا الإأن  نه يمكنإ إذ ،م بهذه المهام حصريايقوالذي والمونتاج هو  ،بشكل متسلسل
 إلى فالانتقال من لقطة ،وحدة موضوع وفكرةإلى  اعلى الشاشة والذي يكون مرتبطا بشكل عضوي ومرتكز

يكون كل قطع عبارة عن أن "ا توجب إذ ،عملية القطع والانتقال ليهاإ تتوفر فيه فكرة تستند أنبد لا  أخرى
ول نفسها ولا تتقدم نحو تحقيق تدور ححداث الألا سوف تبقى إو ،)181ص ،2012 ،سيف( "يدةفكرة جد

  .هدافالأ
ساس معطيات أفكرة معينة بحيث تبنى على إلى يكون مستندا أن  مشهد بفعل المونتاج يجب يأبناء  نإ

د متماسك القصة وهذا ينبعث من حاصل رصف وترتيب عدة لقطات مختلفة على شكل بناء عضوي واح
قيمة  إلى تكون خلفها مجموعة من الاشكال التي تؤجج المعاني من جراء تنظيم حرفي متقن وتوليف يحيلنا

يولد في اللقطة الواحدة أو  يكونأن  لا يمكن الأمروهذا  ،ذلك التنظيم المتجدد والمحمل بالافكار والمعاني
أو  بحيث تعطي مجتمعة معنى ،قطات المختلفةالمونتاج عملية لترتيب الل"وانما من تصادم اللقطات كون 

  .اللقطة منفصلة أي) 97ص ،2011 ،عجور( "فكرة مخالفة لما تعطيه اللقطة على حدة
استمرارية الفكرة إلى تحيلنا دوما أن  الاستمرارية وتتابع اللقطات يجبن إ ومن هذا يمكن القول

واع من القطع عند أنحدد ثلاثة  )جريفث( فيكي المكتشالأمرالمخرج أن  لهذا نجد ،المطلوبة وتوالدها
 ومثله ،فكار وخلق الصورة الذهنيةعلى مستوى توالد الأحداث الأكلها تهتم بعملية تدفق  ،حدود المونتاج

عطى الاحساس وأ ،مسوغات السرد والموضوع فاكتملت ،شحن اللقطات بمعنى رمزي إلى عمد جريفث
   .بالاستمرارية المطلوبة

  : سباب ماديةالقطع لأ: أولا
فهو يتابع الحدث دون الخوض في  ،ينسجم هذا النوع مع واقع اختزال المكان والزمان الحقيقين

الارض  إلى حيث تساقط الرجال من اعلى قمة الاسوار )التعصب(وجسد جريفث ذلك في فيلم  ،التفاصيل
مما ارتسم عند  ،يهافصور لقطة للرجال يتساقطون بلقطة عامه ثم لقطة قريبة للارض ورجل يسقط عل
وهذا يبدو واضحا  ،المشاهد صورة ذهنية مؤثرة للحركة الكامله على الرغم من جعلها وصلتين وتجزئته لها

 إلى صورة فم ،جانب صورة باب تعني سرقة السمع إلى نإذصورة "في المثال التالي الذي حدده الروس 
السينما أن  فعله ايزنشتاين حيث كان يرىوهذا هو المبدأ نفسه الذي  ،جانب عصفور تدل على الغناء

 ،2013،سليمان( ."تحتوي على لقطات وصفية نحصل من تقابلها مع بعضها على صور ذهنية تجريدية معينة
  )141ص
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  : القطع لأسباب درامية: ثانيا
شياء وشحنها بمعان مطلوبة وكان هذا تحميل الا أيوهذا النوع من القطع مبني على الجانب الرمزي 

ضمن بناء النسيج  ايكون دورها التعبيري بلاغيأن  ممكنال من حول اللقطة القريبة التي امتمحور مرالأ
   .الدرامي

  : القطع وفقا للموضوع: ثالثا
ضمن  هما يبرر اندراج إيجادس أسااللقطات تتدفق على أن  أي )بمونتاج العلاقات(وهو ما يعرف 

على الفكرة الموضوعية وليس سا أساهذا الطراز يقوم و .النسيج بناء على وجود علاقة معينة تحتم ذلك
ن ين تضاد اللقطتإ ،آخربمعنى "حد بعيد المونتاج الفكري إلى وهذا يشبه  ،السرد الروائي المتسلسل

 ."خارج النطاق أخرىتنتج عن تضادهما لقطة ثالثة في ذهن المشاهد تدل على صورة الذي ن يالمتتاليت

  )9ص ،2016 ،الفاتح(
غاية يعول عليها استلهام وقراءة المتلقي لما هو  الاحواليكون المونتاج في كل أن  صة القول يمكنوخلا
في  )لقطتين(تقابل صورتين  الحال فيا هوممن جرائه على حد تعبير ايزنشتاين ك )متصادم(أو  معروض

ت صريحة مرتبطة بالواقع الوصفي لما تحتويه اللقطات من دلالاأو  النسيج الفيلمي بعيدا عن التعبير الحرفي
 ،"جانب بعضهما فانهما ينتجان حتما فكرة جديدة إلى نوع أيا ما وضع جزءان من فيلم من إذ"المتمثل 

وان هذه الفكرة متوالدة كفكرة ذهنية من حاصل التحام هاتين الصورتين  )13ص ،1975 ،ازنشتاين(
كتعبير حرفي مقرر عما هو وصف اللقطات  وليس ،لتتولد فكرة فقط من حاصل جمع اللقطتين )اللقطتين(
 ،ن العقل هو الذي يخلق هذا التحول في الشكلإ ،وتقترب من العقل ،فالسينما تتحرك بعيدا عن الواقع"

  ).20ص ،2009 ،فرامبتون( "ليعيد خلق عالم بطريقته الخاصة
ع وكيفية توليفها كار وبناء المفاهيم وغرس المواضيفا ستكون عليه الأإذفالمونتاج هو من يقرر م

الصدمة  يوتلق ،يشعر بمعنى المونتاجأن  ن المتفرج لن يملك الاإ ،واندراجها ضمن بناء النسيج الفيلمي ككل
دمنا  وما آخرومن باب  ،مفهوم إلى ينفجرا ويتحولاأن  ن لقطتين تم اختيارهما يمكنإ .الفكرةب والشعور

بعد من أ إلى نذهبأن  المفاهيم المتشكل منها فعلينانتحدث عن ديمومة الفكرة واستمرار الموضوع وخلق 
أو  تعديل لحركة أين إ"فكرة في حقل المونتاج حتى يمكن القول  أيية العملية لبناء همذلك لتحديد الأ

المونتاج أن  وهذا ما يؤكد) 164ص ،2012 ،اوبراين( ،"ويبني الفكرة وقفة خلال المونتاج سيحور الصورة،
رتسم تارة صورة ذهنية عند المتلقي فت ،الاستمراريةالاحساس ب تحققكار التي فانع للأهو مولد للمعاني وص

  .كار تكون جديرة بالمتابعة ومستوفية لشروط الاستمراريةأفتفجير  أخرىوتارة 

  :استعراض الدراسات ومناقشتها 
الفيلمية  في سرد القصص )مونتاج الاستمراية(هنا سوف نستعرض بعض الدراسات التي تبنت موضوع 

تمهيد بخصوص الاستمرارية وما تحتويه هذه الدراسات من مفاهيم تناولتها لخلق ال فيذكرنا  كماومناقشتها 
  .نتائج شاملة تحيط بكل الدراسات المتناولة في هذا المجال إلى الاستمرارية بفعل المونتاج وصولا

  :ولىالدراسة الأ
 The changing poetics the dissolve in( اهوعنوان )ونآخرجيمس كوتنك و(دراسة الباحثين 

Hollywood film ()Cutting، Brunick، & DeLong، 2011(. لام كانت فعلى الرغم من أن أقدم الأ
كارتات التوضيح المكتوبة التي كانت توضع بين اللقطات كبديل عن الصوت  ايهال اتنتج من لقطة واحدة مضاف

لام الحديثة تقريبا لها فن معظم الأإفي حين  ،المتلقي إلىلمعلومات تشرح ما هو كائن حتى تضمن تتابع او
طوال اللقطات وزوايا أالمكان المطلوب بحيث تعطي  إلىتؤخذ من مواقع مختلفة  ،رةظمتنالقطات متعددة 
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س في خلق الانطباع بالاستمرارية ساالأ ولقطة هإلى  الانتقال من لقطةإن  بل ،الكاميرا طبيعة الاستمرارية
 الأمرلام المبكرة من عمر السينما وهذا فكثر شيوعا في الأالأ سلوبهو الأ) Dissolve(المزج  أسلوبوكان 

  .بين لقطتين دائما يخلق فعل الاستمرارية والتناظر والتدفق ما
ظهور انسيابية في التدريجي مع سلس ولاختفاء  مزدوجعبارة طبع ن عملية المزج هي إ ،باختصار

ويبدأ اختفاء اللقطة الأولى مع بداية ظهور اللقطة ظلام إأو  فراغ في حالةالشاشة  تكون أن دونتدريجي ال
قد تقصر حسب أو  من الزمن قد تطول ةلفترة محددالثانية بحيث نرى الصورتين مطبوعتين فوق بعضهما 

   .تينا ممزوجمالمغزى التعبيري من بقاء ظهوره
حداث الأركائز المونتاج في خلق الاستمرارية وتدفق  أهماعتبار المزج من  إلى وقد خلصت الدراسة

حساس بالاستمرارية بشكل تتداخل كثر حداثة في خلق نفس الانطباع والإالأ سلوبا يعد هذا الأإذ .بترتيب
  .ين في المشهد المعروضتنا نرى حضور اللقطأنفيه محتويات اللقطات فيما بينها حتى 

  :الدراسة الثانية
سسهم العملية أقد وضوعوا  )ينآخركلفين و(نجد الباحث و ،ونتاج والاستمراريةالمتتناول الدراسة 

 ،Continuity Editing for 3D Animation ()Galvane، Ronfard(والتطبيقة في بحثهم الموسوم 
Lino، & Christie، 2015(.  الجزء المعنون في)أننامور عديدة منها أكانت هنالك ) مونتاج الاستمرارية 

ما  أهممن و ،م في مبدأ الاستمرارية في المونتاجمانرتب الانتقالات الممكنة حسب قاعدة الاندفاع نحو الأ
من  سلوبمميزات هذا الأ أهمو .)Jump Cutالقطع القافز (يميز هذا النوع في تحقيق الاستمراية هو مبدأ 

 )واعها في مسرح التصويرأنت بكل الموجوداأو  الشخصيات( إلىحجام المونتاج هو جلب لقطات متغيرة الأ
للقطات فهذا النوع من المونتاج ويشتت امعروض من سيل الإلى يات لتكون بمثابة منبه خرترصف مع الآ

نجده يحتوي و ،)4(كما في شكل  .الاستمراربحساس كثر تعقيدا ويبعده عن خلق الإأ الأمرالانتباه ويجعل 
ربع أنلاحظ التالي تحت و ،حيح وفق ضوابط الاستمراريةعلى وصف كامل لكيفية عمل المونتاج بشكل ص

  :مراحل
  .بعضها إلىحجام اللقطات متقاربة أكون  تحقيق الاستمرارية فيكيف يكون القطع القافز غير موفق  .1
ن معظم مساحة الشاشة إ إذقاعدة الخط الوهمي  إلى خطاء الاستمرارية عدم انضباط الكاميرامن أ .2

  .وجهة النظرللا توجد متابعة فهتمام مركز الا مما يغيبفارغة 
  .متآصرةتوجد مسوغات تجعل اللقطات  لا أي ،مبررات جراء هذا الربطأو  توجد دوافع لا .3
  .الحل الصحيح لبناء المشهد بشكل سلس .4
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  )4(شكل رقم 

ن خلق الاستمرارية في المونتاج مبني على المحافظة على وحدة الاتجاة في الشاشة إ آخرومن جانب 
أن  هة النظر والتفاصيل الممكنة للموضوع والخوض في حيثيات المكان هي من المهام التي على المونتاجووج

شخاص الانتقال بين الأ أما ،تبريرإلى فاليمين يتبعة يمين عند استمرار الحركة وتغير الاتجاة بحاجة  ،يبلورها
جل المحافظة على سلامة أومن  ،خطأ كبيرا يجب تجنبه يعد) القطع القافز( أسلوبالمتحاورين وفق 

ا ما تجاوزنا إذوسلاسة الاستمرارية استوجب التنويع في الحجوم والزوايا بين الاشخاص المتحاورين هذا 
  .لاأصحداث فحوى الحوار الذي يسهم في خلق التتابع والاستمرارية للأ

 إلى كون النظر ،مونتاجمور المهمة للموضوع وجهة النظر الذي يعد من الأ إلىكذلك تطرقت الدراسة 
  .وهذا ما يعرف في فن الفيلم بمبدأ وجهة النظر ،ليهإر والمنظأو  شيء حتما يعقبه الشي المراد

مور المهمة التي يبني عليها المونتاج دعائم فيعد من الأالإيقاع موضوع القطع على وفق  أما
يكون أن  فمن الممكن ،ي المشهد ككلوبالتال الإيقاع فطول زمن اللقطة وقصرها يعتمد على ،الاستمرارية

فرصة كبيرة لشد بناء المشهد بحيث يضمن  ،الإيقاعوفق أو  يالإيقاع التوليف أي ،هكذا نوع من التوليف
  .هداف المتوقعةالأ إلى تدفقه وصولا

في خلق الاستمراية ومنها المونتاج  تعتمدمفاصل المونتاج التي  أهمن هذه الدراسة شخصت إ
  .يالإيقاع

  :دراسة الثالثةال
 The Thin Blue Line: How can we(والتي كانت تحمل عنوان  )Kaymaz، 2012(دراسة  أما

destroy actuality with editing(. السينما،  مظاهر أهمالمونتاج هو واحد من أن  هذه الدراسة اعتبرت
 ؟هو مهمما  عليهم معرفة يتوجبو ،رواية أفكارهم مجسدةإلى لأن المخرجين وكتاب السيناريو يحتاجون 
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ا لم إذولكن المونتاج يمكن أن يكون وسيلة خطرة في بعض الأحيان لأنه  ،المونتاجإلى لهذا هم بحاجة 
  .ستخدم التنظيم الصحيح والترتيب لبناء المشهد ستحل الكارثة ويكون الفشل هو المصير المحتومي

 ،مطلوب سابقاال ر جديدة بفعل المونتاج عكسكاأفالكثير من المخرجين شرعوا في ابتكار أن  لهذا نجد
كار توضح فوهذه الأ ،فن المونتاج دونه لا توجد سينما أنيؤكدان على  )بودوفكن وازنشتين(لهذا نجد 

الروائي عند حدود المونتاج يتوجب وجود أو  ففي السرد السينمائي ،ية المونتاج في السينماأهممدى 
دائية والفضاء والتكوين والميزانسين والتمثيل والحركات الأ )لنتيجةالسبب وا(س أساالسرد على  :التالي

  .مور جزء من فن الفيلم والسردوالاضاءة مع التصوير والصوت والموسيقى كل هذه الا
ه هو الوحيد القادر على تغير المعاني نسي الذي يتفاعل مع هذه العناصر لأساوالمونتاج هو الجزء الأ

حتى يضمن البناء حداث ن المونتاج له القدرة على فعل الكثير للأإ ،أخرىبعبارة  ،ظيمكار وخلق التنفوبناء الأ
  .العضوي وفق الاستمرارية

لهذا نجد المخرج يقوم باختيار الترتيب المعين لبناء المشهد عبر المونتاج وهذا النوع من الترتيب 
نهاية القصة وتحقيق  إلى ه وصولاهدافأتحقيق  إلىينطلق من المونتاج أن  يعطي معاني جديدة بل يمكن

  .المبتغى الدرامي
عداد واقع ن المونتاج يساعد في تركيب وإإ) كايماز(وحسب ما اعتقد والكلام هنا للباحث  ،في الحقيقة

يجعل المونتاج قادرا ما  الاقتناع بما يشاهد وهذاإلى المشاهد بحاجة أو  المتلقي نلأ ،السرد خطوة بخطوة
 االفيلم له تقنية مونتاجلهذا السبب فإن  ،شاهد وفق التوقعاتاهد ما يحتاج ويرغب من مشيوفر للمأن  على

  .المهارة والاتقان والتوظيفإلى  الأمرويعود هذا  ،والاخلال به طمس الواقعأو  بعض المبادئ لإظهار الواقع
التي تعزز القصة ثم  كيد بناء اللحظات العاطفيةأية كبرى في تأهمالمونتاج له أن إلى وخلصت الدراسة 

العين التي فقط تبحث " العين –ثر أ"بناء ايقاع مثير للاهتمام بشكل صحيح وواضح وكذلك يعزز مفهوم مبدأ 
حد مباني الاستمراية المبنية على أوهذا في حد ذاته هو  ،الشاشة هو معروض على وتستكشف بالترقب لما

  .ا على شكل مستمرومتابعته حداثالأسيرة أالعين ستكون  نالتفسير لأ

  :الدراسة الرابعة
الاستمرارية في ذاتها تشمل جميع الجوانب السمعية والمرئية في البناء الفيلمي وكذلك المتطلبات 

هذا الموضوع اخذ جانبا كبيرا من  ،كيدة والحاسمة في عملية المونتاج الذي هو المحور المتمم لهاالأ
ن هذه إ إذ )Film and Video Editing ()Crittenden، 2003(في دراسته ) كريتندن(البحث عند الباحث 

  .الاستمرارية تكون عن طريق التصوير فقطالاعتقاد أن  الانكارالدراسة طرحت مفهوم 
ومن  ،هنالك الكثير من العوامل التي تسهم في خلق الاستمرارية وخلق الاحساس بالتتابعأن  جاء فيها إذ
الداعمة مع الجوانب  خرىدوات الأوكذلك الملابس والمكياج والأ ،هر العامساق المظأنأو  مور التصويرتلك الأ

التصوير وحركة الكاميرا وطوالها أللقطات واو ،ضاءة وتوزيع بناء المشهد وفق خطة اخراجيةكالإ خرىالأ
تج وفق تي دور المونتاج مولفا لما هو منألي ،وزاويتها والحوار وكل المتطلبات التي يوفرها الانتاج الفيلمي

تتحد كل  إذ ،ضوابط فنية صحيحة ليؤجج مفهوم الاستمرارية ويبني قصة محكمة ومتدفقة دراميا وصوريا
عند حدود  التأكيدبد من  لا الأمرولضمان هذا  ،جل المحافظة على الاستمرارية وخلقهاأروقة الفنية من الأ

متابعة الاستمرارية في الفيلم لتسجل كل وجدت ل ،)فتاة التتابع(تكون هنالك وظيفة فنية خاصة أن  الانتاج
  .تفاصيل خلق الاستمرارية ومسوغاتها

بكل حيثياته الصغيرة والكبيرة حداث الأبمتابعة السيناريو ومكان فتاة ال تهتم :)(Continuity girlفتاة التتابع 
مراقبة راكورات  برز ما تقوم به هوأومن  ،عملها يبدأ قبل الشروع بتصوير الفيلمو ،الديكورإلى ضافة إ

  عند المونتاج  سهلا ومرنا ومقبولا الأمرالملابس والاكسسوارت مما يحقق التتابع السليم حتى يكون 
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  :الدراسة الخامسة
 An Attentional Theory of Continuity(التي كانت تحت عنوان ،)Smith، 2006(ثم كانت دراسة 

Editing(، )ضل مكان أفأن شخصت هذه الدراسة  .)سميث(للكاتب  ،)ةالنظرية العاطفية لمونتاج الاستمراري
يبرز عندما تكون  الأمروهذا  ،نبحث فيه عن الاستمراية هو عندما تكون الاستمرارية غير حاضرة وغائبة

  .نتاجخطاء الإأالهفوات وكذلك الزلات وأو  صلا جراء بعض العيوبأخطاء في بناء الاستمرارية أهنالك 
وجعل فلمهم متماسكا  ،لام يضعون في حسابهم خلق وبناء الاستمراريةفعي الأمعظم صانأن  لهذا نجد

ن جهود المخرجين تنصب على المونتاج إبل  ،تماسك رصين وخلاق حريصين علىف ويمبتعدين عن التزي
  .الجمهور لا يحب شيئا اكثر من اكتشاف الاخطاء مما يعرض نلاتقان الاستمرارية لأ

كثر أوجعل المونتاج  حداثالأامورا يجب اعتمادها من اجل ضمان تدفق  هنالكأن  )سميث(لذلك يجد 
  :ضمانا لخلق الاستمرارية ومنها

  .تقليل استخدام القطع .1
  .اللقطة ومحتوىالقطع يكون حسب الموضوع والحركة  .2
لقطة واحدة جراء خلق السلاسة في  هي ا كان القطع هو المهيمن فاجعل اللقطات تتدفق كأنماإذ .3

  .الانتقال
تكون فيها معلومات جديدة تعزز ما سبقتها وتضيف عليها وتتجنب خلق أن  كل لقطة جديدة يجب .4

  .وجودها عند المونتاجلالفجوات التي لا مبرر 
  .ممامن المشهد الذي لا يتغير بل يتنامى كلما تقدم المونتاج نحو الأ همالتركيز على الجزء الأ .5
  .تمهيد ايضا إلى لمفاجىء يحتاجالتغيير ا نيكون تدريجيا لأأن  التغيير يجب .6

ويقصد به هو  )Axis of actionمحور التصوير (ما يعرف بمفهوم إلى تتعرض الدراسة  آخرمن جانب 
يعد هذا الخط  إذ ،وهذا ما يعرف في مصطلح المونتاج بالخط الوهمي ،درجة 180وضع الكاميرا على محور 

يكون هكذا نوع من أن  ه يجبنرية عند المونتاج لأمور التي تلعب دورا كبيرا في خلق الاستمرامن الأ
حدوث خطأ واخفاق في تدفق اللقطات كما يعرف إلى المشاهد مرسوما بشكل لا يتجاوز الخط الذي يؤدي 

الذي يوضح ) 5(كما هو في الشكل رقم  .)درجة 180لا تدع الكاميرا تتجاوز الخط الوهمي المتشكل من (
تصوير شخصيتين متحاورتين بحيث لا يكون هنالك قفز على محور التصوير كيف توضع الكاميرا وتوزع عند 

  .ليكسر الاحساس باستمرار وتدفق الصور بشكل منطقي ومقبول وسلسل وفق قواعد المتابعة
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  )5(شكل رقم 

 :الدراسة السادسة
 ،)ة اللقطةيهام باستمراريالانتقال بالقطع والإ(عنوان بتت أ ،)2016 ،محمد(دراسة عراقية للباحث  

حساس حد الوسائل المستخدمة في السينما الحديثة لخلق الإأالانتقال بالقطع هو أن  الدراسة تؤكد على
محسوس اليكون في علمية الانتقال غير  الجيد المدروس القطعأن  ومنها ،سباب الموجبةلأبالاستمرارية ول

ع المشهد ليكون تبرير القطع في ايقإي ف اتحكمكثر أمما يجعله  ،نتقالمن الإ خرىكما هي الوسائل الأ
ولى وبداية اللقطة الثانية ليعطي ه يجعل المقارنة الحتمية بين نهاية اللقطة الأنكثر رواجا لأأالانتقال 
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يكون أن  كذلك من الممكن ،جراء هذا الربط انقطاع دونتتدفق بشكل مستمر و حداثالأأن  حساس منالإ
   .يتحقق في البناء السرديأن  الذي يرادهنالك وجوب تتمة للموضوع  يأ ،س الموضوعأساعلى  االقطع مبني
 ،لتكتملبشكل منطقي تتابع أن  بد بعضها البعض ولاإلى حلقاتها مشدودة  ،ةلكار تكون مثل السلسففالأ

ة ومنطقية لداءات للحركة تكميلية ومتسلستكون الاتجاهات والأأن  يتطلبفس الحركة أساالقطع على  أما
ركان أحد هو أيكون القطع أن  ن من الممكنإ إذ ،ضاأي عال بشكل تكميليفلنوع يؤكد على سريان الأوهذا ا

العاطفي لينتج من جراء  التأكيدوالذي يستخدم لتعميق الفعل الدرامي و ،)بالمونتاج الكلاسيكي(يسمى ما 
معين من التفاصيل لتبيان يبحث في التفاصيل والتركيز على جانب  أسلوبفهو  ،حساس بالاستمراريةذلك الإ

خلق المقارنة من فعل التشبيه والاختلاف بين  إلىكذلك يسعى هذا النمط  ،موقعه ضمن مجموعة الموجودات
  .كذلك خلق التوازي والتزامن ،المتدفقة ءاشيالأ

 الإيقاع(مولف بفعل المونتاج يكون ما وغالبا . حساس بالاستمراريةخلق الإفي س ساهو الأالإيقاع ف
كون المونتاج هو  ،وفق وحدات الزمنالإيقاع  سية لخلق وتثبيتساهو الركيزة الأ) Cut(فالقطع ) مونتاجيال

فهنالك زمن الحدث الذي يتجسد بشكل متدفق وهذا هو فعل  ،الخلاق البارع للازمان في السرد الفيلمي
  .الإيقاع  وهذا هو ما يعززالاستمرارية بعينها 

 أخرىالتكوين له قصة ف ،عبر المونتاج سة موضوع التكوين وكيفية تصميمهراتناولت الد آخرومن جانب 
عل المونتاج فن كما هو حال المكان والزمان بيلف التكوأفيت ،بناء الاستمرارية ضمن بناء النسيج الفيلمي في

ة بشكل متكامل عبر مجموعة من اللقطات المترابطة التي تكون كل لقط اليكون تكوينا مبني جمعهالذي ي
فيشبه التكون بمثل الوعاء الذي يحتوي السرد ويكون مبنيا وفق مجموعة من اللقطات التي  ،خرىلأل متممة

  .تستوفي تكوينا
على زمن قصير  االقطع فعال في بناء الاستمرارية عندما يكون مبنيأن  القول إلى وخلصت الدراسة

وبنفس الشاكلة الربط على  ،ا لقطة واحدةمهأنبيهام ين لغرض الإتعتام بين لقطللقطات وكذلك استخدام الإ
وهنا التعبير الخلاق بشكل استعاري كون المونتاج هو المولد الحقيقي  ،س التشابه والتماثل بين اللقطاتأسا

  . للاستعارات والتشبيه

  :المناقشة
مكن موضوع الاستمرارية ومن خلال كل ما مر بنا في هذا البحث يأن  سيسا على ذلك وجد الباحثانأت
ث يكون مفهوما يحفها واضحا عبر بناء هيكل متماسك يكون هدأن  لها لام الروائية يخططفمعظم الأأن  القول

وهذا لا يتحقق الا بفعل المونتاج الذي يخلق الاستمرارية  ،للمتلقي عبر تسلسل واضح وبدايات ونهايات
  .حداث الألتدفق 

وبالتالي خلق الشعور بذلك بعد انقطاع  ،القصة بناء الاستمرارية يصب في مصلحة بناءلدافع لان ا
لام فالأ ين صانعإ ،هدافتحقيق الأ أي ،نهاية المطافإلى  هو داخل القصة المعروضة وصولاما  إلىحداث الأ

جهزة ومعدات احترافية للمونتاج حتى تسهل عملية خلق عنصر الاستمرارية عبر رصف أ عنيبحثون دائما 
ظهور (ثارة في ربط لقطين مثل بعض هذه الاجهزة توفر عنصر الإ ،ل فيلماللقطات بشكل منتظم لتشكي

ن نسبة إف ،ومع ذلك )fade-out، fade-in، or dissolveوذوبان صوري  خفاء تدريجي وتلاشإتدريجي و
يخلق نوعا من أن  مكنيالمونتاج ف ،)Cut(ضوابط الانتقال بالقطع إلى لام يخضع فمن مونتاج الأ% 95

حيان يقصد من القطع خلق الاستمرارية بشكل كثر الأأولكن  ،صريآتويات وتواشجها بشكل تتداخل المح
ن كان الانتقال أييدرك المتلقي أن  نما يكون مدركا حسيا بحيث لا يستطيع، وإغير منظور من قبل المتلقي

  .القطع السلس إلىشارة واضحة إوهو 
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خلق الاستمراية في القطع مدرك أن  ين معتبرينهذا الموضوع قد تناوله بعض المختصأن  يمكن القولو
الانتقالات  نلأدراكية طبيعة الاستمرارية القطع في المونتاج يعطي من الناحية الإف ،اكثر من كونه مرئيأ

 اكبير ابهذا السلوب هو منح السرد جانبهنا ووالغرض من المونتاج  .حوالالأبواسطته تكون تكميلية في كل 
فالقطع هو  والإجراءات المرتبطة بما يدورحداث الأسلسل متماسك مكانيا وزمانيا من من التدفق وإنشاء ت

  .للعين إراحة ليبساكثر الأأ
دراك التي تفعلها العين بصار والإحد بعيد عملية الإإلى حيان يشبه في معظم الأ هو )Cut(فالقطع 

شعور بالتماسك السببي عبر الانتقال ن المشاهد من إدراك التمكّالتي  ليبساوهو من الأ ،شياءبصار الألإ
 ايخلق شعور سلوبهذا الأ ،صعدة الصورية والصوتيةوعلى جميع الأ ،تتمة الشيءإلى من الشيء بالقطع 

  .ا كان التوظيف صحيحاإذعبر الحدود  محكممن التماسك ال اقوي
الحركة وكشف  من خلال متابعهالاستمراية خلاق في بناء مونتاج الأن  نؤكد علىأن  جمالا يمكنإ
في خلق  أسلوبية في الفيلم فهنالك أهمكثر مور الأمن الأيعد  الأمرهذا أن  اعتبرت الدراسة إذ ،المكان

  .ولا يتحقق الا بالقطع عبر المونتاج عنه،الاستمرارية لا بديل 
ها ظهر فييوترصف له لقطة  ،يقترب من سلالم المبنى واحدة ممثلا ظهر لقطةٌعلى سبيل المثال قد تُ

الحدث مستمر في حيز أن  يخلق الانطباع عند المشاهدأن  هذا يمكنو ،نفس الممثل وهو يدخل المبنى
  .اسيكون مهيمن الذيهو  هنا القطعف ،المكان الواحد والزمن الواحد

 ةحتى لو كانت هنالك لقطة طويلة واحد آخرومن جانب  ،براز عنصر الاستمرارية عن سواهإجل أمن 
وضعنا في حساباتنا  ا ماإذهذا  ،ها الكشف المعلن عن المكان وبوادر الزمانافي ثناي تحتويأن  فعليها

   .تتجول في المكان بشكل حر لتتفحصة وتكشف جوانبهأن  يمكنالتي اللقطة الطويلة المقصودة 

  المكان
ية هموللأ ،سيسيأطار التكر في الإذا وم ،من تنظير في الدراسات السابقة ،سيسا على ما مر بناأت

تشتيت الانتباه  دونعلى خلق المتابعه  االبناء متمساكا ومنطقيا ومستمرا وقادر هجعلية وكيف ،الكبرى للمكان
  .)التتابع المكاني والتتابع الزماني(نناقش موضوع أن  من الضروريأن  نجد ؛في النسيج الفيلمي

  التتابع المكاني: اولا
فلا ينبغي  ،)الخط الوهمي(ستراتيجيات والقواعد مثل هو الذي يحافظ على وحدة المكان بفضل بعض الا 

يعتمد عند التصوير على  الأمروهذا  ،والا سيشعر المشاهد بفقدان الاتجاه ،تتجاوزهأو  تتخطاهأن  للكاميرا
 .شياء بالمشهددراك العلاقات المكانية للأإالتي تمكن المشاهد من  )Establishing shot(اللقطة التاسيسية 

الفريد (للمخرج  1946المنتج عام ) Notorius(نجد في هذا الفيلم  ،)6(وضح في شكل رقم كما هو م
س التدرج في اللقطات وكذلك المحافظة على بناء الخط أساالبناء المونتاجي مبني على أن  نجد ،)هتشكوك

ووكيل ) اليسا( ففي مشهد المطعم في العاصمة البرازيلة يجتمع كل من ،بين البطلينما  الوهمي عند الحوار
حداث الأس التدرج وخط أساعلى طاولة واحدة يحتسون النبيذ في مشهد مبني على ) ديفيلين(المخابرات 

كل هذا جرى بسلاسة ودقة  ،الوهمي لتجنب الوقوع في القطع القافز والمحافظة على وجهة النظر بين الاثنين
  .للصورة الفيلمية اريحم اعاليتين خالقا بذلك انسيابية واستمرارية مبررة وتدفق
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  )6(شكل رقم 

  التتابع الزمني: ثانيا
الحركة في أو  الفعلأن  هو الذي يحدث من خلال مطابقة نظرة العين مع الفعل بحيث يؤكد على

هذه  ،في نفس الوقت انيحدثأو  زمن متواصلأو  اللقطتين المتتابعتين بفعل المونتاج يجريان في زمن واحد
  .القطع بطريقة ناجحةمما يخفي على انتباه المشاهد  انن الفعل واتجاه النظر يستحوذالمطابقات فعالة لأ

 المونتاج التتابع كان ولا يزال هو الطريقة الجيدة لتوحيد سلسلة من اللقطات المتباينة وأن  والواقع
س أساعلى نستشعرها أن  ويمكننا ،وصهرها جميعا في بناء سردي واحد ،التي قد تبدو غير متصلة أحداث

يخلق أن  ويمكن للمونتاج ،تجزئتهأو  بناء عضوي متماسك ومتجانس ومتدفق بشكل واحد لا يمكن تفتيته
  :هذا النوع من التتابع حين يقوم على المرتكزات التالية في بناء المشهد

  .على المتحدث التأكيد .1
  .رد الفعلأو  على المستمع التأكيد .2
  .على الفعل نفسه التأكيد .3

يقوم أن  فالحوار مثلا يمكن ؛الصوت يشكل عنصرا مهما من عناصر الاستمرايةأن  إلى اسةوخلصت الدر
  .بروايته عسماالذي طالما سحر الأ) الراويالقاص (مقام 

فقد كانت هنالك طريقة  ؛قديم أسلوبخلق الاستمرارية بفعل المونتاج هو أن  خر نعتقدآمن جانب 
 )بورتر(عمال أيميز ما  أهمقت من خلال الاستمرارية وهو في تحديد الاحساس بالو) بورتر(اعتمدها 
 he Life of an(المخرج قادر على خلق الشعور بالوقت عند المشاهد ففي فيلم أن  يعتبر إذالمبكرة 

American Fireman(  طفاء مستغرقا في النوم وهو حيث يسرد الفيلم قصته من خلال رجل الإ 1903عام
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 ،آخرالرجل نحو مكان  ظثم يستيق )الحلم يظهر على بالون الحلم(ين بالنيران يحلم بامرأة وطفلها محاصر
يقومون  ئالثانية رجال المطافو ،نذارولى تشغيل جهاز الإربع لقطات الأأكل هذا بلقطة واحدة ثم تتبعها 

ام بروتر ق .مكان الكارثة إلى وصولا أخرىبالاستعداد والهرولة ثم لقطة انطلاق المركبات ويتبعها بلقطات 
واستمر الفيلم  ،أي انقطاع في السرد إلىضغط عملية تستغرق وقتا طويلا في فضاء واحد دون الحاجة ب

بشكل منطقي ومقبول عبر تسلسل سلس معقول  )البيت التي تشب النار فيه( أيحتى وصول مكان الكارثة 
  .جراء تدفق اللقطات بثبات

 أخرىلم تلحق بلقطة ما  اللقطة الواحدة تعد غير نافعةأن  ثبت بورتر مخرج الفيلم بشكل مبكرأبهذا 
وحدة واحدة ضمن بناء متكامل وهذه  )خرياتاللقطات الأ(ضمن الحدث تبررها منطقيا لتصبح مع بعضها 

  .سية في المونتاج التي تنبأ لها بورتر بشكل مبكر وواعساهي القاعدة الأ
 تنظيم اللقطات في سياق يمكنأن  ف بورتر فيهالذي كش )حلم رجل المطافيء(هذا النموذج الفيلمي 

؛ أخرىلم تلحق بلقطة ما  اللقطة الواحده هي غير كاملةأن  كما كشف ،تجعل الشاشة اكثر ديناميكيةأن 
خلقت  هسي للمونتاج مبكرا والذي بفعلساالأ أوبهذا فقد وضع بورتر المبد ،ليكون البناء تاما ومكتملا

  .اء الفيلميالاستمرارية واستقرت في البن

  :الصوت
ية كبرى أهمفالصوت له  ،آخرللاستمرارية من جانب  اوخالق ،للصورة من جانب تي مكملاأالصوت ي إن

تكون هنالك كارتات توضيحية مكتوب عليها تفاصيل أن  بدلا من حداثالأفي الفيلم الدرامي كونه يعزز تدفق 
  .معطيات القصةوحيثيات المواقف التي تحتاج لتوضيح حتى تفهم حداث الأ

في جميع  خلق الاستمراريةتوحداث الأدفق تتأن  جلألام ينساب من فن فعل الراوي في معظم الأإ ،لهذا
فالراوي هو صوت في حد ذاته وهو عنصر مهم من عناصر  ،للتحليل والتعليل والشرح والتنويه حوالالأ

ار على موضوع خلق الاستمرارية كفاستحكم موضوع الأ آخرومن جانب  ،عمل فيلمي يالبناء السردي لأ
نرى أن  فلا يمكن ،فكرة لها مقوماتها ومسوغاتهاإلى  ايخضعأن  التدفق والتتابع يجبأن  فذكرت الدراسة

  .وما عدا ذلك فهو عبث لا مبرر له ،تكون هنالك فكرة مبتغاة أن دونصورا على الشاشة 

  :الصور المستعارة
تين حرا في ربط زنشكان آ ،هو مفهوم المونتاج الفكريفيلم،  أيهنالك مفهوم يفجره المونتاج في تركيب 

وهذا  ،موقف تاريخيأو  حدث ماأو  يجازية قد تكون عن شخص ماإلقطتين ليعطي حتما فكرة بلاغية و أي
بين الوهم ما  لام فهو يمزج ويتلاعب ويقارن ويصادمفعند عمل الأ )فيرتوف(مماثل لحرية النوع من الحرية 

 Man with a Movie(لامه وفق مبنى استعاري ورمزي كما هو واضح في فيلمة أفيبني  إنّه يأ ،والواقع
Camera ( وكراني لهذا نجد المخرج الأ ،1929عام)فيرتوف على أسلوب إلى ينظر )أليكساندر دوفجينكو 

ى حد تعبيره ه يشبه علأسلوبن إبل  ،هدفه دائما ليس السرد المستقيم ولا السعي وراء التوثيق الحرفيأن 
  .كبر قدر من المعاني تلوذ خلفها الفكرة والموقفأالقصيدة المرئية التي تكون معبرة ومتدفقة ب

للمخرج الكسندر دوفجينكو  1930عام ) Earth(المشهد الافتتاحي لفيلم أن  على سبيل المثال نجد
امرأة شابة (هي عبارة عن لقطات وسيل من الصور الثابتة والساكنة والتراكيب الجميلة للحياة الريفية  وفيه
 )القمح، وشاب يحس بسعادة الحياةتحصد شابة ورجل عجوز في بستان تفاح، ومزارع وثور، وة برية، دوور

لينتهي المشهد بموت الجد المحاط بالتفاح من كل مكان هذا المشهد كان بمثابة قوة محركة ممهدة تشرح 
  .حداثالأرة تخدم السرد وتدفق ماهو الواقع لهذة القرية وبطريقة رمزية مثي
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س البحث أساعلى  )لقطتين(عملية بناء معنى مكتمل عبر المونتاج جراء تركيب صورتين والاستعاره هي 
وهذا  ،يكون جدليا بين تلك اللقطتين الذي التلاحمأو  في خلق علاقة فيما بينهما من خلال التصادم

وقد يكون  ،الرمزي المعبر عن الفكرة بطريقة الاستعارةفي المونتاج يعد شكلا من أشكال البناء  سلوبالأ
  .الاستدلال حتى يكتسب التوليف صفة البلاغةأو  مبنيا على التماثل والتشبيه والتضاد والتقريب

بها من بدايته  المراحل التي مربالزمنية منذ الاكتشاف مرورا  هالمونتاج في كل مراحلأن  خلاصة القول
ية في مسيرة البناء الفيلمي وهو أهمكثر كان ولا يزال هو الحلقة الأ ،تنظيرات والنظرياتولى مرورا بفترة الالأ

حلقة المونتاج  إلى المرور دونفيلم أو  مشهد أينستشرف أن  فلا يمكن ،ز الوحيد في ولادة الفيلمالمرتكَ
  .نها كلها تعني المونتاجألا إ )ربط ،تحرير ،بناء ،توليف( همسميات تمهما اختلف

وهو الباني لكل  ،وهو رأس الرمح في ضبط الحركة ،ثقالإليه كل الأالمونتاج هو المحور الذي تستند ف
وهو المرتكز الحقيقي في بناء الاستمرارية وجعل  ،المفردات والشذرات التي يتاسس منها وبها الفيلم

  .ة وتحقيق السيناريوهداف التي تحدد سلفا عند كتابة الفكرالأ إلىتسير بفعل منطقي منقادة حداث الأ

  :نتائج البحث
بناء عنصر الاستمرارية عبر المونتاج وهي لهنالك طريقة اعتمدها الروس ومن بينهم المؤسس ايزنشتاين  -1

) صورة ذهنية(وهذا ما يخلق جراء فعل الترابط بين اللقطات ليخلق  )التحرير الصوري المترابط(طريقة 
  .السرد الطويل المملبلغ من أعند المتلقي مفادها تعبيري 

يمكن تسجيله عن الاستمرارية في المونتاج هو المحافظة على حركة المكونات للمشهد ما  أهممن  -2
 Jumpالقطع القافز(وتدفقها على وفق نمط الاتجاه الصحيح وكذلك وجهة النظر والتبرير لها وتجنب 

Cut(.  
ها في المونتاج أهمصعدة ووالمنطقية على جميع الأعناصر الاستمرارية هو خلق العلاقات المبررة  أهممن  -3

اللقطة والثالثة  إلى ولى وبداية اللقطة الثانية وتستمر هكذابين نهاية اللقطة الأما  المشتركات إيجاد
  .والرابعة حتى يتحقق بناء المشهد

و يلعب دورا فه ،حساس بالاستمراريةالعناصر التي يوظفها المونتاج في خلق الإ أهمالقطع واحد من  -4
شيوعا في  ليبساكثر الأاكبيرا في توظيف الزمان والمكان بشكل بناء متماسك ومتجادل وهو من 

  .الاستخدام
يحافظ المونتاج على أن  برز جوانب الاستمرارية وجعلها انطباعا راسخا عند المتلقي هون من أإ -5

  .لزمانا كان اأيالعلاقات المكانية والزمانية مهما كان هذا المكان و
المونتاج يمنح الفيلم تركيب بناء المشهد وفق وحدة بنائية عضوية وخلق العلاقات المبررة وفق مبدأ  -6

   .)السبب والنتيجة(
  :التتابع بشكل واضح فالمونتاج يقوم بالتاليإلى نثير الانتباه أن  من اجل -7

  .العلائق إيجادتوظيف اللقطة و -أ
  .تفسير النظرة -ب
  .ى الانسجامعل التأكيد - ج
  .التركيز على الحركة - د
  .التركيز على الكلام - هـ
  .التركيز على ردة الفعل -و
  .الانسجام الصوتي التعبيري - ز
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الطرق البلاغية عند حدود التعبير الذي يتحقق بالمونتاج جراء رصف  أهمحد أالبناء الاستعاري  -9
  .مفاتيح الاستمرارية أهما واحد من وهذ ،به هوالثانية للمشب هواحدة للمشب )لقطتين(صورتين 

أو  التصوير مثلهو من يقوم بعملية خلق الاستمرارية  خرىوبشكل متأصر مع العناصر الأن المونتاج إ -10
الداعمة من  خرىدوات الأوالمكياج والأوالاكسسوار الملابس و الديكور والمكاننساق المظهر العام أ

نتاج وكل المتطلبات التي يوفرها الإ ،اررا وزاويتها والحوضاءة وحركة الكاميكالإ خرىالجوانب الأ
 إذحداث الأسية لتدفق سابل هذه الاشياء هي العناصر الأ ،في بناء ركائز الاستمرارية الفيلمي تسهم

جل المحافظة على الاستمرارية وخلقها ويكون بذلك المونتاج هو الظهير اروقة الفنية من صر كل الأأتت
  .لكل ذلك

  :اجاتالاستنت
نها تمنح المشهد معلومات ذات صلة لأ ؛لا نضيع التماسك علينا استخدام اللقطة التفصيليةأن  من اجل -1

  .بما هو معروض وقد تعزز وتوجز وتغني البناء
ليه تحت مبدأ لكل فعل رد إفلكل نظرة هنالك منظور  تكون مبررة،أن  وجهة النظر واتجاه الحركة يجب -2

  .والسقوط له مصدر والحركة لها اتجاه وتوجه وهدف فعل فالصوت له مصدر
في حقل المونتاج تحقق الاستمرارية القسرية لدى المتلقي  خرىتقنية الانتقالات الأأن  على الرغم من -3

كثر شيوعا في تجسيد كبر من وصلات الفيلم وهو الاالانتقال بالقطع يشكل النسبة الأ أسلوبلكن شكل 
  .فيلمالاستمرارية في نطاق ال

ة مصنعة يالعشوائية هي عشوائية بنائ نأبحساس يعطي الإأن  هما كان العمل عبثيا فعلى المونتاجم -4
  .م ومستمرةمابانسجام تتدفق نحو الأ

ففقدان المركز يعني فقدان التتابع  ،نه هو من يستشعر التتابعالمحافظة على مركز اهتمام المشاهد لأ -5
  .اريةوالمتابعة وبذلك تفقد الاستمر

فلا تكاد  ،لبناء الاستمرارية سية لأي فيلم سينمائيساأحد الركائز الأالصوت بشكل عام أو  تُعد الحوارات -6
يعطي للمونتاج  الذيوهذا الحديث هو أكثر يتحدثون أو  تشاهد فيلماً إلا وترى مشهداً لشخصين

  .امن الصوت عموم آخروكذلك الموسيقى كونها جانبا  ،بعه بشكل منطقياتت
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