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  ملخص

يسعى الباحثان من خلال عرضهما لهذه الورقة 

في الموسيقا  اًهام اًتقديم نظرية مفادها أن للمكان دورإلى 

لأردنية عامة وقد تجلّى هذا الدور في الموسيقا والأغنية ا

لتقديم دلالات تبين مدى قوّة العلاقة  اهما الأمر الذي استدع

د عرض الباحثان بين المكان والأغنية الشعبية الأردنية، وق

رتباط شواهد على إهذه العلاقة من منظورين؛ الأول يقدّم 

مكان العيش بالبنية اللحنية والإيقاعية والآلات الموسيقية 

والأغنية والثاني؛ يقدم شواهد على المستخدمة في الموسيقا 

ورود نص المكان في الأغنية الأردنية، وقد اتخّذ الباحثان 

لتقديم تلك  ابدوي والريفي مرجعيتهمن الموسيقا والغناء ال

  . الشواهد

  :يةكلمات المفتاحال
  موسيقا عربية، أغنية أردنية، أغنية شعبية

  ملخص

  يهدف هذا البحث إلى إلقاء 

  ractThis pper t sg lign the symbolic 
meaniAbstract 

This paper aims to propose a theory 

assuming that Place plays an important 

role in music in general and has been 

demonstrates that Jordanian folk song is 

no exception in this regards. Referring to 

Bedouin’s and rural songs, The 

researchers provide evidence showing the 

strong relationship between the place and 

Jordanian folk songs from two 

perspectives: first, by providing evidence 

to link between place of living and 

melodic structure, rhythmic patterns, and 

musical instruments used and, secondly, 

by providing evidence from the text 

content of the songs. 

'  
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 مقدمة
 يحتل أن الحق من ولعله. الموسيقي العمل ذلك في بما ،فن أي من يتجزأ لا جزء - ) والزمان( المكان

 قد العلوم في وتفسيراته المكان مظاهر وتنوع تعددف .الحديثة العلمية المعرفة في المرآزية القضايا إحدى المكان
 العشرين القرن في موسيقاال نظرية نظمو مؤلفات في اقالموسي في للمكان النظرية الدراسة إن .الفن في فهمه يعقد

 هذه في المكان ان على يدل )وغيرهم ...شتوآهاوزنو ميسيان، وشنيتكه،و آزيناآيس،و ،.وآيج ،يبيرنفو بوليز(
 وفرةو ،موحدة منهجية وجود عدم وإن .الوضوح عن وبعيدة مختلفة خصائصب يتمتع تلك أو االموسيق

 من مزيد إجراء الضروري من يجعل العام الطابع ذات النظرية والدراسات المؤلفين عضلب الفردية الملاحظات
 .)Махов، 2005: 2(  الغنائية على وجه الخصوص الأعمال وفي ،عموماً موسيقاال في للمكان الدراسة

 ةمساح تخصيص يتم بأنه علماً ،والزمان المكان بين حميميةال الاتصال فكرة على الدراسة هذه تستند
 وستستخدم. للمكان واضح مفهوم إلى يفتقد المعاصر الموسيقي العلم وأن سيما لا المزيد، لمعرفة  المكان لمفهوم
 الخصائص خلال من تتشكل التي الصوتية الفنية البيئة إلى الاشارة إطار في" الموسيقي المكان"  مفهوم  الدراسة
   .)وغيرها ،الموسيقي التعبير ووسائل اء،والأد الموسيقي، الصوت( الموسيقية للمادة المكانية

) الحيز( المكان مع الموسيقية المادة استحضار على القدرة إطار في" المكان" مصطلح ويستخدم آما
 ونظرا. نظامه خصائص إحدى عن رآمعبّ الموسيقي المكان مفهوم إلى ذلك يشير حيث ،"spatiality" المادي
 تلك العلاقة توضيح يتم الدراسة فيف ،الأغنية الشعبيةب  التصويرية لفنيةا العلاقة عن يكشف المكان مفهوم لأن
 .تلك الأغنية ولادة عند التي تظهر الصَور خلال من
  

  الدراسة مشكلة
 الأغنية فيموسيقية  فنية - تصويرية آظاهرة المكان خصوصية إبرازتتمثل مشكلة الدراسة الحالية في    

    .الأردنيةالشعبية 
  

  سةالدرا هدف
ورصد الصوَر  ،الأردنية الشعبية الأغنيةمضامين  آأحد المكان إبراز إلى الدراسة هذه تهدف 
   .التي جاء فيها المكان في تلك الأغنيةالموسيقية 

  
  البحثمنهجية 

وقدّما من ناحية موسيقية قدّم الباحثان وصفاً لبنية الأغنية الشعبية الأردنية وبيّنا أثر المكان في بنائها 
مبادئ أو البالكشف عن  تُعنىيعتبر هذا البحث من البحوث الأساسية التي هد على وروده في نصها، وشوا

الخروج بنظرية أو تطوير نظرية قائمة، فالبحث يسعى للكشف عن مبدأ توظيف المكان في الأغنية الشعبية 
   .)10:  1992، عدس( الأردنية
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  نبذة عن الأغنية الأردنية
أنѧور رشѧيد إلѧى أن الموسѧيقا العربيѧة هѧي فѧي الأصѧل موسѧيقا البѧدو فѧي الصѧحراء             يشير الباحث صѧبحي  

، وقѧد عѧرف   )188 – 187 : 2000رشѧيد،  (والتي عرفت الحُداء آأول نوع مѧن الغنѧاء والفѧن الموسѧيقي العربѧي      
الفѧاردة، أمѧا   الأردنيون الحُداء في باديتهم آما عرفوا أشكالاً أخѧرى مѧن الغنѧاء البѧدوي آالسѧامر والهجينѧي وغنѧاء        

سكان الريف فقد عرفوا قوالب غنائية أخرى مثل الدلعونا وزريف الطول وغيرها، ورافقت الѧدبكات الشѧعبية آѧلا    
النѧѧوعين مѧѧن الغنѧѧاء مѧѧع اختلافѧѧات فѧѧي الحرآѧѧة والقفѧѧزات بالإضѧѧافة إلѧѧى اخѧѧتلاف الآلات الموسѧѧيقية المرفقѧѧة تبعѧѧاً    

ن وتحديداً في خليج العقبة، فقد عُرف الغناء البحري الذي رافقتѧه  لطبيعة الألحان والإيقاعات؛ أما في جنوب الأرد
  .   إيقاعات مميزة استٌمدت من تموّج البحر مع استخدام آلة السمسمية وهي شبيهة بالكنارة عند المصريين

وبنѧѧاء علѧѧى مѧѧا تقѧѧدّم نجѧѧد أن الأغنيѧѧة الأردنيѧѧة قѧѧد تحلѧѧّت بميѧѧّزات عѧѧدّة جѧѧاءت نتيجѧѧة لاخѧѧتلاف الظѧѧروف    
اعية والتاريخية وتنوع التضاريس الجغرافيѧة، إذ أدت هѧذه المتغيѧرات إلѧى تبѧاين أشѧكال الغنѧاء فѧي الأردن         الاجتم

 -بشѧكل عѧام   -من حيث طريقة الأداء وتنوّع الإيقاعѧات وتعѧدد مواضѧيع الأغنيѧة الأردنيѧة، ولقѧد ارَّخـѧـت الأغنيѧة         
فلكل عصѧر ميزاتѧُه الفنيѧّة؛ وينطبѧق المبѧدأُ نفسѧُه        .أحداث التاريخ، وروح العصر وأحداثه بالكلمة واللحن والإيقاع

فبعѧد أن اتجهѧت الأغѧاني الأردنيѧة فѧي مرحلѧة الخمسѧينات مѧن القѧرن العشѧرين            وسيقي في الأردنعلى الإنتاج الم
بѧدأت فتѧرة    –إذ لم يتجاوز التعديل الكلمة والإخراج  الفنѧي   –للاستعانة بالغناء الشعبي تنهلُ منه دون تعديل يُذآر 

لسبعينات من القرن الماضѧي تخѧرج عѧن النطѧاق الشѧعبي متѧأثرة بالأقطѧار العربيѧة المجѧاورة وتراثهѧا الموسѧيقي            ا
إلѧى   -ولѧو ضѧئيلاً     –التقليدي الفني؛ فغѧدا الموشѧح والغنѧاء المعتمѧد علѧى المقامѧات والإيقاعѧات الفنّيѧة يأخѧذ حيѧّزاً           

وبعѧѧد أن قѧѧاد الحرآѧѧة  . يرفѧѧدون الحرآѧѧة الموسѧѧيقية  جانѧѧب الѧѧنمط الشѧѧعبي؛ آمѧѧا بѧѧدأ بعѧѧض الموسѧѧيقيين المتعلمѧѧين    
الموسѧѧيقيّة الأردنيѧѧة موهوبѧѧون موسѧѧيقيون مѧѧن أمثѧѧال جميѧѧل العѧѧاص وتوفيѧѧق النمѧѧري وعبѧѧده موسѧѧى، مѧѧع بعѧѧض       
الفوارق بينهم حتى فѧي العلѧم، فقѧد دفѧع الطمѧوح توفيѧق النمѧري لأنْ ينمѧّي عملѧه فѧي النظريѧات والعѧزف علѧى آلѧة               

آѧѧب وفѧѧؤاد محفѧѧوظ؛ آمѧѧا أن إليѧѧاس فѧѧزع ويوسѧѧف خاشѧѧو آانѧѧا مѧѧن القلائѧѧل الѧѧذين درسѧѧوا   العѧѧود علѧѧى يѧѧد جليѧѧل الرُّ
بعد هذه الفئѧة عѧاد بعѧض خريجѧي المعاهѧد المصѧرية ليѧدخلوا معتѧرك         . وتتلمذوا على يد أوغسطين لاما في القدس

مѧن   –ب عربيѧة مجѧاورة   الغناء في الأردن بأنماط تمثّل مرحلة صبغها الطموح للتجديد، فأتى التجديد مُقلّداً لأسѧالي 
ولم تظهر أغانٍ من هذا النѧوع لترسѧَخَ فѧي ذاآѧرة النѧّاس إلا مѧا نѧدر؛ ولكѧن نجѧد أن هنѧاك            -ناحية فنيّة على الأقل  

وفѧي هѧذه الفتѧرة تظهѧر بعѧض      . آثافةً في عدد الأعمال الغنائية وازديѧاد فѧي عѧدد العѧازفين، والمغنيѧين، والملحنѧين      
السيمفونية الأوربية آما ظهرت بوادر هذا الاتجاه في مؤلفѧات اوغسѧطين لامѧا    مؤلفات يوسف خاشو للأورآسترا 

وتلاميذه ونجد في أعمال المؤلّف الموسيقي عبد الحميد حمام ظهور روح الموسيقا الشѧعبيّة المسѧتمدّة مѧن التѧراث     
تزال حاضرة حتѧى اليѧوم،    ولكنّ ما مّيز الأردن بشكل واضح هو الغناء المتأثر بالأنماط الشعبيّة التي ما. الأردني

ولقد نجح في هذا الأسلوب عѧدد مѧن المغنѧين الѧذين اسѧتقوا أغѧانيهم وألحѧانهم مѧن الإرث الشѧعبي، وفѧي هѧذا دلالѧة             
  .على أن الذوق العام في الأردن ما يزال يستجيب لهذا النمط من الموسيقا والغناء
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 العلاقة بين اللحن والنص اللغوي في الأغنية
               "شعري - عمل موسيقي"على أنها في منظومة القوالب الموسيقية ية ف الأغنرتعّ   

)Беляев  ،1971: 12( .الفنون الترآيبية نوع من هي آخر بمعنى )وبالتالي يمكن النظر  ،)الموسيقية -اللفظية
) اللحن( الموسيقوتشكل ا). فن الأصوات( وإما آناحية موسيقية ،)فن الكلام( آناحية شعرية الأغنية إماإلى 

  .)Лушникова، 2008  :20( بينهما فيما متبادل جذب مجال والكلمة
من  التفكير المجرد تعقيدا من بطريقة أآثر فكرة ما يعبر عن وآما هو معروف، فإن الخطاب الموسيقي

 ل من الكلام،ا بمضمونها عبارة عن آم هائالموسيقوعليه، فإن . وجه التحديد علىآمالا خلال الكلمة، بل وأآثر 
فإن  ولذلك .الطبيعة لأصوات فيعود آتقليد  موسيقامن صنع الناس، أما ظهور الجاء  شفهيةال لغةال وجودذلك لأن 
  .إشاري لدى الانسان نظام اختراع الطبيعة من خلال لعالم التي لا نهاية لها لدراسةل مماثلة موسيقاالالمعرفة ب

البشرية من خلال نظام معقد من الاشارات التي أخذت  لعواطفمن ا عالم غني عنلغة الموسيقا  تعبر   
في  التي يعرفها الجميع االموسيقتسمى لغة   لغة رموزا، ومن ثم إلىلتصبح معينة في ظل ظروف  بالتطور

وهي . للمعلوماتالدلالية الانفعالية و النماذج يحمل في طياته ، خاصال شاريالإ نظامال وهذا .الوقت الحاضر
 وخبرته المستمع روح عبر من خلال تمرير تلك الموسيقا يتم  الاستيعاب الموسيقي عدد المعنى، ذلك لأن بت تتسم

من  الموسيقا آنسيج من الإشارات عبارة عن نظام خاصف. عالمه الداخلييتم تحويلها إلى الحياتية و
 يمكنو. رمزيةال تثير رى،الأخ شكل من أشكال الفن آأي مثلها ،االموسيق .)Лазутина، 2001 : 76(الرموز

 موسيقاالفإن  ، وبالتاليبشرط أن يحمل في طياته أهمية اجتماعية، ولكن دلالة اذ موسيقي أن يكون  لأي صوت
 الدلالية، ومن ضمنها الاشارات والنظم والرموز التي تعتبر الأآثر تعقيداً مجموعة متنوعة من النظمتشتمل على 

  .)6 : مرجع سابق ،Лазутина( بين المنظومة الاشارية
 ودي بين مثالي آان ينظر إليها آإتحاد آما دائماالغنائي في العمل  والكلام موسيقاال ليست العلاقة بين

وحدة الكلمة "فقد تضمن علم الجمال الموسيقي وجهة نظر، ترى أن  ،قدم المساواةقائم على   الفنون اثنين من
لم يكن بإمكان الكلمة أن  هعلما بأن.  )181 : مرجع سابق ،Махов(عني تدميرا حقيقيا للنص اللغويتوالموسيقا 

إنه إذا ما إذ ،  قائم بذاتهال جوهرهاإلى  أووالوصول إلى الموسيقا آمفهوم مطلق،  المنطقة المحايدةتتخطى تلك 
 ،ايقموس الكلمة إلى لا يمكن أن يكون تحولف ،فقدت شكلها الأساسي آعمل شعريمع الموسيقا  الكلمة انصهرت

 دائما اللفظيةلأن مصير الموسيقا  محايدة، ذلك في منطقة فقط، أمرا حقيقيا، بل في الخيال إلى آلمة االموسيق أو
  .بين طياته معنى من المعاني آان يحمل ما 

الأغاني تصف المكان نصوص الأردنية، نجد العديد من الشعبية عند مراجعة المكان في الأغنية و
أخذ المكان فيها حيزاً هاماً بدءاً من المكان الصغير الذي يشير إلى منطقةٍ محددة آالبيت أو ، بل وي1بصور متعددة

هذا إضافة إلى ما نجده فيها من . حتى جزاءاً  منه، مروراً بالحي ثم القرية أو المدينة، وصولاً إلى الأردنِ بلداً
  :خإل...أماآن مجازية آالقلب أو الروح أو الشمس أو الشرق أو الغرب

                                                            
وزارة الثقافѧѧة  –منشѧѧورات دائѧѧرة الثقافѧѧة والفنѧѧون   –أغانينѧѧا الشѧѧعبية فѧѧي الضѧѧفة الشѧѧرقية مѧѧن الأردن   ) 1969(انظѧѧر العمѧѧد، هѧѧاني   .1

 –جامعѧة مؤتѧه    –ملامѧح التѧراث الشѧعبي فѧي محافظѧة الكѧرك       ) 1994(نجيѧب   الأردن، وآѧذلك انظѧر القسѧوس،    –عمان  –والإعلام 
 الأردن -الكرك 
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 واشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعل نيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧران مشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبوبة   مـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاش يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سويلـــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدق المهب

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تـودلال العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـز مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوبة   عدمــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار منصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعَ جن 

عند العرب، ويѧدل  " دلّة القهوة"الذي تنصب عليها  -الموقد -"بجانب النار"يتحدد المكان في هذه الأغنية 
ر العربية على أنها بيوت عز وآرم، وتقѧدّم فيهѧا القهѧوة العربيѧة رمѧزاً للترحيѧب       اشتعال النار الدائم في بيوت الشَع

  .بالضيف
إذ عرفѧت عѧادةً علѧى أنهѧا     . شѧواهد آخѧرى علѧى المكѧان المحѧدد فѧي الѧنص       " عѧين المѧاء  "أو " بئر الماء"و

  :فتاة أحلامهمكان التقاء العشاق، حيث تذهب الفتيات لورود الماء ويذهب العاشق بحجة شرب الماء، فيلتقي 
 يـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـالطَّ رِـى بِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْـلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعَ

  

 هُـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي وْلاقيتْـانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاقَ
 

 يـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـالطَّ رِـى بِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْـلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعَ
 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْـوَاحْس ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي نِـمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالْخ 
  

 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـيِيوِعْ نِغْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ وأَ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْـوَاحْس ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي نِـمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالْخ 
  

ويعتبر المرج الأخضر والوادي من الأمكنة الممتعة للتنزّه، حيث يتغنى الأردنيون بمروجهم الخضراء 
   :ديتهم الخصبة، ويحبون ربيع بلادهم وصيفها، فهما أطول فصول السنة في الأردن وخصوصاً الصيفوأو

 ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاسْقِـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي جْنينِتْهَتِ طَلَّـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـتْ عَالْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـرْج الأَخْضَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْ  

 زِينِـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةْ صُورِتْهــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا   رسُبْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـانِ الخَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلاَّقْ صَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـوَّ 

 سْمَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاتِ عْبُـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـورْوِالنَّ  ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـورْهُآُـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلِّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّوضِ زْ

 بَهْجِـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةْ طلْعِتْهــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا   تِمْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـى الدّنيـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا عْطُـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـورْ  

     

الأردنية ليصل القرية والمدينة، فانتماء الأردني لقريته الشعبية ويتّسع وصف المكان في الأغنية   
، فإربد عروس الشمال، اًة ووصفولمدينته ولبلده منقطع النظير، ونجد لكل مدينة وقرية عند الأردنيين تسمي

   :وعمان درّة القلب ودار المحبة والوفاء، والعقبة ثغر الأردن الباسل وهكذا
الطَّفِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلَةْ لَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدُودِ اْلكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَكْ وْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْنِ لَلْجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوفْ عَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّـانِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِـنْ طَوَّعْنَاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا

فِيلَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْنَ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكْ دَوِّرْ لاهْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكْ رَوِّحْ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُـوفْبِتْ حَوالينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـالْلِي ويلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكْ

  
    



  و الدراس حداد

322 
 

 والنصوص الأمثلة من العديد "الأردن من الشرقية الضفة في الشعبية أغانينا" آتابه في العمد ويورد

                             عليها الأمثلة ومن الأردنية الشعبية الأغنية في شعري آنص المكان فيها يرد التي الشعرية

  ):331 ص ،1969 العمد،(
 طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالع آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا طيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه   صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريحبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الحصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن وال 

آلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يوخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ حبيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه   هـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـأمور ينّبـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلع المـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـط

  
 الأمثلة ومن مكاناً القمر أو الشمس من متّخذةً للمكان المجازي الوصف في النصوص بعض جاءت لقد

  .أغنية بكتب أسمك يا بلادي عليها
عالشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمس إلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بتغيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـب   بكتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمك يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبلادي

 حبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى  اولادي لا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي ولا

  
إذ  .2"الاستيعاب الموسيقي الحقيقي لا يحبذ أي برامجية او وصف حياتي"إن ف ،ارتباط المكان باللحنأما 
 شهرزاد، وبين ليلة مقمرةمع » فانتازيا «، وبين سوناتا نابليون البطولية و سيمفونيةال نربط بين من السهل أن

ينبغي لنا  ذلك،ومع  .لا يكون ذلك سيئا من الناحية التربوية ما وغالباً .غير ذلكو و البحر ريمسكي آورساآوف
الناحية . ، حيث تكون تلك الأشياء مدمجةجوهرهالكنها تصور الأشياء، و تصور لا موسيقاأن الب نتذآر دائما أن

وحدها تكون قادرة على كنها ، ولالمادية المكانية تمثيل الأشياءغير قادرة على  الموسيقية البحتة بطبيعة الحال
في آثير من الأحيان حقيقة  أن يكون من الواضح  وينبغي .3تصوير ذلك الجوهر الذي صنعت منه تلك الأشياء

 لا يوصف، بعض الغموض الذيرمزية التي تشير إلى من خلال الصورة ال موسيقافي ال "المضمون" تشخيص
  .تلك الصورة والذي يقع تحت

 الأردنية انطلاقѧاً الشѧعبية ن النظر إلى تلك السمات الموسѧيقية التѧي تتمتѧع بهѧا الأغنيѧة      وفي هذا الإطار يمك
 إذ يسѧѧتخدم ،قوالبهѧѧا، وخاصѧѧة مѧѧن خѧѧلال  مѧѧن خصوصѧѧيتها المكانيѧѧة التѧѧي تفѧѧرض نوعѧѧا مѧѧن الهويѧѧة المميѧѧزة لهѧѧا    

 حيѧث  مѧن  سѧواء  ة،المختلفѧ  القوالѧب  مѧن  مجموعѧة  على اممنه آل ملتالغناء، يش من أسلوبين غنائهم في الأردنيون
                   4"المقيѧѧѧѧѧѧد" الغنѧѧѧѧѧѧاء: ذلѧѧѧѧѧѧك إلѧѧѧѧѧѧى ومѧѧѧѧѧѧا التسѧѧѧѧѧѧمية أو الأداء، ظѧѧѧѧѧѧروف أو ،)الموسѧѧѧѧѧѧيقي أو اللغѧѧѧѧѧѧوي( الشѧѧѧѧѧѧكل

                                                            
2  .http://astrologos.su/astrologos_library/Losev/Losev1_1_2_2_1.htm 

3  .http://astrologos.su/astrologos_library/Losev/Losev1_1_2_2_1.htm 

 عليهѧا  ويغلѧب . لهѧا  إيقاعѧاً  يشѧكل  مѧا،  زمنѧي  إطѧار  ضѧمن  اللحѧن  ةثابتѧ  موسѧيقية ) جمل( جملة على تعتمد التي الأغاني تلك به ويقصد.  4
 أو العمѧل،  أو الѧرقص،  أو المسѧير،  بواسѧطة  حرآيѧاً  مرافقѧة  تكѧون  مѧا  آثيѧراً  ولѧذلك  فѧردي،  بشѧكل  أحيانѧاً  سѧمعت  وإن الجماعي الأداء
 تطѧورت  التѧي  الأشѧكال  بأسѧتثناء  المرافقѧة،  الموسѧيقية  الآلات إلѧى  حيѧان الأ مѧن  الكثيѧر  فѧي  تفتقد لذلك، نتيجة وأنه آما. ألخ.....  اللعب
 .الآلية الغنائية الفرق خلال من المعاصر الأداء أسلوب في عنها
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تبرز  أن الواضح هنا ومن .)إلخ...الشروقي، العتابا، الموال( 5"المرسل" والغناء )إلخ...الحداء، الهجيني، الدحية(
القوالѧب الغنائيѧة الشѧعبية الأردنيѧة لѧدى      " تصѧنيف "ارتبѧاط  الأردنيѧة مѧن خѧلال    ة الشѧعبي دلالية المكان فѧي الأغنيѧة   

الصѧحراء  / ائية المميزة للباديةفهناك القوالب الغن. الباحثين طبقا للبيئة الجغرافية التي يعيش فيها المجتمع الأردني
  ).الغناء البحري(البحر/وقوالب الصيادين ،)الريفيالغناء (السهل والجبل / ، وقوالب الريف)الغناء البدوي(

الكثيѧѧر مѧѧن ابيѧѧات الشѧѧعر " ملامѧѧح التѧѧراث الشѧѧعبي فѧѧي محافظѧѧة الكѧѧرك  " فقѧѧد رصѧѧد القسѧѧوس فѧѧي آتابѧѧه  
  ):139: 1994القسوس،(البدوي التي يرد فيها المكان آصورة شعرية منها 

 يريعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون عسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهم اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا  واحلالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧويحبي مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا

 يرحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم همارحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا  والحبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوتهمب مطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا

  
هذه القوالب مѧا يجعلѧه موسѧيقيا مميѧزا، طبقѧا لارتبѧاط سѧماته أو بعضѧها مѧع          وبالطبع، فإن لكل صنف من 

 الѧذي  الغنѧاء  مѧن  آنѧوع " لحѧداء ا"لا الحصر نموذجا من قالѧب  ولنأخذ على سبيل المثال . تلك البيئة التي يعيش فيها
  :مرادف آإصطلاح الهجين ــ" الإبل"  من تسميته وأخذ بل. بلالإ ظهر على يقال

 خَيَّـالَهَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا وَانـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا تِكْبَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْ  مْهيـرِتِــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـذِّي ع يُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّـهْ  يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 جْلاَلَهَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا النَّعَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـامِ رِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشَ  جِدِيــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدْ سَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْجٍ لَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا وَاشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْـرِي

 
صحراء وما تتطلبه من إيقاع بطيء ممتد عن الا لهذا النموذج تعبيرا واضح الإيقاع اللحنيلعل في 

يتناسب مع المسافات الطويلة التي سيقطعها المسافر على راحلته دون استعجال، بل ويتناسب إيقاعها مع 
                                                            

 إرتجѧال  فيѧتم . اللحѧن  ثابتѧة  الموسѧيقية ) الجمѧل ( الجملѧة  علѧى  المѧؤدي  أعتمѧاد  لعدم نظراً"  الإرتجالي"  أو"  الحر"  بالغناء سمي وقد.  5
) Adlibitum( يѧؤدى  اللحѧن  هѧذا  فأن وبالتالي.  إلايقاعي والتنظيم البناء بقواعد نسبياً الإلتزام ودون اللحظة، وليدة ما سيقيةمو فكرة
 للتطѧور  قابلѧة  نѧواة  تكѧون  حѧين  النسѧبي،  بالثبѧات  الموسѧيقية  الفكѧرة  تتمتѧع  فقѧد  النغميѧة،  الناحيѧة  مѧن  أمѧا . والإيقاعية الزمنية الناحية من

 أو محفوظѧاً  يكѧون  آأن: مختلفةً أشكالاً النص يتخذ فقد الغناء، هذا في اللغوي للنص بالنسبة الأمر أما. الأداء في مسارها أثناء النغمي
 البناء بقواعد الإلتزام ضرورة تبدو الظروف آافة في ولكن. مرتجلاً النص يكون وقد جزئياً، أو آاملاً ويختاره المؤدي، لدى معروفاً
 بشѧѧكل هءأدا الصѧѧعب مѧѧن يجعѧѧل الغنѧѧاء مѧѧن النѧѧوع لهѧѧذا المميѧѧز الإرتجѧѧالي الأداء اسѧѧلوب أن. والقافيѧѧة ،وزنلآѧѧا :الصѧѧارمة الشѧѧعرية
 ظѧرف  صѧنع  فѧي  تѧنعكس  الخصوصѧية  هѧذه  وأن آما. له الملازمة خصوصياته إحدى الأداء في) solo( الفردية تبقى ولذلك جماعي،
 الشѧاعر،  يكѧون  أن أحيانѧاً  المѧؤدي  مѧن  تجعѧل  والارتجѧال  الاداء فرديѧة  إنفѧ  وأخيѧراً . اللѧون  لهѧذا "  مسѧتمع "  وجѧود  مѧن  بѧد  لا إذ آخر،

 .واحد آن في والمغني والعازف، الموسيقي، والمؤلف
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الموسيقيين أن العرب قد أخذت إيقاع الهجيني و الحُداء القديم من  خطوات راحلته، حيث يرى العديد من الباحثين
 خانة في دورين صيغة خلاله من تتكرر الذي الشعبي الغنائي النموذجهذا  ).505، ص 2009، تيسير(سير الإبل 

 يؤآد بسيط ثلاثي  ميزان في سوداء تتلوها التي السن ذات آزمن رسمه يمكن والذي الشعري، الرجز لإيقاع واحدة

   .الصحراوية للبيئة المكانية الصورة
 الريفي، للمجتمع "الفاردة " حرآة نموذج في معتدلا أو سريعا نراه اللحني، الإيقاع هذا من العكس على

 في تتجلّى التي الشعبية والرقصات للدبكات ومحفزة نشطةفإيقاعات الغناء الريفي تأتي  "المسافات تتقارب حيث
         ،)البلدي( الصغير والمصمودي ،)الدويك( والمقسوم المناسبات ومنها إيقاعات الملفوف، آافة

، في حين أن إيقاع الغناء البحري شبيه بموج البحر وهو المكان الذي استلهم منه البحارة )62:  1997ة،غوانم(
  .وسكان المناطق الساحلية أيقاعاتم وألحانهم أثناء قيامهم برحلات الإبحار والصيد

  
الغنائيѧة التѧي   خصوصѧية بعѧض الألѧوان    لعدم انتظام الايقاع اللحني فѧي   اًواسع لا بل ونجد أن هناك مجالاً

             "المهاهѧѧاة" يѧѧرتبط أداءهѧѧا طبقѧѧا لبعѧѧد المسѧѧافة النسѧѧبي المعبѧѧر عنѧѧه فѧѧي المضѧѧمون اللغѧѧوي، آمѧѧا هѧѧو الحѧѧال فѧѧي         
  :)896 -885. ص. 2004 .أنظر الدراس( 

  هي وي يا بي محمد يا برجنا العالي سكنت حذاك
  هي وي وآل ما هب الهوا يفتح نداك

  قل عداكهي وي ونا تمنيت من ربي ي
 هي وي ويصبر عليك زمانك تاتنول مناك
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الفيلسوف وعѧالم  التي ترتبط أيضا مكانيا طبقا لنظرية  "السعة اللحنية" يلفت الانتباه في النماذج السابقة 
، والتѧي تفيѧد بѧأن    في أنماط الغنѧاء )  1903Spencer, Herbert - 1820(هيربيرت سبنسر الاجتماع الانجليزي
ية لدى الإنسان قد تشكّلت تبعاً لمكѧان المعيشѧة الѧذي عѧاش فيѧه ونمѧّى فيѧه خبراتѧه الصѧوتية، فقѧد           الخبرات الموسيق

تعلم الإنسان الموسيقا من الطبيعة ومن خلال تقليده للأصوات التي يسمعها، لذلك فѧإن قѧاطن الصѧحراء القاحلѧة لا     
ك فقѧѧد آانѧѧت خبراتѧѧه الموسѧѧيقية  يكѧѧاد يسѧѧمع سѧѧوى صѧѧفير الريѧѧاح وأصѧѧوات الحيوانѧѧات البريѧѧة الصѧѧحراوية، ولѧѧذل   

إلا أن الطبقة التي تحل بها تلك النغم قد تتفاوت . )16، ص1985الصنفاوي، ( اًحدودة ولا تتعدّى نغمتين أو ثلاثم
بين المرتفعة والمنخفضة، وفي ذلك استجابة تعبيرية عن ضرورة التصرف الأدائي للطبقة ذات العلاقة، فهي فѧي  

فقط هي الشاعر والملحѧن والمѧؤدي لهѧذا القالѧب، لا بѧل لѧم تسѧمع المهاهѧاة          المرأةوأن  المهاهاة مرتفعة، خاصة " 
فالمعѧѧاني التѧѧي تحملهѧѧا . مطلقѧѧا علѧѧى لسѧѧان الرجѧѧال، ومѧѧع ذلѧѧك يبقѧѧى الرجѧѧل الموضѧѧوع الѧѧرئيس لهѧѧا علѧѧى الأغلѧѧب  

طبقѧة المرتفعѧة   المهاهاة عبارة عن نداء واستصراخ وتحريض موجه للرجل آرمز، ولهذا يتمتѧع لحѧن المهاهѧاة بال   
  .في عملية الأداء، مما يعني أيضا أن تكون الأماآن المفتوحة آظرف مكاني للأداء

ترآيبة الجملة اللحنية في الغناء البدوي، ، وهو مدونة موسيقية لغناء الحُداء، )1(يبين النموذج رقم   
لى عدم استخدام الزخارف بالإضافة إتسلسل النغمات الموسيقية وقلّة وجود قفزات لحنية غنائية ويتّضح 

في حين يبين . مع ورود شكلين من أشكال النغمات الموسيقية وهي السوداء والبيضاء فقطوالحليات اللحنية 
بالإضافة إلى استخدام  وهو مدونة موسيقية لأغنية ريفية، وجود قفزات موسيقية في اللحن) 2(النموذج رقم 

  .ن أشكال النغمات الموسيقية وهي السوداء وذات السن وذات السنينمع ورود ثلاثة م الزخارف والحليات اللحنية
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  مدونة موسيقية من غناء الحُداء البدوي –) 1(نموذج رقم 

    

  
  وهي من الغناء الريفي" عبله"مدونة موسيقية لأغنية  –) 2(نموذج رقم 

  
 تمثل هيو. الأحيان من الكثير في الأغنية ترافق قد التي الشعبية الموسيقية الآلات إلى التطرق من لابدو
 التعبيرية وامكانياتها عليها الأداء وتقنية صناعتها ومادة بنائها وفي. ذاك أو الشعب لهذا المادية للثقافة ظاهرة
 والعملية العلمية المعرفة ومستوى للمجتمع المادية الثقافة وسمات الموسيقي، الفني التفكير خصوصية مايعكس

 يقول آما الموسيقية الآلة لجوهر الحقيقي الفهم أن. الجمالية رؤيته ونموذج الفني، ووعيه ية،التاريخ وتقاليده له،
 ، Мациевский" (التاريخي الثقافي المضمون آامل الاعتبار بعين الأخذ دونما ممكن غير"  ماتسييفسكي

 بمجال المحدد غنائة لمرافقة ةالبدوي البيئة في القاصود أو المغني يحتاجه ما أن على حمام ويؤآد .)143 : 1980
أما الأغاني الريفية، ذات الايقاع السريع،  ،الواحد الوتر ذات "الربابة" بآلة المرافقة يتجاوز لا بسيط صوتي

والقفزات اللحنية الواضحة، والتي ترافقها الدبكة الشعبية التي تتناسب مع الإيقاع الحيوي وقوّة قدمي الفلاح الذي 
ل بين الحقول، الأمر الذي يعكس طبيعة الحياة الريفية النشطة والمرتبطة بالزراعة، فآلاتها اعتاد على التنقّ
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التي تساعد في تنشيط الألحان " الطبلة"، وهي آلات تمتاز بالصوت الحاد، بالإضافة إلى "المجوز"و" الشبابة"
 بتلك رئيس بشكل العقبة لأهل سيقيةالمو الثقافة في السمسمية آلة ترتبط آما .)17 : 1988 حمام،(وزيادة الحماس

 مدينة العقبة لأن ونظراً. السكاني النشاط نمطية على وتأثيره للمدينة الجغرافي الواقع  تعكس التي الأغاني
 في العمل بأغاني مرتبطاً التقاليد هذه من بعض يكون أن في للشك مجالا تدع لا المتأصلة التقاليد فإن بحرية،
 على آالتغلب  العقباويين الصيادين عند المختلفة الوظائف ذات العمل أغاني ترافق ما ثيراآ نراها ولذلك. البحر
 يشمل أخرى، ناحية من. الحرآة توحيد أو الأدوار لتنظيم يحتاج  جماعي عمل إنجاز في المساعدة و ، التعب
 العقباوية، السحجة لعرضة،وا الرفيحي لرقصتي المصاحب الغناء ،6المواويل ، للبحر أغاني  العقبة في الغناء
 والتراويد الحداء ،الهجيني الدبكات، أغاني من الأردنية شعبيةال الغنائية القوالب إلى بالإضافة هذا .الديني والغناء

  .     الأطفال وأغاني ، النواح ، التحانين الختان، أغاني ، الشروقي ، والدحية والسحجة السامر ،
لها، إذ يرددون  عندما يقومون بأعمال الصيانة 7لبحارة يغنون للقطيرة ففي أغاني العمل البحري نجد ا

، لإثارة الحماس والهمة عند الرجال ولتوحيد حرآتهم وقوتهم لدفعها و إخراجها من الماء نوعاً من الغناء
  :لصيانتها وإزالة ما علق بها من طحالب

 ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّي عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك يسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلط  تجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّي لا رباـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـج يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

بالصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابونه لاطليكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي جربونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

 :المراآب لصيانة أخرى أغنية  يرددون آانوا وآذلك
 الجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزة

  
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذيب أآلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
 الجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزة

  
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذيب أآلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
الغنائية ، التي تلعب  موسيقاالشعوب العربية تنتمي إلى ال موسيقاالشعبية الأردنية آغيرها من  موسيقاوال  

لموسيقية دوراً ثانوياً، وبالتالي فإنها تستخدم تلك الآلات الموسيقية ذات النظام الصوتي فيها الآلة ا
وفي نفس الوقت، ونظراً لعدم تعدد الأصوات في النظام الموسيقي العربي  ،)الطبقة الصوتية البشرية(الإنساني

) ربابةال(الرباب : وسيقية اللحنيةالشعبية الأردنية تعتمد بشكل رئيسي على الآلات الم موسيقابشكل عام، فإن ال
رغول بالرغم من وجود الصوت الثاني والي) المزدوج(والسمسمية، وتعتبر الآت المجوز ) القصبة(والشبابه 

أما . )OSTINATO(الصادر عنها أثناء العزف لحنية، لأن هذا الصوت غير متغير الطبقة على مدى اللحن 
وإن تم إستخدامها (الشعبية الأردنية، ويستعاض عنها عادة  موسيقاي الالآت الإيقاع فلا تشكل عنصراً هاماً ف

وفي بعض الحالات يستخدم أناء ). الدبكه(أو ضرب الأرض بالأرجل ) السّحجة(التصفيق بالأيدي ب) متأخراً
  .المصنوع من الخشب آآلة إيقاعية لدى المجتمع البدوي )المهباش(طحن القهوة العربية 

الأردنية لا تقتصر أثناء عملية الأداء على الآلات الموسيقية الشعبية، بل وتستخدم  يقاموسوبالطبع فإن ال
آالعود، والقانون من العائلة الوترية النقرية، والناي من الآلات الهوائية النفخية، أضافة : الآلات العربية التقليدية

                                                            
 . المملكة مناطق باقي عن وتختلف والبحر بالصيد تتعلق العقبة في الأعمال بعض طبيعة لكون  6.

  .  الطويلة الصيد تلرحلا يستخدم آان الذي الحجم آبير المرآب هي:  القطيرة  7.
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الأردنية في الوقت الحاضر  موسيقاتستخدم الآما و. الطبل، والطبله، والرق، والدف: إلى الآت الإيقاع المختلفة
نتاج الثقافة الموسيقية العالمي في مجال الآلات الموسيقية المختلفة، والتي لم تعد حكراً على منطقة أو ثقافة معينة 

 .الخشبية  منها والمعدنية: ومختلف أنواع الآت الأورآسترا النفخية آعائلة الفيولين من الآلات الوتريه القوسية،
  .الأآوستيكية والإلكترونية: هذا أضافة إلى الآت المفاتيح 

  
  

  الخاتمة
 الاجتماعية وظروفه الأردني الإنسان وأحاسيس وجدان عنالأردنية عامة الشعبية  تعبّر الأغنية  

الذي  الأردني، وبالتالي آان للمكان للمجتمع اليومية الحياة تفاصيل من مستوحاة فكلماتها والسياسية، والاقتصادية
زات عدّة، جاءت نتيجة بميالأردنية الشعبية فلقد تحلّت الأغنية . يعيش فيه الأردني تأثير آبير على اللحن

لاختلاف الظروف الاجتماعية والتاريخية وتنوع التضاريس الجغرافية، وبلا شك فقد أدت هذه المتغيرات إلى 
  .يقية المستخدمة، و طريقة الأداء، والالات الموسالقوالب ومواضيعها: تباين أشكال الغناء في الأردن من حيث

ولى آنص شعري حمل في لقد برز دور المكان في الأغنية الشعبية الأردنية في ناحيتين هامتين، الأ  
الذي غدى موضوع تلك الأغنية أو محورها، وعليه فقد حدد صورتها الفنية، والثانية في أثر للمكان  يطياته معان

اللحن الموسيقي للأغنية وبالتالي فقد حدد الخطوط اللحنية وطبيعة الأصوات والطبقات المكان على تشكيل 
  .والإيقاعات التي تم توظيفها لبناء الأغنية
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