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 ملخص
الѧѧѧѧدلالات  هѧѧѧѧدفت هѧѧѧѧذه الدراسѧѧѧѧة إلѧѧѧѧى تحديѧѧѧѧد  

الرمزيѧѧѧة فѧѧѧي أغѧѧѧاني الأطفѧѧѧال الشѧѧѧعبية فѧѧѧي الأردن،    
الدلالات الرمزيѧة لأغѧاني    ولتحقيق ذلك قسّم الباحثون

لات دينيѧѧѧة، واقتصѧѧѧѧادية،  الأطفѧѧѧال وألعѧѧѧابهم إلѧѧѧѧى دلا  
وأشѧارت  . واجتماعية، وتربوية وميتافيزيقية، ووطنية

النتѧѧائج إلѧѧى أن أغѧѧاني وألعѧѧاب الأطفѧѧال تحمѧѧل دلالات 
محددة، وأن بعضاً من هذه الأغاني يرآز علѧى إبѧراز   
اللحѧѧن الموسѧѧيقي أآثѧѧر مѧѧن اهتمامهѧѧا بѧѧإبراز المعنѧѧى،   
وهѧѧѧذه المعѧѧѧاني والѧѧѧدلالات نابعѧѧѧة مѧѧѧن واقѧѧѧع الحيѧѧѧاة       
الاجتماعية والدينية، ومستوحاة من الموروث الشعبي 

الѧدور البѧارز    عѧن فضلا . والبيئة الاجتماعية المحيطة
للظѧѧروف الاقتصѧѧادية والسياسѧѧية فѧѧي تعلѧѧق الأطفѧѧال      
بنماذج معينة من الأغاني والألعاب، الدالة على حѧدث  

وفѧي ضѧوء هѧذه النتѧائج خلصѧت      . أو قصة مرتبطة به
  .صياتالدراسة إلى عدد من التو

  
أغѧѧѧاني الأطفѧѧѧال الشѧѧѧعبية، تربيѧѧѧة    :مفتاحيѧѧѧةالكلمѧѧѧات ال

موسѧѧѧѧيقية، لغѧѧѧѧة عربيѧѧѧѧة، دلالات   
  .رمزية

 

 Abstract 
This study aimed to determine the 

symbolism of the popular children's songs 
in Jordan. To achieve this, the researchers 
divided the symbolic implications of 
children songs into the religious, economic, 
social, educational, metaphysical and 
national. The results indicated that the 
children`s songs and  games have specific 
implications, although some of the songs 
focus on highlighting the melody more than 
the meaning. These meanings and 
implications stem from the actual social and 
religious life, and are inspired by the 
Jordanian heritage. It was also found that 
economic and political conditions play 
aprominent role in the child`s attachment to 
specific types of songs and games. In light 
of these findings the study concluded with a 
number of recommendations. 
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  :المقدمة

درجѧѧت المجتمعѧѧات فѧѧي آѧѧل بيئѧѧة ثقافيѧѧة أو مرحلѧѧة مѧѧن مراحѧѧل تطورهѧѧا، علѧѧى الاحتفѧѧاء بѧѧالقيم العليѧѧا، 
ظّم علاقѧات الأفѧراد والجماعѧات داخѧل المجتمѧع      والاحتفاظ شبه العفѧوي بالقواعѧد والعѧادات والتقاليѧد، التѧي تѧن      

وإذا ما تمّ الترآيز أو تسليط الضّوء على وظيفѧة العѧادة أو التقليѧد؛ فإننѧا سѧنجد أنهѧا تسѧاير حيѧاة الفѧرد          . الواحد
وحياة الجماعة مسايرة تامة، وأنها إذا آانت ثمرة تجربة أو خبرة؛ فإنها تحتفظ بأصѧالة الفطѧرة الإنسѧانية مѧن     

  .ومسايرة ما يسفر عنه التطور المجتمعي من ناحية أخرىناحية، 
لقد أثمر التقدم الباهر في الدراسات الإنسانية إلى نتائج محققة فيما يتصل بالنّظم والقوانين العرفية، إذ 
اتضح التماثل والتشابه بين عادات قديمة ممعنة في القدم، وبين عادات لا تزال لها وظائفها في أآثر الشѧعوب  

جتمعѧѧات تقѧѧدّما وحضѧѧارة، ومѧѧا مѧѧن تقليѧѧد أو طقѧѧس إلا ونجѧѧد لѧѧه نظѧѧائر فѧѧي جميѧѧع أنحѧѧاء العѧѧالم، الѧѧدلالات والم
واحدة والرموز واحدة، والنتائج المرتقبة واحدة؛ فاختلاف الأجѧواء الطبيعيѧة، ومѧا يتوقعѧه الإنسѧان مѧن البѧرد        

غѧي مѧن احتياطѧات، ويعبѧّر عѧن ذلѧك آلѧه        والحرّ والاعتدال، يقابله الإنسان بالأمل والخوف، ويستعد له بما ينب
بطقوس تحمل البشائر أو النّذر، وتصبح جزءاً لا يتجѧزأ مѧن حياتѧه ومѧن سѧلوآه، وربمѧا آانѧت هѧذه الطّقѧوس          
أثرا من عقيدة بائدة، ولكنها لا زالت تحيا ما دامت وظائفهѧا الحيويѧة والاجتماعيѧة، تأخѧذ مكانهѧا فѧي المجتمѧع        

  ).1965العنتيل، (الذي تعيش فيه 
مѧا تؤديѧه   ل ،إن مجتمعات الصغار لا تختلف آثيرًا عن مجتمعات الكبار، فهي لها ممارساتها وتقاليѧدها 

من الغناء واللّعب، والذي يُعدّ في نظر الصغار المسرح والفضاء الرّحѧب، الѧذي مѧن خلالѧه يسѧتطيع الأطفѧال       
لذا فإننѧا نجѧد أن الأطفѧال فѧي لعѧبهم       التعبير عن آل ما يدور في دواخلهم من أفكار وطموحات لتحقيق الذات؛

وغنائهم، إنما يحاآون ويقلدون مѧا يقѧوم بѧه الكبѧار، ممѧا يبѧرر هѧذا التّقѧارب والتّشѧابه فѧي الكثيѧر مѧن المعѧاني              
 .) 1979الباش، (والمضامين الأدبية والموسيقية 

واختصѧѧت بѧѧه الغنѧѧاء بمفهومѧѧه البسѧѧيط أهѧѧم لغѧѧة وجدانيѧѧة عرفهѧѧا الإنسѧѧان فѧѧي آѧѧل زمѧѧان ومكѧѧان،    يعѧѧدّ
الجماعات البشرية، سواء أآانت جماعات حضارية أم بدائية، مما ترتب عليه تعدد لهجѧات الغنѧاء، وتنوّعهѧا،    

ويهدف الغناء إلى الإشѧباع العѧاطفي، ويضѧفي    . حسب نوع الجماعة، والبيئة الاجتماعية والثّقافية التي تعيشها
       ѧن الѧروّح عѧعادة، ويѧّة والسѧن البهجѧوًّا مѧال        على النفس جѧزوّد الأطفѧي تѧب التѧن الجوانѧو مѧطه، وهѧّذّهن وينش

بمدرآات ومفاهيم، تشمل ما تسعى إليه التربية بتنمية المعارف اللغوية، والتاريخية، والقصصѧية، وتثبѧّت فѧي    
             نفوسѧѧѧѧهم الѧѧѧѧوعي الѧѧѧѧديني، والقѧѧѧѧومي، والتهѧѧѧѧذيب، بمѧѧѧѧا تتضѧѧѧѧمنه لغѧѧѧѧة الغنѧѧѧѧاء مѧѧѧѧن قѧѧѧѧيم وأفكѧѧѧѧار وأهѧѧѧѧداف       

  .)1982عوض، (
يرتبط الغناء ارتباطاً تاماً بحيѧاة الطّفѧل منѧذ سѧنيّ عمѧره الأولѧى، فهѧو يتوافѧق مѧع الأصѧوات والغنѧاء؛            
فينام على صوت أمه وهي تهدهد له؛ ويضحك حينما ترقّصه بين يديها، ويجѧري ويقفѧز حѧين تداعبѧه، فيغنѧي      

       ѧѧأ الطفѧѧار، وينشѧѧه الكبѧѧم بѧѧذي يحلѧѧولي الѧѧالم الطّفѧѧل، والعѧѧم الجميѧѧكّلاً الحلѧѧه   مشѧѧون عواطفѧѧاء؛ فتتكѧѧع الغنѧѧل م
  .ومشاعره بنقاء وصفاء الأغنية المنسابة إلى أذنيه في صوت أمه

مѧا آѧان سѧائدا     دُقْإن التّطور الحاصل والمستمر في وسائل الإعلام المسموعة والمرئية، ترتّب عليه  فَ
لمناسѧبات المختلفѧة،   لعقود خلت، عندما آѧان الأطفѧال فѧي الحѧيّ الواحѧد يجتمعѧون فѧي أوقѧات فѧراغهم، وفѧي ا          
والأحاسѧيس، التѧي    يلعبون، ويغنѧون، مشѧكّلين جماعѧات، يتبѧادلون معهѧا، صѧداقات مملѧوءة بالمشѧاعر الطيبѧة         

لقѧѧد آѧѧان للأغنيѧѧة دور . آانѧѧت سѧѧمة مميѧѧزة للمجتمعѧѧات العربيѧѧة بشѧѧكل عѧѧام، وللمجتمѧѧع الأردنѧѧي بشѧѧكل خѧѧاص
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ارج البيѧѧت أم داخلѧѧه؛ فكѧѧان لكѧѧلّ موسѧѧم  خѧѧ: أساسѧѧي ووظيفѧѧي فѧѧي جميѧѧع الأوقѧѧات، سѧѧواء أآѧѧان ذلѧѧك فѧѧي الحѧѧي 
ومكان غناؤه وألعابه الخاصة؛ فهناك ألعاب مصاحبة للغناء تمѧارس داخѧل البيѧت، لا تتسѧم بالحرآѧة السѧريعة       
أو الانتشار لأفراد اللعبة، أما الساحات العامة فكان اللّعب فيها، يمتاز بالجري والقفѧز والحرآѧة للأطفѧال، بمѧا     

مما ينعكس بشكل إيجابي، نحو تكوين صداقات قوية وعلاقѧات حميميѧة بѧين الأطفѧال      يشيعه من بهجة وفرح،
  .)1982الصنفاوي، (

لقѧѧد شѧѧكّلت أغѧѧاني الأطفѧѧال رابطѧѧا أساسѧѧيا، ولبنѧѧة مهمѧѧة مѧѧن لبنѧѧات البنѧѧاء، الѧѧذي يتشѧѧكّل منѧѧه المجتمѧѧع   
خليطѧًا ممѧّا تحملѧه الأغѧاني      الأردني الواحد؛ فالأغنية بما تحمل من معانٍ وقيم ورمѧوز بالنسѧبة للأطفѧال، تعѧدّ    

الشعبية الأردنية، فهي تحمل الѧدلالات والمعѧاني والقѧيم ذاتهѧا، التѧي تحѧاآي حاجѧات هѧذا المجتمѧع، الѧذي تعѧدّ            
الزراعة، واحدا من أهم مجالات آسب العيش فيه، فهو مجتمع زراعѧي، متعاضѧد، متماسѧك فѧي آѧل تفاصѧيل       

موسѧم الزراعѧة، بمѧا يحملѧه مѧن الخيѧر والرخѧاء، غايѧة طمѧوح          حياته؛ فطموحاته واحدة، وآذلك همومه، لذا ف
ثلثيّ المجتمع الأردني تقريبا، ولهذا فإن الدلالات الرمزية فѧي   -فيما مضى -المزارعين، الذين آانوا يشكّلون 

تعدّ أساسا في غناء الأطفال والكبار، وهذا سبب رئيس،  ،أغاني المطر، وما تحمله من معانٍ دينية واقتصادية
تفسѧѧير واضѧѧح وجلѧѧيّ، للُّحمѧѧة والتعاضѧѧد الѧѧذي آѧѧان يعيشѧѧه المجتمѧѧع، فالتّماسѧѧك والتّواصѧѧل بѧѧين جميѧѧع فئاتѧѧه   و

من استمرارية وتواصل وحدة بناء الأغنية، بما تحملѧه مѧن مضѧامين     ،حاصل -على اختلاف أطيافه- العمرية
 .عدّ سبباً من أسباب وحدة المجتمع واستمراريته وتواصلهتومعانٍ وقيم، 

  
  :شكلة الدراسة وسؤالهام

إن المتتبع لما يبثّ من وسائل الإعلام المختلفة، وما يؤلف ويدرّس للأطفال في منهѧاج اللغѧة العربيѧة،    
ومنهѧѧاج التربيѧѧة الموسѧѧيقية، ومنѧѧاهج المѧѧواد الأخѧѧرى فѧѧي الأردن، لصѧѧفوف المرحلѧѧة الأساسѧѧية مѧѧن أول إلѧѧى    

عدم الاهتمام من القѧائمين علѧى إعѧداد هѧذه المنѧاهج،      عاشر أساسيين، يلاحظ بشكل واضح ودقيق، الإغفال، و
بما تحملѧه أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية مѧن معѧانٍ، ومضѧامين، ودلالات مرتبطѧة جميعهѧا بѧالواقع، وبشѧكل بسѧيط             
وعفѧѧوي، يتصѧѧل بطمѧѧوح المجتمѧѧع الأردنѧѧي وثقافتѧѧه، مقابѧѧل تضѧѧمينهم المنѧѧاهج الدراسѧѧية أناشѧѧيد أطفѧѧال مغنѧѧاة   

لѧذا تكمѧن مشѧكلة البحѧث فѧي تحديѧد الѧدور المهѧم الѧذي          . فكري، وحضѧاري، وثقѧافي  حديثة، تعاني من تهميش 
يمكن لأغاني الأطفال الشѧعبية الاضѧطلاع بѧه، بمѧا تحملѧه مѧن الكثيѧر مѧن المعѧاني والقѧيم والѧدلالات الرمزيѧة             

  . والموسيقية، التي يمكن استخدامها وتوظيفها في عدد من المجالات التربوية والتعليمية
  :فإن هذه الدراسة تحاول الإجابة عن السؤال الآتيوتحديدا 
فѧي أغѧاني    )والاقتصѧادية، والميتافيزيقيѧة  والتربويѧة،  الدينيѧة، والاجتماعيѧة، والوطنيѧة،    ( لالات الرمزيةما الدّ

  الأطفال الشعبية في الأردن؟
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  :ف الدراسةهد
    ѧال الشѧاني الأطفѧي أغѧيحها،   تهدف هذه الدراسة إلى تحديد الدلالات الرمزية فѧي الأردن وتوضѧعبية ف

والاقتصѧادية، والميتافيزيقيѧة،  وإلѧى    والتربويѧة،  وإبرازها، حسب دلالاتهѧا الدينيѧة، والاجتماعيѧة، والوطنيѧة،     
آلية توظيفها في المجالات التربوية والتعليمية، وذلك بتضѧمينها المنѧاهج التعليميѧة للمرحلѧة الأساسѧية      توضيح 

عѧѧام، ومنهѧѧاج اللغѧѧة العربيѧѧة لهѧѧذه المرحلѧѧة بشѧѧكل خѧѧاص، فضѧѧلا علѧѧى   مѧѧن الصѧѧف الأول إلѧѧى العاشѧѧر بشѧѧكل
التخصصѧات   فѧي  مسѧاقات الوالدراسѧية  خطѧط  الفي تطѧوير   ،استخدام ما ستتمخض عنه هذه الدراسة من نتائج

  .الجامعات الأردنيةلمرحلتي البكالوريوس والماجستير في  الموسيقية
  

  :أهمية الدراسة
علѧѧى مختلѧѧف الصѧѧعد والمسѧѧتويات، ومѧѧا واآبѧѧه مѧѧن تطѧѧّور فѧѧي وسѧѧائل     كنولѧѧوجيطѧѧور التّى التّلقѧѧد أدّ

إلѧѧى انحسѧѧار دور الأغنيѧѧة الشѧѧعبية، ومѧѧا تؤديѧѧه مѧѧن علاقѧѧات اللعѧѧب  ،الإعѧѧلام المسѧѧموعة والمرئيѧѧة والمقѧѧروءة
وعليѧѧه . النѧѧواة الأساسѧѧية لمجتمعѧات الكبѧѧار  بѧدورها  لوالتواصѧل بѧѧين الأطفѧال لخلѧѧق مجتمعѧѧات صѧغيرة، تشѧѧكّ   

 لدراسة أهميتها في أنها تسلّط الضّوء على ما تحمله أغاني الأطفال الشعبية وألعابهم في الأردن،تكتسب هذه ا
لإفادة منهѧا وتوظيفهѧا وتضѧمينها فѧي المنѧاهج الدراسѧية للمرحلѧة الأساسѧية مѧن الصѧف           ، وادلالات رمزية من

الأمر الذي من شأنه الإرتقѧاء  الأول إلى العاشر بشكل عام، ومنهاج اللغة العربية لهذه المرحلة بشكل خاص، 
بالذائقة الأدبية والموسيقية للنشء، لكونها ترتبط ارتباطا وثيقѧا بحاجѧات الطفѧل واهتماماتѧه، وهѧي أقѧرب إلѧى        

مѧѧا تقدمѧѧه هѧѧذه الدراسѧѧة مѧѧن فرصѧѧة لمعلمѧѧي التربيѧѧة الموسѧѧيقية فѧѧي مѧѧدارس وزارة    عنفضѧѧلا. نفسѧѧه وإدراآѧѧه
لѧѧتعلّم العѧѧزف علѧѧى الآلات الموسѧѧيقية المختلفѧѧة، لسѧѧهولة الجملѧѧة        التربيѧѧة والتعلѧѧيم، باسѧѧتخدام هѧѧذه الأغѧѧاني    

  .الموسيقية فيها والتي تعد سمة من سمات أغاني الأطفال الشعبية في الأردن 
  

  :محددات الدراسة
 اقتصرت هذه الدراسة على مجموعة من أغاني الأطفال الشѧعبية فѧي الأردن، التѧي تشѧير إلѧى دلالات     

الدلالة الوطنية، الدلالة  الدلالة التربوية، لدلالة الدينية، الدلالة الاجتماعية،ا: ، وهيرمزية بشكل واضح تماماً
  .لكل دلالة افيزيقية، بواقع مثالينالاقتصادية، والدلالة الميت

  
  :أغنية الطفل الشعبية

وبخاصѧة   تعدّ الأغنية التي ابتدعها الأطفال بشكل تلقائي وعفوي، وما ابتدعه الكبار وغنّوه لأطفѧالهم، 
أغاني المهد، تراثا شعبيا من أغاني الأطفال؛ فهي جزء لا يتجѧزأ مѧن التѧراث الشѧعبي للكبѧار، بمѧا تحملѧه مѧن         

م وقѧѧدرات ءتواصѧѧل فѧѧي المعنѧѧى، والمضѧѧمون، والشѧѧكل الموسѧѧيقي والأدبѧѧي، مѧѧع شѧѧيء مѧѧن التبسѧѧيط بمѧѧا يѧѧتلا  
أغاني الأطفال، التي تستخدم نفس الألحان الأطفال الفنية والفكرية، والدليل على ذلك ما نلاحظه في آثير من 

لتواآѧب لعبѧة معينѧة، ارتبطѧت بهѧا، وانتشѧرت بѧين         غالبѧا  المستخدمة في أغاني الكبѧار، وهѧذه الأغѧاني جѧاءت    
الأجيال المتعاقبة من الأطفال نسبيا، وتѧدور ألحانهѧا فѧي حيѧز ضѧيق يتѧراوح بѧين درجѧة لحنيѧة واحѧدة، تѧؤدى            

لاث درجات، ولكنّها لا تتعدى فѧي الغالѧب أربѧع أو خمѧس درجѧات، وغالبѧا مѧا        بشكل إلقائي، إلى درجتين أو ث
  ).1987الخوالدة، (تتخللها قفزة ثالثة صغيرة أو آبيرة أو ثانية زائدة 



 المجلة الأردنية للفنون

179 
 

إن اللعب يعدّ دافعاً مكتسبا لدى الطفل، وله وظيفة حيوية في إعداد الصغار لحيѧاة الكبѧار، ولѧو نظرنѧا     
ية، والعقليѧѧة، وتنميѧѧة للوظѧѧائف الجسѧѧم  ،يعѧѧدّ تѧѧدريبا -الإبѧѧداع عѧѧنفضѧѧلا  - أنѧѧه إلѧѧى التقليѧѧد فѧѧي اللعѧѧب لوجѧѧدنا 

  ).1999 ،و أبوحطب مختار(والاجتماعية 
ولعلّ اللّعب والغناء عند الأطفال، من أقوى الدوافع لعملية الإبداع والخلق؛ فنرى خلق أغѧانٍ فوريѧة،    

ا من ناحية التقليد في خلق الأغنية الشعبية عند الطفل؛ تبدأ بسيطة، ثم يُزاد عليها، حتى تصبح ألعابا آاملة، أم
، فأنّ علماء النفس يرون أن الأطفѧال لا يتѧأثرون بوالѧديهم فقѧط، فѧالتّراث      )1979(وعليه، آما ورد في الباش 

الѧѧذي يحملونѧѧه، ويؤدونѧѧه بأنفسѧѧهم لѧѧه تѧѧأثيره الخѧѧاص، إذ ينقѧѧل الأطفѧѧال إلѧѧى أقѧѧرانهم الآخѧѧرين، نمѧѧاذج لقواعѧѧد  
  .وأخلاقية، قبل أن يصبحوا آباراً بالغينسلوآية 

ويلاحظ ممّا لمسه الباحثون فѧي النصѧوص الغنائيѧة الشѧعبية للأطفѧال، أن الطفѧل يغنѧي دون أن يعѧي مѧا يقѧول           
بشكل متكامل؛ فهو لا يلجأ إلى التفتيش عن المعنى بقدر ما يفتش عن اللحن الموسيقي، والقافية، وهذا بѧالطبع  

إذ هناك آثير من الكلمات التѧي لѧيس لهѧا معنѧى فѧي أغنيѧة الطفѧل، سѧوى أنهѧا جѧاءت           ما يناسب حرآة اللعب، 
  .   لضبط الوزن والقافية

تعدّ الألحان الشعبية أو الألحان المبتكرة على نمطها، من أقرب الألحان إلى وجدان الطفل وارتباطه   
مѧنهم المربѧي المجѧري  سѧلطان      - لموسѧيقيين وثقافة وتقاليد بلاده، لهذا فقد اعتمد  الكثير مѧن المѧربين ا   ،ببيئته

محѧѧѧورا لمؤلفاتѧѧѧه الأورآسѧѧѧترالية   ، بوصѧѧѧفهاالأغѧѧѧاني والموسѧѧѧيقى الشѧѧѧعبية علѧѧѧى  ،)1967-1882( آѧѧѧوداي
                       تلѧѧѧѧك الألحѧѧѧѧان الشѧѧѧѧعبية   يثѧѧѧѧة بوضѧѧѧѧع خطѧѧѧѧة التربيѧѧѧѧة الحد  التربويѧѧѧѧة، فقѧѧѧѧد اعتمѧѧѧѧد بشѧѧѧѧكل رئѧѧѧѧيس، علѧѧѧѧى     و
  ).1978 ،وصادق ومختار صبري( 

، فقѧѧѧد اعتمѧѧѧد أغѧѧѧاني الأطفѧѧѧال الشѧѧѧّعبية، والحكايѧѧѧات،     )1982-1895(أورف الألمѧѧѧاني آѧѧѧارل  أمѧѧѧا  
ببيئѧѧة والقصѧѧص الأسѧѧطورية، بوصѧѧفها الأسѧѧاس الѧѧذي تѧѧدور حولѧѧه تربيѧѧة الطّفѧѧل الموسѧѧيقية، وذلѧѧك لاتصѧѧالها   

لѧى أهميѧة   مѧن الدراسѧات والأبحѧاث العربيѧة، إ     ت العديد، فكما أشار)1978وصادق  صبري( الطّفل وحاجاته
ودلالات مرتبطѧة   مѧا تتضѧمنه مѧن معѧانٍ    ،  بتوظيف الأغنية الشعبية للأطفال، في المنѧاهج الدراسѧية التعليميѧة   

للتعѧѧرف إلѧѧى أهميѧѧة اسѧѧتخدام الأغنيѧѧة الشѧѧعبية    ) 1979فѧѧتح االله، (بواقعѧѧه؛ فقѧѧد هѧѧدفت الدراسѧѧة التѧѧي أجرتهѧѧا   
س الموسѧيقى للأطفѧال، وذلѧك لسѧهولة اسѧتيعابها      ودورها في تربيѧة الطفѧل موسѧيقيا، فѧي المنهѧاج المعѧدّ لتѧدري       

وتذوقها من قبل الطفل، ونظرا لما تحمله من بسѧاطة فѧي المعنѧى واللحѧن والايقѧاع، وأيضѧا بمѧا تتميѧز بѧه مѧن           
معايشة يومية، وتكرار على أذن الطفل، تسهم وبشكل آبير، في إيصال المعلومѧة الموسѧيقية، ومѧا تحملѧه مѧن      

فهѧدفت   ،)1989(أمѧا الغوانمѧة   . ستنتاجها من خلال أداء هذه الجمل اللحنية البسيطةتعبيرات ومفاهيم، يمكن ا
دراسته التعرف إلى إمكانية توظيف الأغنية الشعبية الأردنية في تعليم العزف على آلѧة العѧود للمبتѧدئين، وقѧد     

حنية، وبساطة في جملها اللّأشارت النتائج إلى أن استخدام الأغنية الشعبية الأردنية، بما تتميز به من البساطة 
  .أشكالها الإيقاعية، أقرب إلى الإدراك الحسي للمبتدئين، في تعلم العزف على آلة العود

مѧا تتميѧز بѧه     اهѧ على أن سهولة استيعاب أغنية الطفل الشعبية، مردّ ،ة الذآرلقد أآدت الدراسات الآنف 
الأغѧاني الشѧعبية العالميѧة، فهѧي تنحصѧر فѧي       مѧن مواصѧفات تتطѧابق مѧع      ،أغاني الأطفال الشعبية فѧي الأردن 

، وقѧد اختلفѧت الآراء فѧي    )1د -من درجة د(لا تتعدى نغمات الديوان الموسيقي الواحد  ،مساحة صوتية ضيقة
تحديد مسѧاحة صѧوت الطفѧل بشѧكل دقيѧق، الأمѧر الѧذي قѧد يعѧزى إلѧى التѧدريب أو البيئѧة الثقافيѧة والفنيѧة التѧي                

لمؤآد أن أغاني الأطفال الشعبية الأردنيѧة، تنحصѧر فѧي مسѧاحة صѧوتية لا تتعѧدى       يعيشها الطفل، إلا أنه من ا
نغمات السلم الموسيقي الواحѧد علѧى أآثѧر تقѧدير، بѧل إنهѧا غالبѧا مѧا تنحصѧر فѧي حѧدود العقѧد الأول مѧن السѧلم               



  وماضيشرقاوي والبشير 

180 

 

هѧذه  الموسيقي، وهذا ما يظهѧر فѧي الأغѧاني التѧي سѧيقدّمها البѧاحثون مѧن خѧلال هѧذا البحѧث، حيѧث يلاحѧظ أن             
الأغاني لا تنتمي في ترآيبتها اللحنية إلى ما تسمى المقامات الموسيقية الكاملة، أما النصوص؛ فهѧي منظومѧة   
بحيث يبدو فيها الحرص علѧى وحѧدة القافيѧة والѧوزن، حتѧى يتحقѧق الإيقѧاع دون الاهتمѧام بمنطѧق المعنѧى، أو           

ينطبѧѧق علѧѧى جѧѧزء منهѧѧا، وهѧѧو مѧѧا قѧѧام   تѧѧرابط الفكѧѧرة؛ فهѧѧي بسѧѧيطة فѧѧي معناهѧѧا، سѧѧاذجة فѧѧي تعبيرهѧѧا، وهѧѧذا    
بصياغته الطفل نفسه، أما الجزء الآخر وهو ما صاغه الكبار ليغنوه لأطفالهم ؛ فنجد الترابط فيه واضѧحا فѧي   
العناصر المختلفة للأغنية، مѧع الحѧرص علѧى بسѧاطة المعنѧى، ليواآѧب إمكانѧات الطفѧل، وقدراتѧه الموسѧيقية،           

فهѧي تنتشѧر بѧين الأطفѧال بمختلѧف مراحѧل أعمѧارهم، ليغنوهѧا بأصѧواتهم           والصوتية البسيطة، والطبيعيѧة، لѧذا  
مقلدين الكبار، إذ هي في الأصل موجهة لهم، وهم الأآثر قѧدرة علѧى الإحسѧاس بهѧا، وفهѧم وإدراك مѧا ترمѧي        

  ).1976الخوري، (إليه هذه الأغاني 
  

  :الدلالات الرمزية في أغاني الأطفال الشعبية
آيف يتعامѧل مѧع الأشѧياء حسѧب تطѧور سѧنه، فإنѧه لا بѧد مѧن الإشѧارة إلѧى            عندما نتحدث عن الطفل، و

جانب مهم من حياته، وهو الغناء واللعب؛ فهذه الأغاني والألعاب، تحمل دلالات محددة، وإن بعضاً مѧن هѧذه   
 الأغاني، يرآز على إبراز اللحن الموسيقي، أآثر من اهتمامهѧا بѧإبراز المعنѧى، غيѧر أن هنѧاك أغѧاني وألعابѧاً       

مѧن واقѧع    نابعѧة وقѧد تكѧون هѧذه المعѧاني والѧدلالات      ). 1992قѧدوري،  (تحمل في طياتهѧا معѧاني أآثѧر تعبيѧراً     
فضلا على ما تلعبه . الحياة الاجتماعية والدينية، ومستوحاة من الموروث الشعبي والبيئة الاجتماعية المحيطة

نماذج معينة من الأغاني، والألعاب الدالѧة  الظروف الاقتصادية والسياسية، من دور بارز، في تعلق الأطفال ب
وعليѧه، سѧنلجأ هنѧا إلѧى تقسѧيم الѧدلالات الرمزيѧة لأغѧاني         . على ظѧرف مѧن الظѧروف، أو قصѧة مѧن القصѧص      

  :الأطفال الشعبية في الأردن إلى ما يلي
  . الدينية الدلالة -1
 .الاجتماعية الدلالة -2
 . الاقتصادية الدلالة -3
 .الوطنية  الدلالة -4
 يةالدلالة التربو -5
  .الميتافيزيقية الدلالة -6

  
  :الدينية الدلالة-1

للمعتقدات الدينية دور مهمّ في بناء شخصية الطفل؛ فقد تناول الأطفال والكبار فѧي الأردن، سѧواء فѧي    
المدينة أو القرية هذه الظاهرة بشѧكل عفѧوي، وذلѧك اسѧتجابة للحѧسّ الѧديني، والانتمѧاء لѧه، إذ نلاحѧظ أن أآثѧر           

  :في تهاليل الأم وأغانيها لطفلها وز موجودة، وبشكل واضح جداً،هذه الدلالات والرم
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  عِيني ما تِنامْ  ناموُا نامواُ ناموُا        

 هَجَرْنا المنامْ     مِنْ حُبَكْ يا محَمَدْ     
 نَصَبْنا لخْيامْ  على بيرْ زَمْزَمْ          
 توَضى النَبي   على بْيرْ زمْزمْ          

 والشَمِعْ يَضيِ      فِضَة          بِيِلِبْريقِ ال
 توَضى الرسوُلْ     على بيرْ زَمْزَمْ        

 والمَسْبَحَة بَنُورْ    بِيِلِبْريقِ   الفِضَة        
 

، وذلك لما فيها من قصص )أغاني النواح(ونجد أن التهاليل والترانيم، أقرب ما تكون إلى النواحيات  
، ممѧا يصѧعب أحيانѧا،    )صѧلى االله عليѧه وسѧلم   ( الأم نراها تتحدث عѧن ذآѧر النبѧي   متعلقة بالدين؛ فمعظم تهاليل 

التمييѧѧز بѧѧين الغѧѧرض مѧѧن هѧѧذه التهاليѧѧل، فيخѧѧتلط الأمѧѧر علѧѧى السѧѧامع، والسѧѧبب فѧѧي ذلѧѧك أن هѧѧذا الغنѧѧاء موجѧѧّه   
  .للطفل؛ فهو غير قادر على إدراك المعاني ومراميها

بѧي، مѧرده إلѧى المѧوروث الѧديني، واعتقѧاد الأم بѧأن        ونلاحظ هنا أن الإآثار من ترديد الصѧلاة علѧى الن  
         ذلѧѧѧك يѧѧѧؤدي إلѧѧѧى شѧѧѧفاء الطفѧѧѧل أو التسѧѧѧريع فѧѧѧي نومѧѧѧه، وآثيѧѧѧراً مѧѧѧا يѧѧѧرد أيضѧѧѧاً ذآѧѧѧر االله فѧѧѧي هѧѧѧذه التهاليѧѧѧل       

  ).1982أبوسعد، (
وهѧذا الحѧѧسّ الѧديني جѧѧاء متوارثѧاً عѧѧن تعѧاليم الѧѧدين الإسѧلامي والمسѧѧيحي، وتظهѧر الدلالѧѧة الدينيѧة فѧѧي        

اسبات خاصة؛ ففي شهر رمضان، نسمع الأطفѧال يغنѧون الأغѧاني التѧي تحمѧل الحѧسّ الѧديني والأخلاقѧي،         المن
فهم ملتزمون بتقليد الكبار في صيامهم حتѧى ولѧو لѧم يبلѧغ بعضѧهم عمѧر التكليѧف، وهѧو العمѧر المفѧروض فيѧه            

فطار أحدهم في هѧذا الشѧهر،   أما في الجانب الأخلاقي المرتبط بالدين؛ فهو استهجان إ. الصيام من ناحية دينية
وفي هذه الحالة فإن الأطفال يصفون مѧن يقѧوم بѧذلك، بأوصѧاف تكѧاد تصѧل إلѧى حѧد مѧن يأآѧل الميتѧة، أو مѧن             

  : يشرب الدّم، وهو وصف جدّ قبيح ، ومثال ذلك
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 يا مقَلِلْ دينَكْ    يا مِفْطِرْ رَمَضانْ    
  كْمَصَارينَ تِقْطَعْ  آَلْبِتْنا السُودَة         

  ثُمُّهْ آُلْ يومْ عِلَّهْفي   يا مِفْطِرْ هَلأْ هَلأْ     
  يا شَرابِ الدَمْ  يا مِفطِرْ يا بُمْ            

  
يؤدي الأطفال هذه الأغنية أثناء لعبهم، في حالة أن رأوا أحدا من الكبار خاصة، مجاهرا بإفطѧاره، أو  

وربّما يصاحب غناء الأطفال الطّرْق على صفيحة أحدا من أقرانهم، وهي من الأغاني التي تؤدى بشكل حرّ، 
أو حجر أو أي شيء آخر، يصدر صوتا، قد تقع أيدي الأطفѧال عليѧه، وعلѧى الأغلѧب فѧإن هѧذه الأغنيѧة تѧؤدى         

  . لأطفال للّعب في حاراتها وأزقتهافي المناطق الشعبية، والتي عادة ما يتجمع ا
عيد الفطر (لدلالة الدّينية بشكل واضح، أغاني العيد ومن الأغاني التي يغنيها الأطفال أيضا، وتظهر ا

، التي تعدّ أيضا مناسبة دينية خاصة، لما ترتبط به من مناسبة الصيام أو الحج؛ فالأعيѧاد هѧي   )وعيد الأضحى
عيد الفطر وعيد الأضحى، وهي مناسبات ينتظرها الأطفال بفارغ الصبر، بما تحمله لهم، من فرح، وملابس 

  ):العيدية(ت متبادلة للأقارب، وما يرافقها من الكثير من الحلوى والمال جديدة، وزيارا

  
  

  بُكْرَة العِيدْ بِنْعَيِدْ                 بنِذْبَحْ بَقَرَةِ سْعَيِدْ
  وِسْعَيِدْ ما لُهْ بَقَرَة               بنِذْبَحْ بِنْتُه هالشَقْرَة

   بَحْ بِنْتُه بِنْتِ العَمْبنِذْ   والشَقْرَة ما فِيها دَمْ           
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الدلالة الدينية في هذه الأغنية، بالإشارة إلѧى عيѧد الأضѧحى المبѧارك، ومѧا يصѧاحبه مѧن تقѧديم          وتظهر
الأضاحي، وقد تشير الأغنية بشكل رمزي ميتافيزيقي إلى الحكاية الشعبية، والتي تتحدث عن تقديم القرابين، 

وفي أغاني الأطفال فهي تأتي على شѧكل الدعابѧة للوصѧول إلѧى     حتى ولو استدعى ذلك التضحية بأجمل بنت، 
  .حالة المرح المرتبطة باللعب غالبا عند الصغار

  
  :الاقتصادية الدلالة -2

خاصѧة فيمѧا    -الدلالة الاقتصѧادية مرتبطѧة بѧالأرض، ولاسѧيما أن الغالبيѧة العظمѧى مѧن سѧكان الأردن         
ولمѧا آانѧت الظѧروف    . النسبة الأآبر من السكان في الأردنتعدّ من الفلاحين والمزارعين، فهم شكّلوا  -مضى

. الاقتصادية لم تتطѧور بعѧد؛ فѧإن اعتمѧاد المѧزارعين علѧى المطѧر، لѧريّ أراضѧيهم ومزروعѧاتهم آѧان أساسѧياً            
وبما أن الأغنية جزء من الأدب الشعبي، فقد عبرت عن هذه الدلالѧة أصѧدق تعبيѧر؛ فنѧرى أن بعѧض الأغѧاني       

داء للمطѧر، وآمѧا أشѧرنا سѧابقا، فѧإن الأطفѧال يقلѧدون الكبѧار، ويعبѧرون أصѧدق تعبيѧر عمѧّا             تتوجه مباشرة بالن
يعيشه آباؤهم، وهم لسان حѧال الكبѧار، فمѧا لا يسѧتطيع الكبѧار التصѧريح بѧه غنѧاءً، تنطلѧق بѧه حنѧاجر الأطفѧال             

مѧѧن التفѧѧاؤل والفѧѧرح وألسѧѧنتهم، فيلهجѧѧون بالѧѧدعاء والاسѧѧتغاثة مѧѧن االله، طѧѧالبين الغيѧѧث، يتغنѧѧون بهѧѧا فѧѧي حالѧѧة   
واليقين، بنزول المطر، فيرقصون ويلعبون، في الوقت الѧذي بѧه يسѧتغيثون،  فهѧو تقليѧد وطقѧس آѧان يقѧوم بѧه          

  :الفلاح أو المزارع، على امتداد التاريخ إلى عصر ما قبل الإسلام، والعصور المتعاقبة بعد ذلك
  

  
  

  غَرْبِي تِسْقيِ زَرِعْنَا الْ  يَلاَ الْغِيِثْ يا رَبِي     
  تِسْقيِ زَرِعْناَ النايِمْ    يَلاَ اْلغِيثْ يا دايِمْ      

  
والمتتبع لكلمات أغاني المطر يجد أنها جميعا، تتوسل إلى االله، في دلالة قوية علѧى قѧدرة الخѧالق عѧز      

  .وجل ،وإيمانا من هذا الفلاح البسيط على أن لا ملجأ له لطلب العون إلا االله
، إلا أنهѧѧا تعبѧر عѧѧن حالѧة مغѧايرة لحالѧѧة الفѧرح فѧѧي     مѧѧات نفسѧها فѧѧي المثѧال السѧابق   بالكليتغنѧى الأطفѧال   

المثال الأول، علمѧا أن الاخѧتلاف فѧي اللحѧن لѧيس آبيѧرا، إلا فѧي بعѧض التفاصѧيل، التѧي تتمثѧل فѧي نهايѧة آѧل               
لأطفѧال،  ب ا، ويلاحѧظ فѧي هѧذا اللحѧن حالѧة الإعيѧاء والتعѧب التѧي تنتѧا         )العبارة تتكون من مازورتين ( عبارة 

جهد، لكنّ المطر لم ينѧزل، ومѧا آѧانوا ينتظرونѧه لѧم يѧأت بعѧد، لكѧنّ الفѧلاح           في غنائهم آلّ خاصة بعد أن بذلوا
البسيط، على يقين دائما أن الفѧرج آتٍ، وأنّ مѧا عنѧد االله قريѧب، ولѧم تتѧرك الأمثѧال الشѧعبية هѧذه الحالѧة دونمѧا            

ن تسѧيل منهѧا الأوديѧة لѧيعمّ     ذلك أن ساعة واحدة يمكن أ، والمقصود ب)ساعة من ساعاته بتقضي حاجاته( ذآر 
 . الخير
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  تِسْقيِ زَرِعْنَا النايِمْ   يَلاَ الْغِيثْ يا دايِمْ     
  تِسْقيِ زَرِعْنا الْغَرْبِي    يَلاَ الْغَيْثْ يا رَبِي     

  
        ѧر فѧاس المطѧثلاً انحبѧادية؛ فمѧدلولات الاقتصѧع المѧة مѧا   قد تتداخل المدلولات الدينيѧتاء، وعلاقتهѧي الش

بالأرض، نراه يرد ضمن أغانٍ تحمل الѧدعاء إلѧى االله، والطلѧب منѧه إنѧزال المطѧر المحبѧوس، رأفѧة بالأطفѧال          
والشѧيوخ، وهѧѧو طلѧب موجѧѧّه مѧѧن الأطفѧال مباشѧѧرة إلѧѧى االله سѧبحانه وتعѧѧالى، فهѧѧم الأقѧرب للاسѧѧتجابة مѧѧن االله،      

والمتتبѧع لِلَحѧن هѧذه الأغنيѧة، يلحѧظ تمامѧا       . الأطفѧال  منزل المطر، والدعاء هنا صريح بعيѧد عѧن الرمزيѧة مѧن    
حالة الإعياء الواضحة في اللّحن؛ فنهاية العبارة الموسيقية الأولى تتطѧابق مѧع نهايѧة العبѧارة الكلاميѧة الأولѧى       

العبѧارات المزدوجѧة فѧي الكѧلام     ( آذلك، والتي يظهر فيها بشكل جليّ وواضح، الترجّي من االله لإنزال المطѧر 
؛  فهي ترتكز على درجة أساس المقام، بتمهيѧد مѧن النغمѧة التѧي تسѧبقها، وهѧي رمѧز لهѧذه الحالѧة مѧن           )نواللح

الترجي والتعѧب النفسѧي، التѧي تصѧيب المѧزارع فѧي حѧال عѧدم نѧزول المطѧر،  وهѧي فѧي الوقѧت ذاتѧه، تعبيѧر                
طفѧال الشѧعبية فѧي    صادق من الأطفال، لما يحسّ به الكبار، وهذا تأآيد على مѧدى تتطѧابق أغѧراض أغѧاني الأ    

الأردن، مع ما ترمز له أغاني الكبار؛ فمجتمع الصغار انعكاس حقيقي وصادق عن مجتمع الكبار في الريѧف  
  .الأردني 

  
  تِسْقيِ زَرِيْعنَا الْغَرْبِي     يَاالله الْغِيْثْ يَا رَبِي       

  هَلِلِي عا جَالِ الدَرِبْ  تِسْقِي زَرْعَ ابو مَحَمَدْ     
  تْبَلِلْ شُوُشِةْ راعِينا  الغيْثِ تْغِيثينَا          يَاالله 

  صَارْلُه سَنِة ما بِزْرَعْ   راعِينا حَسَنْ لَقْرَعْ         
  آَلْهَا الْحِمْرِي وِالزَرْزُورْ   زَرَعِ شكارَة بِلْغُوْر        
  أآَلِتْها لِحْمَاَرَةْ    زَرَعِ شْكارَة بِالحَارَة     
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أغѧѧاني الأطفѧѧال الشѧѧعبية التѧѧي تتحѧѧدث عѧѧن هѧѧذه المعѧѧاني الجѧѧادة؛ لا تخلѧѧو مѧѧن حѧѧسّ  ومѧѧن الملاحѧѧظ أن 
، إذ يسѧѧتخدم الأطفѧѧال الكثيѧѧر مѧѧن  وقيمهѧѧافولѧѧة البريئѧѧة الفكاهѧѧة، والدعابѧѧة اللطيفѧѧة، التѧѧي تعبѧѧّر عѧѧن معѧѧاني الطّ  

المعاني والمصطلحات، التي ربما لا يدرآونها، أو يعرفون معنѧى واضѧحا لهѧا؛ فمѧثلا مصѧطلح شѧكارة يعنѧي        
  . مقدارا من القمح أو الشعير، توزن به الحنطة بأنواعها، مما قد لا يعرفه الأطفال في سنّ مبكرة

لى حدّ آبيѧر مѧع المѧدلول الѧديني؛ فѧالحسّ الѧديني فѧي        ومما سبق، نجد أن المدلول الاقتصادي متداخل إ
من جانب آخر، ومن منظور موسѧيقي، نجѧدّ   . الطلب من الخالق لريّ الأرض، دليل واضح على هذا الارتباط

  . أن اللحنين يتشابهان بشكل آبير من حيث المسار اللحني مع اختلاف في المقام الموسيقي
  
  :الاجتماعية الدلالة -3

يѧاة الاجتماعيѧة بمѧا فيهѧا مѧن عѧادات وتقاليѧد ومفѧاهيم، علѧى الأدب الشѧعبي عامѧة، وعلѧى             انعكست الح
ويكاد الجانب الاجتماعي أن يكون متداخلاً مع الجانب الاقتصادي، لما لهѧذين الجѧانبين   . غناء الأطفال خاصة

تتمنى أن يلحق بالرجال، من ترابط آبير، فكلّ واحد منهما انعكاس للآخر، فمثلاً نرى أنّ الأم تغني لطفلها، و
الѧدلالتين   ،؛ فنرى في هѧذا الغنѧاء أو هѧذا المعنѧى    ) 1968سرحان، (وأن يكبر ليصبح فلاحاً للأرض مثل أبيه 

، الثانيѧة لكونه سيصبح فلاحѧاً يفلѧح الأرض ويحѧافظ عليهѧا، والدلالѧة      فالدلالة الأولى : والاجتماعية الاقتصادية
وهذه النظرة موجودة فѧي الريѧف الأردنѧي    . رجال، والعشيرة، وأهل البلدلكونه سيصبح رجلاً تفاخر به أمام ال

أولهما أساس مادي، : بشكل خاص، ولعل القيمة الاجتماعية حسب نظرة المجتمع الريفي ترتكز على أساسين
يتعلق بمهنة الأب، وثانيهمѧا أسѧاس معنѧوي، يتعلѧق بѧالقيم والأخѧلاق الحميѧدة، والسѧلوآيات الاجتماعيѧة، التѧي           

  ).1969العمد، (تفاخر بها أهل الريف بشكل عام ي
ونلاحظ هذا في دعوة الأم لابنها، أن يكون شѧاباً يحمѧل بيѧده السѧيف، وهѧي آنايѧة لقدرتѧه علѧى الѧدفاع          
عن أهله وعشيرته، وبذلك يصبح مفخرة لأهله، وعشيرته، ومصدر قوة لهѧم فѧي النائبѧات، وهѧذا إن دلّ علѧى      

قة القوية بين أهل القرية والعشيرة، مما ينعكس على سѧلوك الأطفѧال؛ فتѧراهم    شيء، فإنما يدلّ على مدى العلا
يقضون النهار، وجزءاً من الليل وهم يلعبون مختلف أنواع اللعب على شكل جماعات، مما له أآبر الأثѧر فѧي   

  ).1986سلوم، (تقوية الروابط بينهم 

  
  وْرَبَاناوْمَلاَ الْحُضْنِ   نُشْكُرْ اَلْلَه وْمَاعْطانا      
  أَعْطَانا لُوُزِ مْقَشَرْ  نُشْكُرْ اَالله وْما قَصَرْ      

  رِيتُْهُمْ ما يِعْدَمُوه   يا حَبِيِبِ امُه وَأبُوه       
  وخَيَطُوُه ولَبَسُوُه  فَصَلُوُ ثُوِبِ الْحَرِيرْ       
  سَلِمْلِي عَلى اوْلَادِي  يا حَادِي وَيا بَادِي        
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 ѧѧن الآتѧѧذا اللحѧѧي هѧѧة       يوفѧѧي نغمѧѧدة، هѧѧة واحѧѧدا نغمѧѧابق، ماعѧѧن السѧѧع اللحѧѧام مѧѧابق تѧѧد تطѧѧا، يوجѧѧأيض
فѧي المѧازورة الثانيѧة مѧن اللحѧن، وربمѧا يكѧون ذلѧك للتعبيѧر عѧن حالѧة الفѧرح بقѧدوم              ) فا(، بدل النغمة )صول(

يѧة  الصبي، في إشارة واضحة لأهمية المولود الذآر وتفضيله على الأنثى، فالمولود الذآر يشѧكل قيمѧة اجتماع  
مѧا  عنآبيرة عند مجتمعات الفلاحين وزرّاع الأرض، لكونه عونا لأهله، وسندا لهم في آلّ المناسѧبات، فضѧلا   

على جنبѧه، ويتمختѧر ليباهيѧا    سيحمله من طموح أبيه وأمه، اللذين ينتظرانه ليكبر، ويصبح شابا يحمل السيف 
  .     هم وأهل الحيءبه  أقربا

  
  

  انْشَدْ ظَهْرِي وِنْسَنَدْ      لَمَا قالُولي وَلَدْ      
  نْهَدَتْ حِيَطة عَلَيِة    ولَمَا قالُولي بْنَيِة      

  وبِحْمِلْ سِيْفِ وْيِتْمَخْتَرْ  وبُكْرَة بِعِيشِ وْبِكْبَرْ   
  رِيْتُهمْ مَا يِعْدَمُوهْ   يا حَبِيِبِ اْمُه وَاُبوه    

  
  :الوطنية الدلالة -4

نذ تعرفѧه إلѧى الأرض التѧي يعѧيش فوقهѧا،  ومنѧذ تعرفѧه إلѧى ملامѧح          ينشأ الحس الوطني لدى الطفل، م
وضѧѧѧعه الاجتمѧѧѧاعي والѧѧѧواقعي،  وقѧѧѧد تفتحѧѧѧت عيѧѧѧون الأطفѧѧѧال فѧѧѧي الأردن، وتحديѧѧѧدا فѧѧѧي فتѧѧѧرة الخمسѧѧѧينيات 
والستينيات من القرن الماضي، على واقع سياسي صعب ومريѧر،  تمثѧّل فѧي احѧتلال فلسѧطين، ومѧا نشѧأ عنѧه         

الحѧѧروب المتعاقبѧѧة التѧѧي فرضѧѧها واقѧѧع الإحѧѧتلال الصѧѧهيوني لѧѧلأرض    عѧѧنفضѧѧلا  مѧѧن هجѧѧرات إلѧѧى الأردن، 
العربيѧѧة الفلسѧѧطينية، والѧѧذي شѧѧكّل تهديѧѧداً مسѧѧتمرا لاسѧѧتقرار المنطقѧѧة بكاملهѧѧا، ممѧѧا أدى إلѧѧى وعѧѧي مبكѧѧر عنѧѧد  

حѧدود   الأطفال في الأردن، لصياغة معانٍ تتحدث تصريحا أوتلميحا عن هذا الواقع، أو تقليد أغѧانٍ للكبѧار فѧي   
ما تسمح إمكانѧات الطفѧل لأدائѧه بهѧذه المعѧاني الوطنيѧة، لتعبѧر عѧن الѧدور الѧذي اضѧطلعت بѧه أغѧاني وألعѧاب               
الأطفال في آل المجالات السالف ذآرها، والتي منهѧا الѧدور الѧوطني والسياسѧي ومѧا يحملѧه مѧن دلالات وقѧيم         

  .رمزية
رض وحمايتهѧѧا، آمѧѧا عبѧѧروا بهѧѧذه   لقѧѧد عبѧѧر الأطفѧѧال فѧѧي أغѧѧانيهم عѧѧن الثѧѧورة، وعѧѧن الѧѧدفاع عѧѧن الأ     

، وآيѧѧف أن الطفѧѧل قѧѧادر علѧѧى حمѧѧل السѧѧلاح، )إسѧѧرائيل وأمريكѧѧا(الأغѧѧاني، عѧѧن الكѧѧُره للمحتѧѧل، ومѧѧن يعاونѧѧه 
للدفاع والذود عن أي جزء مغتصب من أرض الأمة العربية، ومما لا شѧك فيѧه أن الدلالѧة الوطنيѧة والقوميѧة،      

ل حنѧاجر الأطفѧال فѧي تلѧك الحقبѧة الزمنيѧة، التѧي مѧا زال         واضحة في بعѧض الأغѧاني، التѧي أنطلقѧت مѧن خѧلا      
  .الكثير منها يتردد على ألسنة الأطفال حتى يومنا هذا
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وقد برزت الدلالة الوطنية في أغان، هي في الأساس تُؤدى لمناسѧبة لѧيس لهѧا علاقѧة بالدلالѧة الوطنيѧة       
هѧذه المعѧاني   المطر والاستعداد له، ومѧن   عنأو السياسية، والأغنية التي في المثال الآتي، تتحدث في الأصل 

البسѧѧيطة يشѧѧير الأطفѧѧال إلѧѧى مѧѧدى اسѧѧتعداد الفلاحѧѧين لموسѧѧم المطѧѧر، فهѧѧم علѧѧى يقѧѧين بѧѧأن االله سѧѧبحانه وتعѧѧالى   
ومثѧѧѧل هѧѧѧذه الأغѧѧѧاني تحمѧѧѧل أآثѧѧѧر مѧѧѧن دلالѧѧѧة، فهѧѧѧي دلالѧѧѧة دينيѧѧѧة، واجتماعيѧѧѧة، . سѧѧѧيحمي بيѧѧѧتهم، وسѧѧѧيرزقهم

طنية أيضا، فقد يجدّ الأطفال أنفسѧهم منخѧرطين فѧي معتѧرك الحيѧاة بكѧل       ، وو)خيالية(واقتصادية، وميتافيزيقة 
تفاصيلها، فهم جزء لا يتجزأ من هذا المجتمع،  وهكذا هي أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية فѧي الأردن، وهѧي واحѧدة       

  .من سماتها المميزة 
  

  
  

  بِيتْنا حَدِيدِي  أُمْطُري وْزِيديْ     
  ا عَلَى االلهرِزقْن      عَمْنا عَبْدَاالله     

  وِاْليَهُودِْ آلابْنا    فَلَسْطيِنِ بْلادْنا    
وبشكل صريح ومباشر، تضѧمنت أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية فѧي الأردن الكثيѧر مѧن المعѧاني والѧدلالات          
التѧѧي تتحѧѧدث عѧѧن فلسѧѧطين، والتѧѧي تشѧѧكّل حالѧѧة مѧѧن الألѧѧم والوجѧѧع، الѧѧذي لا يهѧѧدأ بالنسѧѧبة للإنسѧѧان المѧѧواطن       

في ذلك هو العلاقة الوطيѧدة والمتحѧدة بѧين الشѧعبين؛  فمѧن الصѧعوبة بمكѧان أن يѧتم الفصѧل          الأردني، والسبب 
  .بين هذا التوأم المتجانس

ضѧالية فѧѧي  ياسѧية أو النّ سّأو التѧي يمكѧن أن  يطلѧق عليهѧا ال     ومѧن الأغѧاني التѧي تحمѧل الدلالѧة الوطنيѧة،      
أن ، ، التѧѧي يطمѧѧح الأطفѧѧال بهѧѧاعѧѧبهم الجمѧѧاعينѧѧاء لأغѧѧاني الأطفѧѧال الشѧѧعبية فѧѧي الأردن، مѧѧا يغنّيѧѧه الأطفѧѧال أث 

يكونوا من الذين يسهمون في تحرير فلسطين، آذلك التأآيѧد علѧى الاعتѧزاز بѧالوطن والانتمѧاء لѧه، بمѧا تحملѧه         
  .الأغنية من معانٍ
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  بابا جبلي هدية

 
  

 رَشْاشْ وبُنْدُقِيَة    بابا جَبْلي هَدِيِة          
 جُنُدي فِي جِيْشِ التَحْريِر    عَلَشانْ اآْبَرْ وَصِيْر    

 آِيفِ نْحَرِرْ وَطَنّا   جِيْشِ الْتَحْريِر عَلَمْنا     
  ما بِنْبِيُعه بْمَصاري  وَطَنْا غاليِ غالي           
  عَلَى أَمْريِكا وإِسْرائيِل  مَنْصُورينْ مَنْصُورينْ    

  
  :الدلالة التربوية -5

ية بالنسبة للطفѧل، فѧالخبرات التѧي تكتسѧب فѧي هѧذه المرحلѧة،        تعدّ مرحلة الطفولة صلب العملية التربو
تشكل اساسا في وجدان الطفل وفكره، مما يصعب تحويله أو تغييره فѧي مراحѧل لاحقѧة، لѧذا اآتسѧبت الأغنيѧة       

وتعѧد أغنيѧة الطفѧل    . الشعبية مكانة رفيعة فѧي مجѧال تربيѧة الطفѧل، لمѧا تحملѧه مѧن دلالات وقѧيم تربويѧة هادفѧة          
أنجѧѧح الأغѧѧاني التѧѧي تقѧѧدم للأطفѧѧال أداءً واسѧѧتماعا، لمѧѧا تتميѧѧز بѧѧه مѧѧن شѧѧمولية الѧѧدلالات والقѧѧيم       الشѧѧعبية مѧѧن  

إن أغاني الأطفال الشعبية جميعهѧا تحمѧل الدلالѧة    . المتنوعة التي تعمل على إعلاء ثقافة الطفل وإغناء معارفه
فهѧي فѧي حقيقتهѧا     ،الكبѧار  ن انتѧاج دفة فهي آما ذآرنا سواء آانت من إنتاج الأطفѧال أنفسѧهم أو مѧ   التربوية الها

هѧذه الأغѧاني التѧي تحمѧل دلالѧة       تربوية تعليمية وهѧي تعمѧل علѧى إعѧداد الطفѧل وتهيئتѧه لمجتمѧع الكبѧار، ومѧن         
  :احل طفولتهم المبكرة، مثلتعليمية واضحة ما يؤديه الأطفال في مر

  

    
  العَصَافيرْ ايرويطِهِيكْ بِ

  الأَسْماكْ اهِيكْ بِسْبَحو
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  دُورِ الدْولابْ هِيكْ بِ
  الأَوْلادْ   اهِيِكْ بِيزَقْفوُ

  يَا حِلْويِنْ  ازَقْفُو ازَقْفُو
  بُكْرَة الصُبِحْ عَاَلَبكِيْر 
  بِنْلَقِطْ وَرْدِ  وْيَسْميِنْ

   
فѧѧي هѧѧذه الأغنيѧѧة يتضѧѧح الجانѧѧب التربѧѧوي التعليمѧѧي مѧѧن خѧѧلال الإشѧѧارة الواضѧѧحة  لكيفيѧѧة طيѧѧران          ف
 ،ة التربويѧة والتعليميѧة السلسѧة الميسѧرة    وبهѧذه الطريقѧ   ،مكة أو دوران الѧدولاب ة سباحة السأو آيفي ،العصفور

 .ق وممتѧع وبمصѧاحبه الحرآѧة واللعѧب    فإن الأطفال يتعلمون الكثير من المعѧاني والمصѧطلحات فѧي إطѧار شѧي     
ل بѧѧذو ،علѧѧى العمѧѧل ومѧن الأغѧѧاني التربويѧѧة التѧѧي يؤديهѧا الأطفѧѧال وتحمѧѧل دلالات تربويѧѧة وتعليميѧѧة فѧي الحѧѧثّ   

  :ق وممتعالتي يؤديها الأطفال بقالب شيالجهد والتخطيط للمستقبل، الأغنية الآتية 
 

  
  

  رَاحْ لِلنَمْلِة شو مَقْهُورْ   هَالصَرْصُوْر هَالَصْرصُورْ      
  يَا سُلْطانِةْ هَالْحَارَةْ   قَلْها دَخِيلِكْ يَا جَارَه                

  بَشْكُرْ فَضْلِكْ لِلْمَماتْ          دَاْينِينِي أَرْبَعْ حَباتْ        
  وِيْن إِلْحَبِ الْلَلمِيُتهْ    قَالِتْلُهْ رُوحْ يَا آَسْلانْ             
  وِخْدُودُه عَاْلَعَدِسهْ   وَدَعْهاَ الصَرْصُورْ                

  
  :الميتافيزيقية الدلالة-6

ل بعيѧدا عѧن الواقѧع، بحيѧث يصѧعب تجسѧيده       الميتافيزيقية هي ما وراء الواقع، وهي ما يكون في الخيѧا 
على شكل مادي ملموس، ويعدّ فكر الأطفال مجѧالا خصѧبًا لهѧذ النѧوع مѧن الخيѧالات البسѧيطة، التѧي يعيشѧونها          
على أنها حقيقة، الأمر الذي يضفي علѧى أغѧانيهم وألعѧابهم الكثيѧر مѧن المتعѧة والتشѧويق، وهѧذه الدلالѧة تعتمѧد           

فالمعتقѧѧدات التѧѧي ورد  بية المتوارثѧѧة، أو المضѧѧمون الأسѧѧطوري الخيѧѧالي؛   بشѧѧكل رئѧѧيس علѧѧى الخرافѧѧة الشѧѧع   
لѧيم الآبѧاء لأطفѧالهم ؛ فكلهѧا     بعضها في أغاني الأطفال وألعابهم، مستوحاة من البيئѧة الاجتماعيѧة، ومѧن أثѧر تع    

   .مكتسبة، ما لم يكن للطفل دور في صنعها
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ري والخرافي عند الأطفال، خاصѧة فيمѧا يتعلѧق منهѧا     لقد أسهمت الحكايات الشعبية في بناء الخيال الأسطو    
بالجانب الديني، مثال ذلك الأغنية التѧي جѧاءت علѧى لسѧان الأطفѧال، إلا أنهѧا فѧي حقيقتهѧا تحѧاآي واقѧع الحѧال            

، آنايѧѧة عѧѧن الحѧѧجّ،  وأمنيѧѧة تحقيقѧѧه الѧѧذي يعѧѧدّ  )صѧѧلّى االله عليѧѧه وسѧѧلّم(بالنسѧѧبة للكبѧѧار، وشѧѧوقهم لزيѧѧارة النّبѧѧي  
  :آلّ مسلم قادرفريضة على 

  
  

  لَقِيْت رَسُولَ االله  خَشْيِتْ بِيتَ االله       
  يِمْشي ويِتْمَخْتَرْ  لَقِيتْ طِيْر اخْضَرْ    

  حَرَمِ النَّبيُ زرْتُه   يا رِيِتْنِي شُفْتُه      
  

هم لقد ابتدع الأطفال من خيالهم أيضا أغنيات يعبّرون بها، ويصوّرون ما يمارسونه أثنѧاء لعѧبهم، بلغѧت   
ومصطلحاتهم الخاصة، فقد أصبح عندهم من المخزون الفكѧري والخيѧالي ممѧا يسѧتمعون إليѧه مѧن الكبѧار، مѧا         

  : يمكّنهم من نسج القصص، وما تتضمنه من خيال
  

  
  

  وِقِعْ بِالبِيرْ يا لا لا  شَعْرِي طَوِيلْ يا لالا        
  لالا طُلْتُه بِكْرِيكْ يا  إِنْزِلْتَ اطُوُله يا لالا         

           
فهي تتخيل شعرها طويلا، وآيف أنه وقع في البئر، وحقيقة الأمر أن الأطفال في آثير من الأحيѧان،   

يعبرون عن أشياء ربما تكون في خيالهم، إلا أنها تعكس صورة حقيقية إن أمعنا النظر بها، ففي آلّ واحد من 
وحين ينظѧر الشѧخص فѧي عمѧق البئѧر يѧرى صѧورته،         بيوت الفلاحين بئر،إما يقع في ساحته أو خارج البيت، 

ومѧن الأغѧاني التѧي    . وهذه الفتاة الصغيرة حينما تنظر في البئر فإنها ترى شعرها الطويل وآأنه وقع في البئѧر 
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، والتѧي تѧدلّ آلماتهѧا علѧى     "شمسѧت شميسѧة  "تتحدث أيضا عѧن الѧدلالات الخياليѧة فѧي أغѧاني الأطفѧال، أغنيѧة        
  :ل الطفولي، أو ما يمكن أن يطلق عليه ما وراء الواقعالقصة التي تعتمد الخيا

  

  
  

  عَلى راْس عِيِشِه  شَمَّسَتِ شْمِيسِة          
  صَادَتْ قُطْ وفارَة    عِيشِه بِالْمَغارَة            
    أالله يِلْعَنْ شِيِبْتها   حَطَّتْهِنْ في جِيِبِتْها        

  
يѧالي الشѧتاء الطويلѧة، التѧي آѧان يحضѧرها الأطفѧال غالبѧا،         ففي جلسات الكبار في التعلل والسمر فѧي ل 

، وعلѧى الضѧّوء الخافѧت    "التلفѧاز "وتجمّعهم حول موقد النار، وفي ظѧل غيѧاب تكنولوجيѧا الصѧوت والصѧورة      
تُسرَد، ويستخدم فيها التضليل الصѧوتي، إذا  " الخراريف"المنبعث من المصباح التقليدي القديم، آانت الحكايا 

بارعاً، فكانت القصص تحاك عن الجنّ والغول؛ فينسѧج الكبѧار مѧن خيѧالهم قصصѧاً، تكѧون مѧن        آان المتحدث 
أبѧѧو (جهѧѧة وسѧѧيلة لتخويѧѧف الصѧѧغار وردعهѧѧم عѧѧن الأعمѧѧال المنافيѧѧة للقѧѧيم والعѧѧادات الموجѧѧودة فѧѧي تلѧѧك البيئѧѧة  

أشѧرنا لѧم   ومن جهة أخرى لتشويق الأطفال، وجمعهم حول الأم والأب في البيѧت، حيѧث آمѧا    ). 1980الرب، 
يكن هناك وسيلة للتسلية والترفيه غير القصص المحكية من قبل الكبار، والتي تتحدث عن الرجولة والشهامة 

  .والكرم والإيثار وغيرها من الصفات الحميدة
ومن هنا يظهر تأثير البيئة الأردنية، وانعكاسѧها علѧى المعتقѧدات السѧائدة فѧي الأجيѧال السѧابقة؛ فالبيئѧة         

يعيشون فيها، وعدم وجѧود وسѧائل التكنولوجيѧا الحديثѧة بجميѧع أشѧكالها، ومѧا تتطلبѧه مѧن آهربѧاء            الجبلية التي
مѧѧا فيهѧا مѧن جهѧѧل،    عѧن ومواصѧلات وطѧرق، وعѧدم تطѧѧّور التعلѧيم، والاعتمѧاد الأآبѧر علѧѧى الزراعѧة، فضѧلا         

العѧѧادات ومѧѧن هѧѧذه  . وبعѧѧض معѧѧالم التّخلѧѧّف، أدت إلѧѧى نمѧѧو هѧѧذه المعتقѧѧدات وترسѧѧيخها فѧѧي عقѧѧول الأطفѧѧال       
والمعتقدات، عادة رش الملح على عتبة البيت الذي تلѧد فيѧه المѧرأة، اعتقѧاداُ بѧأن رش الملѧح يطѧرد الشѧياطين،         

ومن المعتقѧدات السѧائدة فѧي الأوسѧاط الشѧعبية أيضѧاً الاعتقѧاد بالحُجѧُب، التѧي يكتبهѧا           . ويكثر من ولادة الذآور
فهѧم ينظѧرون إلѧى الحجѧاب،     . لمعѧاني بطريقѧة غنائيѧة   بعض شيوخ الطرق الدينية، مما أدّى إلى إظهار بعض ا
مѧا آѧان سѧائدا فѧي بعѧض الأوسѧاط الشѧعبية         عѧن فضلا . على أساس أنه وسيلة تحمي الطفل من الشّر، والحسد

فѧѧي الأردن حѧѧين آسѧѧوف القمѧѧر، إذ آѧѧانوا يظنѧѧّون أن حوتѧѧاً آبيѧѧراً قѧѧد قضѧѧم القمѧѧر أو ابتلعѧѧه؛ فكѧѧان الأطفѧѧال        
رات، حاملين معهѧم العصѧيّ، أو قطعѧاً مѧن الحديѧد، يضѧربون عليهѧا، مصѧدرين         يخرجون إلى الطرقات والحا

قرقعه وجلبة مغنيين، ظنّاً منهم أنهم بذلك يخيفون الحوت، فيترك القمѧر، وهѧذا إن دلّ علѧى شѧيء، فإنمѧا يѧدلّ       
  .على مدى الجهل والبساطة التي آانوا يعتقدون بها في معظم أمور حياتهم
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دات التي ورد بعضها فѧي أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية وألعѧابهم فѧي الأردن، مѧا هѧي إلا         ويرى الباحثون أن المعتق
انعكاس ونتاج للبيئة الاجتماعية، وهѧي مكتسѧبة مѧن الكبѧار ولا دخѧل للصѧغار فѧي صѧنعها أو وضѧعها، إلا أن          

روثѧا  الطفل الأردني، أضاف عليها من خياله الخصب، مما زاد في انتشار هذه الأغاني،  وأصѧبحت بѧذلك مو  
  .شعبيا، يتناقله الأطفال جيلا بعد جيل

  
  :نتائج الدراسة

تتكون أغنية الطفل الشعبية من ثلاثة عناصر أساسية تندمج مع بعضها، لتشѧكل وحѧدة أساسѧية، وهѧذه     
: العناصر الأساسية لا تنفصل عن بعضها، إذ لا يمكن أن تكون أغنيѧة أطفѧال دون واحѧد مѧن العناصѧر الآتيѧة      

ولقد توصل الباحثون من خلال الدراسة التحليلية الموسيقية لنماذج أغѧاني  . للحن، والإيقاعالنص الشعري، وا
  :ما يليالأطفال الشعبية في الأردن، المستخدمة في هذا البحث  إلى 

  :نتائج تتعلق بالنص الشعري: أولاً
تولѧѧد منهѧѧا هѧѧذه  ، فѧѧي البيئѧѧة التѧѧي ت )العاميѧѧة(جميѧѧع النصѧѧوص الشѧѧعرية تكѧѧون عѧѧادة باللهجѧѧة المحكيѧѧة     -1

النصوص، وهذا يعكس بشكل مباشѧر لغѧة الطفѧل أو اللهجѧة التѧي يسѧتخدمها فѧي حياتѧه اليوميѧة، بعيѧدا           
عن اللغة الفصيحة، التي نادرا ما يستخدمها الأطفال في تواصلهم مع بعضهم بعضا، أو فѧي محѧيطهم   

  .الذي يعيشون فيه
ل ليس لها معنى محدد أو دلالة معينة، سوى تنظيم ورود العديد من الكلمات والألفاظ في أغاني الأطفا -2

  .الإحساس بالإيقاع الموسيقي
ليس بالضرورة إيجاد وحدة للمعنى في النص الشعري المغنّى، وذلك بسبب ترآيز أغاني الطفل علѧى   -3

الإيقѧѧاع الموسѧѧيقي، وإغفالهѧѧا لجانѧѧب وحѧѧدة المعنѧѧى، الѧѧذي قѧѧد لا يعنѧѧي للطفѧѧل شѧѧيئا، فѧѧي ظѧѧل إحساسѧѧه  
  .ى الكلمات والألفاظبموسيق

ارتباط البيت الشعري بالبيت الذي يليه، ارتباطاً لفظياً وليس معنويѧاً، ويسѧير الѧنّص فѧي معظѧم نمѧاذج        -4
  .أغاني الأطفال، حسب أسلوب تداعي المعاني

الصѧѧورة الشѧѧعرية فѧѧي معظѧѧم أغѧѧاني الأطفѧѧال الشѧѧعبية سѧѧطحية، وتخلѧѧو مѧѧن التعقيѧѧد، وفيهѧѧا الكثيѧѧر مѧѧن   -5
  .بساطة، التي تتناغم وأحلام الطفولة، على الرغم من اللّجوء إلى الرمز في بعض النماذجالخيال وال

  
  :نتائج تتعلق باللحن: ثانياً

اعتمѧѧѧاد أغѧѧѧاني الأطفѧѧѧال الشѧѧѧعبية فѧѧѧي الأردن والتѧѧѧي تضѧѧѧمنها البحѧѧѧث علѧѧѧى مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الأجنѧѧѧاس   -1
تكتمѧѧل أنغامهѧѧا فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن   الموسѧѧيقية، صѧѧيغت فيهѧѧا نماذجهѧѧا اللّحنيѧѧة، علمѧѧا بѧѧأن هѧѧذه الأجنѧѧاس لا   

أمѧѧا أهѧѧم هѧѧذه   ،سѧѧتيحاء الجѧѧنس بشѧѧكل تقريبѧѧي للمقѧѧام  عتمѧѧاد طريѧѧق اإلѧѧى ا الأمѧѧر الѧѧذي دعѧѧا  ،الأحيѧѧان
  :الأجناس فهي 

، المسافة الصوتية المسѧتخدمة فѧي هѧذه    )ري (جنس نهاوند، درجة الرآوز  :أغنية ناموا ناموا •
  .الأغنية، هي مسافة رابعة صاعدة 

درجѧѧة الرآѧѧوز نغمѧѧة فѧѧا، المسѧѧافة  ، )فѧѧا(جѧѧنس عجѧѧم علѧѧى درجѧѧة  : رمضѧѧانأغنيѧѧة  يѧѧا مفطѧѧر   •
 .الصوتية ثالثة صاعدة 
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درجѧة الرآѧوز درجѧة ري، المسѧافة     ) ري ( جѧنس عجѧم علѧى درجѧة     : أغنية بكرة العيѧد بنعيѧد   •
 .الصوتية رابعة هابطة

  . ، المسافة الصوتية ثانية هابطة)صول(جنس عجم على درجة  :أغنية يلا الغيث يا ربي •
 .، المسافة الصوتية ،رابعة هابطة)ري (جنس صبا بوسلك على درجة :يلا الغيث يا دايم  •
،المسѧѧافة الصѧѧوتية ،ثѧѧاني صѧѧغيرة )ري (جѧѧنس آѧѧرد علѧѧى درجѧѧة : أغنيѧѧة يѧѧاالله الغيѧѧث يѧѧا ربѧѧي  •

 .هابطة
، المسѧѧافة الصѧѧوتية رابعѧѧة تامѧѧة  )دو( جѧѧنس عجѧѧم علѧѧى درجѧѧة  : أغنيѧѧة نشѧѧكر االله ومѧѧا اعطانѧѧا  •

 .صاعدة
 .خامسة صاعدة ،المسافة الصوتية ،)دو(جنس عجم على درجة :ة لما قالولي ولد أغني •
، المسافة الصوتية، ثالثة صѧاعدة، سادسѧة   )مي(جنس آرد على درجة : أغنية امطري وزيدي •

 .هابطة
، المسѧافة الصѧوتية، سادسѧة صѧاعدة،     )ري(علѧى درجѧة   جѧنس نهاونѧد    :هديѧة  أغنية بابا جبلѧي  •

 .رابعة هابطة
، )مѧي (الثالثة  ودرجة الرآوز هي الدرجة) دو(جنس عجم على درجة : ت بيت االلهأغنية خشي •

 .ثالثة صاعدة ،المسافة الصوتية
ة صѧاعدة، ثالثѧة   ، ثالثѧ المسѧافة الصѧوتية   ،)سѧي (جѧنس آѧرد علѧى درجѧة     : أغنية شعري طويѧل  •

 .هابطة
 ،رابعѧѧة صѧѧاعدة ،المسѧѧافة الصѧѧوتية ،)ري(جѧѧنس نهاونѧѧد علѧѧى درجѧѧة  :أغنيѧѧة شمسѧѧت شميسѧѧة •

 .خامسة هابطة
  

علѧى  ) Resetative(، أو مѧا يسѧمى   )الإنشѧادي (استخدام بعض أغاني الأطفال طريقة الأداء الإلقѧائي   -2
  .، وبعض منها استخدم طريقة الإلقاء الإنشادي على نغمتين متباعدتين)البعد الأحادي(نغمة واحدة 

 .الغنائي  استخدام المنطقة الصوتية الوسطى المحصورة بالسّلم الموسيقي -3
البعѧد الأحѧادي، مسѧافة الثانيѧة بأنواعهѧا، مسѧافة الثالثѧة بأنواعهѧا،         : استخدام المسافات الموسيقية الآتيѧة  -4

ومسافة الرابعة التامة، مسѧافة الخامسѧة التامѧة، مسѧافة السادسѧة بأنواعهѧا، وجميѧع هѧذه المسѧافات فѧي           
 .)الصاعد والهابط(الاتجاهين 

الفكѧѧرة اللحنيѧѧة الواحѧѧدة، فأحيانѧѧاً تكѧѧون الفكѧѧرة فѧѧي مѧѧازورتين، أو ثѧѧلاث       اسѧѧتخدمت أغѧѧاني الأطفѧѧال    -5
 .موازير، أو أربع، وتتكرر هذه الموازير حسب النص الشعري لتكون اللّحن

عدم استخدام أية آلة موسѧيقية فѧي مصѧاحبة الغنѧاء، والاعتمѧاد آليѧاً علѧى حنجѧرة الطفѧل، فѧي أداء هѧذا             -6
حبة على التصفيق بالأيدي لضبط الإيقاع الموسѧيقي، حيѧث يعѧدّ ذلѧك     اللون من الغناء، وتقتصر المصا

  .إضافة حرآية وسمعية مفرحة للأطفال
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  :نتائج تتعلق بالإيقاع: ثالثاً
  :استخدمت أغاني الأطفال التي تضمنها البحث الأشكال الإيقاعية الآتية -1
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  :راسةالضروب والموازين المستخدمة في أغاني الد
تعتمد أغاني الأطفال الشعبية في الأردن في أدائها بشكل عام، وآمѧا هѧي أغѧاني الأطفѧال عامѧة علѧى        

عنصر الحرآة واللعب، لذا فهي تعتمد في أدائها على الإيقѧاع النشѧط، الѧذي غالبѧا مѧا يضѧفي جѧوّا مѧن المѧرح          
ني التѧي تضѧمنّها البحѧث فѧي غالبيتهѧا      وعليѧه، فقѧد أظهѧرت النتѧائج أن الأغѧا     . على أداء الأطفѧال لهѧذه الأغѧاني   

استخدمت أآثر من إيقاع واحد في أدائها، ومردّ ذلك يعود للحالة التي يكون بها الأطفال لحظة أدائهم لنوع أو 
   .أغنية معينة

  .أغنية خشيت بيت االله :ايقاع الملفوف .1
يѧѧا  ،شمسѧت شميسѧة   العيѧد بنعيѧѧد ،أغنيѧة امطѧري وزيѧدي، أغنيѧة      بكѧرة  أغنيѧة : ايقѧاع الوحѧدة السѧائرة    .2

  مفطر رمضان
  امطري وزيدي، يا مفطر رمضان، خشيت بيت االله :ايقاع أيوب .3
  .بكرة العيد وبنعيد :ايقاع دوياك .4
ا، يѧا  نѧامو  انѧامو  ،بابѧا جبلѧي هديѧة، لمѧا قѧالولي ولѧد، نشѧكر االله ومѧا اعطانѧا          :ايقاع مصمودي صغير .5

  .مفطر رمضان
  

 ات المسѧتخدمة فѧي أغѧاني وألعѧاب الأطفѧال الشѧعبية فѧي       ي يبين ويوضح بعضاً من الايقاعوالشكل الآت
 :الأردن

  
  

  :الآتية التوصياتضوء ما توصلت إليه هذه الدراسة في نتائجها، خلص الباحثون إلى وفي 
إعطاء الفرصة للأطفال للتعبير عن أنفسهم بلغتهم الخاصة، وهو أمر على درجة آبيرة مѧن الأهميѧة،    -1

الأطفال لما لذلك من أهمية في استخلاص أفضل الوسѧائل والأسѧاليب   للدخول وبشكل حقيقي إلى عالم 
 .للتعامل معهم في ظل المتغيرات السريعة

العѧѧودة إلѧѧى بسѧѧاطة أغنيѧѧة الطفѧѧل بعيѧѧدا عѧѧن تعقيѧѧدات العصѧѧر، لإعطѧѧاء الأطفѧѧال مسѧѧاحة مѧѧن البسѧѧاطة   -2
 .ليرتاح من تعقيدات التكنولوجيا التي يتعامل معها خلال اليوم

الشعبية في البرامج التعليميѧة، والأعمѧال الدراميѧة والموسѧيقية الموجѧه للأطفѧال لمѧا         توظيف الأغاني  -3
 .لذلك من أهمية في ربط الأطفال بتاريخهم والذي هو أساس انطلاق للمستقبل

توظيف أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية فѧي منѧاهج اللغѧة العربيѧة للمرحلѧة الإساسѧية الأولѧى، لمѧا تحملѧه مѧن               -4
 .الخ....ماعية، ودينية، واقتصادية مضامين ودلالات، اجت
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اسѧѧتخدام الرمѧѧوز والقѧѧيم والأشѧѧكال الإيقاعيѧѧة والأبعѧѧاد الموسѧѧيقية، وتوظيفهѧѧا لدارسѧѧي الموسѧѧيقى فѧѧي      -5
 .المعاهد والكليات المتخصصة

الاهتمام بجمع وتوثيق الفنون الشعبية بشكل عام، وأغاني الأطفѧال الشѧعبية بشѧكل خѧاص، فهѧي جѧزء        -6
 .هامن تراث الأمة وهويت

  .قْريِبْإِبِ:  يقْرِبْلِبِ
  .يئْضِيُ:   يْضِيَ
  .أَضَوَتَ: ى ضَوَتْ

  .اجْجَزُ -رْلوْلَبِ:  بَنوُرْ
  .نْيِالدِ لْيِلِقَ:  لْلِقَمْ
  . لْآُأْتَ:  لْآِوْتُ
  . الآنْ:  لأْهَ لأْهَ
  .ُ هُمُفَ:  هُمُتُ

  .معلق : معلأ 
  . تَخينْ -يا سَمِينْ:  مْيا بُ
  .ية رِوُطُسْأُ ةٌيَصِخْشَ: يِدْعَسْ
  . تاءْشِالْ – رْطَمَالْ:  ثْيَغَالْ

  . رْطَمَالْ ةِلَقِ نْمِ -مْالنائِ:  مْالنايِ
  . يِذِالَ:  يْلِلِهَ
  . بْانِجَبِ:  الْا جَعَ
  . قْيِرِطَالْ: ِ بْرَدَالْ
  . سِاْالرَ رِعْشَ ةِمَدِقَمُ: ة شَوُشُ
  . عْلَصْأَ – رٍعْن شَوِدُبِ:  عْرَقْلَ
  .حْمْقَالْ– ةِطَنْحِالْ نْزيِخْتَ ةُدَحْوِ:  هكارَشْ
  . ةٌيَراعِزِ ةٌقَطَنْمِ– نْدُرْالأُ رُوْغَ -ةٌضَفِخَنْمُ ةٌقَطَنْمِ:  ورْغُلْبِ
  .ا هَلَآَأَ: ا هَلْآَ
  . ورْيُطُال مِنَ عْاونْأَ:  ورْزُرْالزَي وَرِمْحِالْ
  . ةِقَطَنْمِالْ – يْحَالْ:  ةِحارَالْبِ
  . مارْالحِ ثُنَؤَمُ – ةُمارَحِالْ: ة مارَحْلِ
  . لْفْطِالْ ياضِبَ نْعَ ةًنايَآِ:  رْشَقَمْ وزْلُ
  . مْهُتَيْلَ:  همْتُيْرِ

  . لْالقائِ: ي الحادِ-ةِبَعْاللُ فيِ ءُدْبَي الْنِعْتَ ماتْلِآَ: ي يا حادِ
  . ةَبَعْاللُ أُدَبْيَ الذيِ وَهُ:ادي بَالْ
  . دَتَشْإِ:  دْشَنْإِ
  . ياًوِقَ حَبَصْأَ:  دْنَسَنْوِ
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  .تْطَقَ،سَتْعَقَوَ: نْهَدَتْ 
  . طْحائِ: حِيطَة 

  . لاءْيَخُشى بِمَتَيَ:  رْتَخْمَتَيَ
  . رْطَمَالْ بْلَطَ:  ريْطُمْاُ
  . دْديِحَالْآَ يْوِقَ:  يديْدِحَ

  .بِفِلوس ، بِثَمَن :بمَصَاري 
  .رَأَ يْتُه: ه تُشُفْ

  .سَقَطْ : َوقَعْ 
  .نَزَلتْ: انزلت 
  .أَمْسَكْتُ بِهِ :طُلْبتُه 

  .مِجْرَفَة -أداةْ تُسْتَخْدَمْ فيِ فِلاحَةِ الأَرضء والبِناءْ:بِكْرِيكْ 
  .تَصْغِيِرْ لِلشَمْسْ: شُمِيَسةْ
  .تَصْغِيرْ إِسْم عائِشَةْ : عِيَشةْ 

  .اصْطادَتْ : صادَتْ 
  .وَضَعَتْهِنْ : حَطَتْهِنْ 

  . آَلِمَةٌ تُقالْ للْشَتْمْ: يِلْعَنْ 
  .آناية عن المرأة العجوز -الشعر الأشيب: شيبتها 
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  :المراجعقائمة المصادر و
  .منشورات وزارة الثقافة والشباب، عمان. دراسات في الفلكلور الأردني)  1980(أبو الرب، توفيق 

 .وتدار العلم للملايين، الطبعة الثانية، بير. أغاني ترقيص الأطفال عند العرب) 1982(أبو سعد، أحمد 
 .دمشق، سوريا. تراث، تاريخ وفن: الأغنية الشعبية الفلسطينية) 1979(الباش، حسن 

 .جامعة اليرموك، الأردن. اللعب الشعبي عند الأطفال) 1987(الخوالدة، محمد 
  .، بغداد6مجلة التراث الشعبي البغدادية، . فلكلور الأطفال)  1976( الخوري، لطفي
جمعيѧѧة عمѧѧال المطѧѧابع التعاونيѧѧة،   . شѧѧعبية فѧѧي الضѧѧفة الغربيѧѧة مѧѧن الأردن  أغانينѧѧا ال) 1968( سѧѧرحان، نمѧѧر 

 .وزارة الثقافة والإعلام، عمان –منشورات دائرة الثقافة والفنون 
مجلة التراث الشعبي البغدادية، الطبعة الأولѧى، دار ثقافѧة   . الكتابة على صفحة بيضاء) 1986(سلوم، فاروق 
 .الطفل

 :ط مكتبة الأنجلو المصرية،.طرق تعليم الموسيقى) 1978( صادق ،، عائشةصبري
دراسѧѧات . الطفѧѧل المصѧѧري بѧѧين أغنيتѧѧه الشѧѧعبية وأغنيѧѧة الاذاعѧѧة والتليفزيѧѧون       ) 1982(الصѧѧنفاوي، فتحѧѧي  

وبحѧѧوث عѧѧن الطفѧѧل المصѧѧري والموسѧѧيقى، المѧѧؤتمر العلمѧѧي الأول، آليѧѧة التربيѧѧة الموسѧѧيقية، جامعѧѧة   
 .265-255: إبريل 8-5حلوان، القاهرة، 

رسѧالة ماجسѧتير   .إمكانية توظيف الأغنية الأردنية في تعلѧيم العѧزف علѧى آلѧة العѧود     ) 1989( لغوانمة، محمدا
 .غير منشورة ،آلية التربية الموسيقية ، القاهرة

منشورات دائرة الثقافة والفنѧون، وزارة  . أغانينا الشعبية في الضفة الشرقية من الأردن) 1969( هانيالعمد، 
 .م، الأردنالثقافة والإعلا

 .مكتبة الأدب الشعبي، القاهرة. الفلكلور ما هو) 1965(العنتيل، فوزي 
دراسات وبحوث عن الطفل والموسيقى، المؤتمر العلمي الأول، آلية . الطفل والأغنية) 1982(عوض، ناديا 

 .79-75: إبريل 8-5التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، 
 .4:مكتبة الأنجلو المصرية ،ط. نموّ الإنسان) 1999(مختار،آمال، أبو حطب، فؤاد 

لعѧѧب وأغѧѧاني الأطفѧѧال الشѧѧعبية فѧѧي القطѧѧر العراقѧѧي، وزارة الثقافѧѧة والإعѧѧلام، دار  ) 1980( قѧѧدوري، حسѧѧين 
 .الرشيد للنشر، بغداد

 
  

  
  


