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  ملخص
يتجه العديد من المؤلفين الѧى اسѧتخدام الألحѧان    

وهѧѧذا ضѧѧمن أسѧѧس  ،الشѧعبية فѧѧي آتѧѧابتهم الأورآسѧѧترالية 
المدرسة القومية حيث التعلق في الهوية الإهتمام بѧإبراز  

ففي الموسѧيقى العالميѧة قѧام المؤلفѧون      ،الجوانب الوطنية
بتغييѧѧѧѧѧѧر المقاميѧѧѧѧѧѧة آشѧѧѧѧѧѧكل مѧѧѧѧѧѧن أشѧѧѧѧѧѧكال التنويعѧѧѧѧѧѧات   

Variations، اѧѧية   وآѧѧات الكنسѧѧمن المقامѧѧر ضѧѧن التغيي
والسѧѧلالم الغربيѧѧة الكبيѧѧرة والصѧѧغيرة وبالتѧѧالي فѧѧإن هѧѧذا    

بينمѧا قѧام المؤلفѧون العѧرب      ،النهج لم يتعرض لأي انتقاد
بتغييѧѧر المقاميѧѧة للألحѧѧان الشѧѧعبية المحليѧѧة فأثѧѧار الجѧѧدل     
حول هذا النهج بسبب التغيير الجدري الذي يحدثه تغيير 

 ،موجود في بعض المقامات الشѧرقية ثلاث أرباع البعد ال
ولكن هذه النظرة تعتبر ضيقة وغيѧر مبѧررة لأن الهويѧة    

  .لا تنحصر في هذه المقامات فقط
  
موسѧѧيقى، مقامѧѧات شѧѧرقية، الحѧѧان   :مفتاحيѧѧةالكلمѧѧات اال

شѧѧѧѧعبية، مدرسѧѧѧѧة قوميѧѧѧѧة، آتابѧѧѧѧة 
  .أورآسترالية، سيمفونية

  Abstract 
Several authors sought to use the 

popular melodies in their Orchestral works, 
which is a part of the ideology of the school 
of Nationalism that attempts to highlight 
the aspects of the national styles. In world 
music, composers changed modes and 
scales as a kind of variation. These changes 
occurred within church Modes and Major, 
and Minor western scales; therefore, this 
approach was not criticized. On the other 
hand, Arab composers changed modes of 
the local popular songs, which resulted in 
great controversy caused by changing the 
three quarters tunes found in some of the 
Oriental modes. But this is a narrow-
minded vision and unjustifiable viewpoint 
because the originality does not lie in these 
modes alone. 
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  :ةـــمقدم
   ѧѧة القوميѧѧور المدرسѧѧع ظهѧѧترالية مѧѧة الأورآسѧѧي الكتابѧѧعبية فѧѧان الشѧѧتخدام الألحѧѧر اسѧѧيظهѧѧر ة فѧѧأواخ 

والمشѧاعر الإنسѧانية    ، الѧذي تميѧزت موسѧيقاه بالإتجѧاه نحѧو التعبيѧر عѧن النѧواحي النفسѧية         العصر الرومانتيكي
والѧѧربط بѧѧين مختلѧѧف الفنѧѧون، ولقѧѧد اشѧѧتملت مؤلفѧѧات هѧѧذا العصѧѧر علѧѧى مѧѧا يتعلѧѧق بالخيѧѧال مѧѧن   بشѧѧكل صѧѧارخ 

ن الذي توحي به الرسوم التاريخيѧة، الѧى   لفرانز ليست، الى الشج Tassoالشاعرية الإنسانية مثل قصيد تاسو 
   (Blume, 1979, p.159).  لريتشارد شتراوس  Macbethحميمية الدراسات النفسية مثل قصيدة مكبث 

ذي اسѧتقى  الشѧعبي الѧ   على اظهار الهويѧة مѧن خѧلال البحѧث فѧي المѧوروث      هذه المدرسة ارتكزت  آما 
 ѧت اًمنه المؤلفون مادة خام  ѧى عليهѧالهم  ابنѧأعم،  ѧاموا        فاسѧية وقѧات الكنسѧي المقامѧة فѧعبية ودينيѧاً شѧتخدموا الحان

ولقѧد لاقѧى ذلѧك استحسѧان الجمهѧور       ،1بتغيير مقاميتها الى السلم الكبير والصغير آشكلٍ من أشكال التنويعѧات 
  .واستقلاله الثقافيالذي يعتز بهويته 

انتيكي وبداية العصر الحديث أفكاراً آما قدم العديد من المؤلفين الموسيقيين القوميين في نهاية العصر الروم
ومنهم على سبيل المثال المربي والموسيقي الهنجاري  ،تتعلق بتوظيف الألحان الشعبية في التعليم الموسيقي

سلطان آوداي صاحب المدرسة القومية في هنجاريا التي دعت الى أن تكون الألحان الشعبية مصدر إلهام 
وبعد  ،اللغة الموسيقية الأم للطفلآد على أن تكون الألحان الشعبية هي ؤللمؤلف الموسيقي والمربي، حيث ي

  )17ص ،2010 ،شوني. (أن ينتشر بها يمكنه أن يتجه الى الموسيقى العالمية
علѧيهم بسѧبب    سѧهلاً ولكѧن ذلѧك لѧم يكѧن      ،ن والعѧرب هѧذا الѧنهج   آما نهج العديد من المؤلفين القوميين المصѧريي 

وهѧو البعѧد    ،الشѧعبية العربيѧة علѧى مقامѧات شѧرقية تحتѧوي علѧى ثѧلاث أربѧاع البعѧد          اعتماد العديد من الألحان 
تغييѧر المقاميѧة الѧى    الأمر الذي اضطرهم الى  ،أية مقامات وسلالم أخرىالعربية عن  المقاماتالذي تنفرد به 

  .ذي يصعب التعامل معه في علوم الهارموني الغربيةالالبعد خالية من هذا  مقامات
لنوتѧات المخفضѧة بوضѧع    فѧي موسѧيقى القѧرن العشѧرين ل     حظة استخدام بعض المؤلفين الغربيينآما يجب ملا

وهѧذا يؤآѧد    ،ولكѧن لѧيس بمفهѧوم المقامѧات الشѧرقية      ،سهم اتجاهه لاسفل يوضع أعلى النوتѧة المѧراد تخفيضѧها   
  .بحثاً عن مواد جديدةأهمية المقامات العربية التي يحاول الغرب تناولها 

  
  :أهمية البحث

يضѧم جميѧع   تحليل أساليب تغيير المقامية بالرفع والخفض من خلال جدول مبتكѧر  تكمن أهمية هذا البحث في 
   .2والهوية الطابعهذا التغيير على ر يحتمالات الممكنة مع بيان للمقامات الناتجة ومدى تأثالا
  

                                                 
ومن ثم يعرض التنويعات  والذي يعرض فيه المؤلف اللحن الأساس)  Theme and Variationلحن وتنويعات ( في قالب  .1

  .يكون أحد أشكال تلك التنويعات هو تغيير المقامية 
والهوية هي  ،المقصود بالطابع هو النكهة الخاصة بالمقام حيث أن لكل مقام طابع خاص يؤثر على الإنفعالات النفسية للمتلقي .2

 .ا الإرتباط انتماء هذا المقام للموسيقى العربية ومدى تأثير تغيير المقامية على هذ
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  :مشكلة البحث
التѧѧي تعتمѧѧد علѧѧى المقامѧѧات   م الأورآسѧѧتراليةفѧѧي آتѧѧابته الألحѧѧان الشѧѧعبية العديѧѧد مѧѧن المѧѧؤلفين باسѧѧتخدام  يقѧѧوم

تغييѧر طѧابع الألحѧان وضѧياع     الشرقية الأصيلة مع تغيير للمقامية بأساليب مختلفѧة أدى بعضѧها الѧى التشѧويه و    
    . مما يستدعي البحث في عملية تغيير المقامية في الموسيقى العربية ،الهوية

  
  :أهداف البحث

  :يهدف البحث الى ما يلي
  .الموسيقي يع احتمالات تغيير المقامية التي من الممكن الإستفادة منها في التأليفدراسة لجم .1
 .مقامية على طابع الألحان والهويةدراسة مدى تأثير تغيير ال .2
 .أرباع البعد ةمات الخالية من ثلاثإمكانية تأآيد الهوية العربية من خلال المقا .3
  .ب من المؤلفين القوميينالتعرف على أهم الأعمال التي تطرقت لهذا الأسلو .4

  
  :الإطار النظري

ظهرت الحرآة القومية في أوروبا خلال القرن التاسع عشر عندما شعر الأوروبيون بقوة لحاجة 
وتضاعف عندهم  ،فازدادت لديهم مشاعر الإرتباط باللغة والثقافة والتاريخ ،بلادهم الى الولاء والتضحية

  (Kamien, 2000, P 367-368).تراث القومي للفردالشعور الوطني الذي جسده الحب تجاه ال
تأثرت الموسيقى الرومانسية بالحرآة القومية في أوروبا مما أعطى الهوية الوطنية للأعمال 

وقد  ،واستخدم المؤلفون الأغاني الشعبية وابتدعوا ألحاناً أصيلة بالنكهة الوطنية ،الموسيقية في تلك الفترة
آما ظهرت القومية  ،مانيا عند برامز الذي قام بإعادة آتابة ألحان شعبية ألمانيةظهرت بدايات القومية في أل

وفي بولندا  ،آما ظهرت عند الموسيقيين الفرنسيين والإيطاليين ،عند هايدن وشويرت وشتراوس وماهلر
وظهرت في روسيا عند الخمسة الكبار وآخرين آثيرين منهم  ،وفي المجر جاء فرانز ليست ،ظهر شوبان

 ،ون عن هوية بلادهمابة سلاح دافع من خلاله الموسيقيولقد آانت القومية بمث ،ساميتانا وجلينكا وغيرهم
     (Grout, 1985, P 652-653). وحرروا أنفسهم من هيمنة الموسيقى الأجنبية الدخيلة على بلادهم

القومية من حيѧث   فكتبوا موسيقى تحمل ملامحن والعرب ين المصريياستهوت هذه الحرآة المؤلفآما 
استخدام المقامات والضروب العربية والألحان الشعبية وبنѧوا موضѧوعاتهم علѧى قصѧص البطѧولات الوطنيѧة       

  ولعѧل أهѧم مѧا يميѧز القوميѧة فѧي الموسѧيقى العربيѧة هѧو اسѧتخدام المقامѧات العربيѧة حيѧث              ،والأساطير الشعبية
الأبعѧѧѧاد ( :شѧѧѧرقية التѧѧѧي تتميѧѧѧز باحتوائهѧѧѧا علѧѧѧى   تعتمѧѧѧد غالبيѧѧѧة الألحѧѧѧان الشѧѧѧعبية العربيѧѧѧة علѧѧѧى المقامѧѧѧات ال    

وهѧѧذه المقامѧѧات  ،أربѧѧاع البعـѧѧـد ةآѧѧذلك يضѧѧم بعضѧѧها علѧѧى ثلاثѧѧ )البعѧѧد ونصѧѧفو( )أنصѧѧاف الأبعѧѧاد(،)الكاملѧѧة
 العربيѧѧة وتميزهѧѧا عѧѧن بѧѧاقي موسѧѧيقى بهѧѧا عѧѧن الغѧѧرب تؤآѧѧد هويѧѧة الموسѧѧيقى نتميѧѧزالمتنوعѧѧة بأبعادهѧѧا والتѧѧي 

ة مѧѧن خѧѧلال أعمѧѧال رواد التѧѧأليف الموسѧѧيقي عنѧѧد الموسѧѧيقيين القѧѧوميين       وتتجلѧѧى هѧѧذه الهويѧѧ   ،شѧѧعوب العѧѧالم 
الذين استخدموا ألحانهم الشعبية دون المساس بمقاماتها الأصѧلية واسѧتطاعوا أن يسѧخروا     ،المصرين والعرب

، عبѧدالحليم  3ما درسوه من علوم التأليف الموسѧيقي العѧالمي لخدمѧة آتابѧاتهم وموسѧيقاهم أمثѧال عطيѧة شѧرارة        

                                                 
 .تميزت مؤلفاته بالميلودية ذات الطابع الشرقي، من أشهر عازفي الكمان وله مناهج لتدريس هذه الآلة )     -1923( 3.
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قѧاموا بتغييѧر المقاميѧة تجنبѧاً     الѧذين  وفي الجانب الآخر نجد بعض المؤلفين  ،وغيرهم. .  5حسين جنيد ،4يرةنو
 ،وغيѧرهم ...  9ويوسѧف خاشѧو   ،8رفعѧت جرانѧة   ،7جمѧال عبѧدالرحيم  ،6وانأرباع البعد أمثѧال عزيѧز الشѧ    ةلثلاث

اد والمتخصصѧون سѧبباً لفقѧدان    حيѧث اعتبѧره بعѧض النقѧ     ،فѧي هѧذا المجѧال    ينمتناقضѧ  ينالأمر الذي أوجد تيار
ورفضوا المساس بالألحان الشعبية وتحريفهѧا وترويضѧها لتخضѧع لعلѧوم الموسѧيقى       ،للمقامية اًالهوية وتشويه

للموسѧѧيقى العربيѧѧة يعمѧѧل لخѧѧدمتها ويرتقѧѧي بهѧѧا الѧѧى   اًأو تطѧѧوير اًبينمѧѧا اعتبѧѧره الѧѧبعض الآخѧѧر تنويعѧѧ  ،الغربيѧѧة
  .عن المألوف تقديمها بشكلٍ مختلفٍالعالمية ولو تم 

علѧى   فلو اتفق جميع المؤلفين ،تنويعاًومما لا شك فيه أن اختلاف الرأي يثري العملية الإبداعية ويزيدها ألقاً و
فѧرفض تغريѧب الموسѧيقى     ،نهجٍ واحد للتأليف العربي لأصبحت مؤلفاتهم مكѧرره خاليѧة مѧن التنويѧع والإبѧداع     

ب الجديد ممѧا بعѧزز   ة موسيقانا وتقديمها بشكلها التقليدي للشباالعربية له دوره الكبير في المحافظة على أصال
آѧذلك اسѧتخدام علѧوم الكتابѧة الأورآسѧترالية فѧي الموسѧيقى العربيѧة         و ،هم وتمسѧكهم بأصѧالتهم  ءهويتهم وانتمѧا 

لا تنحصѧر فѧي بوتقѧة    وهويتنѧا  فموسѧيقانا العربيѧة    ،وانتشارهاآنوعٍ من التجديد والإبتكار يساهم في تطويرها 
  .أرباع البعد فقط ةثلاثالمقامات ذات ال

  :وذلك من خلال المحاور التالية ،بتناول هذه القضية من جوانبها المتعددة الباحثونسيقوم 
 .اميةأساليب تغيير المق 
 .يير المقامية على الطابع والهويةمدى تأثير تغ 
 والعѧرب  مѧؤلفين المصѧريين  أهم الأعمال الموسيقية التي تم فيها تغييѧر المقاميѧة وأهѧم مؤلفيهѧا مѧن ال      

  .القوميين
دون اللجѧѧوء الѧѧى تغييѧѧر  ،أهѧѧم الأعمѧѧال الموسѧѧيقية التѧѧي اسѧѧتخدم مؤلفوهѧѧا المقامѧѧات الشѧѧرقية بأبعاهѧѧا  

 .الأبعاد
  

  :أساليب تغيير المقامية :أولاً
  :الآتيتينقوم المؤلف الموسيقي بتغيير المقامية للألحان الشعبية بإحدى الطريقتين ي

ممѧا   ،أرباع البعد الى نصف بعد أو بعѧد آامѧل   ةرفع أو خفض أحد درجات المقام لتغيير ثلاث :الطريقة الأولى
  ѧن ثلاثѧر        ةيؤدي الى الإنتقال لمقام شرقي آخر خالٍ مѧلمين الكبيѧد السѧى أحѧد أو الѧاع البعѧأرب

  .راست الى سلم آبير أو صغير أو  ،بياتي الى آردآتغيير لحن في مقام  ،والصغير

                                                 
وآان قائد لفرقة . وآان عضو مجلس إدارتها ،من الأعضاء المؤسسين لجمعية المؤلفين والملحنين في باريس) 1916-1985( 4.

 .ملت على إحياء تراث الموسيقى العربيةالموسيقى العربية التي ع
 .اآاديمية الفنون –آان قائد لفرقة أم آلثوم التابعة لمعهد الموسيقى العربية ) 1918-1990( 5.
أهم مؤلفاته أوبرا  ،المعهد العالي للموسيقى العرية –شغل نصب أستاذ التأليف الموسيقي  ،من الجيل الثاني) 1993- 1916( .6

 .أنس الوجود
 .شغل منصب أستاذ التأليف الموسيقي بكونسيرفتوار القاهرة ،من الجيل الثاني) 1924-1988( 7.
 أآثر من آتب في الموسيقى البروجرامية فله ست ،من الجيل الثاني آان قائداً لأورآسترا التلفزيون المصري)     -1924( 8.

 . )سيمفونيةالثورة  ،يوليو 23(وسيمفونية تصويرية  ،قصائد سيمفونية
 Programتصويرية سيمفونية  14أول مؤلف أردني يهتم بالكتابة الأورآسترالية حيث آتب ما يقارب ) 1997- 1927( .9

Symphony سيمفونية الحسين بن طلال ،وحملت آل سيمفونية أسم مرتبط بقضايا وطنية مثل سيمفونية الهاشميون، 
  .سيمفونية القدس  ،سيمفونية أردن الحسين
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ليس لѧه علاقѧة بالمقѧام الأصѧلي آتنويѧع علѧى اللحѧن فѧي         تصوير الخلية اللحنية في مقام جديد  :ةالطريقة الثاني
وفي هذه الحالة لا يمكن القول بإن المؤلف قام برفѧع أو خفѧض أي مѧن درجѧات       ،مقام جديد

  .آتغيير لحن في مقام آرد الى مقام حجاز أو نهاوند  ،السلم
   ѧالات آثيѧاك احتمѧن طر   في الطريقة الأولى هنѧة عѧر المقاميѧد    رة لتغييѧض أحѧع أو خفѧق رفѧام    ىيѧات المقѧدرج 

إذ أن المقامѧѧات  ،للمقامѧѧات الرئيسѧѧية فقѧѧط  الممكنѧѧة حتمѧѧالات جميѧѧع الالستعراضѧѧها آاملѧѧة وبالتفصѧѧيل   سѧѧيتم ا
آمѧѧا سѧѧيتم  ،المقامѧѧات الرئيسѧѧية آونهѧѧا مكونѧѧة مѧѧن جنسѧѧين مѧѧن أجنѧѧاس لفرعيѧѧة لا تخѧѧرج عѧѧن هѧѧذه الأسѧѧاليب  ا

ثلѧѧة المختѧѧارة مѧѧن الأغѧѧاني الشѧѧعبية الأردنيѧѧة التѧѧي قѧѧام المؤلѧѧف الأردنѧѧي يوسѧѧف خاشѧѧو           توضѧѧيح ذلѧѧك بالأم 
   .باستخدامها في آتابته الأورآسترالية 

  :يمقام البيات .1
نس جذع بيات على الدرجة الأولى وجنس فѧرع آѧرد علѧى الدرجѧة     ج :هما جنسينمن  ييتكون مقام البيات

لأن  قوم المؤلف بتغيير جنس الأصѧل فقѧط  ير المقامية يوعند تغي ،)28ص ،1984 ،عبدالعظيم( ،الخامسة
 .أرباع البعد ةمن ثلاث الفرع خالٍجنس 

 
  )1(شكل رقم 

الدرجة الثانية والدرجة ( وبين  ،) الدرجة الأولى والدرجة الثانية( بين في جنس البيات أرباع  ةيقع بعد الثلاث
  :الخفضب أوالثانية إما بالرفع  ير الدرجةيلتغيير المقامية وذلك بتغ احتمالانوهناك  ،)الثالثة 

  :ةرفع الدرجة الثاني  - أ
 ،آѧاملاً  اًرفع الدرجة الثانية بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة الأولى والدرجة الثانيѧة بعѧد  يتم 

  ).مانير(وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى نهاوند 
  .عامل مع السلم الصغير من حيث المعالجة الهارمونية وفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مع هذا المقام آما يت

ألحѧѧان مѧѧن المقطوعѧѧة السѧѧيمفونية أسѧѧتخدمها المؤلѧѧف يوسѧѧف خاشѧѧو فѧѧي    "ها ريѧѧدَ " أغنيѧѧةلحѧѧن : )أ ( مثѧѧال 
   :البياتيوهي في مقام     Melodies from Jordan Vol. (1)،الأردن الجزء الأول

 
  )2(شكل رقم 
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  :فأصبح آالتاليلم الصغير ستغيير المقامية الى التم 
  

 
 )3(شكل رقم 

  خفض الدرجة الثانية  -  ب
خفض الدرجة الثانية بمقدار ربѧع درجѧة فتصѧبح المسѧافة بѧين الدرجѧة الأولѧى والدرجѧة الثانيѧة نصѧف           يتم 
  . وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى آرد ،بعد

الدرجѧة الثانيѧة الصѧغيرة للسѧلم هѧي      وفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مѧع هѧذا المقѧام علѧى أنѧه سѧلم صѧغير وان        
  .في احساساً شرقياً الى حد آبيرضيوهذا  ،بمثابة تآلف النابوليتاني

ألحѧان  المقطوعѧة السѧيمفونية   أستخدمها المؤلف يوسѧف خاشѧو فѧي     " خزات العين " لحن أغنية  :)ب ( مثال 
  :البياتي مقاوهي في م     Melodies from Jordan Vol. ( 2 )،من الأردن الجزء الثاني

  

 )4(شكل رقم 
  

  :تم تغيير المقامية بخفض الدرجة الثانية ليصبح اللحن في مقام الكرد آالتالي
  

  )5(شكل رقم 
  :مقام الراست .2

جѧنس جѧذع راسѧت علѧى الدرجѧة الأولѧى وجѧنس فѧرع راسѧت علѧى            :يتكون مقام الراست من جنسين همѧا 
نس ن ؛ فمѧا ينطبѧق علѧى الجѧ    ان الجنسѧين متشѧابه  وبمѧا أ  ،)10ص ،1984 ،عبدالعظيم(  ،الدرجة الخامسة

   .الأول ينطبق على الجنس الثاني
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  )6(شكل رقم 
الدرجة الثالثة ( وبين  ،) الثالثةالدرجة الدرجة الثانية و ( بين  ستافي جنس الر أرباع ةيقع بعد الثلاث

  :الخفضب ثالثة إما بالرفع أولن لتغيير المقامية وذلك بتغيير الدرجة اوهناك احتمالا ،)والدرجة الرابعة 
  :رفع الدرجة الثالثة  - أ

 ،آѧاملاً  اًيتم رفع الدرجة الثالثة بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجѧة الثانيѧة والدرجѧة الثالثѧة بعѧد     
  ).ماجير( وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى عجم 

   .كبير من حيث المعالجة الهارمونيةال وفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مع هذا المقام آما يتعامل مع السلم
ألحѧان مѧن   المقطوعѧة السѧيمفونية   أستخدمها المؤلف يوسف خاشو في  " بين الدوالي " لحن أغنية  :)أ (  مثال

  :في مقام الرستوهي   Melodies from Jordan Vol. ( 2 )،الأردن الجزء الثاني
  

  )7(شكل رقم 
  

  :)السلم الكبير ( ثة ليصبح المقام عجم تم تغيير المقامية برفع الدرجة الثال
  

  )8(شكل رقم 
  

  :خفض الدرجة الثالثة   -  ب
 ،يتم خفض الدرجة الثالثة بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة الثانية والدرجة الثالثة نصف بعد

  ).مانير(وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى نهاوند 
  .غير من حيث المعالجة الهارمونية قام آما يتعامل مع السلم الصوفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مع هذا الم
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بتغييѧر مقاميتهѧѧا بخفѧض الدرجѧة الثالثѧѧة     خاشѧو حيѧѧث قѧام  " بѧين الѧدوالي   " لحѧن الأغنيѧة السѧѧابقة    :)ب (  مثѧال 
   :وفي نفس العمل) السلم الصغير ( ليصبح المقام نهاوند 

  

 )9(شكل رقم 
  :مقام الهزام .3

نسѧبة سѧيكاه علѧى الدرجѧة الأولѧى وجѧنس فѧرع        جنس الأصѧل وتسѧمى    :ن جنسين همايتكون مقام الهزام م
س وعند تغيير المقامية يقوم المؤلѧف بتغييѧر جѧن    )55ص ،1984 ،عبدالعظيم( ،حجاز على الدرجة الثالثة

  .أرباع البعد ةمن ثلاث لأن جنس الفرع خالٍ ،الأصل فقط
 

  )10(شكل رقم 
  

أربѧѧاع بѧѧين  ةحيѧѧث يقѧѧع بعѧѧد الثلاثѧѧ  ،المخفضѧѧة) الدرجѧѧة الأولѧѧى ( ويتميѧѧز هѧѧذا المقѧѧام بدرجѧѧة رآѧѧوزه  
 ،الخفضبѧ  ير الدرجة الأولى إمѧا بѧالرفع أو  لتغيير المقامية وذلك بتغي وهناك احتمالان ،لى والثانيةالدرجة الأو

  :لى تغيير المقام وفقدانه لشخصيتهومدى تأثيره ع) درجة الرآوز ( وهنا نتكلم عن تغيير الدرجة الأولى 
  :رفع الدرجة الأولى  - أ

، ة نصف بعѧد بين الدرجة الأولى والدرجة الثانييتم رفع الدرجة الأولى بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة 
  .وهذا المقام غير موجود في الموسيقى الغربية ،وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى صبا زمزمة

  

  )11(شكل رقم 
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وإن تغيѧرت شخصѧية المقѧام    وأن تѧوحي بالطѧابع الشѧرقي    وإن أية معالجة هارمونية لهѧذا المقѧام لا بѧد    
وغالبѧѧاً مѧѧا يѧѧرتبط  ،فهنѧѧا يفقѧѧد اللحѧѧن طابعѧѧه بتغييѧѧر المقѧѧام ولكنѧѧه يحѧѧتفظ بالهويѧѧة الشѧѧرقية   ) .الهѧѧزام(الأصѧѧلي 

بمعنى أنه اذا آانت درجة  ،)  M 3rdالهابطة  الكبيرة أو الثالثة( المحور المقامي هنا بالدرجة السادسة للمقام 
) دو ( ي سѧيكون علѧى درجѧة الراسѧت     فѧإن المحѧور المقѧام   ) مѧي  ( مقام صبا زمزمة هي درجة الكѧرد   رآوز

  . شكل أو بآخرب
أستخدمها المؤلѧف يوسѧف خاشѧو فѧي السѧيمفونية        " رالضمّ ينا عالخيلشدّ" غنية لأ الكوبليه  لحن :)أ (  مثال

  The Great Arab Revolution  -)  4( رقم 
   :وهي في مقام هزام  Hussien Bin Talal –الحسين بن طلال 

  

  )12(شكل رقم 
  

   :تم تغيير المقامية برفع الدرجة الأولى ليصبح المقام صبا زمزمة
  

  )13(شكل رقم 
 

  :الأولىخفض الدرجة   -  ب
 اًيتم خفض الدرجѧة الأولѧى بمقѧدار ربѧع درجѧة فتصѧبح المسѧافة بѧين الدرجѧة الأولѧى والدرجѧة الثانيѧة بعѧد             

  ) .ماجير ( يؤدي الى تغيير الجنس الى عجم وهذا  ،آاملاً
  .وفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مع هذا المقام آما يتعامل مع السلم الكبير من حيث المعالجة الهارمونية

          حѧѧѧن فѧѧѧي مقѧѧѧام العجѧѧѧم  عنѧѧѧد تغييѧѧѧر مقاميѧѧѧة اللحѧѧѧن السѧѧѧابق بخفѧѧѧض الدرجѧѧѧة الأولѧѧѧى يصѧѧѧبح الل    :)ب ( مثѧѧѧال 
  :)السلم الكبير(
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   )14(رقم شكل 
   

  :مقام السيكاه .4
جنس الأصل وتسمى نسѧبة سѧيكاه علѧى الدرجѧة الأولѧى وجѧنس فѧرع         :يتكون مقام السيكاه من جنسين هما

  :)12ص ،1984 ،عبدالعظيم( راست على الدرجة الثالثة

  )15(شكل رقم 
  

أرباع بѧين الدرجѧة    ةحيث يقع بعد الثلاث ،المخفضة) الدرجة الأولى ( يتميز هذا المقام بدرجة رآوزه 
لتغييѧѧر المقاميѧѧة وذلѧѧك بتغييѧѧر الدرجѧѧة  الانوهنѧѧاك احتمѧѧ ،)آمѧѧا هѧѧو الحѧѧال فѧѧي مقѧѧام الهѧѧزام ( الأولѧѧى والثانيѧѧة 

وهنا نتكلم عن تغيير الدرجѧة الأولѧى ومѧدى تѧأثيره علѧى تغييѧر المقѧام وفقدانѧه          ،الأولى إما بالرفع أو بالخفض
  :لشخصيته

  :رفع الدرجة الأولى  - أ
رجة الأولى بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة الأولى والدرجة الثانيѧة نصѧف بعѧد    يتم رفع الد

عنѧد خفѧض   ( ولقѧد تѧم شѧرح آيفيѧة التعامѧل مѧع هѧذا الجѧنس سѧابقاً           ،يؤدي الى تغيير الجѧنس الѧى آѧرد    مما
  .)الدرجة الثانية في مقام البيات

المقطوعѧة السѧيمفونية   دمها المؤلѧف يوسѧف خاشѧو فѧي     أسѧتخ  " باالله تصѧبوا هѧالقهوة   " لحن أغنية  :)أ ( مثال 
  :وهي في مقام سيكاه Melodies from Jordan Vol. ( 2 ) ،ألحان من الأردن الجزء الثاني

  

  )16(شكل رقم 
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  :تم تغيير المقامية برفع الدرجة الأولى ليصبح المقام آرد

  

  )17(شكل رقم 
 

  :خفض الدرجة الأولى  -  ب
 اًقѧدار ربѧع درجѧة فتصѧبح المسѧافة بѧين الدرجѧة الأولѧى والدرجѧة الثانيѧة بعѧد           يتم خفض الدرجѧة الأولѧى بم  

 )وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى جنس عجم مع رفع الدرجة الرابعة للجنس لتصبح رابعة زائدة ،آاملاً
Aug 4th ) بدلاً من رابعة تامة ( Per 4th )  .    رقيةѧيقى الشѧي الموسѧد  وهذا المقام غير موجود فѧو أحѧوه 

  : آما في الشكل التالي ،Lydian مقام الليدي ويسمى Modesلمقامات الكنسية ا
  

  )18(شكل رقم 
  

لمقѧام العجѧم    التامѧة  ستخدام رفѧع الدرجѧة الرابعѧة   رغم ا ،تخدم في الموسيقى العربيةمس وهو مقام غير
  .اًلحني اًح زائدة ولكنها تعتبر تلوينلتصب

  
  :مقام الصبا .5

وجѧنس الفѧرع حجѧاز     ،صѧبا علѧى الدرجѧة الأولѧى     جѧنس الأصѧل   :ية أجناس هѧ كون مقام الصبا من ثلاثيت
  ).53ص ،1984 ،عبدالعظيم( .وجنس فرع آخر على الدرجة السابعة هو الحجاز ، على الدرجة الثالثة
 ،المقامѧات ذات الطѧابع اللحنѧي الѧذي يѧوحي بالشѧجن ولѧه شخصѧية شѧرقية متميѧزة          مѧن  ويعتبر مقام الصبا 

وذلѧك لتكѧوين جѧنس     ( dim 8th)الذي يتم فيه تخفيض الدرجة الثامنة لتصبح ثامنة ناقصة وهو المقام الوحيد 
  ).  جنس الحجاز على الكردان(الفرع الثاني 
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  )19(شكل رقم 
  

الدرجѧة الثانيѧة   (وبѧين   ،)الدرجѧة الثانيѧة  و الأولѧى بѧين الدرجѧة    ( في جنس الصѧبا  أرباع ةيقع بعد الثلاث
  :لتغيير المقامية وذلك بتغيير الدرجة الثانية إما بالرفع أو بالخفض تمالاناحوهناك  ،)والدرجة الثالثة

  :الدرجة الثانيةرفع   - أ
 ،آѧاملاً  اًبعѧد  الثانيѧة والدرجة  الأولىيتم رفع الدرجة الثانية بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة 

  :الى صبا بوسلكوهذا يؤدي الى تغيير الجنس 
  

  )20(شكل رقم 
  

( البعѧѧد عѧѧن شخصѧѧية المقѧѧام الأصѧѧلي  فبѧѧالرغم مѧѧن ،المقامѧѧات المميѧѧزة جѧѧداً للطѧѧابع الشѧѧرقي وهѧѧو مѧѧن
   .في هذه الحالة يحمل الهوية الشرقية  لسمعيا إلا ان الناتج) الصبا 
" جرش إطلال وظѧلال   :السيمفونية المقطوعةأستخدمها المؤلف في  " يابو الجديلة " لحن أغنية  :)أ ( مثال 

Jerash  "مقام الصبا في وهي:   
  

  )21(شكل رقم 
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  :تم تغيير المقامية برفع الدرحة الثانية ليصبح المقام صبا بوسلك
  

  )22(شكل رقم 
  
  

  :خفض الدرجة الثانية  -  ب
 آѧاملاً  اًالدرجة الثانية بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة الثانية والدرجة الثالثة بعѧد يتم خفض 

عند رفع (ولقد تم شرح آيفية التعامل مع هذا الجنس سابقاً . نس الى صبا زمزمة يؤدي الى تغيير الج مما
  .)الدرجة الأولى في مقام الهزام 

حيѧث قѧام المؤلѧف بتغييѧر مقاميتهѧا بخفѧض الدرجѧة الثانيѧة         " يابو الجديلѧة  " لحن الأغنية السابقة  :)ب ( مثال 
  :)وفي نفس العمل ( ليصبح المقام صبا زمزمة 

  

  )23(م شكل رق
  

) وهѧذا لا يختلѧف عليѧه أحѧد     ( ومن هنا يتضح لنا أن تغيير المقامية تؤدي الى فقدان اللحѧن لشخصѧيته   
تغييѧر شخصѧية    بѧالرغم مѧن  ولكن بعض التغيرات تحافظ علѧى الهويѧة الشѧرقية     ،فطابع اللحن قد تغير بالكامل

الغربية بل تتميز به الموسيقى الشرقية وذلك لأن التغيير أدى الى مقام آخر غير موجود في الموسيقى  ،اللحن
جدول يستنتج فيه أساليب تغيير المقامية ومدى تأثير هذا التغيير علѧى الطѧابع    بوضع الباحثونولقد قام  ،ايضاً

وأسѧاليب   ،وذلك باستعراض الأجناس الرئيسية للمقامات العربية التي تحتوي على بعѧد الثلاثѧة أربѧاع   والهوية 
  :فع أو الخفضتغييرها من خلال الر



  اد والشرقاويسكرية وحسين وحد

212 
 

  "جدول تغيير المقامية " 

الدرجة  الجنس
  المخفضة

تغيير 
المقامية 
  بالرفع

تغيير 
المقامية 
 بالخفض

  
  تأثير التغيير على الطابع والهوية

  )في آثير من الأحيان (  يتغير الطابع ويفقد الهوية  مانير  ماجير  الدرجة الثالثة  راست

ر بالرفع يفقد الطابع والهوية والتغيير بالخفض التغيي  آرد  مانير  الدرجة الثانية  بيات
  يفقد الطابع ويحتفظ بالهوية الشرقية

  هزام
  ماجير  صبا زمزمة الدرجة الأولى  

التغيير بالرفع يحافظ على الطابع ويظهر الهوية 
ويلغي الهوية الشرقية والتغيير بالخفض يفقد الطابع 

  الشرقية
  سيكاه
مقام   آرد الدرجة الأولى  

  ليديان
التغيير بالرفع يفقد الطابع ويحتفظ بعض الشئ 
  بالهوية والتغيير بالخفض يلغي الطابع والهوية

صبا   صبا بوسلك  الدرجة الثانية  صبا
  زمزمة

مع التغيير بالخفض والرفع يحافظ على الطابع ولا 
  يفقد الهوية الشرقية 

 
  :ير المقامية على الطابع والهويةمدى تأثير تغي :ثانياً

أن الطѧابع الشѧرقي الѧذي يمثѧل هويѧة موسѧيقانا العربيѧة  لا         الحاليѧة وبناءً علѧى الدراسѧة    باحثوناليرى 
علѧѧى خصوصѧѧية  –بѧѧالطبع  –مѧѧع التأآيѧѧد  ،يقتصѧѧر فقѧѧط علѧѧى المقامѧѧات التѧѧي تحتѧѧوي علѧѧى ثلاثѧѧة أربѧѧاع البعѧѧد 

بѧاقي موسѧيقات    دونقية المقامات الشرقية التي تحتوي على ثلاثة أرباع البعد والتي تتميز بها الموسيقى الشر
  .الشعوب

فالطابع الشرقي يظهر لنا في مؤلفات فѧي مقѧام العجѧم وهѧو نفسѧه السѧلم الكبيѧر فѧي الموسѧيقى الغربيѧة           
موضѧحاً   ،وسأوضح ذلك بما يلي وعلى شكل نقاط ،ب استخدام المقامولكن ما يميز موسيقانا العربية هو أسلو

لكتابѧة الأورآسѧترالية لأن محѧور الحѧديث هنѧا هوالطѧابع والهويѧة        بعيداً عѧن ا عربية وغربية ذلك بامثلة لحنية 
  :للمقامات

فѧي الألحѧان ذات الطѧابع القѧوي فѧي الأداء مثѧل الألحѧان الوطنيѧة والسѧلام الѧوطني            تخدم السلم الكبيѧر يس -
 ألخ...لبيتهوفن  الكوراليةوالسيمفونية 

ت الشѧѧجن والتطريѧѧب مثѧѧل أغنيѧѧة لسѧѧه  بينمѧѧا يسѧѧتخدم نفѧѧس المقѧѧام فѧѧي الألحѧѧان الرومانسѧѧية والألحѧѧان ذا   -
ليجѧѧار إلإدوارد  Salue De Amoreلبيتهѧѧوفن ومقطوعѧѧة   Romanceومقطوعѧѧة  ،فѧѧاآرلأم آلثѧѧوم

  . ألخ...
الشѧجن والتطريѧب فѧي الموسѧيقى      طابع ذات الألحان في –ذو الطابع الحزين  –آما يستخدم مقام الصبا  -

لفريѧد الأطѧرش   " الربيѧع  " الحѧزين فѧي أغنيѧة    لأم آلثوم والجزء  هو صحيح الهوى غلابمثل  ةالشرقي
  ألخ... 

ألحѧان محمѧد   " حѧي علѧى الفѧلاح    " الأغنية الوطنية الأآثر حماسѧة   ستخدم نفس المقام الحزين فييبينما  -
العديѧد مѧن    الى بالإضافةعبدالوهاب والتي قام بتوزيعها الأخوين الرحباني وأغنية زينه لفريد الأطرش 

  ألخ ... ة والمستخدمة في الأفراح مثل سلامتها أم حسن لأحمد عدويةالأغاني الشعبية الراقص
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أن خصوصѧѧية الموسѧѧيقى العربيѧѧة وطابعهѧѧا والمحافظѧѧة علѧѧى هويتهѧѧا لا      البѧѧاحثونوبنѧѧاءً عليѧѧه يѧѧرى  
استخدام المقام في الـتأليف الموسيقي هѧو الѧذي يظهѧر الطѧابع     وان طريقة  ،يقتصر على مقامات دون الأخرى

والعѧرب آشѧكل   يين المصريين تغيير المقامية في آتابات بعض المؤلفين القومجواز يؤآد مبدأ وهذا  ،والهوية
والإسѧѧتفادة مѧѧن علѧѧوم الهѧѧارموني والكنتربوينѧѧت الغربيѧѧة بهѧѧدف آتابتهѧѧا للأورآسѧѧترا      مѧѧن اشѧѧكال التنويعѧѧات  

ر أحاسيسѧѧه حيѧѧث باسѧѧتطاعة المؤلѧѧف إظهѧѧا ،وهѧѧذا لا يتعѧѧارض مѧѧع الأصѧѧالة والمحافظѧѧة علѧѧى الهويѧѧة ،الكبيѧѧر
ات الخالية من ثلاثѧة أربѧاع البعѧد والتѧي تتميѧز بهѧا موسѧيقانا العربيѧة         العربية من خلال المقام الشرقية وهويته

  . ايضاً
  

  .التي تم فيها تغيير المقامية وأهم مؤلفيها من المؤلفين المصريين القوميين الموسيقية أهم الأعمال  :ثالثاً
وقاموا  دو صياغتها وتوزيعها للأورآسترا شعبية وأعا اًدم مؤلفوها ألحانهناك العديد من الأعمال التي أستخ

   :منها نماذج أربعةبتحليل بكتابة أمثلة مختلفة مع  الباحثونسيقوم  ،بتغيير المقامية
  :108في سلم دو ص لأبو بكر خيرت 24مصنف رقم  ،المتتالية الشعبية للأورآسترا -1

 نيية مصرية وسورية وألحان أخرى لملحنين مصريقائمة على ألحان شعب وهي من ست حرآات
  :الآتيةالأغاني ستخدم المؤلف ا ،)1998 ،سمحة الخولي(
  :الأغنية في مقام البيات ،عطشان يا صبايا -

 
  )24(شكل رقم 
  

ومѧع رفѧع الدرجѧة السادسѧية لمقѧام       ،م الѧى مѧانير  ليتغيѧر المقѧا   –تم تغيير المقامية بأسلوب رفع الدرجѧة الثانيѧة   
  :ير يصبح اللحن في مقام دوريانالمان

 
  )25(شكل رقم 
 

  :الأغنية في مقام السوزناك ،يمامة حلوة -

                                                 
  .من الجيل الأول، أول من استخدم الألحان الشعبية المصرية في مؤلفات أورآسترالية) 1910-1963(.  10
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  )26(شكل رقم 
 ،ليتغيѧر المقѧام الѧى مѧاجير    ) اللحѧن   بدايѧة في ( تم تغيير المقامية بأسلوب رفع الدرجة السابعة لمقام السوزناك 

  :مع الإبقاء على جنس الحجاز

  )27(شكل رقم 
  

  :لرفعت جرانة" انتصار الإسلام " مفوني القصيد السي -2
  ). 36ص ،2003 ،سمحة الخولي( "  طلع البدر علينا" الشعبية غنية الأأستخدم المؤلف لحن 
  :وهي في مقام الهزام

  )28(شكل رقم 
  

  .ليتغير المقام الى ماجير –تم تغيير المقامية بإسلوب خفض الدرجة الأولى 

  )29(شكل رقم 
  

يѧد لѧيس لѧه    تصوير الخلية اللحنية فѧي مقѧام جد  (ف الطريقة الأولى في تغيير المقامية آما استخدم المؤل
ي مقѧѧام نهاونѧѧد علѧѧى درجѧѧة فاسѧѧتخدم اللحѧѧن فѧѧ ،) آتنويѧѧع علѧѧى اللحѧѧن فѧѧي مقѧѧام جديѧѧد  علاقѧѧة بالمقѧѧام الأصѧѧلي 

  :)سلم دو الصغير(الراست 

  )30(شكل رقم 
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اللحѧѧن علѧѧى حيѧѧث بѧѧدأ  ،حѧѧن غيѧѧر مناسѧѧبلال امه لكتابѧѧةاسѧѧتخدأن الميѧѧزان الѧѧذي تѧѧم  البѧѧاحثونيѧѧرى  :ملاحظـѧѧـة

 ولѧيس   فالضغوط لهѧذا اللحѧن تؤآѧد ميѧزان     !لثاني ا على الضغط بدأالضغط الأول وفي إعادته 

 :آما في الشكل 

  )31(شكل رقم 
 

  :ةرالكونشيرتو الثاني للكمان لعطية شرا -3
  :في مقام الراستهي و" مسافر  خذني معاك ياللي انت" ستخدم المؤلف لحن أغنية ا

  

  )32(شكل رقم 
  

  :ثالثة ليتغير المقام الى نهاوندتم تغيير المقامية بأسلوب خفض الدرجة الو

 
  )33(شكل رقم 
 

   : 119آامل الرمالي –" بلدي " تنويعات سيمفونية  -4
  :وهي في مقام بيات ،)58ص ،2003 ،سمحة الخولي( "  يا عزيز عيني" أستخدم المؤلف أغنية 

 
  )34(م شكل رق

  
المقѧѧام  ،الѧѧى مقѧѧام نهاونѧѧد علѧѧى درجѧѧة دوآѧѧاه  تѧѧم تغييѧѧر المقاميѧѧة بأسѧѧلوب رفѧѧع الدرجѧѧة الثانيѧѧة للمقѧѧام ليتحѧѧول    

  :الصغير

  )35(شكل رقم 

                                                 
  .  1948فاز بالجائزة الأولى للتأليف الموسيقي لوزارة المعارف عام )     -1922. (11
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  :والعديد من المؤلفات مثل
مѧن  علѧى مجموعѧة    وتقѧوم  ،بكѧر خيѧرت   يلأبѧ  26كبير مصنف رقѧم  الأفتتاحية الشعبية في مقام فا ال .1

 .شهرزادأوبريت و ،العشرة الطيبةوبريت من أألحان سيد درويش 
 .أبو بكر خيرت –"  إيه العبارة" إعادة صياغة لطقطوقة  .2
 .عزيز الشوان :عطشان يا صبايا" تنويعات على لحن  .3
 .أبو بكر خيرت  – لألحانايا شادي إعادة صياغة موشح  .4
 ). 22ص ،1986 ،زين نصار(  .جمال عبدالرحيم – تعالي يا بطةإعادة صياغة أغنية   .5

 
دون اللجѧوء الѧى تغييѧر     ،أهم الأعمѧال الموسѧيقية التѧي اسѧتخدم مؤلفوهѧا المقامѧات الشѧرقية بأبعاهѧا         :رابعاً
  :الأبعاد

   ѧة لتوظيѧيقى الأوروبيѧف وفي المقابل قام بعض المؤلفين القوميين المصريين بإخضاع نظريات الموس
يѧѧة مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتخدام الألحѧѧان الشѧѧعبية      حتفѧѧاظ بطابعهѧѧا وهويتهѧѧا العرب  موسѧѧيقاهم ولخدمѧѧة ألحѧѧانهم مѧѧع الا   

  :مثل ،والمحافظة على مقاميتها
  .عبدالحليم نويرة  –بحيرة المنزلة  -1
 1012ريهفؤاد الظا –فانتازيا للقانون والأورآسترا  -2
 .حسين جنيد –خواطر عربية للقانون والأورآسترا  -3
  11 13سيد عوض –فانتازيا للعود والأورآسترا  -4
 12 14إبراهيم حجاج –) لم زينبيموسيقى ف(سترا موسيقى للقانون والأورآ -5
 .عطية شرارة  –آونشيرتو العود  -6
 .) 96، ص 1999بثينة فريد (. عطية شرارة  –سامبا شرارة  -7

  

  :لنتائجا
فالهويѧѧة  ،إن الهويѧѧة العربيѧѧة لموسѧѧيقانا الشѧѧرقية لا تقتصѧѧر علѧѧى المقامѧѧات ذات الثلاثѧѧة أربѧѧاع البعѧѧد   -1

  .ألخ... أثرآرد  ،النوأثر ،حجازمن ثلاثة أرباع البعد مثل الموجودة في مقامات أخرى خالية 
2- ѧѧام الѧѧابع المقѧѧه ذيطѧѧرتبط يطفيѧѧا مѧѧام مѧѧي مقѧѧن فѧѧلوب ا اللحѧѧف بأسѧѧتخدام المؤلѧѧذا اسѧѧاملهѧѧام  ،لمقѧѧفالمق

 .تشكل المادة الخام لجميع الألوانبنغماته السبعة هو آألوان الطيف السبعة التي 
مثل تغييѧر   ،تحتفظ بالطابع والهوية الشرقية) أرباع البعد  ثلاث لإلغاء( بعض أنواع تغيير المقامية  -3

 .وتغيير الصبا الى صبا بوسلك ،الهزام الى صبا زمزمة
جواز تغييѧر المقاميѧة آشѧكل مѧن أشѧكال التنويعѧات والإسѧتفادة مѧن علѧوم الهѧارموني والكنتربوينѧت             -4

 .الغربية في خدمة الموسيقى العربية بهدف الكتابة الأورآسترالية

                                                 
 .هأشهر من آتب موسيقى تصويرية للأفلام المصرية وتميز بتوظيف آلات النفخ في موسيقا) 1988 -1916( .12
للموسѧيقى بجامعѧة    اًانشѧأ قسѧم  . حاصل علѧى درجѧة الѧدآتوراه، وآѧان عازفѧاً علѧى آلѧة الفيولينѧا ومدرسѧاً لهѧا           ) 1926-2000( .13

 .عدنان بدران .اليرموك في الأردن بدعوة من رئيسها د
 .عرض الفلم خارج مصر وفاز بجائزة في الموسيقى ) 1916-1987( .14
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ى الغربية في خدمѧة مؤلفѧاتهم   ستطاع بعض المؤلفين المصريين القوميين توظيف نظريات الموسيقا -5
 .ستخدام الألحان الشعبية في المقامات التي تحتوي على ثلاثة أرباع البعدرغم ا

  
  :توصياتال

 يوصي الباحث بأن يقوم فريق بحث بجمع وحصر وتصنيف الأعمѧال العربيѧة للمѧؤلفين القѧوميين لأن    
  .بالمؤلفين العرب وإثراء للمكتبة الموسيقية العربية اًفي ذلك تعريف
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  :المراجعقائمة المصادر و
القѧاهرة   ،)2(سلسѧلة بريѧزم للموسѧيقى     ،1ج ،التأليف الموسѧيقي المصѧري العاصѧر    :سمحة وآخرون ،الخولي

1998. 
 . 1984القاهرة  ،دار الكتب القومية ،أجندة :سهير ،عبدالعظيم

 .  2003القاهرة  ،)3(سلسلة بريزم للموسيقى  ،2ج  ،تأليف الموسيقي المصري المعاصرال ،ــــــ
ترجمة  ،منحنى التربية الموسيقية حسب منهجية آوداي –تطبيق مبادئ آوداي  ،2010 ،آيرشيبيت ،شوني

 .الأردن –عمان  ،دار الفكر ،اياد ،رامي وعبدالحفيظ ،حداد
 .1999القاهرة  ،مكتبة مدبولي ،وأعلام الموسيقى في أوروبا ومصرالقومية  :زين ،نصار بثينة و ،فريد
 ،1986 ،اآاديميѧة الفنѧون   ،مجلѧة الفѧن المعاصѧر    ،إتجاهات فѧي الموسѧيقى المصѧرية المعاصѧرة     :زين ،نصار

 .العدد الثاني ،المجلد الأول
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