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 الملخص 
تأتي هذه الدراسة في وقت أصبح الفنان التشكيلي العربي لا يهتم كثيرا باختياره للمواد والخامات التي تدخل في بناء لوحته 
الحديثة   المواد  دخول  وأيضا  الوقت،  مرور  مع  الفنية  اللوحات  في  ظهرت  مختلفة  تلف  مظاهر  وجود  على  انعكس  مما  الفنية، 

 والجاهزة التي يجدها الفنان في محلات البيع الفنية ساهمت في تفاقم هذه المشكلة. 
لت هذه الدراسة لمحة علمية حول بناء اللوحة الفنية، من حيث تعدد طبقاتها، وبيان أهمية كل طبقة وتأثير المواد  أولقد تن

وحة الفنية منذ تطور  ناء الل هم المواد والخامات الحديثة التي دخلت في ب أفي حصول مظاهر تلف لها، ثم بينت  الداخلة في تركيبها 
ثينات القرن العشرين وهي الراتنجات الصناعية التي تستخدم في صناعة الورنيشات والوسائط اللونية وصناعة  هذه المواد في ثلا

  أو ه بأضرار  عدم معرفت  أولاختيار الفنان العربي الخاطئ  المنسوجات، وبينت بعض أنواع التلف التي تصيب اللوحة الفنية نتيجة  
 لصحة العامة.على ا أووحات الفنية  فائدة هذه المواد سواء على الل 

لى رفع ثقافة الفنان العربي بأهمية المواد والخامات التي تدخل في بناء لوحته، والاختيار الصحيح لهذه إكما هدفت الدراسة  
 تعالج. هم مظاهر التلف التي تصيب هذه اللوحات إذا لمأ مواد والخامات، وسلطت الضوء على ال

ناحية  من  الدراسة  استعرضت  حيث  النتائج،  بيان  في  التجريبي  التطبيقي  العلمي  الأسلوب  على  دراسته  في  الباحث  واعتمد 
لوحات   بعض  وتحليلية وعملية  فنانتطبيقية  منهم  وولفنانين تشكيليين عرب،  رواد  معاصروخرآن  ودراسة  ون  تحليل  تم  ن، حيث 

اللوحة الفنية، ثم تم عمل صيانة ء  بعض أنواع التلف الذي أصاب هذه اللوحات، وربط هذا التلف بثقافة الفنان العربي ومعرفته ببنا
ثقافة الفنان العربي  في بناء أن ه الدراسة وبعد استعراض النتائجبتت هذ أثت بأحدث المواد والأجهزة،  حيث  وترميم لهذه اللوحا

 خر. التطور للبعض الآ اكبا لهذلدى البعض ولم يكن كافيا وموا االلوحة الفنية كان جيد
 . لوجيا المواد، لوحة فنية، تلف، فن تشكيليوتكن الكلمات المفتاحية:

Abstract 
This study comes at a time when Arab palstic artists show less concern for their choice of 

materials and substances used in constructing their artworks. This has manifested in various forms 
of damage evident in artworks over time. The introduction of modern and readily available 
materials found in art supply stores has further exacerbated this issue. 

This study provides a scientific overview of the construction of an artwork, examining the 
multiple layers and highlighting the significance of each layer. It emphasizes the impact of the 
materials used in creating these layers and how they contribute to potential damage. The study also 
identifies key modern materials that have been incorporated into artwork construction since their 
development in the 1930s, particularly synthetic resins used in varnishes, color media, and textile 
manufacturing. It outlines some types of damage that can affect artworks due to the incorrect 
choices made by Arab artists or their lack of knowledge regarding the potential harms or benefits 
of these materials, both to the artworks and to public health. 

The study also aims to raise the Arab artists’ awareness regarding the importance of raw 
materials used in constructing their paintings and the significance of making informed choices 
about these materials. It sheds light on the key aspects of damage that can afflict artworks if not 
addressed appropriately. 

The researcher employs the scientific, applied experimental method to present the results. The 
study examines some paintings by Arab plastic artists, including pioneering and contemporary 
figures. The analysis focuses on studying various types of damage affecting these artworks and 
connecting this damage to the cultural knowledge and construction practices of Arab artists. The 
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study further involves the restoration and conservation of these artworks using the latest materials 
and equipment. The results of this study, after reviewing the outcomes, demonstrates that the 
cultural knowledge of Arab artists in constructing artworks was satisfactory for some, but 
insufficient and not keeping pace with the developments for others. 

Keywords: Material technology, painting, deterioration, plastic art. 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

 المقدمة 
بأنفسهم الفنية  لوحاتهم  بناء  في  تدخل  التي  والخامات  المواد  يصنعون  الماضي  في  الفنانون  كان     لقد 

(El-Feki,O ,2010,P45)  ،جزء منها من ورش متخصصة في صناعتها وبالتالي كان   أويحصلون عليها    أو
بصناعتها   بالإسهام  يقوم  حيث  لوحته  مكونات  بكل  كامل  علم  على  طبقاته  أوالفنان  من          ابعض 

Abdeen, et al., 2016. P.242)  الحديثة المواد  اكتشاف  تطور  ومع  الماضي  القرن  ثلاثينات  ومنذ   ،(
ضل مع  أفسهل وتعطي نتائج  أكبر وأ، أصبحت هذه المواد متوفرة بشكل  الفنية  حاتواستخدامها في بناء اللو

وسائط للألوان الحديثة،   أوتخدامها كورنيشات،  الوقت، فقد تم تطوير مواد من بالمرات المواد العضوية واس
وتعددت   تطورت  ثم  الطبيعية،  المنسوجات  تفوق  وقوة  متانة  لها  حديثة  صناعية  منسوجات  صناعة  وتم 

 . يهاوالمحافظة عل الأبحاث العلمية المعنية في كيفية صيانة وترميم اللوحات الفنية
فنانيك من  كغيره  العربي  الفنان  يتأث  ان  العالم  اهذا  مرور  فمع  التطور،  وهذا  الاكتشافات  بهذه  لوقت  ر 

ات ضاف وجدت بعض هذه المواد في أماكن متخصصة لبيعها، وأصبحت جاهزة للاستخدام الفوري، دون أي إ
الفنان،   بق  فأصبحمن  بناء  اللون على حساب  التقنيات في تطبيق طبقات  اللوحة  الفنان يركز على  ية طبقات 

 ود بعض أنواع التلفيات في اللوحات الفنية مع مرور الوقت. لى وجإدى أومكوناتها، مما 
الطبيعية   الموادمن    أفضلجيد، بل    هذه المواد المكتشفةبعض    أن  ثبتت الأبحاث العلمية الحديثةأوقد  

بنا الفنية، ولكن بعضها الآفي  اللوحات  اللوحة، وتبقى    سيّئخر  ء  ثقافة  ويعمل على وجود مظاهر تلف في 
 وعلمه في هذه المواد الركيزة المهمة للاختيار. الفنان

 البحث فروض
دروسة تعمل  ر من اختيار الفنان العربي للمواد والخامات التي تدخل في تركيب لوحته الفنية بطريقة غيإ

ن وجود هذه المواد بشكل جاهز للشراء في محلات  تلف في هذه اللوحات مع الوقت، وإ  على ظهور مظاهر
 فنية ساهم في زيادة هذا التلف. بيع المواد والأدوات ال

 مشكلة البحث
في البحث  مشكلة  المعاصرين   أن  تأتي  الفنانين  لوحات  وكذلك  الرواد  العرب  الفنانين  لوحات  من  الكثير 

لذلك لم تعالج،    إذا ع مرور الوقت  فنية متظهر بها مظاهر تلف مختلفة، هذه المظاهر تعمل على تلف اللوحة ال
 تأتي التساؤلات التالية لبحث المشكلة: 

 معرفة ودراية بأهمية المواد والخامات الداخلة في تركيب اللوحة؟ هل كان الفنان العربي على . 1
 لها دور في حدوث تلف للوحة مع مرور الوقت؟ امات خالو دهذه الموا أن  وهل يعلم. 2
 وهل ساهمت المواد الحديثة التي دخلت في تركيب اللوحة العربية في منع التلف؟  . 3
 نعالج التلف بعد حدوثه؟  أن وهل نستطيع. 4
 هداف البحث أ

ى رفع ثقافة الفنان العربي بأهمية المواد والخامات التي تدخل في بناء لوحته، والاختيار  إليهدف البحث  .  1
 .الصحيح لهذه المواد والخامات

 .الجلم تع إذاالتلف التي تصيب هذه اللوحات  مظاهرهم  أ علىكما تسلط الضوء  . 2
 جل الحفاظ عليها لأطول فترة زمنية ممكنة.، من أنيةهمية الصيانة والترميم للوحات الفأيبين . 3
 مكوناتها.ة ويعطي دراسة علمية للتركيب الطبقي للوح. 4
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 أهمية البحث
يأتي هذا البحث في وقت أصبح الفنان العربي لا يهتم كثيرا باختياره للمواد والخامات التي تدخل في بناء 

وحيثلوح الوقت،  مرور  مع  الفنية  اللوحات  في  مختلفة ظهرت  تلف  مظاهر  على وجود  انعكس  مما    أن  ته، 
ة، المشكلدخول المواد الحديثة والجاهزة التي يجدها الفنان في محلات البيع الفنية ساهمت في تفاقم هذه  

ن  تحتاج لمثل هذا النوع مالمكتبة العربية    أن   كان لا بد من تسليط الضوء على هذه المشكلة المهمة، وحيث
 عمال الفنية واستمراريتها. م في حفظ الأ الأبحاث والتي تساه

 حدود البحث 
والحد العربي،  الوطن  المكانية:  منالزالحدود  ود  إمانية:  العشرين  القرن  ثلاثينات  منتصف  الوقت  ذ  لى 
 الحاضر 

 لوجيا المواد والخامات  ومعنى تكن
،  (Al,Shamali, 2000)العقلية    أوج الأدوات اليدوية  ي المرتبط بإنتاالإنسان لوجيا هي ذلك النشاط  والتكن

النقل،  وأجهزة  التواصل،  سبل  الكسوة،  الأجهزة،  الأسلحة،  الآنية،  الآلات،  الأدوات،  جميع  تتضمن  وهي 
فهناك ونستعملها،  بفضلها  ننتج  التي  الثقافات   تفاعل  والمهارات  جوانب  وجميع  التكنولوجيا  بين  متبادل 

وبالتالي هي مزيج من العناصر الملموسة مثل الأدوات والمواد والخامات   ، ),P. 1937 Bain (350  الأخرى
 .hy,(Timot  (2011التي يمكن من خلالها تنفيذ الأنشطة العلمية

ب  الخامة  الوسيط  أ وتعرف  الأ  أونها  العمل صفاته والمادة  الفني، وهي تضفي على  العمل  التي تشكل  لية 
امات وسائط  ، تترك أثرها الواضح عبر خواصها، فالخةخام  أوعمل فني دون واسطة  الخاصة، حيث لا يوجد  

 .p 2018. ,Jumaili-(Al (64يصال الفكرة والتعبير الفني من خلالها إمادية يتم من خلالها 
 طبقات اللوحة الفنية: 

 :رئيسية وهيوتتكون اللوحة الفنية من عدة طبقات 
 :)Support layer( ،طبقة الحامل 

ال سطحطبقة  توفر  حيث  اللوحة،  طبقات  بقية  تحمل  التي  الأساسية  الطبقة  هي   ا ودائم  ا صلب  احامل 
المواد الداخلة في   يةلثبات والتوافق مع بقث المتانة واجيدا، من حي  اعدادإعدادها  إ، حيث يجب  اومستقر
امل تؤثر ميائية في الحالتغيرات الفيزيائية والكي  أن  عداداً جيداً، حيثإعداد الحوامل  إويجب    اللوحة،تركيب  

  أو الخشب    أوتكون من القماش    أن  والحوامل يمكن   )،(Stephenson, 1989. P 52في بقية طبقات اللوحة  
 لك. عدن وغير ذالم أوالورق 

 :painting ground layer)( ،طبقة أرضية التصوير
ف أغراض،  عدة  يخدم  وجودها  حيث  اللون،  وطبقة  الحامل  طبقة  بين  التصوير  أرضية  تشكل  تأتي  هي 

سطح  احاجز وتشكل  بينهما،  الكيميائي  التفاعل  ومنع  واللون  الحامل  اللون    امستوي  امناسب  ابين  لطبقة 
، وعدم غالبا ما تكون من الغراء الحيوانيطة ودة مالئة بيضاء ومادة راب ن خليط من ما، وهي تأتي ماومستقر

 ).(MohI, 2002. P 36لف للوحة الفنية استخدام المواد المناسبة وبالنسب المناسبة سيعمل على وجود ت
 :)paint layer( ،طبقة اللون

جز من  أساسا  تتكون  اللون  الرابطة  أطبقة  المادة  وهما  رئيسين   والمواد   )Medium(  الوسيطاي  ين 
يختار مواده الملونة بحيث تكون    أن  وعلى الفنان  لى المجففات والمخففاتإ، بالإضافة  )Pigments(الملونة  

كيميائ نشيطة  وتقغير  الوسطوايا  وتق  م  وو االمحيط  قلويات  من  الأخرى  المواد  وغيره أم          ا حماض 
Mayer, 1078.P 126)( . 

 :)ish layerVarn( ،طبقة الورنيش
زيوت جفوفة، الطبقة الأخيرة في اللوحة الزيتية، وهي عبارة عن طبقة رقيقة تتكون من  رنيش هي  طبقة الو
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طبيعية    أو راتنجات  من  ت  صناعية  أومركب  حيث  عضوي  مذيب  في  وقد  محلولة  التبخر،  طريق  عن  جف 
الة حيث تستبدل  جل إعطاء تأثيرات بصرية وحماية اللوحة من العوامل الخارجية، وهي قابلة للإزأوجدت من  

  أن   )، ويشترط في المادة المستخدمة في طبقة الورنيشpp 310. Knut, 1999-(312  ) عام تقريبا50كل (
ولا ورقيقة  شفافة  ومرن   تكون  عالية  لمعان  درجة  لها  الإ  ةيكون  تتأثر  وسهلة  ولا  التنوير  تسبب  ولا  زالة 

المحيطة   ، )Mayer, 2001. P 139)  ،()Gottsegen, 1987. P 99  ،(Ralph,1970. P 181)بالعوامل 
 ) طبقات اللوحة الفنية الرئيسية المختلفة.1وتمثل صورة رقم (

 
 ) تبين طبقات اللوحة الفنية، رسم الباحث  1صورة رقم (

 المواد والخامات الحديثة التي دخلت في بناء اللوحة الفنية 
) النايلون  الأأو)  Nylonيعتبر  التي  ل  الصناعية  عا ألياف  صناعية  كألياف  واستخدمت  م 1936م  نتجت 

Wolfe,2008)  التاريخ ذلك  ومنذ  الأأ)،  استخدام  في  الفنانون  الفنية، خذ  للوحات  كحوامل  الصناعية  لياف 
وهي   ،(Polypropylene)   )، والبولي بروبيلNylon)، والنايلون (Polyesterالبوليستر (مها  وكان من أه

للرطوبة، وتتحمل الحرارة وتقلباتها،    ةة، غير ماصبسهولحيطة  الظروف الم  اعل مع قمشة ممتازة، فهي لا تتفأ
القطن والبولستر،    ) وهو مصنوع من(Poly Flaxويسمى بولي فلاكس    ازاحيث يعتبر البوليستر المعزز ممت 

بروبلين البولي  الكتان   )Polypropylene(  وأيضا  ويشبه  ف،   )P16)  .Gottsegen,1987جيد  ن إوبالتالي 
لوحات ال  مرممي  نإ  لطبيعية في استخدامها كحوامل للوحات، بللالياف الياف تفوق جودتها ابعض هذه الأ

الأ باستخدام  يقومون  عمليات  الفنية  بعض  في  الصناعية  كاملة  لياف  بطانة  عمل  مثل       جزئية   أوالترميم 
409) P. Rushfield, 2013.( 

تص كأرضية  استخدمت  التي  الحديثة  المواد  مستحلب  من  بيضاء،  مع  مرالمبلكريلك  الأوير       مادة 
,1987,p 42)  Gottsegen  ،(لجيسو التي تباع جاهزة فهي في الأما مادة اأ) كبريتات صل مكونة من الجبس  

وا المائية)  الأالكالسيوم  لتحضير  تستخدم  وهي  يفلغراء،  ولا  الخشبية  لتحضير  سطح  استخدامها  ضل 
 . (MohI ,2002. P 37)حوامل القماشية ن أرضية الجيسو صلبة ولا تتوافق مع الانفاس، لأالك

هي  أمن  و الألوان  مع  استخدمت  التي  الحديثة  اللونية  الوسائط  الألدهيد هم                  راتنج 
(aldehyde resin family)    لوانأومنهاA 81)   (Laropal  بسبب ثباتها الكيميائي والضوئي، وهي جيدة،  

لأسيتون ويذوب  ربونية الأليفاتية مثل الإيثانول واوكبات الهيدربلة للذوبان في المذيلوان المصنعة منها قاوالأ
كريلك  أيضا راتنجات الأ  ،  ومن الراتنجات الحديثة ) ,on line)et al., Leonardبيض  أيضا في الكحول الأ 

ئي على ثبات بصري وكيمياأوهي تشكل    فيها  رابطةوالذي يشكل الوسيط والمادة ال  72راتنج بالوريد بمثل  
المعدعة منها، ولوان المصنفي الأ الروح  للذوبان في  البيضاء، هي ذات وزن جزئي منخفض، وهي قابلة  نية 

 ).  ,et al., Ibrahim 2016 .(262ماء ب في اللوان الزيت، ولا تذوأوثابتة، وتمتزج مع 
دائل جديدة حيث في  خذ أصحاب الاختصاص بالبحث عن بأللصفات السيئة للورنيش الطبيعي،  ونتيجة  

فينيل    1937عام   البولي  ورنيش  (أاستخُدم  لأPVACسيتات  الزيتية  للوحات  صناعي  كورنيش  مرو)    ةل 
Knut, 1999. P 318).( 

ور و في  المستخدمة  الطويلة البوليمرات  الخطية  البوليمرات  جميع  هي  الحديثة  الفنية  اللوحات  نيش 
مرات عبر تفاعلات م المون ض) يتم  monomersالسلسلة التي تتكون من وحدات متكررة تسمى المونمرات (
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المونمرات،  وحدات  عدد  بواسطة  للبوليمر  الجزيئي  الوزن  تحديد  يتم  السلاسل،  لتشكيل  مختلفة    كيميائية 
وء الساقط على  قل للضأ االورنيشات المستعملة في اللوحات الفنية على وزن جزئي قليل لتعطي تشتت وتعتمد

ويمكن   اللوحة  أسهل  ازإسطح  بشكل  الحديثة  أومن    P. 1985 et al., er,l(Fel (26لتها  الورنيشات  هم 
   :المستخدمة في إعادة ورنشة اللوحات

فنيل  .  1 البولي  الفنية أومن    سيتات أورنيش  اللوحات  ورنيشات  في  المستخدمة  فنيل  البولي  راتنجات  هم 
ة العضوي، وهو سائل عديم اللون يذوب في معظم المذيبات  )Polyvinyl Acetate(خلات البولي فنيل  

 ).Knut, 1999. P. 282وب في الماء (ولا يذ
اليوريا.  2 من  )،urea- aldehyde(الدهايد  -ورنيش  اليوريا، ت  راتنجا  مصنوع  بوليمرات  من  صناعية 

زالة في المستقبل  جيد والتي تسهل عملية الإالستقرار  الادهايد وهو ذو الوزن الجزيئي المنخفض ووالأ
(Mauldin, 2012. P. 11). 

كريلك تستخدم الورنيشات الحديثة القائمة على مركبات راتنجات الأكريليك (راتنجات متلينة  ورنيشات الأ.  3
أكثر من الميثاكرلايت     أووتتكون من معلقات غروية لواحد  ,بالحرارة) في إعادة ورنشة اللوحات الفنية،  

(Methacrylate)  ع بقدرتها  وتمتاز  المتطايرة،  المذيبات  مختلف  في  سهولة  أن لىالمبلمر  أكثر  تكون 
على   تحتوي  منها  المصنعة  الحديثة  والورنيشات  القديمة،  الورنيشات  من  للألإزالتها  فوق  شعة  مثبت 

وال على  ذالبنفسجية،  الجيد  الاستقرار  على  القدرة  ولها  الأجل،  طويلة  الأكسدة  من  الورنيش  يحمي  ي 
 . (Mauldin, 2012. P. 11)المدى الطويل 

الهيدروكربون  .  4 راتنج  بمقي  ):Regalrez, 1094(ورنيش  الضوئي   متهوامتاز  الكيميائي  للتدهور  العالية 
 ).(Lawman, 2011.P 10أطول ا وعمر اويعطي ثبات

 التلفيات التي تسببها بعض المواد والخامات للوحات الفنية والتي تباع جاهزة  
لى اختيار حامل إوبقية طبقات اللوحة ويرجع السبب  الحامل    في طبقة  )Cracks(  ظهور التشققات  لاً أو

من   الأمكون  والكتانمزج  القطن  كألياف  الطبيعية  القطن    أو)،  (Hiler, 2013. P 27  لياف  من  حامل 
)(Gottsegen, 1987. 24  لذلك   ،لرخص ثمنه  ةلكنه أكثر شعبي  ،من الكتان  اواستقرار  اقل جودة ودعمأ  وهو
بنوع قماش الكانفاس، حيث ن على دراييكون الفنا  أن   ن الضروري م   الأفضل هو قماش الكتان   أن  ة ومعرفة 

14) P. 2014 Simon, .( 
فهي بسوء استخدام المجففات والمخففات من    والتشققات الصغيرة  Craquelure)(ما حدوث الكراكلير  أو

 أو الكوبالت    أوز  ي من المنغنيح تأتملا أوهي    )Sicative(قبل الفنان، فاستخدام مواد مجففة مثل السيكاتيف  
حيأ المعادن،  الأكاسيد  امتصاص  في  الإسراع  على  تعمل  الجفاف ث  سرعة  على  تعمل  وبالتالي          كسجين 

Bani Issa, 2019, p 83)(  ،المخففا الأومن  لتخفيف  تستخدم  التي  الحديثة  المعدني  لوان  ت    أوالتربنتين 
البترول منتجات  من  وهو  يفض  ،الصناعي،  من  ال  ولا  ثابته، ستخدامه  غير  الألوان  يجعل  الفنانين، لأنه  قبل 

 .)P 41)  Stephenson .1989,ليظةوغير شفافة، وتجعل كثافة الألوان عالية وغ
مع الوقت،  ا  وشفاف  ايصبح رماديزرق الصناعي حيث  لترامارين الألترامارين وهو بسبب لون الأما مرض الأأ

 وذلك عند تواجد هذا اللون مع مناخ رطب وملوث بالأحماض. 
على إ يعمل  التصوير  أرضية  في  الصناعي  الأكريليك  راتنجات  من  المكون  الأكريليك  جيسو  استخدام  ن 

 بين )loss of cohesion(  وفقد التماس   )wrinking(لتجعد  وجود مظاهر تلف في طبقة التصوير ومنها ا 
 .)Gottsegen, 1987. P.42( رضية التصوير وطبقة اللون لعدم الارتباط الجيد بينهماأطبقة 

صيب  ن اختيار الورنيش المناسب من قبل الفنان يقلل من عمليات التلف التي ت إوبالنسبة لطبقة الورنيش ف
وُجد  إالورنيش،    ةطبق تت  أن  العلمية  بالأبحاثذ  الطبيعية  الراتنجات  من  المكونة  القديمة  أثر  الورنيشات 

مكون  المحيطة  الجوية  حي  ةبالظروف  مختلفة،  تلف  تصبحعمليات  للتكسير   ث  وقابلة  وهشة  مصفرة 
)Stephenson, 1989. PP.41-42  ،(Knut, 1999. P. 317)الصناعية الراتنجات  وتعتبر  قل  أالحديثة    )، 
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حيث  اتأثر العوامل،  الأ  أن  بهذه  اللوحات راتنجات  ورنيشات  في  المستخدمة  الراتنجات  أفضل  تعتبر  كريلك 
p3). 1966 et al.,(Gettens, ،  رإف  وبالتالي حدوث  اتنن  على  تعمل  والمصطكي  والكوبال  الدمار  جات 
 .embrttement(  (Knut, 1999. PP. 328-331)(والتقصف  )yellowing(ار صفرالأ

 لوان والمذيبات المستخدمة في المواد الحديثةالمخاطر الصحية لبعض الأ
لوان والمذيبات العضوية التي تدخل في صناعة بعض لى المخاطر التي تسببها بعض الأإنشير    أن  لا بد

الح حيثالمواد  يومي،  بشكل  معها  ويتعامل  الفنان  يستخدمها  والتي  تأتي ألمس   أن  ديثة  العامة  السلامة  ة 
الأ العربيوبالدرجة  الفنان  على  والتي  المواد،    ويدركها  يعيها  أن   لى  هذه  استخدام  في  الشروع  قبل  جيدا 

 .نسان لإاعلى صحة لوان الخطرة سماء الأأ) 1(  ويوضح جدول رقم
 الإنسان لوان الخطرة على صحة سماء الأأ) يبين 1جدول رقم (

(Jos'e, M. P, 1993, PP108-109) (Gottsegen, M.D.,1987, PP153-187) 
 مخاطر خرىتفاعله مع المواد الأ ائيةي الصيغة الكيم ائي يالتركيب الكيم  اسم اللون

 سام  حماض ومركبات الكبريت يتفاعل مع الأ PbCO3·Pb(OH)2 ربونات الرصاص القاعدية ك Lead white بيض الرصاصأ
الفرمليونأ  vermilion  حمر 

Red 
منه   يتأثر بالضوء ومركبات الرصاص  HgS بريتيد الزئبقك المعدني 

 سام 
 سام   PbCrO4.Pb(OH)2 رومات الرصاص القاعدية ك Chrome Red حمر الكرومأ

 سام  يتفاعل مع الفلزات القلوية  Pb3(Sb4)2 نتيمونات الرصاص أ Naples Yellow نابلس أصفر
 سام  يتفاعل مع كبريتيد الهيدروجين PbCrO4 رومات الرصاص ك Chrome Yellow الكروم أصفر
 Cadmium  الكادميوم  أصفر

Yellow 
كبرتيد ك مع  الكادميوم  بيريتيد 

 السيناليد 
CdS(Se)  سام  حمض الهيدروكلوريك  يتفاعل مع 

المضيء   أصفر الباريوم    الكاديوم 
Cadum Barium 

 سام  حمض الهيدروكلوريك   يتفاعل مع CdS+BaSO4 بريتيد الكاديوم مع كبريتيد الباريوم ك

تؤثر على الروابط   أن  فهي سوائل عضوية متطايرة لها إمكانية ذوبان مواد أخرى فيها دون  ما المذيباتأ
المذيبات في اللوحات الفنية في    وتدخل  )،Knut, 1999. P. 339مذابة (لمادة الاا وئية لهوالخواص الكيميا

وتخفيفإ الورنيش  لعمل  الراتنجات  ال  ذابة  وتنظيف  والألوان  القديمة  الورنيش  طبقة  من        زالتها إلوحات 
P.92). 1979 Op.Goldstein, (  هم هذه المذيبات: أومن   

لصنوبر، وهو عديم اللون، ويجب الحذر  من نبات ا  : وهو المستخرج)Turpentine(  ،تربنتين النباتيال  .1
 ). Goldstein, 1979. P.92عند التعامل معه فهو قابل للاشتعال، ويسبب التهاب الجلد (

ومنها.  2 البترول  الأ  منتجات  مثل  )Aliphatic Hydrocarbons(  ،ليفاتيكهيدروكربون  المعدني    الكحول : 
)mineral spirit،(  التربنتين من  قريبة  وهي  المعدني  (  ،النباتي  والتربنتين   ، )Keroseneوالكيرسين 

 ق،) والذي يحتوي على مكونات مثل الرصاص والبنزين وهو يشكل خطر الاحتراGasoline(والجازولين  
) وهو مذيب خطر  benzeneالبنزين (فهي    )Aromatic Hydrocarbons(ما الهيدروكربونات العطرية  أو

 .)Gottsegen, M.D, 1987, P.87) وهو سام (Tolueneوقابل للاشتعال،  والتولوين (
()Alcohol(  ،الكحول.  3 الأثيلي  الكحول  ومنها   :Ethyl Alcohol) الإيثانول  أيضا  ويسمى   (Ethanol (

) للاشتعال  وقابل  سام  وكحcessedhttps://ar.wikipedia.org.ac, 2022وهو  المثيلي )،         ول 
)Methyl alcohol (أيضا. خشب الكحول، وهو نفس درجة ذوبان الأثيل وهو سام وقابل للاشتعال أو  

 دراسة وتحليل وترميم بعض لوحات الفنانين التشكيليين العرب
هم الفنانين العرب من رواد  ألوحات لبعض  تصاب أاع مختلفة من التلفيات التي بعمل دراسة أنو ثقام الباح

بعملية  اصومع الباحث  قام  ثم  لوحاته،  بناء  في  العربي  الفنان  بثقافة  وربطه  التلف،  هذا  أسباب  وبيان  رين، 
 .  الاردن -صيانة وترميم لهذه التلفيات في قسم الترميم التابع لمتحف هندية للفنون

 لوحة للفنان فاتح المدرس
، يعود  سورية  حركة الفنية فيوأحد قادة ال السوري لتشكيليمن رواد الفن ا 1922)- (1999فاتح المدرس 

المختارة   اللوحة  عام إتاريخ  وهي  1940  لى  القطن،     م،  من  كانفاس  على  رسمت  زيتية       مقاساتها لوحة 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%83%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%83%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org.accessed/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
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ر بتقلب الظروف المحيطة من انقباض وانبساط، مما  حيث  الكانفاس المصنوع من القطن يتأثسم،    80×  60
ولكن   ،ب+ج)-2للوحة، فنلاحظ هنا حدوث هذه التشققات صورة  (يعمل على حدوث تشققات بكل طبقات ا

اللون، حيث  مع   تتقشر  أ ثبات طبقة  لم  الرغم من  أونها  موجود  أن  تتساقط،  وعلى  الورنيش غير  ،   ةطبقة 
الورنيش في تلك الفترة كان يحضَر يدويا من الراتنجات الطبيعية،   أنإلى  وعدم وجود طبقة الورنيش يعود  

ره عمالفنان رسم هذه اللوحة وكان    أنالاعتبار  ن خذنا بعيأذا ما  إمتوفرا بسهولة في أماكن البيع، وولم يكن  
 ثمانية عشر عاما حسب التاريخ الموجود عليها.

الإ بالميكروسكوب  اللوحة  فتبينلكتروني  تم فحص  الأ  أن  الماسح  القماشي هي  لياف  القطن أحامل  لياف 
-2تشققات كبيرة بطبقة اللون وطبقة أرضية التصوير صورة (  جدتالضوئي و  )، وبالميكروسكوبأ-2صورة (

بل، وقد تم عمل صيانة وترميم لهذه اللوحة باستخدام بطانة كاملة من قماش  ولم تتم ورنشتها من ق  ،)ب
حيث من  الأصلي  للحامل  المشابه  مع    القطن  النحل  شمع  مادة  واستخدمت  والسدى،  اللحمة  خيوط  عدد 

وتظهر    ،د)-2) صورة ((Ackroyd, 2002. O3  5  : 1:3قفلوية وراتنج التربنتين النباتي كمادة لاصقة بنسبة  
 اللوحة قبل الترميم والصورة (و) اللوحة بعد الترميم. ) ـالصور (ه

 
تشققات تظهر  -ب+ج لكتروني،الإتحت الميكروسكوب  القطن للوحةلياف  أ -) لوحة الفنان فاتح المدرس: أ2صورة رقم (

ضوئي والمكبر    حة بعد الترميماللو  -قبل الترميم، و اللوحة -، هثناء عملية الترميمأ -اليدوي، دتحت الميكروسكوب ال
 المملكة العربية السعودية. -جده /أدهماللوحة من مقتنيات د. طلال 

 لوحة الفنان فرج عبو 
زيت    سم،  70×50مقاساتها    م،1983)، تاريخ اللوحة عام  1984  -1921رواد الفنانين العراقيين ( هو من  

لقد تمت عملية بناء    )،3لكتروني الماسح صورة (تان كما يظهر تحت الميكروسكوب الإعلى كانفاس من الك
يار الصحيح للحامل المصنوع من قماش الكتان، وتحضير جيد لطبقة  تطبقات اللوحة بشكل جيد، حيث الاخ

الراتنجات   أرضية التصوير، مع وجود طبقة ورنيش لحماية طبقة اللون، ولكن كان الورنيش هو ورنيش من 
قت،  وعند ترميم اللوحة  تمت عملية إزالة طبقة الورنيش  عتاما مع الوإارا وصفراكثر أالطبيعية والذي يصبح 

صورة   و  –  4(القديمة  ورأ+ب)،  من  جديدة  بطبقة  ااستبداله  ورنيشات  نيش  وهي  الحديثة  لراتنجات 
 ج+د) اللوحة قبل وبعد تبديل طبقة الورنيش.  – 4كريلك، وتظهر الصورة (الأ
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 لكتروني الماسحتحت الميكروسكوب الإ فنان فرج عبوال  الكتان للوحةلياف  أ) 3صورة رقم (
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       اللوحة قبل الترميم، -ج، عملية إزالة طبقة الورنيش القديمة –) لوحة زيتية للفنان فرج عبو: أ+ب 4رقم(صورة 
 الأردن  -اللوحة من مقتنيات متحف هندية للفنون.  اللوحة بعد الترميم -د

 ان حسن محمد حسن لوحة الفن
مقاساتها   ،1950، اسم اللوحة اهل الكهف، تاريخ اللوحة  )1990  -1906(نين الرواد المصريين  من الفنا

)، على الرغم من عمر 5لياف الكتان في صورة رقم (أ  زيت على قماش الكتان، حيث تظهرسم،    100×70
الطويل بالظرو  اللوحة  تتأثر  لم  الجونسبيا  علية  ف  تظهر  ولم  ناتالمحيطة  وذلك  تلف،  علامات  عن  يها  ج 

نت تعاني من ضبابية وتعتيم بسبب  الحامية لطبقة اللون كا  عداد الجيد لطبقات اللوحة، فقط طبقة الورنيش الإ
تمنها من ورنيشات  أ الطبيعية، حيث  إالراتنجات  الأ  زالتهات  راتنجات  بأخرى من  الحديثة  واستبدالها  كريلك 

 أ+ب).  -6صورة رقم (
 
 
 
 
 

 لكتروني الماسح حسن محمد حسن تحت الميكروسكوب الإن للوحة لياف الكتاأ ) تبين5رة رقم (صو
 
 
 
 
 
 
 
 

 -من مقتنيات متحف هندية للفنون. بعد الترميم -قبل الترميم، ب -) لوحة الفنان حسن محمد حسن: أ6(صورة رقم
 الأردن 



 المجلة الأردنیة للفنون 
 

465 

 لوحة الفنان مهنا الدرة
الدرة  مهنا  الأ  الفنان  التشكيليين  الفنانين  رواد  (من  اللوحة  )2021-1938ردنيين  تاريخ  م،  1973، 

يها تقشرات  وان الزيت على بورد خشب طبيعي، تظهر فألسم،  اللوحة مرسومة ب 80 ×  100مساحة اللوحة  
أ+ج)، كما تظهر  -7وفقد التماسك بين طبقة اللون والحامل وتشققات بالحامل الخشبي صورة (بطبقة اللون  

عود لعدم وجود طبقة أرضية تصوير، ولا  ب) والسبب ي-7فجوات وعدم انتظام سطح الحامل الخشبي صورة (
ية مع  تتناسب مساحة اللوحة الخشب أن  وجد مرونة في الحامل الخشبي نظرا لكبر مساحة اللوحة، حيث يجبت

كثر من لوح، كما أاللوحة ذات المساحات الكبيرة من  تتكون    أن  ، ويجب(Gottsegen, 1987, p. 5)  السمك
من الخشب من الخلف وتكون هذه الشرائح لديها مرونة، حتى لا تثبّت    لواح بشرائحالأتثبّت هذه    أنيجب  

الحامل وتعمل تل التشققات    افحركة  الحامل  أن  ، وقد تبينStephenson, 1989. P. 52)(مثل   عدم توفر 
لأبحاث  ا  هي نقصلى وجود مثل هذه التلفيات، ومن الأسباب الأخرى  إالمناسب وتجهيزه بشكل سليم أدى  
 .ي تلك الفترة في بناء اللوحات الفنيةالعلمية وعدم توفر كتب متخصصة ف

طبقة وتثبيت  وتدعيم  اللوحة  لهذه  وترميم  صيانة  عمل  بيفا    تم  مادة  باستخدام  جهاز   371اللون  مع 
ام د)، وإعادة ورنشة اللوحة باستخد-7رقم (  ) صورة ,et al.,Mohie (2018الرؤؤس المتعددة    يتر ذأوالك

 كريلك. جات الأورنيش حديث من راتن
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تظهر فجوات وعدم استواء سطح   -اللون، ب عف طبقةتبين التشققات وض-) لوحة الفنان مهنا الدرة: أ7صورة رقم (
 اللوحة بعد الترميم  -ترميم طبقة اللون،ه -تظهر اللوحة من الخلف وتشققات الحامل الخشبي، د -الخشب، ج

 ن الأرد -ات متحف هندية للفنوناللوحة من مقتني
 لوحة للفنان نجيب يونس  

زيت على كانفاس    1967يخ اللوحة  )، تار2007-1930الفنان نجيب يونس من الفنانين الرواد العراقيين (
أ+ب)، ويعود  -8صورة رقم (الكتان، وجدت بعد الفحص عدة تلفيات بطبقة اللون منها التقشرات والانفصال  

فعل كثرة استخدام المجففات بدل  اللون وطبقة أرضية التصوير ب   لى ضعف قوة الالتصاق بين طبقةإالسبب  
لى استخدام المجففات لتسريع عملية جفاف الألوان  إالفنان  أ  الزيتية،  ويلج   للألوان الرابطة  الزيت وهي المادة  

انفصال  تقشرات وفي العادة، على حساب كمية المادة الرابطة من الزيت، مما يضعف قوة الالتصاق وتحدث  
 لى ثقافة الفنان في بناء اللوحة وعدم درايته في مخاطر هذه المجففات.إيعود ذلك لطبقة اللون، و

  ي تر ذوامع جهاز الك   371صيانة وترميم للوحة بإعادة تثبيت طبقة اللون باستخدام مادة بيفا    عملية  تتم
 ج+د). -8() صورة رقم  ,et al.,Mohie (2018ة الرؤؤس المتعدد

https://ar.wikipedia.org/wiki/1938
https://ar.wikipedia.org/wiki/2021
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 -ترميم، دل الاللوحة قب -تظهر تقشرات وانفصال بطبقة اللون، ج –نجيب يونس: أ+ب ) لوحة للفنان 8( صورة رقم
 الأردن  -اللوحة من مقتنيات متحف هندية للفنون. اللوحة بعد الترميم

 الحيارى لوحة للفنانة هيلدا 
مواليد  أفنانة   اللوحة  م،  1969ردنية  مختلطة  موا  ،2007تاريخ  مقاساتها  ،  )Mixed media(د 

طار الخشبي الداخلي (الشاسيه)، تلفيات بسبب الاختيار الخاطئ للإ  وجدت في هذه اللوحةسم،    120×120
صورة   الزوايا  عند  القماشي  الحامل  وهشاشة  تآكل  هي  التلفيات  ا)أ  -6(هذه  حيث  دعاتس،  مات  خدمت 

ز على  الإخشبية  الخشوايا  من  والذي  طار  للرطوبة،  الماص  المضغوط  خصأب  بيئة  للصبح  حشرات  بة 
) صورة  والطحالب  حيث  إأدى    ،ب+ج)  -6والفطريات  الوقت،  مع  التلفيات  هذه  وجود  هم  أمن  إن  لى 

العلمية   الشاسيالمواصفات  أ  هلتجهيز  واوصل  النقر  بتعشيق  تسركانها  من  التأكد  ضرورة  مع  ي  أوللسان، 
ح خشبية في الزوايا انحراف بها، وتستخدم مفاتي  أو الأضلاع الأربعة الخشبية للإطار وعدم وجود أي ميل  

العارضة على  القماش  بشد  التحكم  على  الحوا  أن  ويجب)،  Bani Issa, 2012. P 26(  تساعد  ف تكون 
لك على مل تشققات ويظهر ذلقماش ويعامن الداخل حتى لا يؤثر على    ةالداخلية للإطار الداخلي مشطوف

 . ,P.55. 1989(Stephenson( القماش 

وباستخدام خليط من مادة شمع العسل  )lining-Strip(طانة جزئية ب بعمل  انة وترميم للوحة تم عمل صي
 د). -6( ) صورة(Ackroyd, 2002. O3 5:3:1مع قفلوية وراتنج التربنتين  النباتي بنسبة 

 
 
 
 
 
 
 
 

ود دعامة خشبية تبين وج -تلف في الحامل القماشي عند الزوايا، ب+ج -: أالحيارى) لوحة الفنانة هيلدا  7صورة رقم (
صة للرطوبة عند الزوايا، د ن اللوحة م. عمل بطانة جزئية باستخدام خليط شمع النحل مع قفلوية وتربنتين نباتي -ما

 ردن الأ -مقتنيات متحف هندية للفنون

 الفنان جبار سلمان
مقاساتها   م،1997يخها لوان زيت على كانفاس من القطن، تارأ، اللوحة 1936 دعراقي مواليفنان تشكيلي 

اللون،    سم،    70×40 اللون، عبارة عن تقشرات وهشاشة في طبقة  كانت تعاني من مظاهر تلف في طبقة 
والمخ المجففات  من  الكثير  استخدام  بفعل  استخداموذلك  بدل  كوسال  ففات  ونتيجة  زيت  الألوان،   مع  يط 

ذه العوامل عملت على ظهور لاستخدام كانفاس القطن الذي يتأثر بتقلبات الظروف المحيطة بشكل كبير، ه

https://hindiyehmuseum.com/artwork-medium/mixed-media/
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يثيلي، ثم لا بالكحول الإأوبتنظيفها  هذه التلفيات في طبقة اللون، وقد تم عمل صيانة وترميم لهذه اللوحة  
بيفا   لوني    371استخدام مادة  (بيبيو)، وتطبيق طبقة  كريللوان الأ أة من  واستخدام رتوش  ك ماركة جيدة 

) اللوحة قبل الترميم وبعد  8يث تظهر الصورة رقم (وح  ،كريلكوهو ورنيش الأ  الراتنجات الحديثة  ورنيش من
  لى وضوح الألوان بعد عملية التنظيف.ختلاف في المجموعة اللونية يعود إالترميم والا

 
 
 
 
 
 
 
 اللوحة بعد الترميم -ب اللوحة قبل الترميم وتظهر تقشرات بطبقة اللون، -لفنان جبار سلمان: أوحة ا) ل8صورة رقم (

 والتوصيات تائجالن
ي دخل في بناء اللوحة الفنية منذ ثلاثينات القرن العشرين  ذلوجي للمواد والخامات الون التطور التكنإ

وحة الفنية مع مرور الوقت، لال  ىوسلبا علالتأثير  إيجابا    اواضح في بناء اللوحة وانعكاس هذ  كان له تأثير
ة  كن كافيتلدى البعض ولم   ةجيد  توحة الفنية كان نان العربي  في بناء اللثقافة الف  أن  ثبتت هذه الدراسةاوقد  

على   وني عملخر، حيث استخدام المخففات والمجففات بكثرة مع الوسيط اللللبعض الآ  التطورلهذا    ةومواكب
حدوث تلفيات لكل طبقات اللوحة،  عدم اختيار الحامل المناسب كان له تأثير في    أن  ، كمااللونتلف طبقة  

راتنجات الطبيعية كان له دور في  استخدام ورنيش من ال  أوبيق طبقة الورنيش في بعض الحالات  ن عدم تطأو
الشاسيه) في بعض (طار الخشبي الداخلي  ن عدم اهتمام الفنان بالإأاللوحة وتأثير على طبقة اللون، وعتام  إ
 ة وزواياها. طراف اللوحأإصابة ة وله انعكاس في حدوث تلفيات كبير لحالات كانا

الفنية واختيار لذلك جاءت ه اللوحة  بناء  بكيفية  العربي  الفنان  الضوء على رفع ثقافة  لتلقي  الدراسة  ذه 
 نوصي بما يلي: المناسبة حيثالمواد والخامات 

 هميتها.أفنية من ناحية المواد والخامات وي تركز على بناء اللوحة الة التالأبحاث العلميدعم . 1
لبناء  .  2 الثقافي  الوعي  الفنان بث  عند  الفنية  واللوحة  تدريبية  ورش  خلال  من  العرب  منشورة، أب ين  حاث 

 والتركيز على أهمية ومعرفة بناء طبقات اللوحة الفنية.
وأهمية المواد الداخلة في تركيبها    تدريس الطلاب في كليات الفنون مساقات تتعلق ببناء اللوحة الفنية.  3

 بل لهذه اللوحات.ومدى حدوث تلفيات في المستق 
الرواد  الا.  4 للفنانين  الفنية  باللوحات  والموجودةهتمام  وترميمها    العرب  صيانتها  حيث  من  المتاحف  في 

 والحفاظ عليها.
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