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  الملخص

في الحملات التيبوغرافيا دور تناول هذا البحث تعريف 

ار ام أفكوكيفية استله وكيف يمكن الاستفادة من هذا الفن، الإعلانية،

ة؛ للتصميم، وأساليب تصميم حديثعناصر مساعدة إعلانية جديدة، و

تؤدي إلى نجاح الأفكار الإعلانية من خلال الاعتماد على 

من  دةالاستفاآليات  علىالتعرف التيبوغرافيا. كما يهدف البحث إلى 

ة. بتكاريللنهوض بالعملية الافي بوتقة واحدة الإلهام والتيبوغرافيا 

مجالات عدة مثل: التصميم الذي يخدم  ي نهضة فنوكذلك ف

 اعريفكما تناول البحث ت، ..التصميم الصناعي، والتصميم الجرافيكي

ا لي بهفي نجاح التصميم، والصفات التي يجب التح ياالتيبوغرافبدور 

ضرورة وضح البحث أيضا أو ،الوضوحالفهم ومثل  عند التصميم

ء لقا، وإي تصميم التيبوغرافياف الاستعانة بالتقنيات التكنولوجية

الحرف في التيبوغرافيا مثل  يأخذها التيشكال الأ الضوء على

 رضياتيضا تحدث عن الأأو وغيرها، ..والمخروط والدائرةالمكعب 

ن في همية التبايأيضا أوتناول  ،المستخدمة في تصميم التيبوغرافيا

ما ك ،اوغرافينواع الحركة والاتزان في تصميم التيبأو ،التيبوغرافيا

إبراز إنشاء التأثير ومن أجل لتباين ل المصممم ااستخدأوضح طريقة 

ما ك .إثارة بصرية وديناميكية وعملالأهمية وإنشاء رسومات مثيرة 

فها وكيفية توظي شكل الخطوط في التصميم التيبوغرافي يوضح البحث

ة ولذلك تتمثل مشكلة البحث في محاول لخدمة الهدف من التصميم،

غرافيا لماذا لا تحظى التيبو: أهمها عدد من التساؤلات علىجابة الإ

على بقدر كاف من الاهتمام والتركيز وما يتصل بها من علوم 

  رغم ما تتمتع به من جماليات تشكيلية؟مفرداتها ومكوناتها 

تصميم دور الإلهام في  إلى توضيحهدف البحث كما ي

على  التعرفو - د مبتكركخطوة أولى نحو تصميم جدي -  التيبوغرافيا

الناجح تصميم الالمساعدة في  والمفردات الجرافيكية العناصر

  .لتيبوغرافيال

لنفسه  طييع على المصمم أن لي أنه يجبإتوصل البحث كما 

كون جديدة يظهر فيها مهارته التصميمية، وي فرصة لاستلهام أفكار

 بها ديقص والتي ،في التصميم بالجزء الجزء علاقةعلى دراية كافية ب

 ية،السطح والقيم والخطوط والألوان الأجزاء والأشكالكذلك علاقة 

 جزء لك فيه يتآلف الذي معناها الأسلوب بالجزء الجزء علاقةكما أن 

 جزاءالأ هذه بين بالصلة المستمرة إحساس لخلق ؛بالآخر التصميم من

ة الوحد المصمم يدعم أن الممكن ومن ،واستمراره امتلائه وتأكيد

 سالبةوال الموجبة المساحات بمراعاة التصميم أجزاء بين الاستمرارو

 البةالس بالمساحة تصميمه في فيبدأ الأهمية، في اموالمساواة بينه

  .ثم باقي أجزاء التصميم )الأرضية ،الفراغات(

إلهام  ،التصميم، لتيبوغرافي، االتيبوغرافيا: المفتاحيةالكلمات 

  .التيبوغرافيا

Abstract 
This research dealt with the definition 

of typography and its origins, how to 
design and the search for auxiliary 
elements in designing the typography and 
identifying the mechanisms for benefiting 
from inspiration and typography together, 
advertising in several fields such as: 
industrial design, graphic design, and the 
search for the shape of lines in typographic 
design. Therefore, the research problem is 
trying to answer About a number of 
questions 

The most important of which is why 
the typography does not receive enough 
attention and focus, despite its plastic 
aesthetics?. 

The aim of the research is to identify 
the extent of interest in typography design 
and focus despite its plastic aesthetics, to 
identify the auxiliary elements in designing 
the typography, and to identify the form 
that the letter may take in the typography. 

The research concluded that the 
designer must be aware of the relationship 
of the part to the part, which means the 
parts, shapes, colors, lines and surface 
values, and the relationship of the part to 
the part means the method in which each 
part of the design combines with the other 
to create a sense of the continuous link 
between these parts and to confirm its 
fullness, and it is possible to support the 
artist Unity and continuity between the 
parts of the design, taking into account the 
positive and negative spaces and the 
equality of importance between them, so 
he begins to design it with the negative 
space - the ground spaces. 

Keywords: typography, typography, 
design, typography inspiration. 
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  المقدمة: 

لما  هنتباالاية والتي تعمل على جذب علانفي تصميم الحملات الإ اأساسي اتعتبر التيبوغرافيا عنصر

 غير طالأنما نأ شك فيه لا ومما ،كةبالحيوية والحر يئامل علانتنطوي عليه من جماليات تشكيلية تجعل الإ

 وتأثيرات جمالياتب تتميز فالتيبوغرافيا التقليدية، طالأنما من أكثر نتائج تحقيق على قدرة ذات تقليديةال

 أكثر من وهي. فقط الجمالي الشكل لغرضأو  والفهم القراءة لغرض استخدامها تم سواء كثيرة بصرية

 لبصرياية بدقة حتى تحقق خاصية الاتصال علانالعناصر التي ما إن استخدمت في تصميم الحملات الإ

  .المراد تحقيقه

 لحساسخير تمن خلال  للتصميم،افيكي يتكون من عناصر مرئية والتي تكون وحدات البناء التصميم الجر

 المرئية عناصر. تتضمن الما ار هذه العناصر المرئية ونرتبها على سطح في مخطط لنقل فكرةيختفي االفني، 

الشكل اغ ولفرالأساسية التي يتم دمجها لإنشاء تصميم رسومي ما يلي: الخط واللون والشكل والملمس وا

موقع و أ لصقمأو  ه، سواء كان ذلك لمجلةإنتاجوالبعد والقرب والتباين. مهما كان التصميم الذي تقوم ب

ن ف عنصرياختلا ، فإن هذه العناصر المرئية ستلعب دوراً في تصميمك. يحدث التباين عندأو إعلان إلكتروني

ت اء رسوماة وإنشين لإنشاء التأثير وإبراز الأهمي، نستخدم التبايمأكثر في التركيب. في التصمأو  مرئيين

المرئي  لعنصرمثيرة وإنشاء إثارة بصرية وديناميكية. السياق جزء لا يتجزأ من التباين. قد نعتقد أن ا

 هي التي طة بهالمختار في تصميم يصف نفسه بنفسه ولكن في كثير من الأحيان تكون العناصر المرئية المحي

  .تعطيه معنى

  .لناجحشكال التيبوغرافيا ومواصفات اليبوغرافى اأهم أل هذه الدراسة سوف نتعرف على فمن خلا

  المشكلة البحثية:

تصميم  دة فيالعناصر المساع يتناول البحث تعريف التيبوغرافيا ونشأتها وكيفية التصميم والبحث عن

                         امن الإلهام والتيبوغرافيا مع الاستفادةآليات  ىالتيبوغرافيا والتعرف عل

)Riyad, Abdel-Fattah, 1995 ،( عامة الذي يخدم  علانالإية مبتكرة، وفي فن إعلانأفكار  نتاجإفي

م لتصميال الخطوط في اشكأهم أ، والبحث عن مجالات عدة مثل: التصميم الصناعي، والتصميم الجرافيكي

 تحظى لاماذا ل :أهمها الاجابة عن عدد من التساؤلات ولذلك تتمثل مشكلة البحث في محاولة ؛التيبوغرافي

  ة؟ت تشكيليجماليا من الاهتمام والتركيز رغم ما تتمتع به من بقدر كافوما يتصل بها من علوم التيبوغرافيا 

 الإلهام، دمتهاكما يلقي البحث الضوء على العناصر المساعدة في تصميم التيبوغرافيا المبتكرة، في مق

لمشاهد ا من لأداة التي يعتمد عليها الفنان والمصمم في إبداع تصميمات جديدة تلقى قبولافهو بمثابة ا

علوم هو م ، فكمال الذي قد يأخذه الحرف في التيبوغرافياــالشكعلى كافة الأصعدة. ويبين البحث دور 

دراكها مم إلمصفالحرف في التيبوغرافيا يمتلك قدرا كبيرا من الطاقة الديناميكية والشكلية يجب على ا

صميم ية في تالشكل والأرض بين وتوظيفها لخدمة التصميم، مع دراية المصمم الكاملة بأساليب (التجميع)

  .التيبوغرافيا

  أهمية الدراسة:

 وهو ما يفيد ،تكرةالمب همية الدراسة في البحث عن مفهوم التيبوغرافي وكيفية تصميم التبيوغرافياأتتمثل 

م يتم راسات لوجه الخصوص، حيث أن هذا النوع من الدعلى  عام والمكتبة الأردنيةالمكتبة العربية بشكل 

  تناوله بشكل كبير خاصة على المستوى العربي. 

  أهداف الدراسة: 

  تتمثل أهداف الدراسة فيما يلي: 

  تشكيلية. ال هاجمالياتوكيفية توظيف مدى الاهتمام بتصميم التيبوغرافيا  علىالتعرف . 1
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  .المبتكرة على العناصر المساعدة في تصميم التيبوغرافياالتعرف . 2

  .ل الذي قد يأخذه الحرف في التيبوغرافياــالشك علىالتعرف . 3

 كيفية تكوين الشكل والأرضية في تصميم التيبوغرافيا. علىلتعرف ا. 4

  التأثير. أسلوب حسب الحديثة التيبوغرافيا اتجاهات تصنيف. 5

  منهج الدراسة:

كل بش رافياتصميم التيبوغوكيفية لوصف طبيعة  . أولاالمنهج الوصفي التحليليعلى  دراسةال اعتمدت

فية ا، وكيودورها الجمالي في كافة المجالات، ووظيفة الأدوات المساعدة في تصميم التيبوغرافي، عام

حدثة ومست اعية التي تهدف لعمل تصميمات جديدةبدلإالاستفادة من الإلهام كمحفز أساسي في العملية ا

ي التحليل لمنهجاتساير وتيرة الحياة، وظروف المعيشة المختلفة لطوائف المجتمع. كما اعتمدت الدراسة على 

لتصميم اكوين تلتحليل كيفية وتحليل العناصر المكونة للشكل الذي يأخذه الحرف في التيبوغرافيا، وذلك ل

  تيبوغرافيا.الشكل والأرضية في تصميم المن خلال التزاوج المثمر بين 

   نشأة التيبوغرافيا:

 نفسه لإنسانا وجد وترابطهما، البعض بعضها مع المجتمعات وتداخل الإنسان لحياة التاريخي التطور مع

 وسيلة التيال إيجاد في جهده قصارى بذل ولذلك الأخرى، المجتمعات من الغير مع التفاهم على قادر غير

 من لكتابة التيا اختراعإلى  التفكير هداه ولذلك المجتمعات، تلك مع والتفاهم التواصل طريقها عن يستطيع

  والاندثار. الضياع من والعلمي الفكري وتراثه الثقافي هإنتاج حفظ أيضاً يستطيع خلالها

 صور شكل على دأتب فقد ،الاستخدام في والسهولة القبول تبلغ أن قبل زمنية مراحل بعدة الكتابة مرت وقد

 3500عمرها  روالصو النقوش بعض على العثور تم وقد اليومية، الحياة في ملموسة لولاتومد معاني على تدل

            سبانياإ) في Altamira Cave) في فرنسا والتميرا (Lascaux Caveلاسكو ( كهوف في سنة

)M. Crider ,2017.(  

حياته  لالخ التاريخ بلق ما إنسان مع والأحداث والأفكار القصص لتسجيل بداية الرسومات هذه وكانت

  ). Jackson, 2007الأخرى ( القبائل مع والمعارك الصيد وقصص روايات عن الرسوم هذه عبرت فقد اليومية،

 الذاتية، الأحاسيس تلك عن الإنسانية، وتعبيراً الثقافة ألوان من لوناً يعتبر الإنساني، اعيبدلإا النتاج إن

 ترجمةأو  رةفك عن التعبير بمهمة اعبدلإا يقوم حيث حياتية، اتلمتطلب الإنسان حاجات عن وليس تعبيراً

  )..Tsui. C 2017( الأحاسيس

 من وهو لتصميما عملية في الخط على الأساس في يعتمد فن وهو، الهامة الفنون أنواع منالتيبوغرافيا و

 بآخرأو  وف بشكلبالحر اللعب خلال من الأصل في تخرج ات،علانالإ تصميم في والمؤثرة الفنون الرائعة أنواع

  الجمهور. على تؤثر نأ يمكن التي المعاني من الكثير تحمل فنية رائعة على الحصول هي النهاية في النتيجة لتكون

 وأنواع ،هتمامهما وجذب الجمهور على التأثير بأساليب تامة على دراية التيبوغرافيامصمم  يكون أن ويجب

  ستخدامها. اوكيفية  (Typefaces) الخطوط لعائلات معرفته وأيضاً تصميمها وأسس وخصائصها التيبوغرافيا

  :الناجح خصائص التايبوغرافي

   ):Legibility(الوضوح 

 حرف كل ييزتم على القارئ بقدرة وتتعلق النص، في حدة على كلٌ سهولة قراءة الحروف مدىإلى  ويشير

 الخط نوع اةمراع طريق عن التايبوغرافي وحوض مدى مراعاة المصمم على يجب لذلك يجاوره، الذي الحرف عن

  . يةعلانالإ المساحة في ووزنه وحجمه المشاهد عين لمستوى بالنسبة وارتفاعه المستخدم

  



 طعاني

200 
 

  ):Readability( الإنقرائية

 في والنصوص جملال فهم للقارئ يمكن التي السهولة هيفالقراءة  قابلية )Yu,2008، Li( تعني نقرائيةالإ

 ومراعاتها وهي معرفتها المصمم على ويجب الإنقرائية، لقياس معايير الباحثون والخبراء ضعو وقد ،علانالإ

   .والمشاهد علانمراعاة المسافة بين الإو .وضوح التايبوغرافي في العناوين والنص

  ):Attractive(الجاذبية 

 الشكل كسابلإ للازمةا وعمل المؤثرات وحيوية، معنى التصميم للتايبوغرافي لإكساب البصري الجمال هي

  .معه ومنسجماً ومتوازناً التصميم بفكرة مرتبطاً يكون أن على جمالا،

  الإلهام ومراحل تصميم التيبوغرافيا:

 مصدر).الأو  يرلدافع (المثا هي ؛أن تمر بمراحلمن بد  إن مراحل إلهام وإبداع أعمال التيبوغرافيا لا

لكتابات ا( فيامراحل بناء التيبوغراو التشكيل (الصياغة). عمليةو لتعبير (التنفيذ والتجسيد).لوسيلة و

  .)الأداء كيفية، وتنظيم الكتابات والرموز، ووالرموز

يث هناك حلهام وما يهمنا هنا من هذا التسلسل هو عملية التصميم لعناصر التيبوغرافيا وعلاقتها بالإ

  غرافيا.خلط من كثيرين بين عناصر تصميم العمل التشكيلي وأعمال التيبو

  إلهام التيبوغرافيا:

ا هو نشاط يعمل وتصميم التيبوغرافي ،هي التي يتحقق من خلالها بناء العمل الفني الابتكاريةالعملية 

حقيق يب لتعلى تحليل لكل عوامل ومكونات العمل الفني، واختبار وانتخاب أفضل العناصر وأفضل الأسال

ر دائم ر في تطوتستم ية تنبع من الخبرة العملية والذهنية والتينجاح هذا العمل. وإلهام التيبوغرافيا هي عمل

بة من ة المكتسلطويلاومستمر مع إلهام العمل الفني والتجارب المتتالية. وتصميم التيبوغرافيا تبلوره الخبرة 

عبير ة والتعملية تشمل كل جوانب العمل الشكلية والجمالي وهيدراسة أنواع الخطوط وأساليب التصميم، 

ن ا يمكالوظيفة، وكلمة إلهام هي كلمة واسعة الحدود تشمل جوانب معنوية وأخرى كثيرة مادية. كمو

تصميم عي، والفي مجالات عدة مثل: التصميم الصنا علانالإفي الاستفادة من الإلهام والتيبوغرافيا معا 

مل في هي أش الأخرى، بلاع بكل مناهج التصميم بدلإمجال الفن يعنى ا الجرافيكي، ولكن التيبوغرافيا في

  .Özkal، (Özlem .(2014المدى، وذلك لإضافة القيمة الخطية والجمالية لكل عمل فني

 وهيقات لمخلواة الله على الأرض فلقد ميزه الله بهذه الميزة عن سائر فولو اعتبرنا الإنسان هو خلي

م تابات، ثطوط والكلم من الطبيعة الخالتصميم، وفنان التيبوغرافيا يتع على والقدرة اعلابداالإلهام و ميزة

ه لنا رؤيت قدمو أ دراسة عناصر الطبيعة الأخرى، وسواء قدم لنا انطباعا مباشراً له من دراساته، يتعمق في

ا ع، وجعلهابدلإكل وسائل ا الخاصة، فكلتا الحالتين إبداع إنساني ينبع من مقدرة الفنان على السيطرة على

  عناصر الطبيعة.إلى  في رؤيتهه ميزه عن غيرالفنان وتفي ترابط واضح تؤكد تفرد 

ين ل العوذلك الترابط بين عناصر: (الخط واللون والمساحة..) في تصميم التيبوغرافيا يضمن تجو

 لوحدةعمل اداخل إطار العمل الفني وعدم الخروج، أي أن عناصر التيبوغرافيا في تجاذب مستمر يضمن لل

  المصمم العمل الفني.الترابط التي شكل عليها أو 

 فاعالاندار ع مقدمشعاعية من أهم التكوينات المستخدمة في التيبوغرافيا، وذلك لتناسبها التكوينات الإو

دفعت قد انووالطاقة المنبعثة من الحرف، حيث نرى في هذه التكوينات خطوطا رأسية مائلة في التصميم، 

بدو هذه يم، فتجمع واحدة في مكان ما داخل حدود التصمالأغلبية العظمى منها في نقطة تأو  وتلاقت كلها،

لها يا، ليجعوغرافالنقطة مركزا تشع منه الخطوط الرئيسية، ونقطة التجمع هذه تثير دائما إغراء مصمم التيب

أو  طوطة الخمركزا للسيادة في التصميم. وترتبط الأحاسيس الناتجة عن مثل هذه التكوينات بمدى استقام

  ).Riyad: 1995( وحركتها زاد تعرجها زادت حيويتها . فكلماتعرجها
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  العناصر المساعدة في تصميم التيبوغرافيا

 اعبدلإاب ويُعنى المعرفة، فروع من واسع تخصص الجرافيكي بأنه التصميم )Gavin and Paul(يعرف 

وتكنولوجيا  هاوتصميم الصفحات وتنسيقالتيبوغرافي  وتصميم الفني مثل الإخراج عدة جوانب ويشمل البصري

 ايجادو البصري التواصل عملية وهو ).Ambrose and Harris, 2009أخرى ( إبداعية وجوانب المعلومات

 في كتاباتوال الحروف تصميم فهي فن ). أما التيبوغرافياmeggs,1998الصورة( استخدام خلال من الحلول

  ).Oxford Dictionary, 2015الحاسوب ( شاشة علىأو  مطبوع شكل

بطرق  ترتيب الكلمات والحروفو تصميم فن حقيقي يتضمنبأنها التيبوغرافيا كن أن يقال على يم

عناصر هم الأكواحد من بغية إحداث التأثير وإيصال الرسالة للناس. ويضيف المصمم النص  ،وأساليب معينة

وب ة وأسلجماليمع المحافظة على  ،أي تصميم عند الحاجة لإضافة محتوى خاصإلى  المكونة للتيبوغرفيا

هوية مثّل السم في إنشاء وتصميم أي علامة تجارية، لأنه ياالعنصر الحالحرف هو التصميم العام، ويعد 

 .الأبرز للعلامة التجارية والتي ستساهم في نجاحها واستمراريتها ورسوخها في أذهان الناس

هم يث يساية، حعلانرات الإفي تصميم صفحات الويب والكتيبات والمنشوأيضا كما يعد العنصر الأهم 

ا على أثيرهالاستخدام الصحيح والمميز لهذا العنصر في تحقيق نقلة نوعية للعلامة التجارية وتمكين ت

منها  لجمهورنفور اإلى  لهالجمهور، بينما على الجانب الآخر سيسبب الاستخدام الخاطئ والتصميم السيئ 

 .وعدم قبوله لأفكارها ورسائلها

  افياعناصر التبوغر

  :النقطة

ول ن الطمتعد النقطة أصغر وحدة في الشكل الهندسي، حيث لا أبعاد لها هندسياً، ولها وضع مجرد 

ة كانت ة دقيققوسين، وكلما كانت النقطأو  والعرض والارتفاع، ويمكن تخيلها على الورق عند تقابل خطين

بجانب و أ ردهاوجودها في الفراغ، بمف النقطة الهندسية، والنقطة لها قوة ومحملة بالطاقة عندإلى  أقرب

ابطة، هأو  أخرى، وتستخدم حسب رؤية الفنان في التعبير عن نفسها حسب الوضع الذي عليه، فتبدو صاعدة

ا ادة عددهمق وزيمنجذبة. والنقطة بأحجامها المختلفة تعطي الإحساس بالقرب وأيضاَ العأو  متحركة، مندفعة

ة قطة معلقو النوعلاقة النقطة بالأرضية والخطوط، علاقة متغير، فقد تبد داخل المساحة يعطى لها نشاطاً.

ل أسفأو  تبدو متأرجحة عند طرف الحرف. كما أن وضعها وسطأو  الجزء العلوي من خط الأرض، في

غلب فيه أحد الجوانب التي تأو إلى  جانب حرف من الحروف،إلى  بأنها منجذبة احساسإعطي يالمساحة 

لصغير التهم يقطة. وتغير الحجم للنقطة يعطي الإحساس بالتباين وتبدو وكأن الكبير فيها مساحة هذه الن

 عددهاوتزداد تلك القوى وتقل حسب حجم النقطة وعددها واختلاف أبعادها وأحجامها بين الحروف، و

  ).(X. He -2017 داخل المساحة

 ..سهلحرف نف، كما يمكن أن تشكل اامثلثأو  امربعأو  والنقطة يمكن أن تكون مساحة وأن تكون دائرة

يم، ي التصميقسم مساحة ما فأو  يشكلأو  فحركة النقطة في أي اتجاه يمكننا الحصول منها على خط يحصر

راء يد في إث، ويفوبذلك تتضح لنا أشكال كثيرة ومتنوعة تساعد على الإثارة الذهنية في تصميم التيبوغرافيا

ل ورق ا تمثبيعة في بعض الحشرات التي تزين ظهرها بنقاط سوداء، كمالعمل الفني. ونرى النقطة في الط

ء تمثل الما الشجر نقطة في مجموع أوراق الشجر ككل، وتبدو النجمة في صفحة السماء نقطة، كما أن قطرة

لاصقت إذا تونقطة في البحر، وحبة الرمال في الصحراء نقطة، وإذا تقاربت النقاط شكلت خطاً متقطعاً، 

  ).Bevlin. 1970( طاً متصلاً شكلت خ
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   :الخــــط

ه عتباراهو الأثر الحادث من تحرك نقطة في اتجاه معين له طول ووضع وليس له عرض، والخط يمكن 

هر من طاقة تظ ، والخط يخلق لنفسهاحرف أو شكلاأو  اتجاهاً أو  سلسلة متصلة من النقط التي توضح موضعاً 

  ).Suleiman: 1967( خلال البعد الذي يظهر عليه

 أو ائلمأو  رأسيأو  فتتضح خلال حركته في شكل أفقي ،والسرعة عامل مهم لنشاط الخط في الفراغ

ن يعطي الاثنيأو  السمكأو  متموج. كذلك سمك الخط يشكل قوته وثباته حيث أن تغير الطولأو  منكسر

  نغمة مميزة ذات إيقاعات يفرضها شكله. 

وف فصل الحرأو  تصميم التيبوغرافيا في تقسيم المساحة،والخط يعد الفكرة الرئيسية وأساس 

حروف وط والبداية ونهاية الأشكال الناتجة عن تداخل تلك الخطوط والحروف، وبتكاثر الخطأو  والخطوط،

طريقة لفني والتعقيد في وصف الإيقاعات عند بناء العمل اأو  تتضح العلاقات، ويتم عن طريقها التبسيط

لخط اكتل يتشكل لها أو  وسمكها. وما تحصره هذه الحروف والخطوط من مساحات واتجاهاتهاتنوعها 

  حسب أسلوب الفنان من أشكال يكون الخط فيها ذا معان ودلالات نوجزها في الآتي:

  لجسم معين. اخارجي امحيطأو  احرفأو  تحصر شكلاالخط يعني حركة نقطة . 1

  الخط يبني جسماً ويصف إيقاعاته.. 2

  تعبيره مرتبط بقدرة الفنان ومدرسته الفنية.الخط في . 3

ي يكاً، ويعطسمأو  أفقي، رفيعاً أو  رأسيأو  مقوسأو  مثنىأو  الخط له أثره الناشئ من شكله: منفرج. 4

  الإحساس باللانهائية للأشكال والحروف عند تكرارها، وقدرته على وصف الأشكال.

  :هي اطت بشكله، ولذلك نجد للخط أنواعهذا ونجد أن تلك المعاني والدلالات للخط قد ارتب

  مائلا).أو أفقيا، أو ما رأسيا، إيكون (الخط المستقيم . 1

  الخط المنكسر.. 2

  ويكون أيضاً حلزونيا، متعرجا، متموجا).( المنحنيالخط . 3

    الخط المركب.. 4

   

اعتمد  - عن موقع الكتروني معني بتصميم التيبوغرافيا  إعلان

  لات الإنسيابية للخط المنحني.التصميم على الدلا

)Jackson, 2007(  

  

  التأثير النفسي للخط:

  الخط المستقيم: مرتبط بالاستقرار والثبات.. 1

  الخط الرأسي: مرتبط بالثقة والشموخ والسمو والشدة والارتفاع.. 2

  لخط الأفقي: مرتبط بالهدوء والاتزان.. ا3

  الحادثة في علاقتهما ببعضهما. الرأسي مع الأفقي: مرتبطان بالتضاد والقوة. 4

  .حيرةوال والقسوة بالتصدع ويوحي الحركة في لحدته الاستقرار وعدم بالإثارة مرتبط المنكسر:. 5

ج المتمووالمنحني: مرتبط بالراحة لسهولة الحركة دون حدة في خطوطه، والخط الحلزوني والمتعرج . 6

  مرتبط بالخيال والخداع البصري في التكوين.

ع تصميم ملنا متعا تلك المعاني المرتبطة بالخط في أنواعه المختلفة يتأكد لنا ما يحدثه الخط فيومن 

ما لها من مختلفة ونا الالتيبوغرافيا، ومع انفعالات تنمو مع ارتقاء المعرفة بأسس التصميم نتيجة للقيام بتجارب

  ).Suleiman: 1967( إيقاعات تحدث أثناء تصميم العمل الفني.
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منهما أن نرى الفرق بين  نستطيع A يم بحرف بشكلين منتصم

  من الخط المستقيم والمنحني. سمات كل

)Suleiman, Hassan 1967(  

  

  ة:ـالمساح

ت لمساحاامختلفة وتفرض شخصيتها على  اتجاهاتهي ذلك الفراغ بين خطوط التيبوغرافيا التي تتخذ 

س لتي تنعكفية اد أن لكل مساحة كيان له ملامحه الوصالمحيطة تبعاً لشكلها ودرجة تباينها ومكانتها، لنج

ا ل إدراكه، ويظعلى طبيعة هذه المساحة وذاتيتها، حيث لا ترى المساحة منفصلة، وإنما تدرك في إطار الكل

ته التي رة مساحاالضروبمرتبطاً بنوعية الفنان وأسلوبه والتقنية التي يتبعها لإخراج التيبوغرافيا والتي تشكل 

  ها.يستخدم

  ل الذي قد يأخذه الحرف في التيبوغرافيا:ــالشك

 م يمكنالحروف والكتابات في تصميم التيبوغرافيا أشكالا عديدة حسب التصميأو  قد يأخذ الحرف

  توضيحها كما يلي:

ث له ثلاالمثلث: هو سطح مستوي محدد بثلاث مستقيمات متقابلة مع بعضها البعض وتسمى أضلاعا، و. 1

ر ة مما يثيلشكليالإحساس بالمشاكسة والعنف. والمثلث يعطي الحد الأقصى للديناميكية ا زوايا تولد لنا

لفتحات بة واالذهني نحوه، ونراه في أشكال علامات المرور الإرشادية. وكذلك أشكال الأحج الانتباه

  المثلثة أعلى أعتاب الأبواب والنوافذ في عمارة الفنون الشعبية.

طوطه ح مستوي محدود بأربعة مستقيمات متقابلة بعضها مع بعض، وتسمى خالشكل الرباعي: هو سط. 2

  قطراً. قابلينالواصل بين رأسين مت الأربعة أضلاعاً، كما تسمى نقط التقابل رؤوساً ويسمى المستقيم

يوحي  ميزة،لمربع: هو ما كانت جميع أضلاعه متساوية وزواياه الأربع قوائم، وله قيمة تعبيرية م. ا3

لمستقيمة اخطوط عائلة الإلى  قرار والتكامل لأن أضلاعه متساوية وزواياه قائمة، فالمربع ينتميبالاست

 لأفقياوهو يتضمن معنى الحياة، وهو شكل استاتيكي وجامد يوحي بالصرامة والجدية مثل المسقط 

  .لصحن المسجد وواجهات بعض المعابد

ربع ياه الأاويين ومتوازيين وله طول وعرض، وزوافيه كل ضلعين متقابلين متس المستطيل: هو ما كان. 4

  قوائم.

  ن.اساويت، وكل زاويتين متقابلتين متمتوازي الأضلاع: كالمستطيل غير أن زواياه لا تكون قائمة. 5

طريه قأن  امك ،الأضلاعالمعين المنتظم: كالمربع غير أن زواياه لا تكون قائمة، وهو بذلك كمتوازي . 6

  ن.ين ولكنهما غير متساوييتناصفن ومييكونان متعامد

القطر  طراً أكبر من الثاني، وينصف أكبرهماإلا أن له ق - المعين غير المنتظم: هو كالمعين السابق. 7

  الأصغر، ويكون فيه زوجان من الأضلاع المتساوية.

  الشكل الرباعي: جميع أضلاعه وزواياه مختلفة.أو  المنحرف. 8

ان كته، فإن أضلاعه مختلفة الأطوال وفيه ضلعان متوازيان يسميان قاعدهو شكل رباعي  شبه المنحرف:. 9

 يمسائمة ، وإن كانت إحدى زواياه قمتساوي الساقين امنحرف يلضلعان غير متوازيين متساويين سما

  شبه منحرف قائم الزاوية.

نقطة أخرى الدائرة: هي شكل مستو محاط بخط منحني مقفل، يتكون بتحرك نقطة على بعد ثابت من . 10

هي مركز الدائرة، وهذا البعد يسمى نصف القطر، ويسمى الخط المنحني المقفل محيط الدائرة، وقطر 
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الدائرة هو مستقيم مار بمركز الدائرة وينتهي طرفاه على محيط الدائرة. والدائرة تولد الإحساس 

والأعمال الفنية وتمثلها الهالة بالاسترخاء والحركة اللينة، وهي رمز الروحانية كما نراها في بعض الصور 

التي فوق رؤوس القديسين. ومحيط الدائرة هو الخط الخارجي الذي يحدد شكلها، ولا يملك أي قيمة 

، بل هو دائماً يعطي الشعور بالحركة الدائمة. ونجد شكل الدائرة متمثلاً في قرص الشمس استقراريه

  والقمر وهي من العناصر الكونية.

 هي أشكال مستوية محددة بأضلاع متساوية، وهي متماثلة بالنسبة لمحور واحد لمنتظمة:المضلعات ا. 11

لمحاور متعددة، ويمكن رسمها بدون استثناء بطريقة الدوائر المحيطة(الخارجية) وكذلك فهي تسمى أو 

 دائرةأيضاً المضلعات المرسومة داخل دائرة، ورسم المضلع المنتظم داخل الدائرة يعني تقسيم محيط ال

  عدد مُنَاظِرْ من الأقسام المتساوية وعددها يساوي المسمى.إلى 

  

  تصميم يظهر به استخدام المضلعات في البناء التكويني للتصميم

)Robert Gillam, 1980(  

  

  

  

  

  ات:ـ(ب) المجسم

كس وهو ع تجسيدمن الفراغ، والحجم يعني ال اأبعاد يشغل حيز ةتعني الكتلة في الفن، وهي جسم له ثلاث

            التسطيح الذي يقتصر على بعدين الطول والعرض أما الحجم فيعني الطول والعرض والعمق

)Al-Watiri and Al-gareeb: 1980(.  

بح كتلة، لث يصوتعني الكتلة صلابة الجسم وتتصف بالثقل والرسوخ والثبات وباكتساب الشكل للبعد الثا

يم ة والتصملعماره المختلفة مثل التيبوغرافيا والنحت والخزف واويقبل الفنان عليها في مجالات استخدامات

  الداخلي وكثير من الصناعات الخشبية والمعدنية.

والمجسم هو جسم صلب محدود من جميع نهاياته بسطوح، وأحرفه هي خطوط تقاطع السطوح 

وجهه أانت اً إذا كالمحيطة به، وأوجهه هي الأشكال التي تحيط بها أحرف الأسطح، والمجسم يكون منتظم

  مضلعات منتظمة متساوية.

ا ما إذوعند ذكر المجسم دون تحديد نوعه يكون المقصود هو المجسم المنتظم، ويكون الجسم منتظ

  كانت أوجه مضلعاته غير متساوية.

  ور:ـالمنش. 1

 وجههتكون أيزيد عدد أوجهه عن أربعة، ويكون له قاعدتان متوازيتان ومتطابقتان، و الذيهو الجسم 

 روويسمى المنش القاعدتين، الجانبية أشكالاً متوازية الأضلاع واصلة بين الأحرف المتساوية المتوازية في

 داسيا،سأو  سداسية سمي منشورا خماسياأو  خماسيةأو  رباعيةأو  حسب شكل قاعدته، فإذا كانت مثلثة

 بيةالجان فهت أحرلمنشور قائما إذا كانويسمى المنشور منتظماً إذا كانت قاعدتاه مضلعين منتظمين، ويكون ا

                    عمودية على قاعدتين، وعلى هذا تكون جميع أوجه المنشور القائم مستطيلات.

).2014, M., and Ramli, Ab. Gani, M., Abdullah, M., Masrek I(.  

  ب:ـالمكع. 2

 نووالمكعب يتك لع القاعدة سمي مكعباً،إذا كانت قاعدة المنشور القائم مربعاً وارتفاعه يساوى طول ض

  من ستة أوجه متساوية.
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  رم:ـاله. 3

مى دة تسهو مجسم كثير السطوح، وبه قاعدة، وأوجهه مكونة من مثلثات تشترك رؤوسها في نقطة واح

 إذا كانتفدته، رأس الهرم، وتقع قاعدة كل مثلث على ضلع من أضلاع القاعدة، ويسمى الهرم تبعاً لشكل قاع

  لخ.اثة سمي ثلاثياً، وإذا كانت مربعة سمى الهرم رباعيا، وإذا كان مسدساً سمي سداسيا.. مثل

  لأسطوانة:. ا4

ه حركت السطح الأسطواني هو سطح ناشئ من حركة مستقيم يقطع منحنياً معلوماً ويوازي في أثناء

 الذي لمنحنىالسطح، وا راسمَ المستقيم المتحرك مستقيماً معلوماً ثابتاً يسمى محور الأسطوانة، ويسمى 

سطوانة ت الأيقطعه الراسم بالدليل، ويميز السطح الأسطواني بدليله، فإذا كان الدليل محيط دائرة سمي

  دائرية، وإذا كان الراسم عموديا على القاعدة سميت الأسطوانة قائمة.

  المخروط:. 5

رف ، وتعع منحنياً معلوماً هو جسم يتكون سطحه المخروطي من حركة مستقيم يمر بنقطة ثابتة ويقط

الدليل، عرف بالنقطة الثابتة برأس المخروط والمستقيم المتحرك براسمه، والمنحنى الذى يقطعه الراسم ي

          خروط قائماً وغير ذلك يسمى مائلاوإذا كان المحور عمودياً على القاعدة سمي الم

)(P.Legohérel, O.Droulers, J. Amar: 2014.  

  رة:ـالك. 6

ركز هو نفس م هي جسم مستدير يتكون سطحه من دوران نصف محيط دائرة حول قطرها، ومركز الكرة

ها، ى قطره بسطحها يسماتقيم يمر بمركز الكرة وينتهي طرفوكل مس ،يتكون من السطح الذينصف الدائرة 

  وإذا قطعت الكرة قطعا مستو يُكَوِّنْ دائرة.

  :الشكل والأرضية في تصميم التيبوغرافيا

نحن ، و)لا شكل له(يتضمن تنظيماً، ونحن نطلق على الشيء غير المعروف عبارة  ءشيالشكل هو 

لى إ شيرينقصد بهذه العبارة أن هذا الشيء ليس بالشكل الجيد، والشكل يحمل معنيين، المعنى الأول 

أجزائه نصر وكل عالنوعية الذاتية للشيء الذي ينتج عن التباينات في الأنواع المرئية، وهي التي تميز 

 هو يشيروثاني المدركة، كما تتضمن علاقة بين عوامل ثلاثة هي الحروف، والحجم والمركز. وأما المعنى ال

منا، عي بأحجابدون و تَكَوُنْ المجال، والحجم دائماً شيء نسبي، أي أننا نقارن الحروفأو  الهيئة العامةإلى 

ى آخر ر له معنر والصغكبيرة، تبعاً لنسبتها إلينا، ولكن الكبأو  فالحروف في تصميم التيبوغرافيا تعتبر صغيرة

                         عمل فني تقارن بعضهما ببعضأو  أي تصميم للتيبوغرافيا نسبي، فالأحجام في

)Al-Watiri and Al-gareeb: 1980(.  

وف ، شاملاً شكل الحرمركز العمل يجب أن يوصف على أساس صلته بالنظام الكلي للعمل الفني

  والأرضية، والعلاقة البيئية بين الكلمات والحروف وأحجامها، وتباينها وألوانها. 

النسبة رضية بضح وتظهر أشكال الحروف، فالمنزل يمثل أوالفراغ في العمل الفني تبرز وتأو  والأرضية

ثل اء تمزل، كما أن السملشخص ما يقف أمامه، في حين أن مجموعة الأشجار تمثل أرضية بالنسبة للمن

والأشكال  افيا.أرضية بالنسبة للأشجار، فالتباين بين الشكل والأرضية ضروري لرؤية هيئة عناصر التيبوغر

  نا.نتباهالمركبة في المثال السابق يكون لكل مسطح قيمته كشكل وكأرضية وذلك تبعاً لتغيير مركز ا

مبنى ليست أو  ثة أبعاد، فالأرضية التي نراها خلف تمثالوعندما نتكلم عن الفراغ نعني الأشكال ذات الثلا

البعدين، ولكن لوجود الفراغ نرى  يثل نفس أهمية الأرضية في العمل ذجزءا من العمل الفني، أي لا تم

ط احجم وشكل التمثال عن طريق التباين بينهما، وإذا تكلمنا عن علاقة الشكل والأرضية نوجزها في النق
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   :التالية

  الأشكال وهي أكثر منه بساطة. /ة ما تكون الأرضية أكبر من الشكلعاد. 1

  أمام الأرضية.أو  الشكل يدرك غالبا فوق. 2

  فراغ.أو  الأرضية يمكن إدراكها على أنها مسطح. 3

ا نظر بهتإذا حدث تساو في مساحة الشكل والأرضية يمكن أن يتبادلا وضعهما تبعاً للطريقة التي . 4

  ). (Ambrose & Harris. 2009إليهما

على  لحصولامما سبق يتضح لنا أن الشكل دائما يختلف عن الأرضية في صفاته المرئية، ومن الضروري 

ن قيمة ن تكوأتباين الشكل في التيبوغرافيا حتى يظهر، وعند إعطاء قيمة ما للأرضية تصبح شكلاً، يمكن 

  ملمسية.أو  خطية لونية

ل العين تكمام، فمن الأرضية شكلاً إذا أغلق المسطح إغلاقاً غير ت كما أن هناك طريقة أخرى هامة تجعل

                الشكل، فإذا ما رسم أربعة زوايا لمربع، ولم يرسم بأضلاعه كاملة، فالعين تراه مربعاً.

Aziz, w.d).(  

  س:ـالملم

 ماً صة، ناعمعاملا بطريقة خاأو  خواص سطح المادة، وقد يكون هذا السطح طبيعياً إلى  يشير الملمس

 شنٍ عدين خب يلسطح صغيراً فيعطى إحساسا بسطح ذغير لامع، قد يكون ترتيب أجزاء اأو  خشناً، لامعاأو 

  بالبعد الثالث. ابارزاً فيعطى إحساسأو  مثل الصنفرة، وقد يكون غائراً 

لى كيد الملمس ععن غيره، فيجعله واضحاً لتأ اسطحأو  والملمس هو ما يميز مساحة عن غيرها

  منخفضة يتضح خلالها الاختلاف في ملمسها.أو  مستويات مختلفة مرتفعة

مه تصميأو  الفني الفنان والمصمم الجيد يستطيع أن يستخدم ملامس متعددة ومتنوعة في عمله

يم التصم تكون خلفية تربط عناصرأو  للتيبوغرافيا، وقد تكون هذه الملامس هي أشكال التصميم بعينه

  .في تكوين منسجم ومتجانس كما توفق بين المساحاتعمهما وتقويها وتبرزها في شكل جمالي وتد

 سجامهاانأو  الخصائص المادية المكونة لأسطح الأشياء من حيث تركيبها،إلى  ويشير ملمس السطح

ف كنه يعرلدة، والطبيعي المميز لها مقارنة بغيرها. ويتم اختيار الملمس لأول وهلة عن طريق العين المجر

وح بصورة مؤكدة وأكثر تأثيراً من خلال الملمس، حيث يمكن التعرف على العديد من ملامس السط

هما لكتان ملمسه خشن، والصوف وال روضوح، فالزجاج ملمسه ناعم، والحجالمتواجدة بالبيئة وتحديدها ب

ت لاختلافاات من كبير المتفاوا عن الحرير، والطبيعة والبيئة مليئة بالقدر المملمسهما الخاص الذي يميزه

اء ق مثل لحلتعرياالملمسية التي لا تحصى ولا تعد، حيث يتوافر منها البارز والغائر والمحبب، والملمس ذو 

 صنوعة فضلاً الم أو الشجرة وأيضاً منها الدقيق مثل أوراق النبات وغير ذلك من الأنماط الملمسية الطبيعية

  .ةلكل ماد ختلفةلحديثة بالأجهزة الحديثة من ملامس لجزيئات العناصر المعما كشفت عنه الرؤية المجهرية ا

فة ا الصومع أن مدلول كلمة ملمس ترتبط بحاسة اللمس فقط، إلا أنه في حالات كثيرة يتشابه فيه

ومثالا  للونيالملمسية لسطح ما مع غيره من حيث إدراكه باليد، ويختلف عنه بصرياً في مظهره الشكلي وا

 دام حاسةاستخ من لا بدلرخام والزجاج ولتوضيح ما بينهما من اختلافات مرئية في مثل هذه الحالات لذلك ا

  جنب مع حاسة اللمس.إلى بًا الإبصار جن

ية لمستواعلى هذا فإن حاسة الإبصار تتميز وتتعرف على نوعيات أخرى من الملامس كملامس الأسطح 

ها الشكلي واللوني وهي ما من حيث مظهر - سوسة باللمسر محغي - تماماً والتي تتضمن خصائص متباينة

  تعرف بالملامس الإيهامية.
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  الملمس وعلاقته بالضوء والتباين:

  هناك ثلاثة عوامل رئيسية تؤثر في مجال الإدراك بالنسبة للملمس وهي:

   الضوء الصناعي.أو  قوته ونوعه) مثل ضوء النهارأو  الضوء الساقط على الأسطح (شدته. 1

  يتلقى الإحساس بالملمس. الذيللإنسان  البصريالجهاز  .2

  ).Abdel Moneim, 1979( تباينات طبيعة الأسطح نفسها. 3

من  تعكسه ة الأسطح وماطبيع اختلافاتمثل في تالعامل الثالث هو ما نحاول التركيز عليه والذي ي

 في درجاترئي وي نظام تكوينها المموجات ضوئية، حيث تؤثر طبيعة السطوح العاكسة المتباينة والمتنوعة ف

كوناتها موزيع الانعكاس الضوئي وطريقة انتشار موجاته، ويعهد الإحساس المرئي بتلك السطوح على كيفية ت

ية ة الأساسالسم الإنشائية وتنوع الإسقاطات التي تبدو في طريقة الانتشار للمناطق المضيئة والظلية، وهي

عاً دث بقارجي للسطوح، فالأسطح الخشنة تعترض أشعة الضوء، مما يحلتكوين معالم المظهر الشكلي الخ

 ة الملمسلناعمبارزة أشد إشراقاً ونصوعاً، وفي الوقت نفسه تتباين مع ما تحدثه من ظلال، أما الأسطح ا

عكاسات طى انوالمتجانسة الجزيئات، فتعكس الضوء بصورة متساوية بدرجة أكبر من الحالة السابقة مما يع

  متواصل ومنتظم في تأثيرها المرئي. لمظهر

من  - صناعياً أو  واء كان طبيعياً س - وتبعاً للمفهوم السابق توضيحه تتأكد الصفة الملمسية لسطح ما

أو  ضاتانخفاخلال مصادر الإضاءة المختلفة التي تظهر وتُوَضحْ السمات الملمسية من بروز ونتوءات و

التي فيا. واستخدامها مع تقنيات الحاسب في تصميم التيبوغرا. الخ يمكن .تعريقات وتجزيعات وتمويجات

  ة.ناطق ظليمها من المتوسطة في التصميم، وأيضاً ما يتبعأو  على أثرها تتكون المناطق ذات الإضاءة العالية

  اين في التيبوغرافيا:ـأهمية التب

جه واحدة ء الولجسمية وأجزايتشابهون في المكونات ا التباين ظاهرة كونية طبيعية صحية فالبشر جميعاً 

  وجه الإنسان ويندر أن تجد شخصين متشابهين تماما. )وسحنة(ولكنها من مجملها تكون ملامح 

من خلال  كقيمة التيبوغرافيا، فجمالية التشكيل هنا تدرج والتنوع والتباين من أهم عناصر التشكيل في

 ة وأسلوبالخاموساحة والكتلة والفراغ والملمس التنوع والتباين في اللون، وحركة اتجاه الخط وسمكه والم

  التنفيذ. وهذا مما يضفي على العمل الفني قيمة تشكيلية تؤكد سمته وشخصيته.

أخذ ملتقى ولنند الوالتباين والتنوع ظاهرة طبيعية لعلها مطلوبة لرقى العمل الفني وجعله أكثر قبولاً ع

 ن الأصفراللو مظهر اللون في شدة إشراقه وسطوعه كما فيمثلا التباينات اللونية: فمن درجة تباين شكل و

الساخن  تباينوالأحمر والأزرق والبرتقالي والأخضر، وتباين الضوء والعتامة كما في الأسود والأبيض، و

ين وهو تبا لتشبعوالبارد حيث أن إسقاط اللون على الحرف يولد الإحساس بالحرارة والبرودة، وكذلك تباين ا

 ونينمساحة ل ة بينالقوى مع اللون الباهت المخفف، وهناك التباين الحجمي وهو العلاقة الموجود اللون النقي

  ).Abdel Moneim, 1979( الكبير والصغيرأو  هو التباين بين الكثير والقليلأو  أكثر،أو 

  التباينات اللونية في تصميم التيبوغرافيا:

  مظهر اللونأو  تباين شكل - 1

ذلك ثال معها، ن في شدة إشراقها وسطومن التباين الألوان غير المخففة والتي تكو يدخل في هذا النوع

يعطيان  ض فهماالبرتقالي والأخضر، ومثال آخر على ذلك الأسود والأبيأو  اللون الأصفر والأحمر والأزرق

  تباين الضوء والظل.

  تباين المعتم والمضيء - 2

الأسود للون الواحد، كما أن هناك عدداً أو  بإضافة الأبيض ويقصد به تباين الفاتح والقاتم للألوان، أي
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كبيراً لمستحدثات الأبيض حتى نصل به للأسود من خلال درجات اللون الرمادي بينهما، وهو يعتبر لونا 

  ).(Beier. 2009  محايدا ويستطيع أي لون آخر أن يحوله عن حياده

  تباين البارد الساخن - 3

يتضح وودة، س باللون على النفس البشرية فيولد الإحساس بالحرارة والبرمن الغريب أن يسقط الإحسا

لي البرتقا سنجد هذا التباين في الدائرة اللونية.. فإذا اتجهنا نحو الجزء الأيمن بين الأصفر والبنفسجي

ا وإذارد، والب المحمر وفي الجزء الأيسر من الدائرة نجد الأزرق المخضر، وهذا يوضح التباين بين الساخن

المصفر،  لبرتقالياصفر، تتبعنا الألوان في الدائرة تبعاً لدرجة حرارتها فنجدها تزداد في حرارتها بدءاً من الأ

دتها زداد بروضر وتالبرتقالي المحمر، الأحمر ثم البنفسجي المحمر.. وتبدأ الألوان الباردة من الأصفر المخ

  ).Atiya, w.d( لبنفسجي المزرق ثم البنفسجيتباعاً، فالأخضر ثم الأخضر المزرق، فالأزرق ثم ا

هما في ة بينويعتبر البرتقالي المحمر والأزرق المخضر هما قطبي الساخن والبارد، والدرجات الواقع

  باردة.أو  الدائرة اللونية تكون إما ساخنة

  المتممة:أو  تباين الألوان المكملة - 4

لرمادي لون التعطى الدة الصبغية الموجودة فيهما ج الماإننا نسمي أي لونين مكملين لبعضهما عند مز

ربان ندما يقتعلآخر االقاتم المحايد ألواناً مكملة. اللونان يكونان متضادان بحيث يُظهر كلاهما حيوية وقوة 

الأحمر  - زرق الأالبرتقالي و - من بعضهما، والألوان المكملة الموجودة في الدائرة اللونية الأصفر والبنفسجي 

  ر.والأخض

ن تباين ل ولكوللألوان المكملة خواص أخرى فمثلاً البنفسجي والأصفر يعطينا ليس فقط التباين المكم

  الفاتح والقاتم، والبرتقالي المحمر والأزرق المخضر يعطى تباين السخونة والبرودة.

  المتواقتة:أو  تباين الألوان المتزامنة - 5

تاً ث مؤقن ولكن ليس بشكل موضوعي واضح، وهذا يحدإن هذا النوع من التباين يحدث فقط داخل العي

  :ةالآتي لحالةافي التيبوغرافيا عندما يعكس اللون المكمل له فينتج لون مؤقت داخل العين ويتضح ذلك في 

سود في بع الأمن اللون الأسود على مساحة كبيرة حمراء، فسوف يظهر لنا المر اصغير اإذا وضعنا مربع

خلفية نت ال، أما إذا كاامصفر اذا كانت المساحة خضراء فسوف يظهر لونه رماديلون رمادي مخضر، أما إ

للون اصفراء فإن المربع الأسود سوف يظهر في لون رمادي بنفسجي. ويتضح من هذا أن كل لون يولد 

  المتمم له ويعكسه على المربع الأسود.أو  المكمل

  تباين الألوان المشبعة: - 6

 من تحليل ناتجةاللون النقي القوي واللون الباهت المخفف، تلك الألوان ال إن تباين التشبع هو تباين

ن خففة يمكن المالضوء الأبيض من خلال المنشور الزجاجي تعتبر أقوى الألوان المشبعة في مظهرها، والألوا

  أن تحقق بالطرق السابق ذكرها في درجات اللون.

الأحمر  اللون فذلك من خلال تباين اللون الأحمر معوإذا أردنا الحصول على تباين التشبع بشكل واضح 

  الباهت (أي اللون المضاف إليه الأبيض).

  التباين الحجمي: - 7

 أو القليلولكثير اأكثر، وهو التباين بين أو  إن التباين الحجمي هو العلاقة الموجودة بين مساحة لونين

ها جانب بعضلفة بمساحات مخت لألوان المختلفة فيالكبير والصغير، ولتحقيق التوازن في التصميم فإننا نضع ا

لك دث بذبشرط التأكد من تناسب العلاقة بين المساحة في التصميم ودرجة اللون في تلك المساحة فيح

  التوازن بين الألوان في التصميم الواحد.
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  الحركة والاتزان في التيبوغرافيا:

د العمل ق ازداعمل تيبوغرافي واحد ولكن إذا تحقهما النقيضان ولكنهما متكاملان، يصعب تحقيقهما في 

 تزان. ولااها من ل لا بدفمهما كانت الحركة كبيرة ف دائماموجودان معاً  قيمة وجمالا، أما في الطبيعة فهما

  يمكن أن تتم الحركة في الطبيعة إلا باتزان كامل.

  :(Billard: 2016)ي وسوف نلاحظ الآت

بعده عن تأو  والملاحظة المتأنية له والدقة تكسب العمل اتزانا شديداً  أن العناية الشديدة بالحرف،. 1

  رعوني.فحد الجمود. وخير مثال للاتزان هو الفن الإلى  الحركة، بل تصل في بعض الأحيان

ى يعتمد علللشكل و يلتزم بالنسبة السليمة بالدقة ولا الالتزامأن الاهتمام بعنصر الحركة يحرر الخط من . 2

خير ومبالغات. لى العوالضربات السريعة وكثرة الزخارف والرموز والاعتماد  ةة والانفعالية الشديدالتلقائي

  مثال للحركة الفن الإسلامي.

  ن.تزان على كل من الخط الأفقي والخط الرأسي وشكل الهرم هو خير تمثيل للاتزايعتمد الا. 3

تبدأ أسي. و، والحركة ضد الخط الأفقي والرتعتمد الحركة على الشد الذي يحدث بين الحروف والفراغ. 4

 ي الأبعادنوع فالحركة باختلال أضلاع المثلث وتعتمد على الخطوط المائلة في المنظور وتعتمد على الت

  .والتضاد في الألوان والإيقاع السريع وتنوع الأضواء والظلال وملامس السطوح المختلفة

  بطيء والانسجام وتكامل الألوان.الأو  يعتمد الاتزان على الإيقاع الهادئ. 5

 إنه يلجأفالديني وإبراز قيمة المضمون الأخلاقي أو  عندما يحاول الفنان التعبير عن المشاعر الإنسانية. 6

  .ةلحركوالصراع فإنه يعتمد على ا، الفرحأو  الاتزان، أما التعبير عن مشاعر الغضبإلى  أكثر

 وهناك نوعان من الحركة:

لم و ولت ذلكعمال حاواقع الحياة، ونلاحظ هنا كثيراً من الأ يل الحركة الطبيعية كما فيتمث النوع الأول:

  تنجح في إكساب العمل عنصر الحركة والحيوية.

 قاً لعنصرتحقي النوع الثاني: يحقق عنصر الحركة من خلال عملية التشكيل ذاتها وهذا النوع هو الأكثر

  ).Brownie, 2015( تلف في كثير من الأحيان عن الطبيعةالحركة. وهذا يؤكد أن الفن لغة بصرية تخ

  العلامة والرمز في التيبوغرافيا:

  العلامة:

هرتين حد الظاأأن أو  تنبئ بها،أو  وجودهاإلى  هي ظاهرة ما ترتبط ارتباطا شرطياً بظاهرة أخرى تشير

.. ارخان والنطر، الدل البرق والمدائماً تصاحبها مثأو  بين الناس على أنها دالة على الأخرى، الاتفاققد تم 

ه جروهي قيمة خا الخ، فالعلامة ليست لها قيمة في ذاتها، ولكنها تستمد قيمتها من الشيء التي تشير إليه،

  عن العلامة وليست صفة من صفاتها الأصلية. 

  الرمز:

لكل اقام م الرمز بمعناه العام هو شيء يقوم مقام شيء آخر ملخصاً ومجسداً له، فالرمز جزء يقوم

 شياء لاعن الأ الجزء رمزاً للكل، وهو يستشير مدركات كلية اعتباروعندما يقوم الجزء بتمثيل الكل يمكن 

عامل لكنه ي. وهو شيء يقوم مقام شيء آخر وارتباطاتالأشياء نفسها، ويدرك بواسطة ما يتصل بينها من 

 فاته فهوصلية من الخبرة هي صفة أصأو  فالمعنىكما لو كان هو هذا الشيء الآخر، أما في حالة الرمز الفني 

  يتضمن الخبرة ويحملها كجزء من مكوناته التشكيلية.

وتستخدم المؤسسات والشركات الرموز والعلامات التي تعلن عنها وترسخ في ذاكرة المستهلك ويتعرف 

أو  مة لشركة مرسيدسعليها دون الحاجة لقراءة اسم الشركة حيث أن الرمز والعلامة لغة مقروءة مثل علا
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  .خال ..علامة شاي سيلان

  :التصميم ويوضح الجدول التالي الفرق بين مميزات الرمز ومميزات العلامة في
 مميزات العلامة رقم مميزات الرمز رقم

 شيء آخر وينبئ به ودال عليه. إلى  العلامة شيء يشير 1 آخر وينوب عنه. الرمز شيء يقوم مقام شيء 1

 بمدركات حسية.  تنبئالعلامة غالباً ما  2  سها.ير مدركات كلية عن الأشياء لا الأشياء نفالرمز يستش 2

 العلامة تقتضى حدوث سلوك أساسه الواقع. 3 الرمز سلوك أساسه الخيال والإلهام.  3

الرمز من ابتكار وضع الإنسان وعلى ذلك فاستخدامه  4

 يقتصر على الانسان. 

 الحيوان وقد يستخدمها الإنسان.العلامة هي أساس سلوك  4

 الكل وتستمد قيمتها من الشيء بقيةإلى  العلامة جزء يشير 5 الرمز جزء يقوم مقام الكل ويحمل قيم الكل. 5

  ي تشير إليه.ذال

   مضمون النص في التيبوغرافيا:

أو  فيع ثقاويشمل النص التشكيلي في فن التيبوغرافيا الوظائف التي يؤديها، مثل أن يعبر عن موضو

ية لاجتماعاالخ، ومن أهم سمات النص في التيبوغرافيا أن يتناسب مع الطبقة ...دينيأو  سياسيأو  فني

يه سواء دمة فالمقدمة لها من حيث مستواها الثقافي والاجتماعي والسياسي، كما يراعى نوع اللغة المستخ

  ).Marzouki, 1989(أجنبية أو  لغة عربية

تأخذ ولية. مم التيبوغرافيا اشتمال النص على جميع المقومات الفنية والتشكيمص يكما يجب أن يراع

نوع لنص بالنصوص أشكالاً عديدة مثل أشكال حيوانات، زهور، نباتات، أشكالا هندسية.. ويرتبط شكل ا

ا كبير ارترك أثلتي تاالمدرسة الفنية المستخدمة، ونوع المتلقي المقدم له هذا الفن، ومحاولة اختيار الكلمات 

   المشاهد. على ذاكرة

  شكل الكتابة في التيبوغرافيا: 

فسية محببة لن روفاً يلعب شكل الكتابة دوراً نفسياً وعضوياً في عملية تذوق التيبوغرافيا، حيث أن هناك ح

تبعاً  لأخرى أخرى ومن كلماتإلى  المشاهد ويسهل قراءتها، وتختلف درجة إثارة انتباه المشاهد من حروف

   خ.ال...رأسيةأو  حادةأو  كتابتها وأنواع الخطوط المستخدمة فيها سواء منحنية لطرق

ها النص رأ عليبالأبعاد والمسافات التي يق وارتباطهويجب أن يراعى مصمم التيبوغرافيا حجم الكتابة 

  حيث يؤدى هذا لسهولة وسرعة تذوق العمل. 

لبعضها  لكلماتببعضها وكذلك العلاقة بين نسب اوكذلك مراعاة النسب المتغيرة للحروف وعلاقة الحروف 

صل وكذلك الفوا همع الفراغات المحصورة داخل ارتفاعهالبعض، حيث يجب أن يتناسب سمك الخط مع 

بلون  علاقتهجانب تأثير لون الخط على جذب انتباه المشاهد وإلى  الموجودة بين الكلمات والحروف. هذا

               ءةسرعة وسهولة القراإلى  ن الحادث بينهما والتي تؤدىالخلفية التي يكتب عليها، والتباي

)Al-Marzouki, 1989.(  

  أهمية التيبوغرافيا في الاتصال:

هي  ها، وهذهمستقبل يتلقاها ويفسرإلى  الانتقال من مرسلأو  تنطوي على معنى العبور )عبارة(كلمة 

يضاً أ يات، وهحركأو  أنغامأو  ألفاظأو  كار في صورالأفأو  السمة الرئيسية للاتصال حيث تتجسد المعاني

  أساس الفنون الأدبية والفنون التشكيلية.

عض أدوات عن ب ويتم تصميم التيبوغرافيا بحيث توفر المرونة في الاتصال والتفاعل، وتكون بذلك بديلا

ي إطار ها فا مع بعضالاتصال والتفاعل الأخرى لتحقيق أهداف معينة، ويمكن أن تعمل عناصر التيبوغرافي

               متكامل مع تأثير الحاجات المتعددة والمتباينة للمتلقين على وسائل الاتصال المختلفة

)Abdul Hamid, 2007.(  

إن العملية الفنية في ذلك مثل عملية الكلام سواء بسواء هي عملية جدلية تقوم على ضرب من الحوار 
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  لمتذوق تواصل حقيقي. من أن يقوم بين المبدع وا لا بدف

ه الخاصة، أداتأو  الواقع أن لكل فن واسطتهو –ولما كانت موضوعات الفن تعبيرية فإنها تعد بمثابة لغة 

  النقل.أو  وهذه الواسطة كائنة لتلائم لوناً خاصاً من التواصل

 - لمنطوقالشيء افهناك المتكلم و- اللغة تتضمن ما يسميه المناطقة باسم العلاقة الثلاثية (ولهذا فإن 

حلقة  ما هوإن )الفني نتاجالشخص الذي يوجه إليه الحديث والموضوع الخارجي، ألا وهو (الإأو  والسامع

  الاتصال بين الفنان والجمهور. 

الألفاظ  بلغة الإفصاح عنهإلى  ولهذا فإن الفن سيظل بشرياً متصلاً من أجل التعبير عما لا سبيل إلا

   العادية.

ية وأن إن لغة الفن تجعلنا نتصور بعض الموضوعات عن طريق وسائط غير لغو( )ريد هربرت(ويقول 

ير سط التعبون في للأعمال الفنية (وخاصة التيبوغرافيا) وظيفة خاصة في مضمار التواصل الاجتماعي نظراً لأ

 إلى وصلنافهو ي قيم هي فيما وراء العالم اللغوي وأن الفن أسلوب متمايز من أساليب التواصلأو  عن معارف

   مجالات جديدة من المعرفة.

ودة تفرقة واضحة بين طريقتين من طرق التواصل البشرى فهناك طريقة محد )هربرت ريد(ويقيم 

  ).Reed, 2003( ابتدعها الإنسان وتلك هي اللغة، وطريقة أخرى أوسع مدى خلقتها الطبيعة وتلك هي الفن

جمهور ه وبين الية بينمن أن يكون بمثابة رسالة تعبير لا بدرافيا إن العمل الفني الذي يقدمه فنان التيبوغ

لعوالم لى تلك اعقلنا وبهذا المعنى قد يصح لنا أن نقول (أن الفنان يعطينا درساً عملياً في التواصل، لأنه ين

  قد تؤلف بين قلوبنا وتوحد بين أفكارنا).  لتيالفنية الجديدة ا

  أهداف التيبوغرافيا:

  لي:يا فيما يوغرافالأهداف العامة التي توصل لها البحث والتي يهدف إليها أيضا فنان التيب يمكن اختصار

  نقل المعرفة. أو  التعليم. 1

  التعريف بشيء جديد وجذب الناس إليه.أو  الدعوة. 2

 التأثير في الناس وفي أهوائهم. أو  الدعاية. 3

  يهم. إقناع الناس وإرضاء النزعة الفنية لدأو  الترفيه. 4

مجموعة من النماذج التحضيرية لأعمال التيبوغرافيا يظهر بها اعتماد المصمم على الطاقة الكامنة والسمات الشكلية 

  :للحرف

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

https://www.pinterest.com  
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 الخاتمة:

 وجعلها تنسيقها وطريقة المكتوبة والحروف الكلمات موتصمي إبداع في بصرية فنية تقنية هي التيبوغرافيا

الخط  نوع اراختي يتضمن الحروف وتنسيق الجمهور على عرضها يتم عندما التصميم فكرة مع ومتناسبة جذابة

 متجاورين، حرفين كل بين طاوضب الحروف بين والتباعد الخط وسمك حجم وتحديد التصميم، مع يتناسب الذي

 إنشاء في مصممال يبدأ عندما .كل تصميم مع تتلاءم التي المناسبة المؤثرات إضافة ملوع عليه التعديل ثم

 والإيقاع حدةالو :هي الاعتبارات وهذه التصميم، لنجاح مهمة أساسية اعتبارات ذهنه في يضع فإنه تصميمه

تبارين أساسيين: اع تحقيق في المصمم نجاح خلال من التصميم في مهمة فالوحدة والتناسب والسيادة؛ والاتزان

 أضداد والتشتت فالارتباك بالكل؛ جزء منها كل علاقة :والثاني البعض، ببعضها التصميم أجزاء علاقة الأول

 تعني ولا .وحياتنا أفكارنا في نتحمله أن نستطيع لا لأننا فننا في التشتت أن نتحمل نستطيع لا ونحن للوحدة،

 تتجمع أن يجب لكنو بينها، الاختلاف من كثير هناك يكون أن يمكن لب التصميم، أجزاء كل بين التشابه الوحدة

إذا  بانعدامهاو أ الوحدة بوجود تحس أن تستطيع كمصمم أنك وأعتقد .كلاً متماسكاً فتصبح معاً  الأجزاء هذه

  تصميم. أيإلى  نظرت

 والقيم والخطوط انوالألو والأشكال الأجزاء بها يقصد والتي بالجزء، الجزء علاقة المصمم يعي أن يجب

 إحساس لخلق بالآخر التصميم من جزء كل فيه يتآلف الذي معناها الأسلوب بالجزء الجزء وعلاقة السطحية،

 أجزاء بين الوحدة والاستمرار الفنان يدعم أن الممكن ومن امتلائه، وتأكيد الأجزاء هذه بين بالصلة المستمرة

 السالبة بالمساحة تصميمه في فيبدأ الأهمية، في والمساواة بينها والسالبة الموجبة المساحات بمراعاة التصميم

   الأرضية الفراغات –

 فيما ممتعة سارة هايجعل أن ويحاول الأشكال بين الواقعة الفراغات على انتباهه الماهر المصمم يركز ولذلك

إلى  نظر اإذ صحيحة معالجة والفراغات السالبة هذه المساحات معالجة حسن من يحقق أن ويستطيع بينها،

 لى الفراغاتع يركز أن عليه يجب كما معتمة، المضيئة والأشكال مضيئة المعتمة متخيلا الأشكال التصميم

 على حولهأو  تصميمال عبر تحريكها في لأن الأشكال التنفيذ صعب أمر هذا التصميم؛ في متكاملة أجزاء ويجعلها

 خاصة تجاوزها حةمسا تتطلب مساحة كل لأن السطحية، والقيم انوالألو الأشكال والأحجام بين متكاملة علاقات

 يتفق بما انبج أي من الموضوع تناول الحرية في كل حر المصمم لأن التصميم، موضوع يمليه عما النظر بغض

  وبما وإحساسه

ه انتبا وجبةمأو  كانت سلبية والأشكال والحجوم القيم تغيرات تشد أن ينبغي التصميم كما وحدة يحقق

  .الشكل بين أجزاء الصلة تحفظ بدرجة الآخر البعض مع بعضها يتناسب أن بشرط الرائي

  النتائج:

لى في بنة الأوثابة اللالتيبوغرافيا، فالإلهام يعتبر بم تصميمفي توضيح دور الإلهام في العمل الفني وخاصة . 1

ون شاهد دالوصول لذهن المالتصميم، والركيزة التي يعتمد عليها المصمم والتصميم معا في تيسير 

  .عناء وبشكل سلس يتميز بالمرونة

بين  لمعايشةيمات مستحدثة تصلح لتصم نتاجالحديثة، لإ التصميم وأساليبمحاولة الربط بين الإلهام . 2

ي بناء فساسي ألنهضة العلمية والصناعية، تعتمد هذه التصميمات على العنصر الكتابي (الحرف) كعنصر ا

  .غرافياتصميمات التيبو

 مم قبل، فيجب على المصية من التصميمعلانتوضيح دور مصمم التيبوغرافيا في نجاح الرسالة الإ. 3

ن في لألواالشروع في تصميمه أن يكون على فهم كاف بأساليب التصميم الحديثة، ودلالات الحروف وا

تع ه وما يتمش فيع الذي يعيالثقافات المختلفة، لمعرفة كيفية توظيفها، كما يجب عليه فهم طبيعة المجتم

  به من عادات وتقاليد.

، فتصميم التيبوغرافيا عملية ليست إلقاء الضوء على أهم أساسيات ومراحل تصميم التيبوغرافيا. 4
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باليسيرة، فهي تحتاج لمعمل متكامل من الأدوات والأجهزة الحديثة، وخبراء في تحليل التصميمات، 

  التصميم بالصورة المثلى.  وفريق كامل من الإشراف، حتى يخرج

دمة احد لخومعا في اتجاه  يعملان ن، الاثناعمل علاقة بين إمكانيات برامج الحاسب ومهارة المصمم. 5

  الهيئة والمؤسسة المعلنة. أو  الخدمة المعلن عنها،أو  التصميم والعلامة التجارية

 لاسيما، وبها في التصميم الحديثوضع مفردات تصميمية جديدة للمصممين الشبان يمكن الاستعانة . 6

كوين مكن تيهؤلاء الطلبة في الكليات المتخصصة مثل كليات الفنون ومعاهد التصميم.. وغيرها، حيث 

جاد لى إيععند البدء في التصميم، ليساعد المصممين  اما يشبه القواميس في اللغة، للاستعانة به

 لباحثاراسة دي فكرة مشابهة للفكرة التي تبنتها الحلول التصميمية في كافة المواقف والمجالات. وه

لى تطور عأثرها سيد علي) في دراسة الماجستير غير المنشورة/ التكنولوجيا الحديثة وعلى  (عبد النبي،

لفنون لم) والتي تهدف لعمل متحف خاص 2010المطبوع لدورة الألعاب الأولمبية ( علانوسائل الإ

عارات ميم شلطرق الالكترونية والاستعانة والاستفادة منه عند تصالأولمبية يمكن نشر محتوياته با

ة، الدراسة والتمائم والعلامات الإرشادية. كما تشبه هذه الدراس )Sport Logo(الدورات الرياضية 

  الحالية في التركيز على التخصص الدقيق في المجالات الفنية.

  التوصيات:

  ه على طول الفترة التي يعمل بها في التصميم.توصية المصمم بالتركيز وإثارة الانتبا. 1

بالجزء  الجزء توصية المصمم باستلهام الأفكار الجديدة وبالمعرفة الشاملة بأساسيات التصميم وعلاقة. 2

  في التصميم.

  فة. يجب التوصية على نشر الثقافة التصميمية ومناهج التصميم في المراحل الدراسية المختل. 3

  .التعريف بتصميم التيبوغرافياإلى  ثقيفية بمختلف أنواعها والتي تهدفنشر البرامج الت. 4

م ن تصميعمل الكتيبات والمراجع المصغرة والمخصصة للأطفال للحث على استهواء رغباتهم لتعلم ف. 5

  اء.يخدم مجتمعه عن طريق فن هادف وبنّ التيبوغرافيا لإنشاء جيل من المصممين 
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