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 سهام الصفدي أنموذجا :الثنائيات في الغناء الأردني

 قسم الموسيقى، كلية الفنون الجميلة، جامعة اليرموك، الأردن، صفاء هلال حداد

 قسم الموسيقى، كلية الفنون الجميلة، جامعة اليرموك، الأردن ،عزيز "أحمد عوني" ماضي

 الملخص
ية الغنائ ائياتلأردني من خلال دراسة الثنالهدف: تتناول هذه الدراسة الثنائيات في الغناء ا

بحث في ، كما يردنيةللفنانة الأردنية سهام الصفدي. يركز البحث على تأثير الثنائيات في الأغنية الأ

جموعة اسة مأهمية التعاون الموسيقي ودوره في إثراء أرشيف الغناء الأردني، وذلك من خلال در

 ام الصفدي.من الثنائيات التي قدّمتها الفنانة سه

ئص ل خصاالمنهجية: استندت الدراسة إلى منهجين: التاريخي والوصفي التحليلي، إذ تُحلّ

ر هذه لى تأثيإضافة هذه الثنائيات من حيث البنية الفنية الشعرية والموسيقية، والأسلوب الفني، بالإ

 الثنائيات على المشهد الغنائي في الأردن.

ية في لأردناعكست هوية الثقافة  ؛فدي بملامح فنية أصيلةزت أغنيات سهام الصالنتائج: تميّ

ن اوحت بيتي ترع الأساليب الموسيقية الزت بتنوّمضامينها الفنية الشعرية والموسيقية، كما تميّ

راسة ينة الديات عالطابع الشعبي الأردني والفلكلور الممزوج بالتقنيات الحديثة، كما تمثّل الثنائ

ناء ليب البس أسانائيات الغنائية التي قدمتها الفنانة سهام الصفدي، وتعكنموذجا لتنوع أنماط الث

 .اللحني لبناءاللحني وتنوع أساليب الغناء في إطار الأغنية الأردنية، من حيث أسلوب الأداء وا

ي الأردن لغناءالخلاصة: خلُصت الدراسة إلى التأكيد على أهمية الثنائيات ودورها في إثراء ا

دي في الصف ساهمة في انتشار الأغنية الأردنية، كما أكدت النتائج على دور سهاموتنوعه، والم

ع مغنائية ات التمثيل نموذج غنائي نسائي أردني متميز، وأثرها من خلال تقديم مجموعة من الثنائي

 كبار الفنانين الأردنيين.

 ديم الصفالأغنية الأردنية، الديالوج، الثنائي الغنائي، سها الكلمات المفتاحية:
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Abstract 

Objective: This study addresses vocal duets in Jordanian singing 

through a study of the duets performed by Siham Al-Safadi. The study 

primarily focuses on the impact of duets on Jordanian song and explores 

the significance of musical collaboration in enriching the archive of 

Jordanian singing, as demonstrated through a selection of duets performed 

by Al-Safadi. 

Methodology: The study relied on both the historical and descriptive-

analytical approaches, analyzing the characteristics of these duets in terms 

of their poetic and musical structure, artistic style, and their influence on 

the Jordanian musical scene. 

Results: The songs of Seham Al-Safadi are distinguished by authentic 

artistic features that reflect the identity of Jordanian culture through their 

poetic and musical content. These songs also demonstrate a diversity of   

musical styles, ranging from traditional Jordanian folk music to a folklore 

blended with modern techniques. The duets examined in this study 

represent a model for the diversity of vocal duet styles presented by 

Seham Al-Safadi, reflecting the techniques of melodic construction and 

the variety of Jordanian singing styles, in terms of both performance style 

and melodic structure. 

Conclusions: The study concludes by emphasizing the importance of 

duets in enriching and diversifying Jordanian singing as well as 

contributing to the popularization of Jordanian songs. The findings also 
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highlight Siham Al-Safadi's role as a distinguished Jordanian female 

figure and her influence presenting a number of duets with prominent 

Jordanian singers. 

Keywords: Jordanian Song, Dialogue, Duet, Siham Al-Safadi. 

 :مقدمة الدراسة

، حيث ة وتنوعهالعربياتعتبر الثنائيات الغنائية من أبرز الأنماط الموسيقية التي أسهمت في تطوير الأغنية 

ء اع الغنالاتس بين الأصوات العربية المختلفة، ومثّلت نموذجا حقيقيا شكلت مجالا فنياً واسعا للانسجام

ن أصبحت بثت أالعربي وتقبّله لأساليب الأداء المتنوعة على مدى عقود متتالية من القرن الماضي، وما ل

طر أربي، في والع إحدى أبرز وسائل التعبير الفني الموسيقي التي تجمع بين الفنانين على المستويين المحلي

 متنوعة من البناء الفني الشعري واللحني.

ضيع غزل، ومواب واللقد شكلت الثنائيات الغنائية مساحة للتعاون بين الفنانين، وتنوعت مواضيعها بين الح

ناً أصبحت ف لى أنإاجتماعية ووطنية. ومع مرور الزمن أثبتت الثنائيات جدارتها مذ بدأت في المسرح الغنائي 

لثنائيات اعديد من فظ الثّقت كجزء لا يتجزأ من التراث الغنائي العربي الذي يحائما بذاته، ووُموسيقيا غنائيا ق

 زالت تعيش في وجدان المستمع العربي حتى اليوم.  الغنائية التي ما

اصة خيز بسمات ا تتمتعتبر الثنائيات الغنائية الأردنية جزءا من التراث الموسيقي العربي بشكل عام، لكنه

ت يث اقترنية، حلواقع الثقافي الأردني، وتؤرّخ للتنوع الفني الذي شهدته الساحة الغنائية الأردنتعكس ا

هذا  فيدنيات الأر الفنانة الأردنية سهام الصفدي من أبرز الفنانات تبرة الأردنية، وتعبمراحل تطور الأغني

 .حمد وهيبوسى ومنانين مثل: عبده مقدمت العديد من الثنائيات الغنائية الشهيرة مع كبار الفالمجال، حيث 

وبرغم رحيلها المبكر إلا أنها عاصرت مرحلة لا يُستهان بها من رحلة تطور الأغنية الأردنية، وقد اقترن 

اسمها بأولى مراحل تطور الأغنية الأردنية وانتقالها من الأهزوجة الشعبية ببنيتها الفنية الشعرية واللحنية 

جزئيا على النمط التراثي، حيث تعتبر من أبرز الأصوات الغنائية الأردنية التي  البسيطة، إلى تلك المصوغة

ربطت بين مقومات الأصالة التراثية والإبداع الاحترافي لهذا الغناء، فتغنت بالتراث بكل إحساس وعفوية 

لة، إلى جانب وتقبلها الجمهور الأردني بذات البساطة والعفوية التي حظي بها النمط التراثي بصورته الأصي

إلياس وسامي الشايب، وسلوى، وسميرة توفيق، ونخبة من رواد الغناء الأردني، أمثال: توفيق النمري، 

 إسماعيل خضر، مما ساهم في تثبيت هذا النمط الغنائي في ذاكرة الأردنيين والعربوعوالي، 

(Ghawanmeh, 2009). 

 مشكلة الدراسة:

را ققت انتشاحالتي وكال الفنية المميزة في المشهد الغنائي العربي، تعدُّ الثنائيات الغنائية إحدى الأش

لمسرح نت باواسعا في بعض الدول العربية مثل مصر ولبنان؛ حيث حفظ الفن للثنائيات مكانة بارزة اقتر

فة وى الثقاى مستالغنائي والسينما قبل أن يكون أسلوبا غنائيا بحتا، وبرغم تميّز الثنائيات الغنائية عل

احة على الس لفرديلموسيقية الأردنية، إلا أنها لا تحظى بنفس الدرجة من الاهتمام الذي يحظى به الغناء اا

ة لتوثيق زت الحاجقد بروالغنائية الأردنية اليوم. كما لم تحظَ المسيرة الفنية للفنانة سهام الصفدي بالتوثيق، 

 .دنيةقدمت الثنائيات الغنائية الأر مسيرتها بوصفها من أبرز الأصوات النسائية الأردنية التي

 أهداف الدراسة:

ني ناء الأردف الغتهدف هذه الدراسة إلى تناول الثنائيات الغنائية الأردنية، ودراسة مكانتها ضمن أرشي

ة سهام الأردني فنانةعلى اعتبارها شكلا من أشكال تطور الأساليب الفنية الغنائية، كما تهدف إلى التعريف بال

 ة من عمرمميز مسيرتها الفنية ودورها على الساحة الغنائية الأردنية كصوت نسائي اقترن بمرحلةالصفدي و

ن الغناء النوع م ي هذافالغناء الأردني، بالإضافة إلى دورها في تقديم الثنائيات الغنائية الأردنية، وتأثيرها 

 .وانتشاره
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 أهمية الدراسة:

ن اقتر -همامنائيا غبوصفه أسلوبا -لى أسلوب الثنائيات الغنائية تتمثّل أهمية الدراسة في تسليط الضوء ع

سهم تُلغناء. ومن ا برز الدراسة دور الفنان الأردني في ترسيخ هذا النوعبالأغنية الأردنية وتطورها، كما تُ

تطاعت يف اسهذه الدراسة أيضا في فهم جانب من العلاقة بين الموسيقى والهوية الثقافية الأردنية، وك

 لثنائيات الغنائية أن تشكّل انعكاسا حقيقيا لهذه الثقافة.ا

ثقافة نب الم للباحثين والدارسين جانبا مهما من جواكما تعتبر هذه الدراسة مرجعية يمكن أن تقدّ

هام لفنانة سلفنية الموسيقية الأردنية في سياقها الأدائي الغنائي، وتساعد في تسليط الضوء على التجربة ال

العالم ردن ولتي يمكن أن تحمل إضاءات جيدة يستفيد منها الجيل الجديد من الفنانين في الأالصفدي، وا

 .العربي

 إجراءات الدراسة:

 منهج الدراسة:

 دراسة.ذه الاعتمد الباحثان منهجين رئيسين: التاريخي والوصفي التحليلي كمنهجين رئيسين لإعداد ه

 حدود الدراسة

ئها داية عطابمنذ  ة التي قدمت خلالها الفنانة سهام الصفدي ثنائيات غنائيةالحدود الزمنية: الفترة الزمني

 (.1997 - 1969)، خلال النصف الثاني من القرن العشرين، بين عامي الفني حتى وفاتها

 .الحدود المكانية: المملكة الأردنية الهاشمية

 .الحدود الموضوعية: الثنائيات الغنائية للفنانة سهام الصفدي

 الدراسة وعينتها أدوات

لى هيئة رة عالموسيقية المسموعة والمصوّ ؛المدونات الموسيقية، والتسجيلات بشقيها أدوات الدراسة:

 فيديو.

 صفدي خلالام التم اختيار ثلاثة من أشهر الثنائيات الغنائية التي قدمتها الفنانة سه عينة الدراسة:

والبنية  ي الأداءفتنوع تراعي اللأردنيين، وقد اختيرت العينة  مسيرتها الفنية؛ والتي أدتها بالتشارك مع فنانين

 :الشعرية والموسيقية، وهي

 )سهام الصفدي مع عبده موسى(. هم الشامايا  هيْ. 1

 دّي شاليشك )سهام الصفدي مع عبده موسى(.رُ. 2

 خِلّي يا خِلّي )سهام الصفدي مع محمد وهيب(.. 3

 مصطلحات الدراسة:

 (وجل)و (اثنين)وتعني  (ديا)كلمة ذات أصل يوناني، تتكون من مقطعين:  (:Dialogueالديالوج )

ا ما يُنظَم الديالوج باستخدام اللغة العامية، وتكون ألحانه خفيفة ومناسبة لطبقة أصوات . غالب(أداء)وتعني 

ية بين صوتين، . وهو صيغة ثنائالمؤدين. يعتمد الديالوج بشكل أساسي على المحاورة الغنائية بين المؤديين

-Al)ة           ا آخر، أو مطربة مع مطربمطربا ومطرب مطربا ومطربة، أو: قد يكون المؤديان للمحاورةو

Sayed & Aref & Othman, 2023, P.1855). 

لى ؛ ويدل المصطلح ع(Duetto)وبالإيطالية  ،(Duo)بالفرنسية  (:DUETالثنائي في الموسيقى )

ها، أو بدون سيقيةي عزفي، يُكتب لمؤدّيين اثنين، مع المرافقة )المصاحبة( الموف موسيقي غنائي أو آلمؤلَّ

 .(Sadie, 1995, P.673) حيث يتشارك المؤديان العمل الموسيقي بشكل متساوٍ أو شبه متساوٍ

 الدراسات السابقة:

ريف بمسيرة هدفت إلى التع .(توفيق النّمري حياته أعماله)بعنوان  (Haddad, 1994) :الدراسة الأولى

موسيقي أردني ترك بصمة واضحة في تاريخ الموسيقى الأردنية، وعزز بإنتاجه الموسيقي والغنائي أرشيف 
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تناول حداد نشأة النّمري وتأثير  الغناء الشعبي الأردني، من خلال ما قدمه من أغنيات وألحان موسيقية.

بالإضافة لتأثير كل ما سبق على خياراته الفنية البيئة الأسريّة والمجتمعيّة على تكوينه الفكري والثقافي، 

الموسيقية، إضافة لاستعراض مختلف أعماله الغنائية، وإبراز ملامح شخصيته الموسيقية من خلالها. كما أبرز 

من  ص حداد إلى جملة من النتائج أكدّودوليا. وقد خلُ الأردنية وانتشارها محليا وعربياأثره في بناء الأغنية 

وصية الدّور الذي ساهم النّمري من خلاله في تطوير الأغنية الأردنية؛ حيث يعد أول مؤسس خلالها خص

 مدرسة تلحين في الأردن.ل

لموسيقية احياة تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها لسيرة أحد أبرز رواد الغناء في ال

لصفدي هام اسراسة الراهنة مسيرة الفنانة الأردنية، وتختلف من حيث الموضوع والعينة، حيث تتناول الد

 وتركز على الثنائيات الغنائية لديها.

لثنائي: دراسة العوامل الصوتية والفسيولوجية في الغناء ا)بعنوان  (Coleman,1994) ،الدراسة الثانية

مدى تية وهدفت إلى دراسة خصائص الغناء الجماعي )الثنائي( ومتطلباته من التقنيات الصو (.تجريبية

الصوتي  لأداءااختلافها عن متطلبات الغناء الفردي. وقد قامت هذه الدراسة التجريبية على دراسة خصائص 

ا في ة اختلافلدراسلاثنين من المغنين الذكور، حيث تم تسجيل أدائهما لثنائيين غنائيين. وقد أظهرت نتائج ا

صوتية، قة المتعددة مثل التوقيت، والطب ظهر الاختلاف في جوانبن للتقنيات الصوتية، واستخدام المغني

ية ة زمنوشدة الصوت أو ارتفاعه، والطيف المتوسط طويل الأمد )بالنسبة للترددات الصوتية ضمن فتر

الفردي  لغناءممتدة(، وهي عناصر مميزة للغناء الفردي والجماعي. وبيّنت الدراسة أن استخدام تقنيات ا

 ارتباطه ثر منأثر بارتباطه بالأسلوب الموسيقي أو نوع الموسيقى أكمقابل تقنيات الغناء الجماعي قد يت

 .وتأثره بعدد الأفراد المشاركين في الغناء الجماعي

 والأهداف موضوعتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها للغناء الثنائي، وتختلف من حيث ال

 والمنهجية.

لأردنية دراسة تحليلية لسيرة الفنانة ا)( بعنوان Haddad & Ghawanmeh ،2012) ،الدراسة الثالثة

ن مدد كبير شملت الدراسة جمع كلمات عو العاص، تناولت مسيرة المطربة سلوى .(الغنائيسلوى وموروثها 

لى عالتعرف  اء؛ بغيةالإيقاع، والأدواللحن، و، بالإضافة إلى تحليل الأغاني من حيث الشعر، هاوتفريغ أغانيها

. لموسيقيةية واص الفنية التي تميز أغانيها، وكذلك استكشاف الصور والجماليات الفنية الشعرأبرز الخصائ

لفنان اراحل كما عرضت الدراسة لنشأة الفنانة سلوى وحياتها ومسيرتها الفنية، وخصوصية حضور زوجها ال

ضيحية جداول تواً بي، مدعمجميل العاص في حياتها الفنية. وتضمن البحث أيضاً تحليلًا فنياً لموروثها الغنائ

 .الدراسة عينة أسهمت في استخراج النتائج الرئيسية للدراسة، بالإضافة إلى تدوين شعري وموسيقي للأغاني

لأردنية، اائية تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها لسيرة واحدة من أبرز الأصوات النس

كز على ي وترل الدراسة الراهنة مسيرة الفنانة سهام الصفدوتختلف من حيث الموضوع والعينة، حيث تتناو

 الثنائيات الغنائية لديها.

هدفت  .(نيةسميرة توفيق ودورها في نشر الأغنية الأرد) :بعنوان ،(Alwan, 2017) :الدراسة الرابعة

ردنية. لأة اإلى التعريف بحياة المطربة سميرة توفيق، وتسليط الضوء على دورها البارز في نشر الأغني

كما تناولت  انها.اشتملت الدراسة على تحليل أغانيها الأردنية، وتوثيق نماذج من أشعار تلك الأغنيات وألح

سة صت الدراقد خلُاللحن، والإيقاع. ووالدراسة أبرز الخصائص الفنية لأغاني سميرة توفيق في إطار الكلمة، 

لإيقاعات صيلة واية الأغنية الأردنية عبر المقامات العربإلى عدة نتائج رئيسية، أبرزها إتقان سميرة توفيق للأ

 المتنوعة، بالإضافة إلى دورها الفعّال في نشر الأغنية الأردنية.

لتي تركت اائية تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها لسيرة واحدة من أبرز الأصوات النس

لراهنة اسة احيث الموضوع والعينة، حيث تتناول الدر بصمة واضحة في أرشيف الغناء الأردني، وتختلف من

 مسيرة الفنانة سهام الصفدي وتركز على دورها في تقديم الثنائيات الغنائية.
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 فت إلى تسليطهد .(ميسون الصُّنّاع: ظاهرة غنائية أردنية) :بعنوان ،(Nasr, 2019) ،الدراسة الخامسة

راثية ائية التالغن زت بتقديم مختلف الأنماطنّاع، التي تميّالضوء على مسيرة الفنانة الأردنية ميسون الصُّ

، ا الفنيةخصيتهالأردنية، وخاصة الهجيني. تناولت الدراسة نشأة الصُّنّاع والعوامل المؤثرة في تكوين ش

 عة مندات مجموى شهابالإضافة إلى تجربتها الغنائية في الإذاعة والتلفزيون الأردني، كما استندت الدراسة إل

صُّنّاع ال اللعرض أعم صت الدراسة جزءاخصّ . ثوا عن تجربتها الغنائيةالفنانين والإعلاميين الذين تحدّ 

تائج ن النصت إلى مجموعة مالغنائية، حيث سعت إلى إبراز خصائص شخصيتها الموسيقية من خلالها. وخلُ

م قالب دنية تقدبة أريث كانت أول مطرأكدت من خلالها على دور الصُّنّاع في أداء الموروث الغنائي الأردني، ح

 ء الشعبيالغناالهجيني عبر وسائل الإعلام، مما شكل نقلة نوعية في الغناء البدوي الأردني بشكل عام، و

 .الكركي بشكل خاص

لأردنية اائية تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها لسيرة واحدة من أبرز الأصوات النس

رة اهنة مسية الرالأغنية الأردنية، وتختلف من حيث الموضوع والعينة، حيث تتناول الدراس ودورها في تقديم

 الفنانة سهام الصفدي ودورها في تقديم الثنائيات الغنائية.

الثنائيات الغنائية عند )دراسة بعنوان  (،Al-Sayed & Aref & Othman, 2023) ،الدراسة السادسة

لحن حنها الملالتي  هدفت إلى دراسة الثنائيات الغنائية .(ا )دراسة تحليلية(نموذج (جاية الأيام)حسين فوزي 

ن هذه وذجا متناولت الدراسة نم ،لم تحظَ بالبحث والدراسة الكافيةحسين فوزي، انطلاقا من أن أعماله 

قد تمثلت و غنائي.، بهدف التعرف على أسلوب فوزي في صياغة قالب الديالوج ال(جاية الأيام)الثنائيات، وهو 

به في أسلو أهداف البحث في التعرف على عدد الثنائيات الغنائية التي لحنها حسين فوزي، وكذلك دراسة

 لى ضرورةأوصت الدراسة بتشجيع الملحنين الجدد على تلحين هذا النوع من الغناء، وأكدت ع .صياغتها

ما كصة. هد الموسيقية المتخصّالاهتمام بتدريس صيغة الديالوج بشكل نظري وعملي في الكليات والمعا

ما ختلفة، مج المدت على أهمية دراسة وتحليل الثنائيات الغنائية لتوسيع الفهم بأساليب تلحين الديالوشدّ

ائيات الب الثنقن في ا، تدعو الدراسة إلى إحياء فن التأليف والتلحيي إثراء المكتبة الموسيقية. أخيرسهم فيُ

 .بقات بين شباب المؤلفين والملحنينالغنائية من خلال تنظيم المسا

لعربية، لغنائية اانماط تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها للثنائيات الغنائية كأحد أبرز الأ

رها في ي ودووتختلف من حيث الموضوع والعينة، حيث تتناول الدراسة الراهنة مسيرة الفنانة سهام الصفد

 تقديم الثنائيات الغنائية.

 لمحة تاريخية عن الثنائيات في الغناء

الأول  في سياقه الموسيقي؛ بمعنيين رئيسيين: (الحوار)( أي Dialogueيستخدم مصطلح الديالوج )

)أو  يقياًالثاني عملًا موس يشير إلى إعداد نص يتضمن تبادل حوارات بين شخصين أو أكثر، بينما يصف

تخدم ا، استاريخي .باين بطريقة تشبه الحوار المنطوقالتمنه(، يستخدم تقنيات مثل التناوب، أو  جزءا

لصوتية، الوان كعنوان لبعض الأعمال الآلية )خصوصا للأرغن( التي توظف التباينات في الأ (الحوار)مصطلح 

                    ثم شاع استخدامه بشكل متكرر في سياق حوار الأوبرا والأعمال المسرحية الأخرى

(Sadie, 1995, P.415.) 

، حينما كان ( إلى أن أصول الثنائيات تعود إلى القرن التاسع الميلادي2024) عبد الغني وقد أشارت

نتباه، ب الاائيات صوتية تجذالرهبان يضيفون خطوطا لحنية مرافقة للحن الأصلي، مما أسهم في إيجاد ثن

اد، مما الح ة مع الصوتقة الغليظا عند وجود تباين بين الأصوات الغنائية، مثل مزج الصوت ذي الطبخصوص

ة ا من بنيات جزءفي إيطاليا، أصبحت الثنائيا ويزيد من انتشار الألحان. وفي القرن السابع عشر يضيف تنوع

خر في آ شكلا عصر الباروك اتخذت الثنائياتالأوبرا، واستخدمت بشكل متكرر في المشاهد الهزلية، وخلال 

 قام، كماالانتوي والمواقف الدرامية الغنائية التي تتضمن المواجهات فرنسا، حيث كانت تُستخدم في المآس

 ظهرت ثنائيات الحب التي اعتمدت على التناغمات التي ترمز إلى الوحدة بعد الصراع.
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 منهم لاول كحومع بدايات القرن التاسع عشر تركّز اهتمام المؤلفين على الثنائيات بشكل لافت، وقد 

 يلي: )السوبرانو شهرة بما الصوتية الاقترانات يبرز بصمة مميزة، وقد تمثّلت أكثر جديد تأليف إيجاد أسلوب

 معا الجزئين كلا حركيؤديه صوتان، حيث يت غنائي لحن وضع والباص(، مع والتينور، التينور والألتو، السوبرانو

يث ابتعدت ح- ن(العشري القرن عشر وبدايات التاسع القرن )أواخر الموسيقى الإيقاع. ومع تطور بنفس

 تتناول الأوبرا موضوعات صبحتأ -مستحدث هو ما كل نحو التقليدية واتسمت بالاتجاه الجوانب الموسيقى عن

والعمال، وبدت  ينالفلاح مثل والمتدنية والطبقات المتوسطة للمجتمع اليومية الحياة من جديدة، قريبة جوانب

 إنساني. بأسلوبمعالجته  العنيف ومحاولة بالصراع الدرامي سمتتّ

ن الديالوج ( إلى اقترا2023) أشار السعيد وعارف وعثمانوفي الإطار التاريخي للموسيقى العربية، 

برز أن من أيضا في بداياته بالمسرح، وخاصة المسرحيات الغنائية التي كان رائدها سلامة حجازي، وكا

شار وسع انتديان. ومع مرور الوقت، ت الييجانب سلامة حجازي ماري أنطوان ومالمؤدين لهذا النوع إلى 

ي هذا ا فهممعبت بديعة مصابني وكيكي عمار دورا الديالوج بظهور فرقة نجيب الريحاني المسرحية، حيث ل

 رسيا حامد مبطالهظهرت فرقة علي الكسار التي كان من أبرز أ ؛وصفهما أبرز أبطال الفرقة، لاحقاالانتشار ب

 ا بشكل كبير في انتشار هذا اللون الغنائي الجديد.ضوعقيلة راتب، واللذان ساهما أي

شر تنحيث تطور وا ومع انتشار هذا الأسلوب الغنائي، اقترن )الديالوج الثنائي( بالسينما منذ بداياتها،

 الأسلوب ل هذابشكل واسع في الأفلام السينمائية الغنائية؛ وكان محمد عبد الوهاب أول من أبدع في إدخا

يا قلبي(،  انت فيه اللي ائي لحنا وغناء، ومن أعماله: ديالوج مع ليلى مراد بعنوان )يادي النعيمإلى الفيلم الغن

لام جاح الأففي ن و)حكيم عيون( مع راقية إبراهيم. وما لبث أن أصبح الديالوج من أبرز العناصر التي تساهم

بي م على حيا سلاأشهر ثنائياته ) الغنائية والاستعراضية، وقد ظهر ذلك جليّا في أفلام فريد الأطرش، ومن

يضا: لعربية أئية اوحبك( التي تشارك أداءها مع شادية؛ ومن أبرز نماذج الديالوج الثنائي في الأفلام الغنا

 حافظ مع لحليماديالوج )شحات الغرام( لمحمد فوزي مع ليلى مراد، وديالوج )علشان إحنا مع بعضينا( لعبد 

 شادية.

حداثة وحرية، إذ  الأكثر (الديالوج الثنائي)نموذج  (Duet) الدويتولثنائي الغنائي وعليه؛ يمكن اعتبار ا

 مطلق بشكل ورللجمه ر عن الديالوج بصورته الجديدة، حيث يقدمالمصطلح الجديد الذي يعبّ (الدويتو)يعدّ 

 بالسينما. مقيد ولا -وخاصة المسرح الغنائي-بالمسرح الذي اقترن به أصلا  مقيد غير

 ائيات في الغناء الأردنيالثن

 ةبخصوصيّ زتتميّووالغناء الأردني،  ىا مهما من أرشيف الموسيقالثنائيات الغنائية الأردنية جزءتمثّل 

طار ائي في إالغن فنية تعكس غنى الأنماط الموسيقية الأردنية وتنوعها. وبالرغم من تأخر انتشار هذا النمط

ل مصر شهيرة مثات العربية الأخرى التي كانت مهدا للكثير من الثنائيالأغنية الأردنية مقارنة ببعض الدول ال

ات الثنائي قترنتاولبنان؛ إلا أنه أضاف بعدا فنيا مهما للأغنية الأردنية خاصة، والعربية بشكل عام؛ حيث 

حو ن تحولا يشهد حين بدأ الفن الأردني الغنائية في الأردن بفترة الستينات والسبعينات من القرن الماضي،

لتي كان ايثية التعددية في الأساليب الموسيقية، وبروز دخول التأثيرات الغربية، في إطار الحركة التحد

 يشهدها الفن والموسيقى.

ميته ا يمكن تسية لملقد شكلت ثنائيات الغناء الأردني واحدة من أهم الدلالات على انتقال الأغنية الأردن

يد، ع والتجدالتنوبتطور الأداء الفني للأغنية الأردنية، والذي اتسم  بمرحلة المعاصَرَة، وأحد أبرز مظاهر

ية أخرى أدائ ونهج أساليب أدائية جديدة لم تكن مطروقة في المراحل السابقة، يُضاف إليها ظهور أساليب

 ظهرت مثل اشترك كورال فني متخصص في الغناء، أو أن يشارك أكثر من مطرب محترف في الغناء، كما

 .(Ghawanmeh, 2009) حديثات الهارمونية في توزيع اللحن بين مجموعات الأداء العزفية والغنائيةبعض الت

تركّزت أغلب الثنائيات الغنائية الأردنية حول موضوعات الحب والرومانسية، إلا أنها لم تغفل الموضوعات 

ردنية، والتي تنوعت ما بين ثنائيات الوطنية والاجتماعية، وقد انعكس ذلك في العديد من الثنائيات الغنائية الأ
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محليّة جمعت فنانين أردنيين وفنانات أردنيات، وأخرى عربية شارك في أدائها فنانون أو فنانات من دول 

 عربية شقيقة. 

مع  الغنائية ائياتقدمت الفنانة الأردنية سلوى العاص أثناء عملها في الإذاعة الأردنية مجموعة من الثن

لغناء اللون من هذا ا الأردنيين، تأكيدا منها على روح المشاركة والتعاون، وإيمانا منها بأنعدد من الفنانين 

لصوتية اته اهو إضافة فنية للمطرب وشكل من أشكال التنويع والتجديد، يمكّن المطرب من استعراض إمكان

ن الفناني د منزة مع عدمع المطرب الآخر، وقد قدمت سلوى مجموعة من الأغاني والحواريات الثنائية المتمي

 يا، ي اليادياليادالأردنيين، ومنهم: جميل العاص )بالسلامة، بعهدك غنّينا، بعد الصوم، عالياني الياني، ع

عبده وة"(، يا ماما، يا نجيّة، ودوالي يا عنب(، وشكري عياد )على دلعونا، وسكتش "صُب القهو حبيبتي

المرج )بين الدوالي، سكتش "صُب القهوة"، وطلّت عموسى )هالله هالله يا جمْلون(، ويوسف رضوان 

 .(Hadddad & Ghawanmeh, 2012) الأخضر(

فكانت  لفني،اكما شكّلت مرحلة غناء الثنائيات عند الفنان الأردني عبده موسى مرحلة مهمة من عمره 

كثير من دم الفقنابعة من توقه للتجديد والتطوير، وقد وجد في غناء الثنائيات فرصة حقيقة لتعزيز ذلك، 

ن أشهر كان موالأغاني التراثية والشعبية المميزة بمصاحبة العديد من المطربات الأردنيات والعربيات، 

يا طير ول، م الجدايأي يا لجدّوثنائياته ما أدّاه مع الفنانة اللبنانية هيام يونس ومنها: )سافر يا حبيبي وارجع، 

لوى، س :فناناتمن ال كذلك غنّى مجموعة كبيرة من هذه الثنائيات مع كل ع راس الجبل(، عْلَ طْلَويا للي طاير، 

 .(Ghawanmeh, 2009) سهام شماس، وسهام الصفديوغادة محمود، و

ثنائيات هر الوقد شارك الفنان الأردني محمد وهيب في عدد من الثنائيات الغنائية التي تعتبر من أش

ئي اء الغنان الأدات جديدة أضفت رونقا مميزا على هذا النمط مبرزت في أغنياته سم إذالغنائية حتى اليوم، 

لم(، وق يا ساق الشعلى صعيد الأغنية الأردنية. حيث قدم وهيب ثنائيا غنائيا مع الفنانة سماهر بعنوان )حرا

 لي، وصلتيا خ كما شارك الفنانة سهام الصفدي مجموعة من الثنائيات الغنائية المميزة؛ من أشهرها: )خلي

لود مات خطيارة، وعد مكتوب، وليش زعلانه( وهي من كلمات وهيب وألحانه، وأغنية )يوم الوداع( كلال

غنائية لات االدجاني ومن ألحان محمد وهيب؛ كما كان لوهيب دور فني في كتابة كلمات أحد أشهر الثنائي

ة سهام الفنانوعبده موسى يا أم الشامه(؛ والذي جمع الفنان الأردني الكبير الأردنية وهو بعنوان )هِيْ 

 .(Madi & Haddad, 2016) الصفدي

رين يين مع آخأردن كما يحتفظ أرشيف الأغنية الأردنية بمجموعة من الثنائيات الغنائية التي جمعت فنانين

لممثلة مع ا عرب، حيث شارك الفنان فؤاد حجازي مع جاكلين خوري في دويتو )هلا يا حْبيّبي(، كما شارك

 دويتو )يا بشاير هلت(.نيللي أداء 

 1(9971 - 1954لمحة عن حياة الفنانة سهام الصفدي )

 م،1954ام عثاني ولدت في مدينة الزرقاء في السابع من كانون ال ،سهام وديع ناصر الصفدي فنانة أردنية

سة، لكنيفي ا ونشأت في أسرة مكونة من أربعة إخوة وأربع أخوات. والدتها رسمية حنا الصفدي كانت مرنمة

 حيث يُنسب جمال صوت سهام لها.

قاعد مأنهت دراستها في مدرسة دير اللاتين الشمالي في الزرقاء، وقد ظهرت موهبتها وهي على 

كمل نها لم تت؛ لكالدراسة، فكانت تشارك في النشاطات الغنائية المدرسية مثل المسرحيات الغنائية والأوبري

 م.1969ظيفة في الإذاعة الأردنية عام دراسة المرحلة الثانوية بعد حصولها على و

تأثرت سهام منذ صغرها بأشهر الأصوات النسائية التي عرفها الغناء العربي، مثل أم كلثوم وفايزة أحمد، 

ويعتبر شقيقها الفنان سمير الصفدي الداعم والمشجع الأكبر لها، وهو صاحب موهبة وكان ومتأثرا بالفن 

، (ركن الهواة)ميزة وصوتها الجميل لتشجيعها على المشاركة في برنامج الأصيل؛ وقد دفعته موهبتها المت

للسيدة أم  (هذه ليلتي)ها لتؤدي أغنية وهو برنامج فني شهير كان يُعرض في ذلك الوقت، وأشرف على تدريب

اه كلثوم؛ وقد كان أداؤها المميز سببا في وصول عدد هائل من رسائل الإعجاب إلى البرنامج، مما أثار انتب
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م، ومنذ ذلك 1969المسؤولين في ذلك الوقت، ودفعهم لتوظيفها وشقيقها سمير في الإذاعة الأردنية عام 

الوقت تركت سهام الدراسة واهتمت بالفن، وركزت بعناية على اكتساب المعرفة الموسيقية من الموسيقيين 

رف الاجتماعي الشائع في تلك العاملين في الإذاعة. وبدخولها مجال الغناء استطاعت الصفدي تجاوز العُ

 الفترة، والذي كان يُعارض امتهان الفتيات للغناء.

ما وجها داعم تزوجت سهام من ابن عمها نجيب نبيل الصفدي، وأنجبت ثلاثة أولاد؛ كان ز1974في عام 

جاد، لالفني اوتفهّم طبيعة حياتها الفنية، فاستمرت في سعيها  ،ومشجعا لها، وتقبّل واجبها تجاه فنها

م الذي 1997م حتى عاوذلك  ،لت فيها بلدها الأردنوالمشاركة في مختلف الاحتفالات والمهرجانات التي مثّ

ي الفن لوسطشكلت وفاتها صدمة كبيرة في ا حيثشهد رحيل الفنانة سهام الصفدي إثر حادث سير مؤسف، 

 .(زهرة الغناء الأردني)أطلق عليها لقب الأردني والعربي، و

لملحنين شهر اأقتها الفنية بعد مشاركتها في برنامج الهواة، وتبناها بعد ذلك مجموعة من كانت انطلا

ياتها ولى أغنإميل حداد، وجميل العاص الذي قدم لها أوروحي شاهين، والأردنيين، أمثال توفيق النمري، 

يف حنا، جوز أمثال شعرا ولحنا، كما تعاملت مع مجموعة من الفنانين والملحنين العرب (يا طير يا طاير)

 عازار حبيب، وعصام رجّي.

 (ي يا خليخل)ة قدمت الصفدي مجموعة من الأغنيات الجميلة التي عرفها الجمهور من خلالها، منها ثنائي

رج لمات جوكمن  (انيوحيّ يمه طلّ )مع الفنان محمد وهيب، كما قدمت في بداياتها أغنية وطنية بعنوان 

 حن أغنيةللبله اد لاقت هذه الأغنية نجاحا واسعا، ثم قدم لها الملحن عيسى حداد، ولحن توفيق النمري، وق

قية ة الموسيالفرق ومن الفرق الموسيقية التي رافقت الفنانة؛ .(أردنا يا غالي)وطنية لاقت نجاحا أيضا وهي 

 الشرقية بقيادة أنطون شمعون، والفرقة الموسيقية بقيادة أسعد جورج.

هرجانات المو الاحتفالاتمانينات بمشاركتها في العديد من لال السبعينات والثتزامن انتاجها الفني خ

ي عربية فلوالاحتفالات والمهرجانات امهرجان الكرك(؛ ومهرجان الفحيص، والمحلية مثل )مهرجان جرش، 

نيا، ماة في رودوليالاحتفالات والمهرجانات الالمغرب، ودول الخليج العربي؛ ووالجزائر، ومصر، والعراق، 

ن جلالة مكريم تكان أبرزها  ؛كما حازت على عدة جوائز وتكريماتاستراليا والولايات المتحدة الأمريكية. و

 لالته.جيلاد المغفور له الملك الحسين بن طلال رحمه الله خلال مشاركتها في احتفالات المملكة بعيد م

ألوانها بين  يفأغنية، تنوعت  300ارب خلال رحلتها الفنية أرشيف الغناء الأردني بما يقأغنت الصفدي 

ها، هتماماووطنية وعاطفية، وقد حظي الموروث الموسيقي الأردني بحصة كبيرة من  أغانٍ تراثية شعبية

اصرة عاة المعومرا فقدمته بغناء منفرد، وغناء ثنائي وثلاثي، مع الحرص على الأصالة الموسيقية لهذا التراث

ة، قامت م خليفلحان إبراهيأمن كلمات و (خلينا أصحاب)الفنانة سهام أغنية آخر أغنيات  في الكلمة؛ وكانت

 م.1997بتسجيلها عام 

 الثنائيات الغنائية لدى الفنانة سهام الصفدي

في هذا  دنياتتميزت سهام الصفدي في أدائها للثنائيات الغنائية، حيث كانت من أوائل الفنانات الأر

ن أبرز خبة منسلوى العاص، وقد حملت الثنائيات التي قدمتها إمضاء  المجال إلى جانب الفنانة الأردنية

ذلك  ين فيمطربين الأردنيالشعراء والملحنين، وتنوعت في مواضيعها، كما تميّزت بمشاركة نخبة من ال

 صوتها المميز، مثل: عبده موسى ومحمد وهيب.بالذين آمنوا بموهبتها والوقت، 

س ردني فاران الأنية في العراق ثنائية )راعي الشماغ الأحمر( مع الفنكما غنت في مهرجان الأغنية الوط

ن ية أحسالذي فاز بميدالو ،عوض، وهي من كلمات الشاعر نايف أبو عبيد، وألحان الفنان روحي شاهين

 .(Ghawanmeh, 2009) لحن لأفضل أغنية وطنية عن هذه الثنائية

جدول ية، ونة الدراسة من خلال المدونات الموسيقفيما يلي نعرض لمجموعة الثنائيات الغنائية عيو

وسيقية صائص الماللهجة، والخواللون )الموضوع(، والملحّن، ويوضح البيانات المتعلقة بالأغنية: الشاعر، 

 )المقام، والميزان، والإيقاع(، بالإضافة إلى كلمات الأغنية.
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 (يا ام الشامَه هِي  )(: أغنية 1جدول )
 غزلي اللون الشامةيا ام هِيْ  الأغنية

 العامية اللهجة محمد وهيب الكاتــب

 راست على درجة الراست )دو( المقــام روحي شاهين الملحــن

 الميــزان ونوع الإيقاع سهام الصفدي وعبده موسى المــؤدي
 

2 
 ملفوف

4 

 
 يا ام الشامَه" (: أغنية "هِي  1المدونة )

 هم الشامايا  يْهِ

 عبده موسى:
 مِّ الـشّــامَـــــــهايَـــا هِيْ  مّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيايَا هـيْ 

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه ا المَلامَــه لَــحُـطْ لِــكْ طَـاعَــهـــــــلوْمَــ

 سهام الصفدي: 
 ـــا احَــــيّــــدعَــنّــــكْ مَـ عَنّـكْ مَـا احَـيّـد مَـهْـمـا لامُــــونِـــي

 بْــحُــبّـــكْ مِـــتْـــقـــيّــــد بْـحُـبّـكْ مِـتْـقـيّـد يـا نُـــور عـيْـونِــي            

 كورال:
 مِّ الـشّــامَـــــــهايَـــا هِيْ  مّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيايَا  هِيْ

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه طَـاعَــها المَلامَــه لَــحُـطْ لِــكْ ـــــــلوْمَــ

*  *  * 

 عبده موسى:
 دَخْـــلــــك حــاكِــيــنِـــــي دَخْـلــك حــاكِـيـنِـي لا تغيبـي عَـنّـي             

 يقُـــربِـــــك هَــنّــيــنــــــ قُــربِـــك هَـنّـيـنــي قلْـبـــي يـريــدِكْ             

 سهام الصفدي:
 عَـــطْـــشـــان اسـقـيـنـــــي عَـطْــشــان اسْقينـي مِـنْ نَـبـعْ حُـبّــك            

 خَــايـــفْ تِــرْمــيـــنـــــــي خَـايــفْ تِرْميـنِـي وابْعِـدْ عَـنْ دَرْبـكْ 

 كورال:
  الـشّــامَـــــــهمِّايَـــا هِيْ  مّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيايَا هِيْ 

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه ا المَلامَــه لَــحُـطْ لِــكْ طَـاعَــهـــــــلوْمَــ

*  *  * 

 عبده موسى:
 خَــلّـــيــــكــــي بْــيــمّـــي خَـلّــيـكِــي بْـيـمّـي يـا بِـنِـتْ عَــمّــي            

 وأنـــــا كُــــــلْ هَـــمّـــــي مّــي تِـبْـقــي حَــلالِــيوانــا كُـــلْ هَـ
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 سهام الصفدي:
 طـــيـــفَــــــكْ نـــادانـــــي طيفَــكْ نـادانـي مْبارِحْ فـي نـومِـــي           

 وقـــــالِ بْـــيــهــــوانـــــي وقـالِ بْيهـوانـــي وفــرَّجِ هْـمُـومــي           

 رال:كو
 يَـــا أمِّ الـشّــامَـــــــههِيْ  يَا أمّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيهِيْ 

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه ا المَلامَــه لَــحُـطْ لِــكْ طَـاعَــهـــــــلوْمَــ

*  *  * 

 عبده موسى:
 يـــا اهْــــدابِ عْــيُــونِـــكْ          يــا اهْـدابِ عْيُـونِـكْ زينَـه وْكَـحيلَــه    

 رَبّــــــي يـــصُــــونِــــــكْ  رَبّــي يـصُـونِـكْ بِـنْــت الـقـبـيـلـــــة            

 كورال:
 مِّ الـشّــامَـــــــهايَـــا هِيْ  مّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيايَا هِيْ 

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه لَــحُـطْ لِــكْ طَـاعَــها المَلامَــه ـــــــلوْمَــ
 

 (ردّي شاليشِك)(: أغنية 2جدول )
 

 غزلي اللون رديّ شاليشِك الأغنية

 العامية اللهجة نزيه القسوس الكاتــب

 راست على درجة الراست )دو( المقــام روحي شاهين الملحــن

 الميــزان ونوع الإيقاع ه موسىسهام الصفدي وعبد المــؤدي
 

2 
 ملفوف

4 

 
 (: أغنية "ردّي شاليشِك"2المدونة )

 رُدّي شَاليشِك

 عبده موسى:
 مـــــــن الـشّـمـــس لا تِسْـــودّي ـا دَادهــرُدّي شَالـيـشِـكْ رُدّي ي

 يـــدّــــثَــــــرْوه والــلـــه مـــا بَــــ لاخـدم عَ أبوكِ سنتين يا داده

 سهام الصفدي:
 وأغـــنّــي لَــــكْ مَـــــــــوّالـــــي لاطلعْ عَ راس الجبل يـا داده

 شْــكـــي لـيـهُــم عَــنْ حَـالـــيل واِنْ قالـوا هذا جِـهـل يـا داده                 

 عبده موسى:
 ة مِــــــنْ الـــلـــــــهْ والـمَـحـبّـــــ قـولــي لأهـلِـك حبّيتـه يا داده                 

 غـيــرُه مــا بــوخِــذْ والـــلــــــهْ لو طَلَبْني وما اعطيتوه يا داده                 

 سهام الصفدي:
 مِــنْ بـيــتَ ابُـــوي لَسْطـوحُـــهْ  ــبْ تَلَفـون يا دادهــــــحَسْوالـلـه لَ

 ــهْ ـــــــــــي مْعـلّـقــــه بْـرُوحــرُوح لا تْلُـوموني يا اهلَ الـله يا داده
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 عبده موسى:
 لَــعْـطـيـهـــا لِـــــكْ هَـــدّيـــــــهْ  لـو كُـل الدّنـيـــا عِـنّـدي يا داده
 ـــــهْ ـــــــوازيّــــنْــــها بِـــــــيــدَيّــــ وأفرشْ طريـقِـكْ وَرِدْ يـــا داده

 سهام الصفدي:
 ودَرْبــك وَعَــرْ وِطـلـــوعِـــــي النْهار يـا داده                لو سِرتْ بالليل و

 والبَرَاغِــــي مــنِ ضْـلــوعــــي                 عَبّي البنزيـن مِـنْ دمّي يـا داده

 (خِلّي يا خِلّي)(: أغنية 3جدول )
 غزلـي اللون خِليّ يا خِليّ الأغنية

 عاميةال اللهجة محمد وهيب الكاتــب

 راست على درجة الراست )دو( المقــام محمد وهيب الملحــن

 المــؤدي
 سهام الصفدي ومحمد وهيب

 الميــزان ونوع الإيقاع
 ملفوف 4
4  

 
 (خِلّي يا خِلّي) (: أغنية3المدونة )

 لّـِيلّـِي يا خِخِ

 سهام الصفدي:
 ـــيـــــــا لا تِــخــلّـــعُــقـــبَ الـعِـش خِــــلّــــــي يــــا خِــــلّــــــي
 والــبـيـــتْ جُــــوّى الـشــرقـــيّــــة واعْــــــــرفْ مَــــحَــــلّــــــــي

 محمد وهيب:
 وانـــا قَـــلــبـــــي مُــــش بــيــــدي أمـــــــــرَك يــــــا ســــيـــــدي
 ت جُــوّى الـشــرقـــيّـــــةوالــبــيـــ حـــــافـــــظ مَــــواعــــيـــــدي

 سهام الصفدي:
 وأخـــــذ رشـــفَـــه مـــن الـمـبـسَـم قــــالــــــــومْ تِــــبَـــــسَّــــــــــم
 ـهــــــــبْــــحُــــب وشــــوق وحـــنّــــيــ ضَــــمَّــــيـــتَنــــــي ضَــــــمْ 

 محمد وهيب:
 وعـــيـــــون ســــودا وحـــرَّاقــــــه ــــاقــــــــهتِـــمــشـــــي بـــلـــي

 ـاـــــــعَ لـــوّاه تِـــعْـــطِــــف عــلــيَّـــ هَــــالــبــنـــت الــسّـــواقـــــــه

 سهام الصفدي:
 وبْـــــرِمْـــش عــيــونُه رَمـــانـــــي أسْــــمَـــــــر سَــــبـــــانـــــــي

 وانـــــا بْـــوعــــدُ وَفـــــــيّــــــــــــه ــال اسْـــتَـــنّـَـــــــانـــــــيوقـــــ

 محمد وهيب:
 يــــا طــولْـهـا يــــا عُــــود الــــزّان قــــــالـــــومْ طِـــــويـــــلــــــه
ْــ بـــــيــــــن الـــــخَـمِــيـــلَـــــه  ــــزْلانـــــل الــــغُـتــتــنــقّــــــل مِــث

 سهام الصفدي:
 وصــوتـــــي يــــدوي بــــالـــــوادي كُــــــل يـــــــــومَ انــــــــــادي
 ـــــاـــــــتِـــعــــطـــف عــلــــيَّـ بــالــلـــه لا تـــنــــســـى مَـــعــــــادي

 محمد وهيب:
 كــــولاخُــــذْ أهـــــلــــي لَـــبـيـتـِـــ ِــــكوانــــــــي هَـــــــويـــــتـــــ

 لَـــوْ غَــلّــــــوا مَــهْـــرِك عـــلـــيَّـــا واقـــــــــــــول أريـــــــــــــدِك

 سهام ومحمد:
 عُــقـــبَ الـعـيـــشَ لــا تِــخــلّـِـــــي خــــلّـِـــــي يــــا خـــــلّـِـــــــي

 والــبـيـــتْ جُــــوّى الـشــرقـــيّــــة ــــرَفْ مَــــحَــــلّــــــــيواعْــــ
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 لدراسة:عينة االغنائية تحليلي للثنائيات ال جدولال

 لدراسةعينة االغنائية للثنائيات  الفني تحليلال (:4جدول )

 الثنائية الغنائية
البناء 

 الشعري
 البناء اللحني

أسلوب الأداء 

 الغنائي

فقة والتوزيع المرا

 الموسيقي
 دور الكورال / الآلات

السمات الفنية 

 المميزة

 (يا ام الشامةهِيْ )

سهام الصفدي 

 وعبده موسى

لهجة عامية 

محكية ذات 

 طابع تراثي

بناء لحني بسيط، يقوم 

على جملة لحنية أساسية 
مكررة لكل من أدوار 

 الصولو والكورال

 أداء غنائي

قريب من 

 الطابع الشعبي

قة موسيقية مراف

تقليدية، بتوزيع 

 موسيقي بسيط

وجود كورال يساهم في 

الربابة  التنويع اللحني،

 حاضرة كمرافقة

الحفاظ على 

النسق التراثي مع 

 تنويع محدود

 (ديّ شاليشكر  )
سهام الصفدي 

 وعبده موسى

لهجة عامية 
محكية ذات 

 طابع تراثي

بناء لحني بسيط، يقوم 

على جملة لحنية أساسية 

لكل من أدوار  مكررة
 الصولو والكورال

أداء تقليدي 
يعكس الغناء 

 الشعبي الأردني

مرافقة بسيطة مع 

حضور واضح 

للآلات الوترية 
 والإيقاعية

وجود كورال يساهم في 
التنويع اللحني، مع حضور 

 بارز لآلة الربابة

تجسيد مباشر 
للتراث الأردني 

 في النص واللحن

 (خليّ خليّ يا)

سهام الصفدي 

 مد وهيبومح

لهجة عامية 

 محكية

تنويع لحني بين أدوار 

والفواصل  المؤدين

 الموسيقية

أداء أكثر حداثة 

 وتفاعلية

تنوع أكبر في 

الآلات، خاصة 

 الوترية

غياب الكورال، وبروز 

أدوار الصولو لبعض 

العود، والآلات مثل: الناي، 

 الأكورديون والكمانو

انتقال نحو 

التجديد في 

التوزيع 

 والأسلوب

 نتائج الدراسة ومناقشتها

أن هذا  (،4ل )(، كما هو موضح في الجدوالدراسةتبيّن من تحليل الثنائيات الغنائية الأردنية )عينة 

غناء ساليب الطور أتالقالب الغنائي شكّل أحد الملامح المهمة في مرحلة ازدهار الأغنية الأردنية، وأسهم في 

 .ية محددةوالبناء اللحني، رغم ارتباطه بفترة زمن

دت مة(، اعتمم الشايا أهِيْ أظهرت النتائج أن الثنائيات ذات الطابع التراثي، مثل )ردّي شاليشك( و)كما 

قي لموسيعلى لهجة عامية محكية وبناء لحني بسيط قائم على التكرار، مع توظيف عناصر من الموروث ا

وية هبما يعزز ال عمال،فقة الموسيقية في بعض الأالأردني، ولا سيما آلة الربابة التي أدت دورا رئيسا في المرا

 .الموسيقية المحلية

 اء اللحنيالبن كشفت النتائج عن تطور ملحوظ في ثنائية )خلّي يا خلّي(، التي اتسمت بتنوّع أكبر فيو

ى لإوسيقية، ل الموأساليب الأداء، وابتعدت عن التكرار اللحني لصالح التنويع بين أدوار المؤديين والفواص

 .جانب تطور واضح في التوزيع الموسيقي، وظهور أدوار صولو لبعض الآلات، مع غياب الكورال

 حافظة علىن المل نماذج متعددة تجمع بيوتشير هذه النتائج إلى أن الثنائيات الغنائية الأردنية تمثّ 

غنية الأ س تطورالموروث الموسيقي من جهة، والتوجه نحو التجديد والتحديث من جهة أخرى، وهو ما يعك

الغناء  اء أرشيفي إثرفالأردنية خلال فترة الستينات والسبعينات، ويؤكد القيمة الفنية لهذه الثنائيات ودورها 

 .الأردني

دني غناء الأرواد التعتبر الثنائيات الغنائية التي قدمتها الفنانة سهام الصفدي إلى جانب نخبة من ركما 

ني وفارس عوض، دليلا على خصوصية صوت سهام، كصوت نسائي أردمحمد وهيب، وأمثال: عبده موسى، 

جماهيري يد الخلال سنوات عطائها، وتأكيدا على أن موهبتها كانت محطّ تقدير واهتمام ليس فقط على الصع

 فحسب؛ وإنما على صعيد العمل الفني الغنائي الأردني ككل.

يوم، ملحوظ ال ة بشكلعن الساحة الغنائية الأردني بد من الإشارة إلى أن غياب الثنائيات الغنائية وهنا لا

اجها إلى إنت توجّهلهو مؤشر حقيقي على واقع الأغنية الأردنية، من حيث انحسار ألوانها إلى حد ما، وضعف ال

س على يات ينعكلثنائورعاية المواهب والأصوات الغنائية؛ كما أن غياب التعاون الفني الموسيقي الذي تتطلبه ا

تأثير لتالي ال، وبايف الغناء الأردني، ويحجب إحدى أهم فرص التجديد على الساحة الغنائية الأردنيةثراء أرش

 على انتشار الأغنية الأردنية.

م من ى الرغزالت تحتفظ بألقها الفني، وعل قدمت سهام الصفدي العديد من الأغاني الناجحة التي ما

 .ا في الذاكرة الفنية والجماهيريةرحيلها المبكر، إلا أن إرثها الفني لا يزال حيّ
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 توصيات الدراسة

 :بما يلي انوصي الباحثي ،في ضوء نتائج الدراسة

 ما له منصصة، لإدراج قالب الثنائي الغنائي ضمن مناهج الموسيقى العربية في الكليات والمعاهد المتخ. 1

 .العربيدور في تنمية مهارات الأداء الغنائي الجماعي وفهم أساليب الغناء 

ق هذا هدف توثينية، بتشجيع الدراسات التحليلية التي تتناول الثنائيات الغنائية العربية، ولا سيما الأرد. 2

 .القالب وإبراز خصائصه الفنية

، موسيقي وتدوينصوتي ضمن إطار موسيقي  تهالعمل على توثيق الثنائيات الغنائية الأردنية وأرشف. ا3

 .ين في مجال الموسيقى العربيةوإتاحتها للباحثين والدارس

 

 الهوامش:
 مقابلة مع الفنان سمير الصفدي شقيق الفنانة سهام الصفدي. 1

 

 الملاحق

 مجموعة من أغاني الفنانة سهام الصفدي:
 الملحن الشاعر نوع الأداء الأغنية

 راشد الشيخ راشد الشيخ فردي ابو العبا

 عازار حبيب إلياس ناصر فردي اقطفني حبة حبة

 عصام رجي أحمد قنوع  فردي الحق علي

 توفيق النمري توفيق النمري فردي اليوم عيدك جيشنا

 روحي شاهين نايف أبو عبيد فردي أهل السماح

 راشد الشيخ راشد الشيخ فردي بحبك يا شوقي

   روحي شاهين                       نايف أبو عبيد فردي بغداد هذا يومك

 روحي شاهين سليمان المشيني فردي جيشنا جيش النشامى

 زهير العيساوي شفيق المغربي فردي حبك يا جدع

 عازار حبيب الياس ناصر فردي خبي عينك

 محمد وهيب محمد وهيب ثنائي/ مع محمد وهيب خلـيِّ يا خلـيِّ

 روحي شاهين نايف أبو عبيد ثنائي/ مع فارس عوض راعي الشماغ الاحمر

 روحي شاهين نزيه القسوس عبده موسىثنائي/ مع  ردي شاليشك

 توفيق النمري توفيق النمري فردي سن اللولو

 توفيق النمري توفيق النمري فردي شامية ولبست نيلي

 جوزيف حنا جوزيف حنا فردي صوبك قعدني

 توفيق النمري نايف أبو عبيد فردي عليتني يا علي

 عيسى البله ود رماحةمحم مع عبده موسى وغادة محمود ثلاثي/ غزلان العين

 عيسى البلة شاهين توفيق فردي فنجان القهوة

 علاء شحادة علاء شحادة فردي قالوا يا حبيبي

 جوزيف حنا جوزيف حنا فردي لو ما كنت بحارتنا

 محمد وهيب محمد وهيب ثنائي/ مع محمد وهيب محبوبي يا ناس

 جميل العجلوني جميل العجلوني فردي مرحب يا زين

 توفيق النمري توفيق النمري فردي ي وناديتهنادان

 روحي شاهين محمد وهيب  ثنائي/ مع عبده موسى يا أم الشامةهِيْ 

 سمير بغدادي راشد الشيخ فردي وحياتك يا قمر

 محمد وهيب محمد وهيب ثنائي/ مع محمد وهيب وعد مكتوب

 راشد الشيخ عبد الكريم الناعم فردي يا بو العبا

 إميل حداد مصطفى الحاج فردي يا بوي

 إميل حداد حسني فريد فردي يا حلو طمني عنك

 عبده موسى علي السمير ثنائي/ مع عبده موسى يا زينة يا بنت الخال

 طلال الأطرش فريد الأطرش فردي يا شوقي عد الساعات

 جميل العاص جميل العاص فردي يا طير يا طاير

 توفيق النمري اصاتعبد الفتاح حي فردي يا يمه قنديل الحب

 توفيق النمري جورج حداد فردي يمه طل وحياني

 محمد وهيب خلود الدجاني ثنائي/ مع محمد وهيب يوم الوداع
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