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  الملخص
، جمعت السينما بين مختلف شعوب العالم وحاكت جميع الفنون

رض عبر جاتها العالمية في مختلف بقاع الأذ تنوعت نتاإ

اشتغالات متعددة تعمل بتعاضد معطيات اللغة الصورية 

مي ف مجالات الحياة في تنوع دراالسينمائية، التي حاكت مختل

ع يتباين حسب نوع وطبيعة حكاية الفيلم الساردة لمناحي واق

همة الانسان وخيالاته على المستوى الواقعي والانطباعي المسا

في التعبير عن رؤاه وافكاره ومشاعره واحاسيسه فضلا عن 

ية لهنداالتأثير على مواقفه وقضاياه،  وتنبري من بينها السينما 

فيلم م التميزت بغزارة الإنتاج والكم من المحاكاة السردية لعوالف

سي المختلفة ، فحاكت واقع الحياة الهندية الاجتماعي والسيا

في وغيرها، من خلال مزيج ثقاوالديني والاقتصادي والاسطوري 

ح لها انساقا تراث وفلكلور الهند، وتمكنت ان تمن ةعاكس

 نوعتميز بها عن غيرها فالتفنية ت انواعأواتجاهات واساليب و

ارت اهتمام الباحث أثذ ، إذات مضامين مختلفة اشمل أفلام

ثل بالتنوع البنائي للشكل الفيلمي و المضمون الدرامي المتم

بمحاكاة مضمون تتوحد فيه مجموعة انساق وأساليب درامية 

ى سمة ميزتها عن غيرها بالمحتوضمن بناء فيلمي واحد، فكان 

ن ، وتمثل هدف البحث في الكشف عثنايا البحثو الذي يتضمنه 

ما تنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي للملامح الدرامية للسين

دية السمات والانماط السر الهندية والمعالجات الفنية بتوظيف

نه صفي تحليل المحتوى كو، واعتمد الباحث على المنهج الولها

 ة ،المتوخا مة لتحقيق الاهداف والوصول الى النتائجءاكثر ملا

وتوصل الى مجموعة من النتائج كان من اهمها ان المعالجة 

وع الإخراجية للمتن الحكائي في الفيلم الهندي تعتمد على تن

نوعي يجمع بين الكوميديا والتراجيديا والعنف والحركة 

ع معات والرومانسية والمغامرات والجريمة والاثارة وتوالد الصرا

شخصيات الرئيسة والضد وتحقيق سيادة القدرات الخارقة لل

 عنصر المفاجأة والترقب والشد والتشويق كسمة تميز الفيلم

 الهندي ضمن بنية فلمية واحدة.

، الدلالي، الدرامية، الاشتغالي :الكلمات المفتاحية

  .الهندية، الملامح ،الفضاء ،السينما

Abstract 
Cinema brought together the different peoples of 

the world and simulated all the arts, as its global 
productions varied with multiple works with the synergy 
of the data of the cinematic visual language, which 
simulated various areas of life in a dramatic diversity 
that varies according to the type and nature of the film's 
story, which narrates the aspects of human reality and its 
imaginations at the realistic and impressionistic level, 
contributing to the expression of his visions, ideas, 
feelings and feelings, as well as influencing his positions 
and issues,  Simulated the reality of Indian life social, 
political, religious, economic, mythical and others, 
through a cultural mix reflecting the heritage and 
folklore of India, and was able to give her formats, 
trends, methods and artistic types that distinguish her 
from others, the diversity included films with different 
contents, as it aroused the researcher's interest in the 
structural diversity of the film form and the dramatic 
content of simulating the content in which a group of 
formats and dramatic methods unite within the 
construction of one film, so it was a feature that 
distinguished it from others in the content, which is 
included in the folds of the search, The goal of the 
research was to reveal the diversity of the semantic and 
operational space of the dramatic features of Indian 
cinema and artistic treatments by employing features 
and narrative patterns for them, and the researcher relied 
on the descriptive approach to content analysis being 
more appropriate to achieve the goals and reach the 
desired results, and reached a set of results, the most 
important of which was that the directorial treatment of 
the narrative body in the Indian film depends on a 
qualitative diversity that combines comedy, tragedy, 
violence, action, romance, adventures, crime, thriller 
and the reproduction of conflicts with the rule of 
supernatural abilities  For the main characters and the 
opposite, achieving the element of surprise, anticipation, 
tension and suspense as a characteristic that 
distinguishes the Indian film within a single film 
structure 

Keywords: space, cinema, drama, features, 
functional, Hindi semantic. 
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  المنهجي الإطار

  المقدمة 

 ثة فيوفقا لتطورات التقنيات المستحد في خضم معطيات التطور الحاصل في مختلف مناحي الحياة

ه ي محاكاتلسينمائي فامن بينها الفن  والتميز، اهدافها ورسالتها إلى بغية الوصولالزمن  المتسابقة معالعلوم 

ستلزمات السرد الصوري والتطور التقني الحاصل في م التجسيد الدرامي بتوظيفبتوظيف لجميع العلوم 

   .خرىلتصبح قوة فعالة ووسيلة معززة بالتطور الحديث لمواكبة ما جاوره من العلوم الا نتاجالإ

جمالية  ة لتحقيقعبيريباحث الغور في ثنايا هذا العلم والتطلع على معطياته الدلالية والتي للغومن هنا ينب

ا وسيلة ان كونهلحدود الزمان والمك فقد عدت السينما وسيلة اتصالية عابرة، فنية بواسطة المنتج الفيلمي

لدبلجة مة واقت الترجاذ خل، مطواعة تنتشر في اغلب بقاع الارض وبتوظيف التقنيات اكتسبت سمة العالمية

مقدمة  انة فيالعلوم التي تحاكي كل الشعوب وتصنع لنفسها مك بجميع اللغات بعدا يضعها في مصاف ومقدمة

 )لمحتوىتحليل االمنهج الوصفي (هذه الدراسة عتمد تو .الثقافات الدولية والتي تترك الاثر على المتلقين

   .النتائج والاستنتاجاتإلى  للوصول

  ثمشكلة البح

جمع  يفلهندية اتميزت فيه السينما  أسلوبٌ في مختلف نتاجات السينما العالمية  الباحث ثار اهتمامَ أ 

اصة يزات خذ اكتسبت مهارات ومإ، وبسمات تميزه عن مثيلاته ساليب ضمن منتج واحدمختلف الانواع والأ

الافكار لمعاني وايتم تاكيد لها خلا(من وفي مختلف البقاع  التفاعل الشعبيبها مكنتها من تحقيق الانتشار و

ينما رامية للستنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملامح الدالكشف عن إلى  يهدف البحثاذ ، يصالهاإو

  الهندية والمعالجات الفنية عبر السمات والانماط السردية المتنوعة لها 

نطلق ليه تحقول المجاورة له وعفي حقل الاختصاص وال والدراساتواستعان الباحث بعدد من المصادر 

لدلالي الفضاء ا تنوعهي الأبعاد الجمالية المجسدة في  ما :مشكلة البحثل والممثلمن السؤال الآتي  هدراست

  ؟والاشتغالي في الملامح الدرامية للسينما الهندية

   :البحث والحاجة اليه أهمية

ي فرا حيويا تؤدي دو جماليةفكار ودلالات أالرؤى الفيلمية للتعبير عن  أهميةالبحث في  أهميةتكمن 

نوع ت ا خلالواقعيأو  انطباعياكان احياة الشعوب ومحاكاة واقعها وتاريخها ومستقبلها وتطلعاتها سواء 

عينات  تحليل سيعتمدن البحث إف لذا، الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملامح الدرامية للسينما الهندية

ايضاً و، راماوتنفيذ الد إنتاجليكون معيناً للعاملين في  جوانبهاضوء على الكشف وتسليط ال لغرضقصدية 

  للطلبة والدارسين لها.

  :هداف البحثأ

هندية ينما التنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملامح الدرامية للسالكشف عن  :تيتتجلى في الآ

  .برهاعالسمات والانماط السردية المتنوعة بتوظيف والمعالجات الفنية 

  :حدود البحث

رامية مح الدتنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملايتحدد البحث في الكشف عن  ،الحد الموضوعي 

 لإطاراعطيات معلى ما تقدم فان البحث معني بحد مكاني ضمن  ءبنا؛ فالحد المكانيأما  .للسينما الهندية

 فلامالأ نتاجإي فلتطبيقية بعدا مكانيا يتمثل حث اعينة الب فشملت، النظري لانفتاح البحث على رقعة واسعة

بالكشف  تي تعنىبمدة زمنية محددة كونه يحاكي نتاجات السينما ال لا يتحدد البحثو .في الهند السينمائية

  .في الملامح الدرامية للسينما الهندية والاشتغالي تنوع الفضاء الدلاليعن 
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  تحديد المصطلحات:

يصير  يأالاتساع والانتهاء ويفضي كل شيء عروس في جواهر القاموس بأنه "ورد لدى تاج ال: الفضاء

وعده عنصرا ، القديمة بأنه "يدرك ولكنه لا يرى فيما ورد في العصور. (Al-Zubaidi. W.d. p.3)فضاء"

          " جودكاملاً ذا وجود مطلق ويمثل نظاما ثلاثي الابعاد يوفر مكانا لكل الاشياء التي تظهر للو

1990 p. 54) . (Casey .الكون  فيما عرفه حسن فتحي بانه "كل هذا الفراغ الشاسع الذي يحيط بنا من

             الخارجي وهو ايضا كل هذا الفراغ الهائل الذي يمتد من حولنا مع امتداد مدى ابصارنا"

Fathy, 1971 p. 172)يا والمدرك دلال حداث"هو الوعاء الحاوي للأ التعريف الاجرائي للباحث). و

  ."مكونات عناصر اللغة السينمائية والمجسدة في معطيات المنتج الفيلميفي وتعبيريا 

                  الدليل ما يستدل به والاسم دلالة" :تي "دللوردت في مختار الصحاح بالآ: الدلالة

1983 p. 20) (Al-Razi, ء العلم بشي، من العلم به فيما عرفها الجرجاني بأنها "كون الشيء بحالة يلزم

ها كيرزويل بانها "العلاقة التي تربط بين الصورة وردأفيما ). Al-Jurjani, 1969. P 61:62( آخر"

ل صفة المدلووتكسب الدال  )وتعتمد هذه الرابطة على وجود (علامة)، والمفهوم الذهني (المدلول )(الدال

عريف الاخير يتفق الباحث مع التو .(Crozel, 1985. 172) حقائق معينة مرتبطة بذهن المتلقي"إلى  تحيلها

  .لاقترابه من معطيات البحث

ما ورد في .(Hadi, 1979. 1) ورد في القاموس الجديد "هي ما بدا من محاسن الوجه ومساوئه": الملامح

ي ه :الاجرائي للباحث فوالتعري .(Faraaheedi, 1981. 243) النظرة" :"اللمحة بأنعند الفراهيدي 

التي ويرها لسينمائية عن غبتوظيف عناصر اللغة ا افيلمي امجوعة من السمات والخصائص التي تميز منتج

  .بعاداً مختلفة تميزه عن الآخرأتمنحه 

 :تحيعرفها إبراهيم فو. (Hamada, 1971. 143)محاكاة لفعل انسان" نها "عرفها أرسطو بأ: الدراما

 يةء حقيقويفترض أن المتفرجين يقبلونها كأشيا، ئل للواقع"هي الوسائل المستخدمة في التمثيل كبدا

جانب من بأنها "حكاية ل )إبراهيم مصطفى وآخرين(كما ورد تعريفها عند  .(Fathy, w.d. 56) "وواقعية

         فعالهم"أصليين في لباسهم وأقوالهم وص الأالحياة الإنسانية يعرضها ممثلون يقلدون الأشخا

(Moustafa, 1972. 282) .ة مكنة متعددأزمنة وأفي  أحداثفعال وأهي  :جرائي للباحثالتعريف الإو

  ل.والخياع الواق عبر السينمائي لغايات بسمات تنويرية وجمالية نتاجالإلشخصيات تعتمد الفعل ورد الفعل في 

  النظري الإطار

  في الفيلم الهندي عبر الدراما المبحث الاول /اشتغال الفضاء السردي المتنوع

مية سنويا ولى في كم النتاجات الفللمرتبة الأالسينمائي حتى عدت با نتاجعرفت الهند بغزارة الإ

مرت السينما الهندية بمراحل  فقد، لفي فيلم سنوياً أذ قاربت ، إبداعية والجماليةوباختلاف المستويات الإ

لتعلن ولادة  1913 للعام وصولاً  غلب توثيقيةكانت في الأ التي 1898تطور مختلفة منذ نشأتها في العام 

، السينما الناطقة هناك الذي شهد انبثاق 1930النتاجات المختلفة لغاية  ول فيلم روائي صامت لتتوالى بعدهأ

الفيلمي بوليود كمثيل لمدينة  نتاجطلق على الإأعندما  هائلا ومنها انطلقت صناعة السينما محدثة تحولا

ماطه أنف السرد ووفقا لاشتغالات متعددة بتوظي، في الوقت المعاصره وصولا لما هو علي نتاجهوليود في الإ

نماط الدرامية السردية وتعزيزها بتطبيقات حيث ستتم محاكاة أهم المعطيات والأ، يةخراجفي المعالجة الإ

ر عن للتعبي، قابل للتشكل تماما، "مرن فالنوع الفيلمي لنماذج فيلمية من السينما الهندية معالجة جماليا بها

 تلقي استجابة مباشرة من الجماهير العريضة"، وفي الاتصال، غير معقدة، فكار الجديدة وهو وسيلة شعبيةالأ

(Hauser, 2005. 539, 540) . مضامينها في شكل درامي يجمع  بمحتوىوتمثلت السينما الهندية بالجمع
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وجميع سرديات الفيلم مرة والمطاردة والمغاالتشويق والشد والمأساة والملهاة والغناء والرقص والموسيقى 

التي  حداثذ "يتشكل النص السردي من قصة تتضمن الأإساليبها أسماتها وإلى  والتي سيتعرض الباحث

بصورة كبيرة في عملية السرد ومن حكي يتكون من  تعزز، تسهم في عملية السرد والشخصيات والسياق

المجتمعية  نشطةفالفيلم يعد من الأ. (El-Masry, 2010. 250)سرد وتركيز حول حدث ما وزمن ومكان" 

الجمعية في توجيه العقول نحو ثقافات متعددة تستعرض عبر المشاهد واللقطات في التواصل المباشر مع 

ثر توظيف تقنيات سردية متنوعة بغية إيصال المغزى لتحقيق الهدف والأفيكون مركز اهتمامها ب، المتلقين

هم تقنيات السرد الموظفة في أ ويستعرض الباحث درامي بذلك التنوع لحكاية الفيلمالراجع وتحقيق التطهير ال

حكام تنتظم وفقها طبيعة المعالجة في الوسيط السينماتوغرافي أالهندية فهي "مجموعة من قواعد و السينما

الفيلم الروائي"  المرئية والوقائع المجسدة في حداثثارة وتشويق المتفرج للأإفنياً) الذي يعمل على و (فكريا

(Jalil, 2018. 81) . فتعد تقنية الاسترجاع السردي في ، توظف المعالجة الفنية فيه جماليا وتعبيريا

 بنىخارجية ترتبط بمعطيات الم أحداثسماته  فتميزالاسترجاع الخارجي لات فنية في اباشتغمعطيات السرد 

، حدود الزمان والمكان عابرةالدرامي في اشتقاقات المبنى الحكائي  أحداثب مرتبطالدرامي واسترجاع داخلي 

متعددة لتجتمع ضمن محور محدد يندمج  أحداثضمن السرد في فضاءات و انتقاليةوسيلة  فتكون مجملها

كمعالجة فنية الموظفة سردية التقنية ال فيما تعد، الشد والتشويق عناصر فضلا عن اضافة، كلها حداثبالأ

معالجة على الاسترجاع السردي الجامع للنسقين في  مدةالمعتفي السينما الهندية  وبدلالات تعبيرية وجمالية

الشخصيات والزمان فضاءات وما يؤسس عليه للماضي والآني والقادم منها باحتواء  حداثاستعراض الأ

ا حداثأ وتحاكيالحكائي  بنىفيما تتمثل تقنية الاستباق السردي من ممهدات البناء السردي في الم، والمكان

و ، فنيةأو  يةإنتاجلأسباب  حداثوقد توجز الأ، لإضفاء جمالية وتعبيرية حداثفعالا تمهد للقادم من الأأو

لاحقة  أحداثشارات للمتلقي عن إذكاءات وإحوارية تسهم في منحى أو  غالبا ما يشار لها بدلالات صورية

في تاسيس سردي درامي وتمهيد عبر فعل  علانيإويكون الاستباق بنسقين تمهيدي و .مرتبطة بهذه الدلالة

. وخلاصة أحداثفعال ور الثاني ممهدا لما يليه من أفيما يكون المحو، ليه مسبقات الإشارة إلحدث قادم تم

فيما . (Al-Masry, 2010. 253) ليه"إالاشارة . أو فهو "يتمثل في ذكر حدث آت لما يقع بعدهالقول 

ضمار والوقفة والمشهد تقنيات سردية متعددة تتمثل في وظائف الإخرى كالخلاصة والحذف وأنساق أتتمثل 

 .ووظيفية تنسجم مع تنامي الفعلضمن المبنى الحكائي السردي وتوظف لإضفاء دلالات جمالية وتعبيرية 

يمثل انطلاقة فعلية للسرد " فهو آخر يتمثل في تقنية الساردمن نوع اشتغال سردي إلى  ويشير الباحث

، حداثرابطة بين الأ ة أدواتبيرية تتم معالجتها فنيا عبر الوسيط السينماتوغرافي بعدبوصفه قدرة تع

 دلالات جمالية ووظيفية تدفع بالقص والحكيإضفاء والافعال في  حداثوتاسيس واستعراض السرد وتبرير الأ

السينما  أفلام في الأساس فتكون مهمته. (Jalil, 2014. 14) "حداثتدفق معلوماتي يسهم في تنامي الأإلى 

بالأخبار على لسان احد الشخصيات سرد أو  الهندية بشكل التعليق السردي سواء من خارج اطار الشاشة

 العلاقات بين الشخصيات اضافةه وبيان طبيعة لمعطيات المستمر تنظيم التدفق مع حداثالوقائع وتقديم الأ

"توظيف  ن للسارد فالأولى يكون فيها غائبامهمتي باستخدامالتواصل وربط المعطى الدرامي وتوثيقه إلى 

 حداثويستطلع ويروي الأ ،(Jafar, 2010. 13) سرد ضمير الغائب بصورة السارد الاحادي كلي المعرفة"

ويستعين  .من خارج اطار الشاشة وفي الثانية يكون حاضرا عليما بمعطيات السرد ومن داخل اطار الشاشة

                 فيلم عتمد معطيات السرد الآنفة الذكرة يوظف ويالباحث بأنموذج من السينما الهندي

(Zfiri platan, 2018) ، ذ إ، الحرب الصينية الهندية ستينات القرن المنصرم اندلاع في زمنه أحداثتدور

تربط الهند منطقة جغرافية ناتولا وهي  المسمىالممرات  أحدها السيطرة على وراجبوت ومقاتل تحاول كتيبة

ية تقنية الاستباق خراجنفذت جماليات المعالجة الإ الاستهلالية فمنذ المشاهد .نطقة التبت في الصينمع م

اذ ، فيما تظهر نوم مقاتلي الجيش الهندي، السردي حينما تنوعت اللقطات تأهب مقاتلي الجيش الصيني
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تلقي عن حدث سلبي حدث قادم وفقا لاستباق سردي يمنح المإلى  رؤية ذهنية تهيء هذه المشاهدمنحت 

الهجوم  بتنفيذلف وثلاثمائة مقاتل أبقتل واقعا في المشاهد اللاحقة وهو ما حدث ، سيلحق بالجيش الهندي

تقنية الاستباق السردي في مشهد لقاء  تمت المعالجة الفنية عبرفيما ، الصيني الجيش المباغت من قبل

شارة إوفي هذا ، من محبي ومعجبي القائد مونتغمري ليه بأنهإشار أد راي سينغ مع قائد الجيش حينما العقي

فيما ، منها افي المعارك وقد خاض عدد ةن هذا العقيد مقاتل وله خبرأببدلالات تعبيرية  سردية استباقية

غدر ل في استذكاره المستمر، للمشاهد التي كانت تلازم الرائد هارهابجان المعالجة تقنية الاسترجاع نفذت

نفسيا كانت دافعا فبتوظيف دراما تقنية الاسترجاع الداخلي والخارجي  هنود وقتلهمالصين بالمقاتلي 

أذ تتنوع معطيات المعالجة ، حداثكمعطى تأسيسي للقادم من الألقتلى الجيش الهندي له للانتقام وعقائديا 

 :التتابع اهمهايستعرض الباحث  بأنماط سردية درامية بدلالات متعددة الفنية السردية في السينما الهندية

والوقائع تحكى حسب ، مجموعة من العلاقات بين التتابع الذي تحدث فيه الوقائع والتتابع الذي تحكى فيه"

 حداثفتقوم اسس النمط السردي هذا على عرض تسلسل الأ. (Prince, 2002. 148) تتابع حدوثها"

ة والذروة ثم تهاويها وصولا للحل الحدث والازمتصاعد إلى  لترتيبها الزمني من المقدمة وصولا وفقاً 

تتقاطع زمانيا ومكانيا تصب جميعها  حداثفي السينما الهندية بالتنقل لأ فيما يتمثل السرد المتعدد .والنهاية

في الخط العام للسرد في الفيلم "وهو نوع سردي يجمع بين الانساق السردية لتكون البنى الزمنية ومتغيرة 

زمنة الماضية لأاإلى  من الوقفات والارتداداتا كبير اي والمستقبل تشمل عددومتقاطعة في الحاضر والماض

على وفق ، عادة ترتيب المادة الحكائية وتنظيمهاإفغالبا ما يترك للمتفرج ، الحاضرإلى  ومن ثم الانتقال

ية في جخراوالذي جسد جماليات المعالجة الإ .(Jalil, 2014. 33) مفارقات تتناسب مع السرد الملحق بها"

نموذج ومنها في مشهد قيام الرائد هارهاجان بحفر الخنادق وهو يسرد للعقيد عن مشاهد متعددة لنفس الأ

في مشهد تدور  ينزمان ومكان آخرإلى  يتم الانتقال السردي الصوري وفيها، حبه لهذا العمل منذ طفولته

ه ويتمثل النمط السردي الاخر في بيه وهو يساعده في الحراثة والزراعة وبوجود والدتأحقل ب معطياته

صة الرئيسية في تزامن حدثي لقصص السينما الهندية تحت عنوان السرد المتزامن والذي يركز على الق

والتي تتنقل معطيات السرد بينهما  خرى ضمن حدود الحكاية الاصلية بأماكن مختلفة ضمن زمن متشابهأ

بين الجانبين بالتداول بقصتين  حداثالمتوسطة وعرض الأ "وهو عملية الربط بين اللقطات العامة واللقطات

 عبرالسابق الذكر جسدت في الانموذج الفيلمي  .(Jindari, 2001. 74) في زمان واحد وبأمكنة مختلفة"

مشاهد استعداد مقاتلي الجيش الهندي للحرب المتمثلة في امكنة متعددة للجنود وبزمان واحد من تحركات 

فيما يتمثل السرد  ،ت حربية من مدافع وسيارات واعتدة على خط المواجهة مع الصين وتدريبات ونقل آليا

وقد نشأ بفعل "، بدايتهاإلى  والعودة سرديا حداثليه الأإبتقديم المبنى الحكائي لما آلت  الدائري بالبدء

الماضي إلى  نينه ينتهي من حيث بدأ ليحدث الانتقال الزمأدائرية الزمن يختلف هذا البناء بشيوع فكرة 

فالاختلاف هو وجود بداية وراوي  حداثيتشابه البناء الزمني لهذا النوع التتابعي للأ، وحالما يحدث الانتقال

والذي جسد في مشاهد . (Abdel-Khaleq, 2010. 7) "يقوم بالأخبار عما حدث وبحسب وجهة نظره

في القرية  حداثبداية الأإلى  ة دائرية العودةسردي ةا مشهد النقيب مع العقيد بانتقالمتعددة من الفيلم ومنه

فيما عملت  ،جل الوطن والذهاب للمعركة للدفاع عنه وعنها أبته عن الموت والشهادة من وهو يتحدث لخطي

نواع الانتقالات ضمن ألانتقالات المونتاجية على تجسيد حركاتها وزواياها وافي الكاميرا على انتقالات سردية 

معطيات الفيلم  فكانت مجسدة لجماليات دلالاتها التعبيرية في تنوع الاشتغال ضمن لسرديالمبنى الحكائي ا

  .الهندي

  ملامح تنوع السمات الدرامية في الفيلم الهندي: المبحث الثاني

ح وسمات عن غيرها بتعددية الاشتغال النوعي الدرامي وجمعها ضمن متمتاز السينما الهندية بملا 
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 والمحاكي، لا من خلاله في المنتج النهائيإلانها لاتظهر ائي واحد في الفيلم حك بمبنىمعطيات سياق 

ضمن ، في آن واحد تلامس حياة الانسان من فكاهة وحزن وسعادة وانتصار وهزيمة موضوعات متعددة

ها الخيال وتمتزج فيها المأساة والملهاة ؤيملفنظارهم أتثيرهم وتلفت ، معطى يخاطب مستويات مختلفة

لنفسها مكانة في المقدمة من قبل المتلقين في بقاع كثيرة من  فتمكنت، ثارة والموسيقى والغناءكة والإالحرو

في جذب متلقين في كل مكان  المساهمةفضلا عن استعراض جغرافية الهند الخلابة وواقعه المثير ، الارض

وافكار ضمن المنتج الفيلمي الشد والتشويق والبحث عن الذات والمعنى بالتركيز على مجموعة رؤى  بآلية

طيات الحياة وتنوعاتها فتكون النسيج الاجتماعي والديني والاخلاقي والاختلاط مع مع بتوظيفالهندي 

التعبدية والدراما  فلامالاساطير والتاريخ والحركة والأ أفلام، نواع السينمائية المفضلة في بوليود"الأ

. (Costanzo, 2017. 270)الاجتماعية"  فلامالهند والأ الرومانسية والتي سيرت على عصر السينما في

نساق الفيلمية وتوظيفها في الفيلم الهندي مجتمعة ومنها تجسيد نمط الحركة من هم الأأرض الباحث عويست

تتضمن مشاهد القتال والمنافسة الجسدية والمطاردات بين البطل  حداثتقديم مجموعة من الأ خلال

برمجيات بتقنية  عن مجابهة الصعاب وتحديها والتي تطورت بدلالات تعبيريةفضلا ، وخصمه بوسائل عدة

بشكل المؤثرات  والخيالية عبر عالم افتراضي واقعيةالغير فعال الرقمية في تجسيدها الحركات والأ الحاسوب

اط نمبنمط يجتمع مع الأ .البصرية والمؤثرات الخاصة في مشاهد الانفجارات والعواصف والزلازل وغيرها

والخوض في غمارها  أحداثاكتشاف إلى  والتي تؤدي وتجسيد المغامراتالثانية ضمن الفيلم الهندي 

وهذه العملية " خارقة أحداث المجهول بتجسيد والحيوان أوالطبيعة أو  الجماعاتأو  بالتصدي للأشخاص

" وطريقة تقديمه يقاع خاص مرتبط بالفيلماخلها كل الاشخاص والموضوعات في إالتنظيمية تحوي في د

(Al-Sayed, 2008. 94). ويستعين الباحث بأنموذج فيلمي بعنوان مفقود (Abhyankar, 2018)،  تدور

منتجع إلى  يتعرف على امرأة تصطحب ابنتها في طرق الذهابفشخاص حد الألأه حول سفرة أحداث

د درامي وازمة باختفاء الابنة يحدث تصاع في اليوم الثاني، ليقررا السكن سوية والتمتع باجوائه موريشيوس

ومن هنا تتوالى المشاهد بسمة المغامرة في البحث ، عداد المفقودينب في الفندق ولتصبح قامتهممقر إمن 

المتضادات بين الشخصيات ووصول ضابط الشرطة  عن الفتاة ومطاردة الخاطف المجهول وسط مجموعة

تثير تساؤلات مما  تفرعات كبيرة بشكوكإلى  ي تؤديللتحقيق في وجود اختلافات بين حوار الشخصيات والت

تشخيص يتم و ،المختفية البنتمكان  على لمحاولة العثورفي مغامرات وجهات نظر متعددة والخوض  يولد

لقبض عليه وهو برفقة ذ يتم اإ، مغامرة البحث عنه ومطاردته ألتبد، حد النزلاء والتي تحوم حوله الشكوكأ

 فتتصاعد، مما يعقد الموضوع في مطاردة وحركة مستمرة، الابنة المفقودة يتلينها غير تأطفلة ليتضح 

ومطاردة  القريبة الغابةإلى  من المنتجعقرار الهروب إلى  وصولاآخرين بين حوم الشكوك حولهما و حداثالأ

بالأفعال  المرتبطةثارة طيات الفيلم الهندي الجريمة و الإنماط الموظفة ضمن نفس معومن الأ، الشرطة لهما

خرين لمنافع ذاتية على حساب تعاسة الآ خرين واستغلالهمالمنافية لقيم المجتمع بإيذاء الآالشريرة و

شكالا متنوعة بان تكون ضد أأخذت التي ، وللمجتمع اتباع سلوكيات غير مقبولة للشخص السويوبالانحراف 

السينما  أفلامغالبا في  والمجسدة .هاالاقتصاد وغيرأو  السياسةأو  الآدابأو  ضد المجتمعأو  شخاصالأ

للفيلم بالمعالجة الحكائية في الصراع بين السردي الهندية ضمنا بالتعاضد مع معطيات الحكي ضمن المبنى 

حساس بالأشياء والتعامل معها والتآلف والانسجام والنفور من ثارة "الإفيما تمثل الإ، كفتي الخير والشر

       نوعية تميزه عن سواها بما تمتلكه من خصائص عيانية"بعضها وباكتساب خصائص وصفات 

(Muslim, 2002. 16) . ت وسريان القلق آجالترقب والتوقع مما يزيد فرص المفتثير لدى المتلقين افهي

زمات تتصاعد دوما نحو ذروات ألحركة الدرامية وتوترها وانبثاق عبر سرعة ا، حداثمن القادم من الأ

ثارة النفسية والجريمة والمطاردة فيلم الهندي والتي تتنوع خلال الإفي ال الأساسحبكة متعددة في مضمون ال

تتمثل و، وتفوقها بقدرات على باقي الشخصيات وغالبا ما ترافقها القوى الخارقة للبطل، بين البطل والخصم
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معتمدة على المعالجة فعال وردودها الداء والأبقوى خارقة للعادة في الحركة والأالهندية  فلامفي الأ تلك

ثارة والتشويق والشد الإ معتمدةبنى حركية  ية بدلالاتخراججة الإالموظفة عبر المعالية خراجالفنية الإ

       ساسي من الطبيعة الخاصة بالسينما"أن "الخيال جزء إخيالية مفتعلة  حداثلتوجيه الانتباه لأ

), 2005. 82Nichols(ابالنمو وفق حداثفق وتستمر الأدالمغامرات تت أفلامغالبا بنمط  ترتبط تي، ال 

تتمثل في معوقات  حداثغير مألوفة بآلية تفعيل مستوى الصراع بأفق متعددة ومتوالدات سردية لأ لمواقف

برمجيات التقنيات  بتطبيقاتالفيلم و غالبا ما تنفذ  أبطالمستمرة شديدة التعقيد والعقبات التي يواجهها 

والمتميزة بسرعة الايقاع الحركي والتي ، يف حجوم اللقطات لإظهار الافعال وردودهافضلا عن توظ، الرقمية

فيما تتجسد الجريمة والصراع بين كفتي الخير والشر ، تتناسق بين الشكل والمضمون في الفيلم الهندي

ية تتكامل وحدة سردبجرائم القتل والسرقة والاختطاف في محاور المبنى الحكائي ضمن بنية الفيلم الهندي ب

للمتفرج بعدا ذهنيا يسهم في توقع القادم  ئالدرامية التي تهيّ حداثتداعيات الأ خرى فيمع العناصر الأ

المهيمنة فيها قوة  الجريمة أفلامفضلا عن سيادة العنف في ، والاندماج مع المشهد لخلق التوقع المطلوب

شكال الهيمنة أي شكل من أبأو  تقنياأو  قد تكون جسديا ونفسيا ماثلة للعيان بانماط وسمات متعددة

، والمفارقةجنب بعنصر المفاجأة إلى  جنبا تكون ملازمةالتي غالبا ما ، حداثالأ من خرالآ الطرف علىوالتنمر 

كنتيجة مخالفة لتوقعاته ضمن سياق الحدث العام للسرد الفيلمي  بالمتلقيالقدرة على التأثير  الممتلكة

"طاقات وقدرات سحرية يرى الناس فيها إمكانية شخصية تمتلك خلال جديد  انشطار حدثيإلى  المؤدية

. )57Nasser .2009 ,( "الأمل والخلاص فهو في نظرهم المنقذ الذي سيتحقق معه الحلم في عالم أفضل

 اس في السينما الهندية بكونها سينما الحب والغرامأسسمة إلى  شارةولابد من الإ، حداثفي مجريات الأ

منها ومعطى من  جزءأو  حداثمسبب فعلي للأأو  فعال على وجود قصة حب كمنطلق حدثيدائما الأتقوم ف

تحت المحور الاجتماعي  التوافق ضمن معطيات السرد الفيلمي وتكون غالبا ما مندرجة في معطيات الصراع

وفي ، المناطقي والعائليالتنافر أو  الاختلاف العقائدي والدينيأو  السياسيأو  الاقتصاديأو  والفارق الطبقي

ويستعين الباحث بأنموذج فلمي شمل  .فراقهما بنهايات مفتوحةأو  تنتهي بانتصار الحبيبين حيان كثيرةأ

 ،jagga jasoos, 2017) (Basuالفيلم  أحداثاذ تدور  فيلمية بحبكات متعددةجمالية فضاءات ودلالات 

على اكتشاف بقدرته ارقة تتمثل في حاسة قوية يمتلك قوى خ في السنة السابعة عشر من عمرهحول فتى 

ليقوم بتبنيه حد الاشخاص أ وقيامفقدان والديه حادث طفولته و منذ حداثالأ تنطلق، الجريمة والمجرمين

إلى  وصولا حداثفي طفولته لتستمر الأ حيث كان يعاني منه في الكلام ؤتخليصه من التلكّ ومحاولة برعايته

نها انتحار أوفق تصور للجميع ب، جريمة قتل لمدرستهفيها وتتزامن مع  نشأ جاحافي، مدرسة داخلية يداعهإ

تباعا لتتكرر الحالات وسط معطيات توظف  حداثتتوالى الأ، ليوظف قدراته في الكشف عن معطيات الجريمة

دات ضمن تتسم بالمغامرات والمطار أحداثفضلا عن ، موسيقى والغناءجماليات والدلالات التعبيرية للالفيها 

قوى خارقة  اكتشاف الجريمة من خلال ية فيخراجالعام للفيلم المتنوعة عبره المعالجات الإالمبنى الحكائي 

فنتازيا تعتمد الخيال و تثير الترقب والمفاجأة وهذا ما يميز النتاج  أحداثللشخصية الرئيسة في الفيلم ب

طابع كوميدي ب تتسم وافعال درامية أحداثيف فضلا عن توظ، الفيلمي السينمائي الهندي وتنوعه الدرامي

ضمن اطار حكائي يمثل علاقة الحب توحدت جميها كإضافة درامية ضمن انساق التوظيف المتعددة 

على مدار خط سير  حداثللأ وتجميلها بالأغاني المحاكيةكمحور اساس  والرومانسية بين جاجا وحبيبته

نساق درامية أفقد تمثلت المعالجة الفنية بدمج .م الهنديمن سمات الفيل يةساسأتعد سمة  أذ، حداثالأ

اعتماد تعددية إلى  "تتطلب بعض المعالجات الفنية حيث متعددة ضمن معطى حكائي واحد وبنية واحدة

وهو نوع سردي يجمع بين الأنساق السردية لتكون البنى متغيرة ومتقاطعة ، سردية ضمن بنية العمل الواحدة

ويتمثل . (Jalil, 2014. 56) من الوقفات والارتدادات" اكبير اوالمستقبل تشمل عددفي الحاضر والماضي 



 عبد الجلیل

266 
 

لأدواته ه وفقا ءدلالات فكرية تنتج المعنى وبنا يالتعبير الفني في استخدام اللغة الصورية كمحسوس جمالي ذ

ب الانتباه والادراك داعياً والمعتمد على الجودة وجذإبخر في نفس المنجز المنتج الخاصة التي تميزه عن الآ

  .وهذا ما جسد في السينما الهندية

  يالسينماتوغرافي ودلالتها الجمالية في الفيلم الهند توظيف عناصر الوسيط: المبحث الثالث

كونها تحاكي مثيلاتها عن  المتميزةتعد اللغة السينمائية لغة تعبيرية عالمية مشتركة من وسائل التعبير 

للمنتج الفني الفيلمي و  المعنى عبر عناصر اللغة السينمائية نتاجتعد بوابة لإ اذ ،جميع المشاعر والاحاسيس

أو  الحاضرأو  الهيكل البنائي للصورة ومكوناتها التي لامست معطيات الحياة سواء اكانت في الماضي

ثقافية دت وسيلة غفكبيرة  أهميةوقد اكتسبت ، تنوعةمال حداثالمستقبل عاكسة رؤى متعددة في تجسيد الأ

جماليات  إنتاجوتتميز النتاجات الفيلمية من بيئة لأخرى في ، مكانفي كل  المتلقينوتعليمية وتطهيرية لدى 

بمستويات مختلفة  المتسمةسينما الهندية الفلمية للوتنبري من بين هذه النتاجات ، ودلالات تعبيرية متعددة

لم بالرغم من التباين النوعي في المنتج بتوظيف فضلا عن انها حققت سعة الانتشار في العا، النوع والكم

بداع ذاتي إباستخدام هذه العناصر هو  سلوبن "الأأنماط ساليب والأصر اللغة السينمائية من نوعية الأعنا

في آليات جماليات  المتنوعة، (Thamer, 2016. 10) "المبدع ووسائل توظيفه لهذه اللغةيتعلق بذهنية 

التي تعد هي اللغة الناطقة بالمضمون  في الفيلم الهندي ومنها الكاميراينمائية اشتغال عناصر اللغة الس

لكل حركة مضمون ولكل شكل من فبدلالاته التعبيرية  المعنى نتاجوالشكل التي تتعاضد مع معطيات الصورة لإ

حيطة لانطلاق جواء المعا عن معطيات المكان والزمان والأاللقطات دور تعبيري فاللقطة العامة تمنح انطبا

اللقطات العامة وتدرجاتها  ولى باستعراض تنوع فيالهندية في المشاهد الأ فلامالأ أوغالبا ما تبد، الحدث

تكوين  فيما تؤدي اللقطات المتوسطة وتدرجاتها، لمنح استهلالا للمتفرج يمنحه انطباعا عن انطلاق الحدث

وتعبر اللقطة ، داة انتقالية بين اللقطات والمشاهدالعلاقات بين شخصيات الحدث فضلا عن توظيفها لتكون ا

القريبة وتدرجاتها تفاصيل المشاعر والاحاسيس للشخصيات والتي تكون جزءا اساسا من التعبير الدرامي 

بتعزيز موقع الحدث والرؤية السردية للمتفرج  فتسهم زوايا الكاميرا، الغضب وغيرهاأو  الحزنأو  للعاطفة

تعددة في السمو والضعف والقوة والسيطرة والخذلان وبتعددية وجهات النظر والشخصية بدلالات م

ذه الزوايا على امتداد للشخصية للموضوع فتكون "زوايا الكاميرا في الفيلم وعلى وجه التحديد نمذجة ه

 "بدقة بالتطور الدرامي في الفيلم وهناك التدرج لوضع الزوايا المرتبطة، بلا حدود امهم ئاالفيلم شي

(Nichols, 2005. 197).  فيما تتعاضد معها معطيات الصوت بتوظيف الحوار والموسيقى والمؤثرات

فضلاً عن توظيف الاغاني الهندية وكلماتها وحواراتها للتعبير عن مضمون ، الصوتية والتعليق والصمت

 المانحة، ديني الهنديالسردية ومحاكاتها بالشكل واداء الرقصات المعبرة عن الواقع الاجتماعي وال حداثالأ

مع الجمهور على اختلاف لغاتهم  سهمت في تحقيق تفاعل حسيأوتعبيريية فالفيلم الهندي قيمة جمالية 

                            بعنوان افيلمي االباحث أنموذج يعتمدجناسهم كسمة مميزة للفيلم الهندي وأو

), 2016Johar Ae Dil Hai Mushkil( .حول قصة حب من طرف واحد لشخصية لفيلم ا أحداث رفتدو

فتقع في حب وعشق ، ويصبحان اصدقاء يلتقي شخصية الفتاة اليزا في لندن، آيان سانجو وهو مغني مبتديء

في  حداثتتوالى الأ ثم، يان لإليزا نحوهأفي محاولة استمالة  حداثومن هنا تنطلق الأ، الطبيب فيصل خان

باشتغالات  حداثعولجت الأ فنيا .علاقتهما بالصداقة هرفضها على عد رارقناعها بحبه له واستمإمحاولة 

لقطات وزوايا وحركات الكاميرا لإظهار انفعالات ومواقف الشخصيات والعلاقات فيما بينهم فضلا عن 

ويتحقق المعطى الجمالي البنائي للصورة هناك  .السردية في الفيلم حداثاستعراض المكان وعلاقته بالأ

يقاع را في مشاهد غير مألوفة سريعة الإعطيات الدلالية والتعبيرية لحجوم اللقطات وزوايا الكاميلتحقيق الم

حجوم لقطات الكاميرا لتمنحها حركات وزوايا و مثل المطاردات والحفلات الراقصة الصاخبة والتي تزامنت مع

وظائفها الفنية وة الفيلمية ذكاء القيم الدرامية ودعم الصورإمكونات الصوت  عالجتفيما ، د الواقعيالع
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تقديم معلومات عن الحدث  الحوارية مضمون المبنى السردي الدرامي فتمثلت المعالجةل المعززةوالجمالية 

 حداثالكشف عن محددات الأو، فصاح عن طبيعة الشخصيةلاقة بين مكوناته كسبب ومسبب والإوالع

 غلاها"أندر المواهب وأالغ الصعوبة وهو من ب اصيل لكونه فنورها "فالحوار اكتسب سمة الفن الأوتط

(Dulaimi, 2005. 140) ،سيكية والشعبية والدينية اشتغالات الموسيقى في الفيلم الهندي الكلاإلى  ضافةإ

للزمان  لحان البيئة الاجتماعية والفلكلور والعادات والتقاليد الهندية بالسردية الدراميةأيقاعات وإعاكسة 

غالبا بالأغاني وهي ركيزة اساس في الحبكة  المندمجة، باطا بمعطيات البناء السردي لهفترتبط ارت والمكان

جزءا من الثقافة الهندية كوسيط تعبيري  شأنها والعناصر الاخرى مرتبطة بأداء الرقصات والحركات وتعد

في مختلف  ايركب ان الاغنية في الانموذج الفيلمي المعتمد حققت شهرة واسعة وتداولاإلى  ويشير الباحث

دلالاتها الجمالية إلى  ضافةإ حداثنها تسهم في تعزيز الوظيفة الدرامية كونها جزءا من الأأكما ، رضبقاع الأ

عواطفهم وبير عن مشاعر الشخصيات غاني ومازالت الوسيلة المثلى للتع"كانت الأومن بينها والتعبيرية 

 بالكلمات المغناة والموسيقى والرقص" ويستعاض بها عن الحوار المباشر، حزانهمأفراحهم وأو

(criticism,2011).  مع الواقعية على المشاهد  سمة ضفاءإالمؤثرات الصوتية عنصرا هاما في فيما تمثل

المتلقي عن  عندسهام في رسم صورة ذهنية الإو متاع الجماليقناع والإلتحقيق الإ ضفاء الدلالات التعبيريةإ

فيما تتمحور ، م خيالياً أالمستقبل بأبعاد فيلمية واقعياً أو  الحاضرأو  اضيكان في المأالحدث العام سواء 

فقد عد الوسيط الجامع للمتن الحكائي ، حداثمعطيات الزمان في الفيلم الهندي وارتباطها الوثيق بالأ

التي ، بمجموعة من التطبيقات تتمثل في الحذف الدرامي واشتغالاته في التعبير عن الزمن المتصور السردي

 والخلاصة الجامعة، حدثي كبير بعنصر الايجاز والتكثيفأو  زمنة ميتة بفارق تاريخيأحذف إلى  تسعى

مختصرة زمانياً بدلالات جمالية تعبر عنه فالزمان في الفيلم هو التجول بين  لمحاور زمنية واسعة بأفق

 وة لا تقاوم ولا رجوع فيها"ن الزمن قإ" والاستحضار السردي كالاستذكارالماضي والحاضر والمستقبل 

(Martin, 1964. 206) ، والمعتمد استعراض الحدث محاكياً الزمن الحقيقي وزمن العرض والترابط

والمجسد  حداثالأ كمعطى ضمنفيما يتمثل المكان ، ومسارها الدرامي المتنوع في الفيلم حداثوالتوالي للأ

فعال للشخصيات وعلاقتهم بالحدث فهو فعال وردود الألها والمعرف عن الحالة الاجتماعية وموقع جريان الا

ولى عن توظيف المكان وتفاصيله كل على حدة فلابد من منح الانطباعات الأ حداث"وعاء حاوي لجميع الأ

ء المكان بين جزاأداخلي وافتراضي ونعني هنا علاقة فالمكان خارجي و، ضمنه للحصول على التأثير المطلوب

كأداة ناقلة ، ضاءة وحركات الممثلين وغيرهاحركة الكاميرا وحجوم اللقطات والإيقاع إبعضها ضمن تقسيمات 

ية في اعتماد المشهد كأصغر وحدة بنائية في الفيلم إخراجومصورة للواقع والتي يحددها المخرج كحلول 

الشواهد الحوار و يث تعتمد دلالات للإيحاء عن المكان كتعبير في، ح(Jalil, 2014. 33)تظهر المكان" 

فضلا عن كون موجوداته تحمل دلالات تعبيرية ، المكانية والشواخص والرموز في بناء الصورة الفيلمية

ات الدراما في قناع المتلقي وارتباطه بالمكان وصلته فيه عبر مسارإرتبطة بالحدث وتحقيق القدرة على م

فيما توظف ، فق تعبيريةأمكانية ب يحاء بها في مكنونات الموسيقى الهندية كدلالةالفيلم الهندي والإ

دراك إوتعبيرية تسهم في تحقيق الوعي و زياء في مضامين الفيلم الهندي كدلالات جماليةالإكسسوار والأ

، وتحقيق مصداقيته ومنحه الواقعية كسسوارات على منح الانطباع كجزء من معطيات الحدثالمعنى فتعمل الإ

زياء فهي ما الأأ، فضلا عن توظيفها كوسيلة انتقال، نية ومكانيةكسسوار على كونه دالة زماذ يعمل الإإ

انعكاس لصورة الفيلم و جمالياتها كونها تعبر عن المكان وعن الزمان وعن الشخصية سواء الوضع 

فيما يعمل ، خرىبمعطيات عناصر التعبير الصوري الأسوة أالثقافي أو  المهنيأو  الاجتماعيأو  الاقتصادي

في  متمثلا اما خارجيإويكون ، يحاء بالجو العامة الزمانية والمكانية فضلا عن الإلتعريف بالحقبالديكور على ا

يجري  مّامنح الانطباع التام للمتلقي عل امصطنع أو اواقعي اداخليأو  ماكنها الواقعيةأفي  حداثتنفيذ الأ
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م الهندي عندما تتجول الكاميرا في فنجد تطبيقاته في الفيل حداثنوع وطبيعة الأإلى  يشير المكان في الفيلم

تجري في مدينة  حداثن الأأبنموذج الفيلمي تصل الصورة الذهنية لدى المتلقي تاج محل ضمن الأ مشهد

تحديد ملامح الشخصيات ويعمق دلالته ويوحي بالزمن لهي فيسهم المكان في الفيلم في "اغرة جنوب نيود

صائص الواقع الاجتماعي والاقتصادي الذي تستل منه براز خإويساعد على  حداثالذي تدور فيه الأ

الهندية الرمز والاستعارة و يعد الرمز في حد ذاته  فلامفيما توظف الأ، (natik, 1991. 153)" حداثالأ

لاختصار أو  دينيةأو  الكلمة لإخفاء محرمات اجتماعيةأو  فتعمل سواء بالصورة لغاية محددة امعنى معين

مع عناصر اللغة  بالتآزر لعلاقة متبادلة جوهرها المعنى مع المبنى الحكائي للفيلمسردي وفقا أو  مكاني

فعل لا يسمح بظهوره على الشاشة لتترك للمتلقي أو  خرى لتسمح بتعبيرات دالة على حدثالصورية الأ

مي بدلالات المشهد الفيلأو  القدرة على التفسير والتأويل لما يستعار عنه بإشارات ورموز تكثف داخل اللقطة

الموجودات ، أو شياءقوة تعبيرية لم تكن موجودة في الأعليه  "تضيف الصورة السينمائية كعناصر مجتمعة

ية خراجالمعالجة الفنية الإإلى  شارةبد من الإ ولا .(black, 1999. 112)في عالم الواقع السردي" 

ة على الجو العام ق تأثيرات درامية ونفسيضاءة لخلالإ في الفيلم الهندي تحاكي ضاءة والالوانالإ بجماليات

م أم داخلية أعب دورا هاما سواء أكانت خارجية ثم تل، جواء تتناسب مع السرد الفيلميأوالشخصية لصنع 

ضاءة على خلق تعبيرات جمالية متعددة بالإيحاء بالشعور بالاندماج مع الحدث تعمل تدرجات الإ، صناعية

ية في الفيلم الهندي بالمعالجة خراجوتتم المعالجة الإ، مالية البعد الدراميوخلق التأثير المطلوب وتحقيق ج

مثل توظيف اللون فيما ي، دراميةالكسسوار لإبراز القيم ضاءة للشخصيات والمكان والإالإ الفنية الجمالية

د من ذي يعلوان الناصعة والمبهرة والتي تعكس الحياة الهندية التوظيف الأ بتعبيريةسمة خاصة في الفيلم 

هم عناصر اللغة السينمائية لما يحتويه من دلالات وتأويلات تفسيرية للمتلقي ولتحقيق البعد الجمالي أ

ضفاء مفاهيم من الموروث الفلكلوري عن مفاهيم إفضلا عن ، الاستعراضية الهندية فلاموخصوصا في الأ

تجسيد المهرجات والطقوس أو  ةالطبيعأو  كسسوارالإأو  اللون في توافقه مع الحدث الدرامي سواء بالأزياء

حاسيس والمشاعر والانفعالات والتي تتسم بتوظيف تنويعات مختلفة منها الأ فضلا عن نقل، الدينية

أو  وصولا لتدرجات هائلة "ويمكن الالوان بشكل مؤثر انفعالي رمزي ةباستخدام تقنية البرمجيات الحديث

ما أ .(engineer, 1989. 30) ضفاء طابع معين للفيلم"إعلى  لمساعدةلأو  ما في مشهد منفردأ، درامي

وخصائصها فهو يقدم نسخة من  حداثالمجسد للفعل والأ الأساستوظيف الشخصيات في الفيلم الهندي هو 

محاكاة الواقع والمصداقية  الدراما وتتسم الشخصية في الفيلم بالتنويع في الحياة وواقعها في سردية

سس صناعتها أو حداثخرى وتكون مجسدة للأناء علاقات بالبيئة والشخصيات الأى بوالوضوح والقدرة عل

سمات الطابع العام لها ودوافعها  فضلا عن تحديد، الجسمانية والنفسية والاجتماعية وبسماتها الشخصية

متنوعة من الشخصيات ومنها الرئيسية والثانوية والمعاونة  لااشكأويوظف الفيلم الهندي ، المحركة

توظيف إلى  شارةولابد من الإ، شخصيات العامة وغيرهاالوالشخصيات الضد الشريرة والطيبة والتاريخية و

الهندية بجماليات المونتاج وما تخلقه من تأثيرات وخدع  فلامالأ إنتاجالعالم الرقمي وبرمجيات الحاسوب في 

التي تشكل تنوعا في ، د الفيلميالافتراضي ضمن معطيات السرأو  الواقعي سينمائية سواء بخلق العالم

   .الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملامح الدرامية للسينما الهندية

   .لبحثعينة االنظري خرج الباحث بمجوعة من المؤشرات اعتمدها كأداة تحليل ل الإطاروبعد استعراض 

   :النظري الإطارمؤشرات 

ة ضمن متعدد نساق سرديةأمعالجات جمالية بتوظيف د يعمل البناء السردي في الفيلم الهندي على اعتما :1

   .كسمة له الواحدالحكائي  المبنى

ه ئن بناية ضممية متعددة كمعالجة فنح وسمات دراممد البناء السردي للفيلم الهندي على تنوع ملاعتي :2

  .السردي الصوري
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مح نوع الملاتية ودلالية عبر تعبيرات جمال إنتاجعلى الفيلم الهندي  ية فيخراجتعمل المعالجات الإ :3

  .المعنى إنتاجبتوظيف عناصر اللغة السينمائية تسهم في  فنية لهالوالسمات 

  جراءات البحثإ

  منهجية البحث وإجراءاته :أولا

لدرامية افي الملامح  والاشتغالي تنوع الفضاء الدلاليالكشف عن إلى  ن البحث الحالي يهدفأبما 

حث على د البافقد اعتم، نماط السردية المتنوعة لهاالسمات والأ فيالفنية  للسينما الهندية والمعالجات

   ةلمتوخاالنتائج اإلى  كونه أكثر ملاءمة لتحقيق الأهداف والوصول) المنهج الوصفي (تحليل المحتوى

  مجتمع البحث :ثانيا

احث ضمن ا البان بهية والتي استعمن مجموعة من الاعمال السينمائية الهندتكون مجتمع البحث الحالي  

بحث لل أصلي الموضوعية في تمثله كمجتمعإلى  وأقربتمثل حقيقي إلى  طاره النظري ويقود هذا الاختيارإ

  ومعطياته 

  عينة البحث  :ثالثا

ية تمثل ينة قصداختيار ع) إلى لذلك لجأ (الباحث كبيرة من الاعمال بما ان مجتمع البحث يتضمن أعداداً 

هذه  ميزت بهما ت همأو، واستعان ضمن اطاره النظري بنماذج تتلاءم ومعطيات البحثمجتمع البحث للتحليل 

  النظري.  الإطارالعينة هي جودتها في استيعاب المؤشرات التي تم الخروج بها من 

  أداة البحث  :رابعا

ت حث على أدبيالغرض تحقيق أعلى قدر ممكن من الموضوعية والعلمية لهذا البحث أعتمد البا

لها عت لأجالنظري وتحقيق الأهداف التي وض الإطارعد استمارة التحليل المتضمنة مؤشرات أصاص والاخت

  :بالآتيوتمثلت ، استمارة وبذلك أصبحت جاهزة للتطبيق

عددة دية متانساق سرمعالجات جمالية بتوظيف يعمل البناء السردي في الفيلم الهندي على اعتماد  :أولا

  كسمة له الواحدالحكائي  المبنىضمن 

ه ئناية ضمن بجة فنمية متعددة كمعالح وسمات درامد البناء السردي للفيلم الهندي على تنوع ملاعتمي :ثانياً 

  .السردي الصوري

سمات لامح والنوع المتتعبيرات جمالية ودلالية عبر  إنتاجالفيلم الهندي  ية فيخراجالمعالجات الإ لتعم ثالثا:

   .المعنى إنتاجالسينمائية تسهم في بتوظيف عناصر اللغة  فنية لهال

   :وحدة التحليل :خامسا

هندية ينما الفي الملامح الدرامية للس والاشتغالي تنوع الفضاء الدلاليعتمد الباحث على معطيات ا

ت ن معطياكوحدة للتحليل ضمالمشهد  .نماط السردية المتنوعة لهاالسمات والأ فيوالمعالجات الفنية 

  لا ضمن سياق بنائها في الفيلم الهندي.إن الفكرة لا تكتمل لأ المعالجة الفنية له

   :خطوات تحليل العينة :سادسا

تها ومعالج حداثقام الباحث بمشاهدة عينة البحث عن طريق موقع اليوتيوب واختار جوهر الأ 

ماد بحث باعتة البيعمع ط المتلائمة تحقيق النتائج والاستنتاجاتإلى  ية والجمالية التعبيرية المؤديةخراجالإ

  لية التحليل ثم تحليل عينة البحثآ
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  تحليل عينة البحث :ابعار

  : انوراغ كاشياب إخراج  (Gangs of Wasseypurاسم الفيلم: عصابات واسيبور (

  بطولة: مانوج باجباي، نواز الدين صديقي، ريشا تشادا  قصة: زيشان قادري

  2012سنة:   أنوراغ كاشياب أفلام: شركات إنتاج

  الدولة:الهند، اللغة: الهندية  س 2د:  41زمن الفيلم: 

  مليار روبية هندية 1.540شباك التذاكر   مليون 356 الميزانية 

  قصة الفيلم: 

لى علصراع الفيلم حول الصراع على مكتسبات مناجم الفحم في الهند والتطرف ومن ثم ا أحداثتدور 

ي والتئها واحيا تعيش في مدينة ديسابورين مجموعة من العائلات النفوذ والسلطة في عالم الجريمة والقتل ب

 علاقاتي فرامية دمفارقات الاجيال اللاحقة وسط صراع دموي بينهما تتخلله إلى  تنقل هذا العداء فيما بينها

اح من افرد الاجتماعية في الهن الحياة حاكتمختلفة  أحداثو غرامية بين ابناء المتخاصمين وشخصياتهم

 يل ويتمالاب شهيد خان الذي يجبر على الرح ويمثل شخصيات البناء الحكائي الدرامي للفيلماح واتر

لابن اشخصية  اما داهير، قائد العصابات والمتحكم في تجارة الفحم وقاتل شهيد خان ليبرا شاشا، اغتياله

   .وعدد من الشخصيات الثانوية، مع العصابات للثأر لمقتل ابيه االتي تدخل صراع

دية نساق سرأمعالجات جمالية بتوظيف يعمل البناء السردي في الفيلم الهندي على اعتماد  :أولا

  .كسمة له الواحدالحكائي  المبنىمتعددة ضمن 

بدء بعملية اقتحام منزل الخصم ومحاولة تصفيته لل الممهدول للفيلم المشهد التأسيسي الأ تدفقمنذ 

 ومايسمى الراوي الغائب عبر التعليقطار الشاشة إرد من خارج ف تقنية السان المخرج وظإف، مع عائلته

عبر بدلالات تعبيرية في معالجة فنية جمالية  والموظفةفي زمانها ومكانها  حداثليمنح المتلقي فكرة عن الأ

تستعرض وتحاكي فهي  غنية الممتزجة بالموسيقى التراثية الهنديةمحاكاة الأ عبرالوسيط السينماتوغرافي 

 حداثثارة التشويق والجذب والشد للأإعملت هذه المعالجة الفنية على ، الدرامية والعلاقات بينهما اثحدالأ

طار إت بجماليات تقنية السرد من خارج اسهمت في سرد الوقائع وتقديم المعطيافالمرئية في شكل درامي 

فكانت جموعة المسلحة ضمن المشهد بعملية اغتيال من قبل تلك المجديدا ضفت حدثا أوالتي ، الشاشة

المشهد الذي إلى  التدفق السردي وصولا ثم يتوالى، والتأسيس للقادم منها حداثنقطة انطلاق الأل الشروع

يعالج المخرج ف الدرامية في الفيلم حداثيحاكي التعريف بمدينة ديسابور الموقع المكاني والمحتوي لفضاء الأ

بلقطة قريبة  )zoom in( السرد الصوري بدخول الكاميرا جماليات الحدث التعبيرية في اشتغال وتوظيف

لقطات تحاكي واقع  بين المدن بالمزج بين الجغرافي منح المتلقي صورة عن موقعهاتعلى خارطة المدينة 

سس لرؤية متكاملة عن موقع السرد الحكائي للفيلم بتقنيات أف، خريات من المدنوالأالمدينة والحياة فيها 

و تنقل ، يحاكي مضمون المشهدوفي هذه المشاهد التمهيدية وظف سردا ، والجمالية المعالجة الفنية

فيما عالج صانع العمل توظيف التقنيات السردية بالمعالجة ، حداثكاشفة معطياتها للمتلقي لوقائع الأ حداثالأ

لاق تجارة الفحم الهند وانطإلى  نكليزي في المشهد الذي يستذكر دخول الإالفنية بتقنية السرد الاسترجاع

 تستعرض الكاميرا بلقطات استعراضية، هناك في منطقة ديسابور وعمليات سرقته من قبل العصابات المنظمة

وتجارة الفحم فيما تستعرض لقطات تحاكي وجود القوات البريطانية المحتلة وهي تستحوذ على استخراج 

 حداثهذا توظيف فني جمالي بإضفاء الأوفي ، خرى عملية السرقة من قبل لصوص وعصابات هندية للفحمأ

، السرد الاسترجاعي كأسس لانطلاق الحدث القادم والصراع الذي يليه معطياتفعال التي رافقتها السابقة والأ

، ها ودلالاتها التعبيرية ضمن المبنى الحكائي للفيلمتومبررا حداثاظهرت هذه المشاهد خصوصية سردية للأ

دلالة سردية تمثلت في الاكسسوار  فتمثل تعبيريالمشهد داخل الغرفة اإلى  وصولا حداثوتستمر الأ

والممثلة بصورة شخصية لاحد القتلة فيحاكي سرد الحوار بانه شهيد خان وهي دلالة زمانية ومكانية في 
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ثم تتوالى دلالات السرد لتحقيق الوحدة والتجانس ، حداثنفس الوقت على الشخصية الرئيسية التي تدور الأ

وتمت المعالجة الفنية الجمالية والتعبيرية بتوظيف تقنية السرد ، ائي السردي ضمن المبنى العام للحكيالحك

الدائري والتي تتزامن مع الاغنية التي ترافق عملية اجبار شهيد خان على مغادرة مسكنه والمنطقة رضوخا 

جباره على إو، وزواجه تهل نشأصوريا مراح غنيةيطرة على سرقة الفحم حيت تسرد الألقوة العصابات المس

فيما تتجسد ، الصور والكلمات بالتزامن مع الموسيقى الهندية الحزينة وفقا لتدفق سردي عبرالرحيل 

المشهد المحاكي عندما توشك زوجة شهيد خان على  مكان آخر فيإلى  معطيات السرد المتوازي بعد طرده

ا عندم، في العمل مغادرته لموقع العمل هرفض مسؤولعماق منجم الفحم وأفي في نوبة عمله  الولادة وهو

نقاذها في إمنه جراء منعه من مساعدة زوجته وللانتقام  همامعركة بين أيعلم وفاة زوجته بالولادة وتنش

زمة أقام في تصاعد نحو الذروة وتوالد قادمة قائمة على الاقتصاص والانت حداثانشطار سردي وتوالد لأ

 ،خارجالوفي المشهد اللاحق يأتي صوت السارد العليم من ، نى الحكائي للفيلمضمن المب ينوصراع جديد

يها عوائل تتقاتل فيما بينها من ن هذه المناجم قد سيطرت علأميرا تستعرض صوريا مناجم الفحم بوالكا

كون لي، خرى تعكس ثراء العوائل مع الفقر المدقع للناس من نفس سكان المنطقةأجل هذه التجارة وفي صور أ

مشهد حلاقة رأس امادهير ابن شهيد خان وهو يقطع العهد على نفسه بالانتقام من قتلة والده بقيادة ليبرا 

يجاز في انتقالة سردية تسهم في الإ 2012العام إلى  دلالة كتابية تشيرإلى  حيث تنتقل الكاميرا شاشا

البناء السردي في الفيلم على اعتماد فعمل  .والتكثيف لمعطيات السرد العام للحكي والتمهيد للقادم منه

  .كسمة مميزة له انساق سردية متعددة ضمن بنية المبنى الحكائي

ية جة فنمية متعددة كمعالح وسمات دراميتعمد البناء السردي للفيلم الهندي على تنوع ملا :ثانياً 

 .ه السردي الصوريئضمن بنا

 انماطأنساق متعددة جامعة أالاشتغالية الدرامية ب التنوعات في الفيلم على يةخراجاعتمدت المعالجة الإ

فقد استعان صانع ، ية لهالأساسالدرامي للفيلم و الثيمة  المبنىتقع ضمن نسق  اشتغال ضمنيمختلفة في 

ول المشهد الأ فتكمن في، نماطلتجسيد تلك الأ فيهافعال الشخصيات المشاركة أ و أحداثبالعمل الفني 

من قبل ، ليبرا شاشاوالمسمى  تجار الفحمكبار حد منازل أاقتحام الهجوم وعملية مجموعة من المعطيات في 

للتأكد  نفسهاتصال هاتفي بعد انتهاء الهجوم مع التاجر من خلال المشهد مكون مجموعة اما داهير فيتجسد 

في  يةخراجفتمت المعالجة الإ، ترقب وذهول عائلته يتزامن معوسط عدم رده على المكالمة ، من موته

في مشهد يوظف فيه فعاله وردود أوجوههم تفاصيل  لبيانحجوم اللقطات  توظيفو استطلاع واكتشاف

خر فيما جسدت معطيات المشهد الآ، كتقنية سردية ضمن التنوع الدرامي الترقب والمفاجأة من القادم

، مدينة ديسابوربمحاكاة استعراض صوري لمراحل متعددة من تاريخ الهند ومسببات القتال والصراع في 

، طار الشاشة في منح معطيات الصراعإة السرد للراوي العليم ومن خارج توظف تقني هم مراحله التاريخيةأو

 افيم، مجموعة الجزارينإلى  شارةعند الإفي المفاجأة والترقب لدى المتلقي  ادرامي افني اشتغالامما يمنح 

المعالجة المتمثلة في قدوم القطار  بتنوعة الدرامية يحاكي مشهد آخر التوظيف الدرامي للمغامرة والحرك

 حاكى المضمون منفيما جسد المشهد اللاحق تقنية الاستعارة السردية عندما ، المحمل بالفحم من المناجم

 ثان فتحة مفتاح الغرفة وهو يقوم بخيانة زوجته مع غانية في ماخور دعارة التي كانت دلالة تعبيرية عن جانب

فضلا عن ، واعهفي تجسيد الصراع وأنالقتال مع الحراس  أحداثوتدور ، يتهاوصاخبة و فوضمن حياته ال

ذ تتنقل إ، متحدين المخاطرعمال تتسم بالمغامرة والحركة في تسلقهم القطار وهو يسير بسرعة عالية جدا أ

الحدث ليلا الكاميرا بوجهات نظر ذاتية بين طرفي الصراع وبوجهات نظر موضوعية تستعرض مكان وزمان 

 صراعات ثانويةإلى  فضتوقد أ، فضلا عن سردية درامية القدرات الخارقة للمهاجمين بالحصول على مبتغاهم

فيما تمثل مشهد الهجوم على محطة ، ثيمة الفيلم دراميال الأساسالصراع  ضمن محتوىتوالدت دراميا 
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حيث يقوم اماداهير من قبل الجشعين ة بناء المدينأزاز من ابت بهدف الحدالوقود المملوكة لبيرلا شاشا 

مجموعة من ب تتسمشكل هذا المشهد انطباعا عن شخصيته التي ، مبمهاجمة مجموعة كبيرة من رجاله

فعالها بصورة كوميدية أعلى محاكاة وقدرته والخوض في الجريمة والعنف والمغامرات المتناقضات الشخصية 

في  اخصومه وسط تلك السمات والتي تظهر تناقضا غريب خارقة تفوق الخيال في الاقتصاص منوبأفعال 

فيما تتجسد اشتغالات المشهد الذي تجري ، دواخل الشخصية ضمن المبنى الحكائي الدرامي سرديا للفيلم

يتضمن المشهد مجموعة من الافعال ومنها تحضير القنبلة بصناعة محلية ، السجن ه داخل غرفةأحداث

 يتزامنفيما  .ثارةالإمغامرة وال بشكل ومضمون يمنح صورةت محاكاة درامية فعد، للتحضير لعملية الهروب.

غاني للتضليل أعة من السجناء وهم يؤدون رقصات ومعها بسرد متوازي حدث آخر في نفس المكان لمجمو

تخللها مواقف كوميدية ، عن مبتغاهم استبعاد انتباه حراس السجن بهدف عمال صناعة القنبلةألتمويه عن او

 وتشتيت تركيزثارة الجميع حد السجناء يرتدي ملابس نسائية لإأنائية عن الحب والعشق عندما كان وغ

بتوظيف المعالجة الفنية  حداثالأ إليهلترقب لدى المتلقي بما ستؤول مما يثير المفاجأة و ا حراس السجن

 علىالمعتمدة الموسيقى كسسوار وزياء والإوظيف الأتبتنوعت الاشتغالات  ذإ، الدرامية للسرد الفيلمي

دلالات تعبيرية  ومنحهالمشهد  إنتاجو كسسوارات داخل السجن لتجسيدإمن المعالجة الجمالية والتعبيرية 

ح وسمات درامية متعددة مذ اعتمد البناء السردي للفيلم الهندي على تنوع ملاإ، وجمالية في هذه المغامرة

مدينة حياء أ ىحدإه في أحداث تدورن المشهد الذي فيما يتمثل مضمو، للسرد الصوري فنية كمعالجة

طفاله جريمة سرقة أخارج المدينة فيرتكب إلى  بناء امادهير بعد هجرته والدهأديسابور المجسد من قبل 

مطاردة بينهما في معالجة فنية بتوظيف تقنيات سردية  تقع في هأحداث فكانت، دراجة بائع المرطبات المتجول

 أحداثزقة والمغامرة في القيام بهذا الحدث وتحمل نتائجه والتي تتخللها لملاحقة بين الأمثلت في الحركة وات

على التأمل والترقب لدى المتلقي  انبعاثا فمثلتعاقة بائع المثلجات من اللحاق بهم إكوميدية في محاولة 

ثارة عند مشهد جريمة والإالدرامية لل حداثللأ وفي توظيف لاحق، بالمعالجة المتنوعة لملامح السرد وتقنياته

جرامية وعثوره على إعصابات  الواقع تحت سلطةديسابور مدينة مكان عمل الجزارين في إلى  دخول ضابط

سطوة وقوة  يظهرمما ، المفاجأة والترقب والعنف يحاكيرض والذي صبع بشري بين المخلفات في الأإبقايا 

لمنح فكرة عدم التوازن بين القوتين  ادرامي اظيفتوويعد ، العصابات وضعف وهزالة سلطة القانون هناك

وكسمة سائدة لمعطيات السرد الفيلمي بقصص الحب ، كمبرر درامي لتفوق العصابات وهيمنتها على المدينة

اماداهير في حب فتاة الخدمة والتي تعمل في السكن الذي اتخذه بعد هروبه من ديسابور  والعشق فغرم

وهي سمة تتيح بالزواج قصة غرامية بينهما تكللت  أحداثن هناك التي عاش وقيادة الجريمة والانتقام م

مما يمنحه بعدا ، للمتلقي العيش في جماليات الحب والانسجام وسط هذا العالم المليء بالعنف والجريمة

ت قادمة كسمة سردية وتنوع توظيفي ذات دلالا أحداثلمتابعة من جديد دراميا بالراحة والهدوء والانطلاقة 

وتتوالى المشاهد بتوظيف درامي متنوع عبر ملامح وسمات متعددة  .تعبيرية في الصورة السينماتوغرافية

من قبل زوجته الثانية ه اغتيال اماداهير عند استدعائ خير الذي يحاكي عملية محاولةالمشهد الأإلى  وصولا

ثارة مع ة في صراع تتخلله الحركة والإعمليالمجموعة التي تنفذ البين حيث يدور صراع بينه و، مرلتنفيذ الأ

من خلال وجهات نظر ، القدرات الخارقة له في الدفاع عن نفسه ومقارعة المهاجميناستمرارية توظيف 

خيرة من المشهد عندما يتم نقله قطات الأللفي ا ختامهإلى  وصولا موضوعية وذاتيةدرامية تباينت بوجهات 

قط المسدس من يده ليكون تحت ات نارية متعددة في جسده ليسبعربة دراجة هوائية وهو مصاب بإطلاق

لة على نهاية مفتوحة للفيلم الرمز والدلا من خلالتمنح دلالة درامية  ناريةطلاقة إطار الدراجة ليطلق إضغط 

مية ح وسمات درامفي تنوع ملا، قادمة قد تكون بجزء قادم من هذا الفيلم حداثطلاقة لأمع هذه الإ يّئته

  ه السردي الصوري العام ئكمعالجة فنية ضمن بنا متعددة
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لامح نوع المتتعبيرات جمالية ودلالية عبر  إنتاجالفيلم الهندي  ية فيخراجالمعالجات الإ لثالثا: تعم

   .المعنى إنتاجبتوظيف عناصر اللغة السينمائية تسهم في  فنية لهالوالسمات 

 الهندي الية في الفيلممالدلالات التعبيرية والج ذكاءعلى إ عملت المعالجة الفنية لعناصر اللغة السينمائية

المعنى تتجسد  نتاجكعناصر دالة لإ فيهضمن المعطى السردي  عناصر الصورة المتحركةفي توظيف تقنيات 

ولى التي لمشهد الاستهلالي منذ اللقطات الأا أية في مشاهد الفيلم يبدخراجوالمعالجات الإعبر معطياته 

 شواخصهاتبرز في مقدمتها مدينة تظهر ، تل باستعارة صورية تجسدت في دوران الكرة الارضيةزامنت التاي

 ل رسالةواص، استعارة رمزية بدلالات تعبيريةاشتغال ذئب يعوي دلالة  متزامنة مع خلفية للمشهد عبارة عن

حين يكون المشهد  في، العالم من قبل الذئاب البشريةالجزء من ن المدينة تحكم في هذا أالمتلقي إلى 

كلماتها مفهوم ومعنى حاكي يغنية أإلى  الاستهلالي لعائلة تجلس مجتمعة على شاشة التلفزيون وهي تستمع

القادم إلى  الفلكلورية الهندية بان أي حال سيتغير حتما في دلالة تعبيرية عن الايحاء ىموسيقالمصاحبة بال

د دخول العصابة التي تحاول اغتيال العائلة تتم المعالجة وفي المشهد الذي يليه عن، وتقلباته حداثمن الأ

فيما تركز على مركز السيادة ، ضاءة المظلمة من كل الجوانبرمزية بالإضاءة تحيط الشخصيات الإبتوظيفات 

عملت المؤثرات الصوتية على محاكاة ، في الصورة للمهاجمين واسلحتهم لأثارة الشد والانتباه لدى المتلقين

وجهة النظر الذاتية  المختلفة مثلت لقطات الكاميراوالسرد الصوري والحكائي للفيلم ولحدث الواقع ل

كما عملت المؤثرات ، كاشتغال جمالي لعناصر اللغة السينمائيةوحركاتها للشخصيات المهاجمة مع زواياها 

لات الصورية بسردية ذكاء الصورة ومنحها مصداقيتها فيما وظفت الدلاإولى على لصورية ومنذ المشاهد الأا

وكما ظهر في المشهد ، الكتابة والصورة والخرائط لموقع مدينة ديسابور كوسيلة انتقالية وجمالية تعبيرية

مع  المتزامنةتاريخ مناجم الفحم والصراعات الدائرة فيها  المحاكيوالمشهد  حداثسنة الأإلى  الذي يشير

فنية بالتقنية السردية الحذف فضلا عن كونها معالجة ، وكشفها تقنية السارد الخارجي لإيضاح الحقائق

، قيام رجال العصابات بسرقة الفحم من القطارإلى  الذي يشيرما في المشهد أ.، ضمار الزمني للحدثوالإ

 بيض في دلالة زمكانية على بداية القرنسود والأاللون الأتعتمد على توظيف ية خراجالمعالجة الإ كانت

وتشير الدلالة الصورية على زمن الحدث عند ظهور الرقم ، نكليزي للهندلاحتلال الإالتاسع عشر وسيادة ا

زياء العمال أسسوار الذي يحاكي تلك الحقبة من كسنة الحدث والتي تزامنت مع توظيف الديكور والاك 1941

دوات الأى إل من عربات تجرها الخيول زياء عمال السكك فضلا عن تجسيد الاكسسواراتأوالمزارعين الرثة و

استعراض وبيان للكاميرا عبارة عن اللقطات العامة  كانتفيما . المستخدمة في الحياة والممثلة لنفس الحقبة

يضاح إ معيمنح صورة عن الهند وطبيعة واقعها  ممافي تعبيرية عن المكان بملاحظة معطياته و حداثموقع الأ

مع المشهد في المنجم ومحاولته مغادرة موقع  زسرد متوا فيما كان مشهد الولادة عبارة عن، زمن الحدث

نتقالات بين المشهدين في تتجسد معطيات وجماليات المونتاج المتوازي وسرعة الا، لإنقاذ زوجته العمل

في  فصحت عن صراع وقتالأ، لأزمة سردية قادمة والتي تنبئ وتؤسس حداثيقاعي حركي للأإتصاعد 

 حاكتفقد ، حركات الكاميرا لاستعراض الشخصيات باشتغالالمنجم المشهد اللاحق بينه وبين مسؤول عمال 

حائية على القوة والسيطرة فيما كانت اللقطات إيعلى في دلالة الأإلى  سفلالكاميرا شخصية شهيد خان من الأ

وفاة زوجته في  حادث ختلجانه بعدت ناللذيوالغضب  الألممشاعر وجهه تحاكي تفاصيل على المركزة القريبة 

على للأسفل تحاكي صورة الخصم في دلالات جمالية صورية على فيما كانت حركة الكاميرا من الأ، لادةالو

زياء عمال المنجم المهترئة وتنوع شخصياتهم من جميع الفئات العمرية على أوعكست ، هأمامضعفه وهوانه 

 والظلم ةالمؤلم العوالم واقع تلكإلى  المتلقي لنقله عبر صورة ذهنيةإلى  مدى ظلمهم وبؤسهم في رسالة

إلى  وصولا معطياتهتوالي ل، الذي يتعرضون له على يد كبار تجار وسراق الفحم ضمن المبنى الحكائي للفيلم

 أطرافظهرت أتمثلت في توظيف المكان والزمان ووالمتجسد في اشتغالات فنية  مشهد حرق دار شهيد خان
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فيما كان ن الحدث الدرامي في الليل أسط الظلام دلالة على هيب النار ولإلى  ضافةإالمدينة على مكان سكنه 

بموازاتها خلفية حيث تتدفق الديكور العاكس للبيئة الاجتماعية البائسة  معالاشتغال الجمالي والتعبيري 

والحزن والظلم  الألمغنية تراثية تصدح بالموسيقى الفلكلورية الهندية يحاكي حوارها أصوتية للصورة 

كانت رسالة الانتقام واضحة في فيما ، مهزوما ومستضعفالذي تعرض له وطرده من المدينة والاضطهاد ا

بحبكة منشقة من  اسردي اشارة وانطلاقة جديدة تمثل توالدإالمشهد الذي قرر امادهير حلاقة شعره في 

سق عملت المؤثرات الصوتية بنف، قادمة أحداثفي تأسيس لمعطيات  وتسير في فلكها الأساسالحبكة 

هرموني متصاعد بوتيرة عالية بالتزامن مع الحدث في جماليات المونتاج المتوازي بالتنقل بين يدي الحلاق 

دهير وهي تنطق صمتا بهطول الدموع في تعابير الغضب وبين اللقطات القريبة لعيون اما باللقطات المختلفة

عمر عندما كان في بيه أمن قاتل  ق الانتقامتحقيلا بعد إسه أعلى ر يكون شعر يعاهد نفسه ألّاوالانتقام وان 

ية بعدها خراجعينه فتتم المعالجة الجمالية الإحدقة إلى  وعند دخول الكاميرا بلقطة قريبة جدا المراهقة

زمن ان إلى  صورية تشير مكان وزمان وحدث آخر قادم بدلالات مشهد فيإلى  من مشهدوسيلة انتقالية 

مونتاجيه الية خراجالمعالجة الإ تنفذ فيها لتفجيرات المناجم امة كبيرة جدان عاما بلقطة عيبعد عشرالحدث 

اء ن عاما في وسط المدينة والاختفيخصية امادهير الطفل ولكن بعد عشرالمزج بالظهور التدريجي لشبتقنية 

ن الضحية ظهرت من جديد وفي مدينة ديسابور والتي ستكون أيحاء بإالتدريجي لمشهد التفجيرات في 

يستعرض تاريخ  الذي يليهوفي المشهد  .وصراعات قادمة بين العصابات في الفضاء المكاني حداثسرحا لأم

اكتشاف المناجم وعدها ثروة قومية للهند بعد تحريرها من المحتلين في شريط صوري متحرك يبث 

في توالي اريخ المحطات الزمانية والمكانية لتطور تلك الثروة بدلالات صورية تستعرض مجموعة من التو

وهو يعتلي منصة الخطاب للجماهير معلنا  وصول قيادتها وعمالها من قبل امادهير سينغ المشاهد بعد

لظهور شخصيات ضد امادهير سينغ وتتمثل في مجموعة من الخصوم من  وفي حدث موازٍ  .ترشيحه للوزارة

ن من العمال وقياداتهم وثان الثائر ومن محور، بيهأا لدماء ساعيا للانتقام ثار جانب اساسي ليبرلا شاشا

في صراع درامي بأزمات وحبكات تعمل ضمن  والعمل على كشف فساد وسرقة الاموال من قبله وعائلته

 المتجانسة في التنفيذ معمحتويات المكان واكسسواراته في مشاهد الفيلم  صورتوقد ، الأساسالحبكة 

محاكاته من  المستمد المشهد ووفقا لمتطلباتي ومعيشي زمانيا ومهنيا ومستوى اجتماع الحقبات المتعددة

تدبير خطة له في السجن أحداث الدائرةظهر في المشهد يو، كي في الفيلم وتوافقها درامياحي للالأساسالبناء 

وادخال مستلزمات تصنيع القنبلة لتفجير باب  ونفوذهم في السلطة من قبل امادهير سينغ سجنهروبه بعد ان 

فكان ضاءة واللون والحركة والايقاع المونتاجي الإلجماليات المعالجة  فتمت، الهروبمحاولة  نجاحالسجن و

مختلفة حاسيس أحيث منحت عمقا له ومنح مشاعر و، منح تعبيرية المكان قدرةله الاضاءة في المشهد  تنوع

ي عززت البعد كتنوع في التدرجات ومستوى الشدة والتباين على المكان والشخصيات الشاغلة له والت

فيما ، يحائيا لتطور الحدثإن مع ظلالها والتي تصنع انطباعا الحكائي الدرامي للحدث في المشهد بالتزام

مع  بالتوافقلوان عبر مقتنيات المكان عن سيادة اللون البني الغامق دلالة على انغلاق المكان وعزلته وظفت الأ

ووظفت ، ت الدلالية الدرامية وانطباعية للفعل في المشهدالتصوراإلى  زياء والمكان والتي تشيرلوان الأأ

 منبثقةمن معطيات المشهد تحاكيمجموعة من المعالجات الفنية تتمثل في خلفية صوتية للمشهد بأغنية 

فيما تضمن المشهد احتفالية بطابع كوميدي ، عن الظلم والتخلص منه مضمونها يتحدثالفلوكلور الهندي 

فضلا عن سرعة ، على عملية هروب اما داهير وايهام حراس السجن بالاحتفالية تهكمي ورقصات للتغطية

ني الايقاع المونتاجي في المشهد والانتقالات لحركات الكاميرا وتنوعها في الحجوم والزوايا في تصاعد هرمو

ي وف، المشهد وما سيحدث لاحقا ضفاء الشد والاثارة والتشويق علىإدلالة على تصاعد الحدث ولغرض 

لتفصح عن توالد سردي بحكاية جديدة وحدث آني ، مشهد استقراره في مدينة دور بعد هروبه من السجن

ن الدين الاسلامي أب الحوارويشير ، ليقع في علاقة حب مع فتاة ويفصح عن رغبته بالزواج منها كزوجة ثانية
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عتقده فضلا عن استمرارية علاقات ديانته ومإلى  منح حق الزواج من اربعة نساء وهو مسلم في دلالة تعبيرية

وفي مشهد لاحق تتم ، ولى ليصنع حياة جديده في واقعه الجديدب والغرام برغم بعده عن زوجته الأالح

ية الجمالية في بيت زوجته الاولى عند سماع خبر زواجه بخيانته مع صديقه في لقطة يظهر خراجالمعالجة الإ

من سيقانها وصديقه يربط حبال سرواله في دلالة  اتظهر جزءبسيطة في الباب  ةانب فتحبها من خلال ج

درامية استعارية عن واقعة الفعل الخياني بينهما والتي استمدت وجودها من مضمون المشهد بصورة غير 

مشهد قيام  فيما تمت معالجة، مباشرة لأسباب درامية اجتماعية تتوافق مع معطيات الواقع الاجتماعي الهندي

المرطبات من بائعها حيث كانت المطاردة بينهما عبارة عن استعراض كامل للمكان والحي  بنائه بسرقةأ

السكاني فضلا عن المهن الموجودة من خلال استعراض الكاميرا لها واظهارها والتي تمنح انطباعا لدى 

يد على واقعية والتي عملت معها المؤثرات الصوتية للتأك، وواقعها حداثالمتلقي عنه في إيحاءات بمكان الأ

فيما كشف ، الحدث والمشهد وفي اكتمال وصول المعنى وتعزيز المحتوى بالشكل والمضمون للمشهد

المشهد إلى  وصولا حداثثم تتوالى الأ حداثنية ومكانية وفصح عن معطيات الأاالحوار عن اختزالات زم

يها محلات الجزارة والمسيطر الذي تختطف فيه عصابات ليبرلا شاشا احدى فتيات المدينة التي تنتشر ف

فتجسدت معطيات عناصر اللغة  يتم الاستنجاد به لتخليص الفتيات منهم هنا، عليها من قبله ورجاله

السينمائية بدأ بالصراع بين الشخصيات الرئيسة في الفيلم والشخصيات الثانوية لتجسيد رد الفعل على 

لأيادي والاسلحة الخفيفة والتي تزامنت معها توظيف عملية اختطافها من قبل الشخصيات الضد في معركة با

اشتغالات المونتاج في تنوع الانتقالات والتي منحت تعبيرية جمالية إلى  الموسيقى والمؤثرات الصوتية اضافة

عوالم الفيلم وواقعيته والتي عملت إلى  بدلالات تسهم في بناء الادراك والوعي بالحدث لدى المتلقي ونقله

ية على تجسيد معطيات المشهد من خلال التفجيرات التي إخراجلصورية الرقمية كمعالجة فنية المؤثرات ا

ذويها في تحدي إلى  عادتهاإعصابات وقائدها لاختطاف الفتاة وطالت محلات الجزارة انتقاما من تلك ال

شاشا كمراقب اما في المشهد الذي يجسد اشتغال ابنه عند ليبرلا، ورجاله لعصابات المدينة وفرض هيبته

وكانت معطيات المكان وفضاءاته مكان الصراع ، على العمال الصغار في نقلهم للفحم بسلال على اكتافهم

وتتوالى ، فيلمية لاحقة حداثضافة شخصية ابنه دلالة تعبيرية على امتداد الصراع بين الاجيال في تمهيد لأإو

عبيرات جمالية ودلالية في تنوع الملامح والسمات ت إنتاجالفيلم و ية فيخراجالمشاهد عبر المعالجات الإ

 بتعرضه، المشهد الاخيرإلى  وصولا، المعنى إنتاجتسهم في  بتوظيف عناصر اللغة السينمائية التي فنية لهال

مكيدة من زوجته الثانية في استدراجه بعد تلقيها الاموال من خصمه وتنفيذ عملية اغتياله انتقاما إلى 

عملية مطاردته من قبل سائقي الدراجات النارية وتمت المعالجة الصورية  أتبد، ته وعصاباتهلأعماله في مجابه

بالتنوعات والتدرجات الاضائية وتدرجاتها بين الشخصيات وحركة الكاميرا المصاحبة لها فتمت المعالجة 

اء ويصوبه نحو دمالجمالية للمونتاج بالحركة البطيئة جدا لظهور المسدس من شباك سيارته وهو مضرج بال

وجوه الحضور في تأمل وترقب للقادم من إلى  وسط انتقالات، ن اوبلوه بالرصاصأرجال العصابة بعد 

ضا ويتم نقله على عربة دراجة هوائية ليسقط مسدسه من يده تحت عجلة الدراجة ليتم أرليسقط  حداثالأ

في دلالة استعارية  الإطارتيجة وقوعه تحت معالجة الحدث ببرمجيات التقنيات الرقمية بانطلاق اطلاقة منه ن

المعالجات  عملت .قادمة في جزء لاحق للفيلم حداثعلى استمرار الصراع وبنهاية مفتوحة تؤسس لأ

بتوظيف  الملامح والسمات الفنية تتنوع فيهاتعبيرات جمالية ودلالية  إنتاج مشاهد الفيلم على ية فيخراجالإ

  .الهندية فلاموهذا ما يميز نتاج الأ المعنى إنتاجي عناصر اللغة السينمائية تسهم ف

  النتائج والاستنتاجات

   النتائج :أولا

ظهرت عينة البحث ان اشتغال زوايا وحركات وحجوم لقطات الكاميرا يسهم في اضفاء ملامح التنوع أ. 1
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 .الاشتغالي لها كسمة تعبيرية ودلالية جمالية في الفيلم الهندي

 ية انماطت تعددان المبنى الحكائي للفيلم الهندي يعتمد معالجات جمالية عبر اشتغالاكشفت عينة البحث . 2

 ن سمةتكو تقع ضمنها الأساسفضلا عن وجود توالد سردي لحبكات فرعية تنطلق من الحبكة ، السرد

  .تنوعية في السينما الهندية

رج ارد من خالهندي على تقنية السالفيلم ا اعتماد سردية دراماإلى  عينة البحث تشير معطيات تحليل. 3

اصر ل كعنلتكثيف والاختزاالصورة كتطبيق جمالي درامي يوظف للفصح عن الزمان والمكان مع ا إطار

  .وسرديتها حداثلسينمائية وتكون كمعطى للأاساس من عناصر اللغة أمتنوعة 

خيال في بين الواقع والتدمج  ية فنية وجماليةإخراجمعالجات  ظهرت من خلال عينة البحث اعتماد. 4

 .هنديضمن المبنى الحكائي في تنوع الفضاء الدلالي للملامح الدرامية في الفيلم ال حداثالأ

ية على الهند عملت معطيات الصوت من حوار وموسيقى ومؤثرات صوتية وبالتزامن مع الاغنية الفلكلورية. 5

 .ث كمعالجة جمالية وتعبيريةمنح تنوع درامي كأداة ساردة للحدث وكما ظهر في عينة البح

اضد مع ل بالتعتعم ية للضوء واللون المبهرجخراجاشتغالات المعالجة الفنية الإ ظهر من عينة البحث ان. 6

نوع يميز ضفاء تاوتعبيرية الازياء والاكسسوارات كسمة تمنح دلالات درامية واقعية تسهم في ا جماليات

 . الفيلم الهندي ضمن المبنى الحكائي

تنوع  مد علىية للمتن الحكائي في الفيلم الهندي تعتخراجظهر من خلال عينة البحث ان المعالجة الإ. 7

الاثارة يمة ونوعي يجمع بين الكوميديا والتراجيديا والعنف والحركة والرومانسية والمغامرات والجر

اجأة صر المفوتحقيق عن الرئيسة والضد مع سيادة القدرات الخارقة للشخصيات وتوالد الصراعات

   .والترقب والشد والتشويق كسمة تميز الفيلم الهندي ضمن بنية فلمية واحدة

  الاستنتاجات  :ثانيا

دلالية  تغالاتفي اش الأساسن البناء الحكائي للفيلم الهندي يعتمد على تعددية الحبكات ضمن الحبكة إ. 1

  .درامية

التنوع  ي اضفاءفقد اسهمت مجتمعة  اللغة السينمائية الدلالات التعبيرية والجمالية لاشتغال عناصر نإ. 2

 .الفيلمي للسينما الهندية الدرامي في المبنى

درامية  عبيراتتاعتمدت المعالجة الفنية على الاغاني والموسيقى الفلكلورية في الشكل والمضمون لمنح . 3

 .متنوعة ضمن بنية الفيلم الهندي

ة ية متنوعية دراماشتغالات فضائ إنتاجلرقمية والمؤثرات الصورية في الاعتماد على توظيف التقنيات ا نإ. 4

  .الهندي ضمن سياق السرد في الفيلم

لالات دتنوع الشخصيات الرئيسة والثانوية والضدية تسهم في تدفق حدثي متعدد يسهم في منح  نإ. 5

  .يلهندافي الفيلم  جمالية وتعبيرية لها القدرة على تنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي الدرامي

  التوصيات  :ثالثا

  :بالآتيعلى الاستنتاجات التي توصل اليها الباحث يوصي  بناء

  .الشعوب لمختلف والجمالية للنتاج السينمائي ةكاديمية تدرس المعالجات الفنيأضرورة الاهتمام بمناهج . 1

ما ت السينعلمية تحاكي معطياضرورة الاهتمام العلمي والبحثي للدراسات السينمائية بإنجاز بحوث . 2

   .العالمية وسمات وخصائص كل منها على انفراد وعقد المقارنات بينهما

  المقترحات  :رابعا

مضمون كل والجراء دراسة بحثية خاصة بعناصر اللغة السينمائية وتوظيفها من حيث الشإيقترح الباحث 

  وكل على انفراد في نتاجات السينما الهندية 
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