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Privacy between Past and Present in Designing Jordanian Homes 
 Islam Mohammed Obeidat, Design & applied Arts department, College of Arts, Yarmouk  
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Yazan Mohammed Obeidat, Jordan  

  الملخص

 يهدف هذا البحث الى إلقاء الضوء على الدور الذي 

 كفاءة المسكن بطريقةيلعبه المصمم الداخلي في تعزيز 

مباشرة وفعالة يمكن ملاحظتها من خلال الخصوصية 

لقانطي المسكن، والتي تؤثر على خصوصية التصميم 

، حيث يختلف تصميم كل مسكن عن الداخلي بشكل كامل

 فراد داخلاً للاختلافات التي تتبع سلوك الأخر وفقالآ

مية ليوالبيئات السكنية، أو حتى الاختلافات بين النشاطات ا

نا التي اعتادوا على ممارستها داخل أماكن سكناهم، من ه

ر لدوجاء التساؤل الرئيسي في الدراسة البحثية لينظر في ا

 الذي تلعبه الخصوصية في التصميم الداخلي في التأثير

تصميم وخصائصه وكيفية  ردنيعلى تكوين المسكن الأ

ا بم الماضي والحاضر، وذلك بيئته الداخلية ما بين فترة

م ديهيخدم متطلبات الحياة اليومية للأفراد ويحقق الرضا ل

رائي اتبع هذا البحث المنهج الاستق عن مساكنهم الداخلية.

 الاستنباطي والمنهج التحليلي المقارن للخروج بنتائج

 لبحث لتؤكد على ان جانباالبحث. جاءت نتائج 

 في عملية التصميم الداخلي يعتبر من الامورالخصوصية 

 اطلبتملهامة والمؤثرة في العملية التصميمية، كونها ا

من قبل المصمم الداخلي يجب أن يراعى  اأساسي اومطلب

، دمسكن يستخدمه الأفرا لأيصميم القيام بعملية الت عند

 التي الجوانب والعوامل الهامة تعتبر الخصوصية منحيث 

ن تي يعيشوالمساكنهم مع  على كيفية تعامل الأفرادتؤثر 

 متصمي في الألوان تعدد كدت النتائج على أنكما أها. في

 في المتنوع الأثاث وأن أفضل، خصوصية يوفر المسكن

 بدورها والتي الوظيفية الكفاءة يضمن ردنيالأ المسكن

 المناسبة ضاءةالإ وأن للأفراد، الخصوصية تحقيق تضمن

 وأن المسكن، خصوصية دعم في رئيسيًا دورًا تلعب

 الخصوصية تحقق المسكن في مة الموجودةالملائ الخامات

 طالتخطي فان وأخيرًا للمسكن، الداخلي الحيز مكونات في

 داخل للأفراد العالية للخصوصية ضمان المدروس الفراغي

  المسكن.

الخصوصية، التصميم الداخلي،  الكلمات المفتاحية:

  .ردنيالمسكن الأ

Abstract 
This research aims to focus on the role that 

the interior designer plays in enhancing home 
efficiency directly and effectively that can be 
observed through the privacy of homes. The 
privacy of the interior design is completely 
affected, whereas the design of each home 
differs from the other according to the 
differences that follow individuals' behavior 
within Residential environments, or even the 
differences between the daily activities that they 
practice within their places of residence. The 
question in the research study is to mainly 
consider the role that privacy plays in interior 
design, influencing the composition and 
characteristics of Jordanian housing and how to 
design its internal environment between the past 
and present period, serving the requirements of 
the daily life of individuals and achieving their 
satisfaction with their homes. This research 
follows the deductive inductive and the 
comparative analytical method to write results. 
Results confirmed the importance and influence 
of privacy aspects in the interior design process, 
as it is a basic requirement that must be 
considered by the interior designer when 
carrying out the design process for any housing, 
where privacy is one of the important aspects 
and factors that effect on how people deal with 
their homes in which they live. The results also 
confirmed that the multiplicity of colors in the 
design of homes provides better privacy, and 
that the diverse furniture in the Jordanian homes 
ensures functional efficiency, which in turn 
ensures the achievement of privacy for 
individuals, and that appropriate lighting plays a 
major role in supporting the privacy of the 
home, and that the appropriate materials achieve 
privacy in components of the interior space of 
interiors, and finally, the well-thought-out 
spatial planning ensures the high privacy of 
individuals inside the home. 

Keywords: Privacy, Interior design, 
Jordanian housing. 

   

  



 عبیدات وعبیدات
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  المقدمة

ليل التصميم الداخلي هو عملية مدروسة ذات وظيفة تخصصية تنطوي على دراسة قائمة على التح

بشكل  فرادوالبحث في الفراغات والمرافق الداخلية للأبنية وما تحتاجها من خدمات ومتطلبات تخدم الأ

انب ي عليها الجإيجابي وفعال ومباشر، وذلك بهدف الحصول على بيئة ذات تصميم داخلي مناسب يضف

: 1998ي، والجمالي الذي يواكب متطلبات الهدف والغرض الذي صمم لأجله الفراغ الداخلي (عل الوظيفي

خلي، و مسكن داغ ألأي فرا ة). تلعب الجوانب الوظيفية والجمالية الدور الأكبر في تكوين البنية الداخلي9ص 

 الداخلي لتصميموالذي يتمثل بالخصوصية في عملية اآخر لا يقل أهمية عن هذه الجوانب  اإلا أن هناك جانب

 تطبقلتي اتقاليد العادات وال في ختلافلااالاعتماد على ب الثقافة المجتمعيةللفراغ السكني، والتي تحددها 

نجد هنا  ). من159: ص 2019(الورفلي،  في أي بيئة مجتمعيةللمسكن التصميمات الداخلية  في وتستخدم

تي العناصر لاهم أ ية التصميم الداخلي تتأثر وتؤثر في الثقافة المجتمعية التي تعد منأن الخصوصية في عمل

  الداخلي لأي مسكن داخلي في أي مجتمع.تصميم القوة على التأثير تساهم في 

  مشكلة البحث

  تتمحور المشكلة البحثية في النقاط التالية:

ي، م الداخللتصميلثقافة المجتمعية في عملية االوعي لدى بعض المصممين الداخليين بأهمية ا أولاً: قلة

صية لخصوامن  ا، ومنحه نوعردنيودورها الذي تلعبه في تكوين ورسم ملامح الفضاء الداخلي للمسكن الأ

من  اوعنتوفر الفريدة التي تجعله مميزاً بمكوناته وتفاصيله، وترفع من جودته التصميمية بشكل كبير، و

 كن.الراحة لدى قانطي هذه المسا

على  تعرفة، والردنيثانياً: عدم وجود دراسة كافية تختص بالجانب الاجتماعي لقانطي المساكن الأ

 التحليل،بحث ومن الدراسة وال يالأصول الاجتماعية لهؤلاء الأفراد، بحيث لم يعط هذا الجانب حقه الكاف

ها، ماليتية وتقنياتها وجوذلك بسبب تركيز دارسي التصميم الداخلي وباحثيه على أسس التصميم الشكل

كن خلي للمسالدا مبتعدين عن أهمية دراسة الجانب الاجتماعي للأفراد، والذي يؤثر على كيفية تصميم الفراغ

  بشكل كبير ومباشر.

 لمسكنلثالثاً: عدم الربط الصحيح بين أهمية الخصوصية وتأثيرها على عملية التصميم الداخلي 

مق عور بالعن الش، وأبعد الفرد المتلقي عردنييم الداخلي عن المجتمع الأ، مما ساهم في عزل التصمردنيالأ

الهوية وقافة الوظيفي والجمالي التي تجسده الخصوصية ومحدداتها في عملية التصميم، وبالتالي ضياع الث

 ة.لموالعو قافاتة في تصميم المسكن الداخلي في ظل التطور المعماري والتصميمي الكبير وتداخل الثردنيالأ

  اسئلة البحث

اضي فترات الملإجابة على التساؤل الرئيسي وهو معرفة ما هو دور الخصوصية بين جاء البحث ل

  :ما يليفرعية ك، حيث جاءت التساؤلات الردنيلمسكن الأل الداخلي تصميمعملية ال والحاضر في التأثير على

ئمة الملا دوراُ في توفير الظروف نيردكيف تلعب الخصوصية في عملية التصميم الداخلي للمسكن الأ. 1

بات متطل لقانطي هذه المساكن؟ والذي يحسن من نفسيتهم وعلاقاتهم الاجتماعية ويساعدهم على أداء

 حياتهم بشكل فعال يعزز من سلوكهم الايجابي؟

مة لعاهيئة اها ومحدداتها في عملية بناء وتكوين الأنواعكيف يمكن الاستفادة من مفهوم الخصوصية و. 2

 والتي تندرج ما بين فترات الماضي والحاضر؟ ردنيللمسكن الداخلي الأ

لفراغات انوع من  بناء في ردنيكيف يساهم توظيف الخصوصية في مفهوم التصميم الداخلي للمسكن الأ. 3

ميم التصصر مجموعة من عنا من خلال ربط ،مرونة فائقةبالتي تحقق الاحتياجات والمتطلبات المعيشية 

 بشكل كبير؟ ردنيالسكنية في المجتمع الألفراغات ي بطريقة مدروسة تخدم االداخل
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  فرضيات البحث

 لممارساتقات وا: تعتبر الخصوصية في التصميم الداخلي من المفاهيم التي رافقت التطبيالأولىالفرضية 

 الفكرية جهاتتوبشكل كبير، حيث شكلت مظهراً تأثر بال ردنيالتصميمية في الفراغات الداخلية للمسكن الأ

  .ردنيوالعادات والتقاليد والثقافة السائدة في المجتمع الأ

نتيجة  ردنيلأاالخصوصية في عملية التصميم الداخلي للمسكن  أنواعاختلفت محددات والفرضية الثانية: 

 اضيت المالوق الاختلافات الحاصلة بين فترات الماضي والحاضر، وذلك عائد لاختلاف الثقافات السائدة في

  بير.بشكل ك ردنيوتغير العادات والتقاليد، مما أثر على هيئة وشكل الفراغ الداخلي للمسكن الأ

خلق  اهم فييس ردنيها في التصميم الداخلي للمسكن الأأنواعتوظيف الخصوصية ون إلثة: الفرضية الثا

 شكل كبيربي بيجاكهم الإنوع من الشعور بالراحة والأمان لدى قانطي هذه المساكن، وبالتالي يعزز من سلو

 الوصل بين الفرد ومجتمعه. ساهم في خلق نوع من الترابط وحلقةوي

  أهداف البحث

ي م الداخللتصميها وكيفية توظيفها في اأنواعأولاً: الاطلاع على مفهوم الخصوصية في عملية التصميم و

فها في توظي رة فيها، وآليّةبين فترات الماضي والحاضر، والتعرف على المحددات المؤث ردنيللمسكن الأ

لعمق ءة واعملية التصميم الداخلي للفراغات السكنية بهدف خلق نوع من الفضاءات الداخلية ذات الكفا

  .بي وفعالإيجا الوظيفي العالي الذي يتميز بالجودة الجمالية الفريدة التي تؤثر على قانطي المسكن بشكل

ر بيئة ا يوف، ممردنيعملية التصميم الداخلي للمسكن الأثانياً: دراسة ميزات الخصوصية وأثرها على 

ى فراد علعد الأمناسبة على المستوى الوظيفي والمعيشي، يحقق القدر الكافي من الراحة المطلوبة التي تسا

ماء ء والانتالولازعاج داخل المسكن، مما يساهم في زيادة شعورهم بم بالأنشطة المختلفة دون قلق أو إالقيا

  حسب فترته الزمنية التي يعيش ضمنها. اكن كلٌّ سلهذه الم

م مفهوم لى فهثالثاً: توضيح بعض الأسس والارشادات والأمثلة التي تساعد المصمم الداخلي والقارئ ع

 بهدف بشكل خاص، وذلك ردنيالخصوصية بشكل عام والخصوصية في عملية التصميم الداخلي للمسكن الأ

ة الهام جانب الخصوصية في عملية التصميم والذي يعد من الجوانب ةتجنب إغفال بعض المصممين بأهمي

 جزأ منه. يتلا اوالقيمة التي تبقي الفرد على اتصال مع ثقافته ومجتمعة وبيئته الخارجية التي تعد جزء

  أهمية البحث

 وصيةالخص والتي تحقق ردنيتوضيح الأساليب والطرق المتبعة في التصميم الداخلي للمسكن الأأولا: 

ه من هذفي البناء بين فترات الماضي والحاضر، مما يساهم في حماية خصوصية الأفراد المتواجدين ض

وجه،  أكمل من الحرية المطلقة التي تمكنهم من أداء مهامهم على االمساكن بشكل كبير، ويوفر لهم نوع

 بالإضافة الى احترام خصوصية الأفراد الاخرين في ذات الوقت.

خلي م الداى ماهية العوامل والمحددات التي أثرت على جانب الخصوصية في التصميالتعرف علثانيا: 

لال بين فترات الماضي والحاضر، والتي قد تساهم في خفض مستوى الخصوصية من خ ردنيللمسكن الأ

، ليوقت الحاي الف ردنية المتبعة في المجتمع الأيأنظمة البناء والتصميم التي تعتمد على الثقافة التصميم

يد لتقاللوجي واختلاف بعض العادات واووالتي تأثرت وتبدلت بشكل كبير بسبب التقدم العصري والتكن

  السائدة في المجتمع.

 مكونات جابي فيالخصوصية وتقنياتها التي يمكن استغلالها وتطبيقها بشكل فعال وإي أنواعبيان ثالثا: 

 ت، ويحفزفراغايئة ونمط التصميم الداخلي لهذه ال، مما يؤثر على شكل وهردنيالفراغ الداخلي للمسكن الأ

ذه نتماء لهوالا شعور الأفراد المتواجدين في هذه الفراغات بالراحة بشكل كبير، ويزيد من شعورهم بالولاء

 لحوظ.مالمساكن، ويرفع من الكفاءة العامة للقيم الوظيفية ويعزز من جودة القيم الجمالية بشكل 
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  مصطلحات البحث

 تعرفر، وحساتعني الانفراد أو الان كما الخصوصية على أنها من خاصة الشيء، تعرف :صوصيةالخ ولا:أ

أنها ب تعرف المستوى العام ة للأفراد، وعلىملكية الخاصبأنها البمعناها المادي على المستوى الشخصي 

ري، الانبا( عالنظر أو بالسمسواء أكان ذلك بالاتصال واحترام خصوصية الآخرين وعدم انتهاكها عملية 

  ).1ص  :2019

فة بكامثلة المت يعرف بأنه فن يهدف إلى معالجة الفراغ أو المساحة الداخلية :ثانيا: التصميم الداخلي

يق سلوب علمي وعملي يستغل عناصر التصميم الداخلي بما يضمن تحقعناصرها وأبعادها بطريقة وأ

 لى تأديةعفراد الجمالية، والتي تساعد بدورها الأالجوانب والقيم الوظيفية والمحافظة على جودة الناحية 

  ).154: ص 2011نشاطاتهم بشكل أفضل وأكثر فاعلية (السعدي، 

ق ات متفالخصوصية في التصميم الداخلي: هي عبارة عن محددات ذات مرجعيات وأسس واعتبارثانيا: 

لفضاء منح امجتمع، والتي ت عليها مجتمعياً تتجسد من خلال الثقافات والعادات السائدة في كل بلد أو

الذي ري، ويميزه عن غيره وتزوده بنوع من الخصائص الفريدة ذات المنظور الحضا االداخلي وتكسبه نمط

دى لراحة يمتاز بالمرونة التصميمية التي تكسب هذه الفضاءات هوية خاصة تعزز من كفاءتها وتوفر ال

  .)303 : ص2018مستخدمي هذه الفضاءات (سداد وآخرون، 

مما  مطلقة،المسكن بأنه الفضاء الداخلي الذي يشعر فيه الفرد بالخصوصية الرابعا: المسكن: يعرف 

ة هو عنصر جوهري يساهم في تحقيق الحاجات السيكولوجي، والحقيقية إظهار شخصيتهيساعده على 

ة سريأقات هم علابينالتي تربط  العائلةللإنسان والتي تتمثل في شعورهم بالراحة والأمان، كونه يضم أفراد 

 ).2: ص 2017، فكري( إنسانية واجتماعية

 الدراسات السابقة

العمارة في () تحت عنوان: 2017: قامت الباحثة سحر ذياب بإجراء هذه الدراسة عام (الأولىالدراسة 

ت يث وجدح، )التصميمية المعاصرة في ظل المفاهيم الإسلاميلتصميم المسكن  تحليلية دراسةالإسلام: 

لبناء يم والباحثة أن تطور مجال العمارة والتصميم الداخلي أثر بشكل كبير على خصوصية وهيئة التصما

هيم المفاالمعماري للفراغ السكني من ناحية الإيقاع والشكل، هذا التغيير تسبب في اختلاف الاسس و

ياجات لاحتلاء السكني التصميمية السائدة بين البناء ومستخدمه، حيث ترتبط كفاءة تحقيق الفراغ والبن

كلية ياغة الشوالص والرغبات الوظيفية والاجتماعية للأفراد ارتباطا مباشراً مع المفردات والقيم التصميمية

بحث في تم الة في الوقت الحاضر، حيث اهردنيللفراغ الداخلي، وذلك بما يتلاءم مع متطلبات الأسرة الأ

 لسعي نحواطار في إ ردنيجتماعية التي تتلاءم مع المسكن الأتحديد المتطلبات والاحتياجات الوظيفية والا

دم وتخ ردنيتطوير هذه الفراغات ومنحها خصوصية تناسب العادات والتقاليد السائدة في المجتمع الأ

  جاءت نتائج البحث النهائية كما يلي:المتطلبات العصرية في ذات الوقت، 

ام، ي بشكل عالعرب العادات والتقاليد السائدة في المجتمعوالقيم الاجتماعية و الأعرافأدت الروابط وأ. 

لأسس ابعض  بشكل خاص، إلى التأثير في هيئة الفراغ المعماري الداخلي، مما ساهم في اختلاف ردنيوالأ

مع، المجتوالتصميمية، وذلك بما يتماشى مع ضمان الخصوصية للأفراد، واحترام علاقة الفرد بالخالق، 

 وبأخيه الإنسان.

 لعاداتإن تصميم الفراغ السكني وعمارته الداخلية والخارجية يجب أن يعكس قيم المجتمع وا. ب

 ي شعورفساهم يوالتقاليد السائدة فيه، مع التركيز بشكل كبير على كيفية إنشاء الفراغ من الداخل، مما 

 الفرد بالطمأنينة والراحة النفسية.

الضوابط والمحددات التصميمية الأساسية يساهم في  إن تمتع الفراغ الداخلي السكني بجملة منت. 

منح هذا الفراغ طابع الخصوصية والعزل والوقاية من العوامل الخارجية التي قد تؤثر على الأفراد بشكل 
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 سلبي، وتؤثر على كفاءة الفراغ السكني بشكل كبير.

 دور(ان: ) تحت عنو2011بإجراء هذه الدراسة عام ( نهلة السعديالدراسة الثانية: قامت الباحثة 

يم بتصم ثة أنه قبل الشروع، حيث وجدت الباح)التصميم الداخلي (دراسة مقارنة) المجتمع في خصوصية

لقيم اتأمين تباعها من قبل المصمم الداخلي هي تحقيق واولويات التي يجب سرة ما، فإنه من الأمنزل لأ

اءة تدعم كف التي وب تحقيق جملة من القيم الجماليةالوظيفية المطلوبة في الفراغ السكني، بالإضافة إلى وج

 بات ليستلمتطلالفراغ الداخلي وتعطيه طابعاً خاصاً به يميزه عن غيره من الفضاءات. ولكن هذه القيم وا

لى إدخولهم  د فورالراحة والطمأنينة التي يجب أن يشعر بها الأفرا ةة وحدها في منح الفراغ السكني سمكفيل

لتي الخارجية اظروف بحت يهدف إلى حماية الأفراد من العوامل وال اإنساني ا، كونها متطلبلسكنيبيئة الفراغ ا

يئة عة البخذ بعين الاعتبار طبيلألذلك كان لا بد للمصممين الداخليين ا، قد تؤثر عليهم بشكل سلبي

م إن النظاف، لذلك ىخرألى إ أمّةالداخلي السكني، والتي تختلف من التي ينحدر منها سكان الفراغ  الاجتماعية

ة، فهي ت السكنيلبيئالوالنهج الاجتماعي والثقافة تلعب دوراً هاماً في التأثير على خصائص العملية التصميمية 

هذه  قانطيلتعنى بتوفير أكبر قدر من الراحة والرفاهية والصحة والأمان والخصوصية على وجه التحديد 

  كما يلي:جاءت نتائج البحث النهائية ن، المساك

احة وعيه ومسعلى ن إن النهج والنظام الاجتماعي للأفراد القانطين داخل الفراغ السكني يمكنه التأثيرأ. 

بق داخل تي تطالفراغ الداخلي، بالإضافة إلى تأثيره على جملة الأسس والمحددات والقواعد التصميمية ال

 هذه الفراغات.

بير، كبشكل  أثر باحتياجات وعادات وتقاليد المجتمعاتالمختلفة يت هإن التصميم الداخلي وعناصرب. 

 بيئاتهم داخل فكل مجتمع يمتلك طابعاً خاصاً به يؤثر بدوره على مقدار الخصوصية التي يحتاجها الأفراد

 السكنية.

لويات ن الأوالسكني يعد مإن التعرف على الأصول الاجتماعية للأفراد القانطين ضمن بيئة الفراغ ت. 

ل الأصو ذهمية هباعها من قبل المصمم الداخلي قبل البدء بتصميم اي فراغ سكني، وذلك نظراً لأهتالواجب ا

فاءة كعلى  شعارهم بنوع من الراحة والخصوصية التامة التي تؤثر بشكل كبيرفي تحسين سلوك الأفراد وإ

  الفراغ وجودته التصميمية.

 اماسة عبإجراء هذه الدر ولخضر خشلافي ن عطاء الله فشاركل من الباحثي : قاملثةالدراسة الثا

لية ة الداخهوية العمار أن وجد الباحثان، حيث )العمارة بين الأصالة والمعاصرة() تحت عنوان: 2015(

لماضي اترات فوالخارجية تعكس خصائص وعادات الشعوب ومزاياهم الاجتماعية والبيئية والثقافية خاصة في 

ها التي ن محدداتمعضاً بمستمر ونتيجة التأثر بالثقافة الغربية، فقدت العمارة الأصيل، لكن مع التقدم الزمني ال

لعربية المدن اغزت المباني العالية على سبيل الفرض كافة  ا وتمنحها طابعاً خاصاً بها، فقدكانت تميزه

اهم في سمر لعمارة العربية بشكل عام، هذا الأفكسرت شيئاً من أطواق الخصوصية التي كانت تتمتع بها ا

عية الاجتما قاليدتلاشي مفهوم الخصوصية الذاتية في العديد من جوانب الحياة، وغير بعضاً من العادات والت

جمع شتركاً يلاً مالتي كان يتميز بها مجتمعنا العربي المسلم، حيث أن العمارة يجب أن تحمل في طياتها عام

ماعية، فة الاجتالثقادون المساس بالعادات والتقاليد و ما بين الأصالة والمعاصرة في عملية البناء والتكوين،

 الخصوصيةونينة مع المحافظة على الطابع الإنساني الذي يهدف إلى توفير أكبر قدر ممكن من الراحة والطمأ

  لي:جاءت نتائج البحث النهائية كما يللأفراد، وهذا هو الهدف الأسمى في مجال العمارة ككل، 

ة لمجتمعيافي البناء ليس بالضرورة أن ينتهك الخصوصية والهوية والثقافة إن مفهوم المعاصرة أ. 

 تي تتميزية الللشعوب، بل يجب أن يتحلى بالطابع الإبداعي الذي يحافظ على أصالة وعراقه العمارة العرب

 بالجمالية والخصوصية العالية التي تحترم العادات والتقاليد في ذات الوقت.
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حية م الرواني في مفهوم العمارة بشكل عام في احترامه ومحافظته على القييتجلى الطابع الإنسب. 

فر الذي يو لبناءوالقومية والاجتماعية والمادية التي تميز الشعوب عن بعضها البعض، فالبناء الناجح هو ا

على  تحافظة ونشائيقيماً وظيفية وجمالية عالية تدعم وتعزز من كفاءة البناء بشكل عام، وترفع من جودته الإ

 الخصوصية في الوقت نفسه، مما يؤثر بدوره على سلوك الأفراد بشكل إيجابي.

ك ران، لذلوالعم مة من خلال الثقافة والعقائد واللغة التي تعكس هويتها على التراثتتجلى هوية الأ ت.

 حيح.صفإن البحث عن هوية العمارة والفراغ الداخلي هو البحث عن هوية المجتمع والأمة، والعكس 

 اماسة عبإجراء هذه الدر ن محمود صيدم وعبد الكريم محسنكل من الباحثي : قامرابعةالدراسة ال

مدينة  - ية ة دراسحال) إحياء القيـم المعمارية التراثية في العمارة المحلية المعاصرة() تحت عنوان: 2014(

تطور عكس العبر عن رؤية صادقة تالعمارة بمقوماتها المعنوية والمادية ت أن وجد الباحثانغزة"، حيث 

ن قبل مبه  ا يحتذى، ومعلماصادق احضاري اوالازدهار العلمي والعملي والفني والحياتي، حيث تعتبر إرث

داته ي محدفجيال المتعاقبة، ومن هنا تبرز أهمية المحافظة على الإرث الحضاري المعماري، والبحث الأ

 لالمعماري وين ارها الجسدي والنفسي على الإنسان، فمفهوم التكوأسسه الجمالية والمادية والوظيفية وتأثي

تراكمة ت الميرتبط بمجموعة من العناصر والأسس التصميمية فقط، بل تنخرط به جملة من التجارب والخبرا

م لتي تحترلية االناتجة عن العلم والدراية في الأصول والخصوصية البيئية والاجتماعية والثقافية والجما

روثها تنبطة مون، مسن وعلاقته بإرثه ومجتمعه، فالبناء يشكل الوثيقة التي تربط ما بين الزمان والمكاالإنسا

انية، لينتج الإنسوة ثقافيمن مكنونات العادات والتقاليد بحيث تتناغم فيها القيم الوظيفية والجمالية مع القيم ال

اية والغ تحقق الهدفاصرة في ذات الوقت، بذلك تكوين معماري ذو قيمة تراثية بصبغة وهوية واضحة ومع

في  رر وكبيرل متكلا وهي توفير نوع من الراحة والخصوصية العالية التي يحتاجها الأفراد بشكمن إنشائها، أ

  جاءت نتائج البحث النهائية كما يلي:حياتهم اليومية، 

ما يمنح مدان، جتماعية للبلإن العمارة تحمل بعداً ثقافياً وفكرياً يعبر عن الشخصية والهوية الاأ. 

 يجابي.م بشكل إعليه انعكاسا واتزاناً معنوياً وفكرياً، ويزود الأفراد بنوع من الراحة والخصوصية التي تؤثر

يحوي  ء الذيتعد العمارة بمثابة الشاهد الحقيقي والصادق على التطور العصري، كما تعتبر الوعاب. 

 لمعماريةالجات سلوب المعاوفهم عوامل الجمال وأ من خلال استيعابالأحداث والثقافات والقيم الاجتماعية، 

 شكل يمكنبمارة من خلال استغلال العناصر التصميمية والتقنيات المتاحة بأسلوب إبداعي وإنساني يثري الع

 قياسه وملاحظته.

ن تداخل بيال لالتميزت العمارة التراثية بعضوية فريدة وانسجام كلي وتناغم مع الطبيعة، وذلك من خت. 

عاة ع مرامعناصر التصميم والطبيعة ليشكل مشهداً بصرياً مبهراً في محيط وحيز الفراغات الداخلية، 

ق ذي حقالاستغلال الجيد لهذه العناصر وإيجاد التوازن المطلوب بين مكونات الفضاء المعماري، ال

 الخصوصية لمستخدمي هذه الفضاءات.

 بإجراء هذه الدراسة عام إبراهيم حداد وعبد العزيز محمودن احثيكل من الب : قامخامسةالدراسة ال

ة وإمكانية توظيفها في العمارة الحديثة دراسة تحليلية ردنيالأالعمارة التقليدية () تحت عنوان: 2013(

العمارة التقليدية بشكل عام ترتبط  أن وجد الباحثان، حيث )لنماذج معمارية تقليدية في محافظة المفرق

ئة المحلية من النواحي النظرية والعملية، بالإضافة إلى ارتباطها بالبيئة الطبيعية والفيزيائية والثقافية بالبي

ة باعتبارها مكوناً إنسانياً ومادياً وروحياً، يشكل ردنيوالاجتماعية، فالعمارة التقليدية تتكون من المساكن الأ

مارة التقليدية بما تحملها من تشكيل ووظائف جاءت ، فالعردنيهوية التراث الثقافي والمادي للمجتمع الأ

، فعلاقه الإنسان بالمسكن الذي يقنطه هي ردنيلتنسجم مع متطلبات ورغبات واحتياجات أفراد المجتمع الأ

علاقة وثيقة غير جدلية، حيث يشكل هذا المسكن وحدة أساسية في النسق الاجتماعي العام، فهو يحافظ 

من لها الاستمرارية والراحة والخصوصية، مما يؤثر على راحتهم ورفاهيتهم ة ويضردنيعلى الأسرة الأ
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وصحتهم وأمانهم وخصوصيتهم بشكل كبير ومباشر، والذي يؤثر بدوره على سلوكهم داخل الفراغات 

  جاءت نتائج البحث النهائية كما يلي:السكنية، وعلاقتهم مع أفراد المجتمع المحلي بشكل عام، 

اً مراً هامأة يعد عمارة التراثية كمرجع أساسي وهام في تكوين وإنشاء العمارة المعاصرإن استغلال الأ. 

يم وأسس قه من في رفع كفاءة الفراغ السكني وتعزيز جودة التصميم الداخلي، فالعمارة التراثية بما تحمل

وعاً من نلمعاصرة ارة االعم، تساهم في منح ردنيتحترم العادات والتقاليد والثقافة الاجتماعية لأبناء الشعب الأ

 الخصوصية التي يحتاجها الأفراد بشكل كبير.

ما ، وذلك لمتجددةأبدت العمارة المعاصرة نوعاً من الاهتمام في استخدام موارد الطاقة الطبيعية والب. 

ء وااضي، ست المتحمله من أثر إيجابي يعود على الفرد والمسكن، وهذا ما أبدته العمارة التراثية في الوق

 من الناحية الوظيفية، أو طبيعة الموارد المستخدمة في عملية التصميم الداخلي.

ذلك تصميم، وء واللبنااستغلت العمارة التراثية في فترات الماضي مكونات البيئة المحلية في عمليات ات. 

التي  الكفاءة  منعاً نو ردنيهذه المواد وجودتها وصلابتها، مما منح الفراغ الداخلي للمسكن الأ نظراً لوفرة

ة التي خصوصينوعاً من ال ردنيساهمت في مقاومة العوامل الخارجية، بالإضافة إلى منح أبناء الشعب الأ

  يحتاجونها في مساكنهم.

  منهجية البحث

 تباع مجموعة من المناهج البحثية كما يلي:اتم 

 تالية:بحثية الاط الوهو ما يخص النق : المنهج الاستقرائي (الاستنباطي): يبدأ بالجزء النظري للبحثأولأً 

  دراسة مفهوم الخصوصية. . 1

 معرفة المحددات المؤثرة على الخصوصية.. 2

 الاطلاع على مستويات الخصوصية.. 3

 الخصوصية. أنواععلى التعرف . 4

 استنباط حالات الخصوصية.. 5

 .ردنيالخصوصية في التصميم الداخلي للمسكن الأ أغراضاستنتاج . 6

  ة:وهو الجزء التطبيقي والتحليلي ويخص النقاط التالي : المنهج التحليلي المقارناً يثان

لقديم ا دنيراستخدام نقاط تقييم من خلال استمارة تقييم وتحليل لاستخدام الخصوصية في المسكن الأ. 1

 والحديث والمقارنة بينهما.

ين ارنة بوعة من خلال التحليل والمقاستخلاص أهم النتائج لاستخدام الخصوصية وتطبيقاتها المتن. 2

  القديم والحديث. ردنيتصميم المسكن الأ

 اً ديمق دنيرالإجابة على فرضيات الدراسة من خلال تطبيق الخصوصية في التصميم الداخلي للمسكن الأ. 3

 .وحديثاً 

 الخروج بالنتائج والتوصيات.. 4

 :أسس اختيار العينات الدراسية

ر وضعت معاييوة بين الماضي والحاضر بناء على أسس ردنيوسة من المساكن الأتم اختيار العينات المدر

ى بناء عل قييمهاكل حالة تم دراستها وتحليلها وت لإظهارفي استمارة تقييم لكل حالة وليس عشوائيا، وذلك 

  .ردنيما احتوت من عناصر تصميم داخلي وظفت فيها الخصوصية لتحسين جودة المسكن الأ

  سة التحليلية على الحالات الدراسية التالية:اشتملت الدرا

  مساكن تحتوي على الخصوصية وتطبيقاتها المتنوعة في الاردن.. 1

  مساكن مطبق فيها مستويات الخصوصية.. 2
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 الخصوصية. أنواعمساكن مطبق فيها . 3

 مساكن مطبق فيها حالات الخصوصية.. 4

  الخصوصية. أغراضمساكن مطبق فيها . 5

 :الحالات الدراسية أسباب اختيار

  روعي في اختيار الحالات الدراسية ما يلي:

  .والحاضر ية من الماضأردنيأنها مساكن . 1

ها في اضأغرها وها ومستوياتها وحالاتأنواعدور الخصوصية و إثباتتم اختيارها لتكون نموذجا فعالا في . 2

 بين الماضي والحاضر. ردنيتصميم المسكن الأ

  ت المختارة:نقاط التحليل للحالا

   :يتعرض البحث لتحليل حالات دراسية حسب النقاط التالية

 دراسة الخصوصية فيو وصف التصميم الداخلي للمسكن.و أولا: نقاط التحليل: وصف المسكن.

 .تقييم الخصوصية في المسكن باستخدام معايير ونقاط التقييمو المسكن.

 أغراض. والات الخصوصيةوح. لخصوصيةا أنواعو مستويات الخصوصية: ثانيا: نقاط التقييم

ية في الخصوصبوالخامات والتخطيط الفراغي وعلاقتها  الأثاثو ضاءةوالإ الألوانعناصر مثل: . والخصوصية

 .ردنيالمسكن الأ

  الإطار النظري

 أولاً: مفهوم الخصوصية

س ي عكعرفت الخصوصية بشكل عام على أنها خاصة الشيء، والخصوصية لغوياً تعني التفرد، وه

م الخاص الحر الانطلاق والعموم، كما تم تعريف الخصوصية على المستوى المادي بأنها ستر العورة وملكية

مكانية نها إأوحق الدفاع عنه من قبل الفرد المالك، أما على الصعيد العام فيمكن تعريف الخصوصية على 

يهم أو فل علرام خصوصيتهم وعدم التطخذ بعين الاعتبار وجوب احتتصال والتواصل مع الآخرين، مع الأالا

). وقد 1303: ص 2008انتهاك حرمتهم سواء أكان ذلك بالنظر أو السمع أو كليهما معاً (محمد ودحلان، 

في  لوقوعاأشارت دراسة أخرى إلى أن الخصوصية يمكن تعريفها على أنها مبدأ شامل ومميز يجنب الفرد 

حياته  أسرارتطفل أفراد المجتمع المحيط به على خصوصياته و نتيجة هالكثير من المشاكل التي قد تواجه

ف ن يكشومعيشته، وبالتالي تؤثر على راحته النفسية والجسدية بشكل سلبي، فلا يحق لأي فرد كان أ

يعتبر  لمبدأاخصوصيات الآخرين، بالمقابل لا يجوز للفرد نفسه أن يكشف خصوصيتهم أيضاً، لذلك فإن هذا 

لتي اعتبارات عض الابالتي تؤثر على علاقة الفرد بأبناء مجتمعه، بالإضافة إلى تأثيرها على من أهم المحددات 

عرفت  ).24: ص 2011يتم اعتمادها في البناء والتصميم خاصة تصميم البيئات السكنية (التوايهة، 

ه، لجتمع دون مراقبة أفراد الم فرد في مزاولة نشاط ما بسرية تامةالخصوصية أيضاً على أنها حق ال

ال الاتصوومتابعتهم لتفاصيل حياته الشخصية، كما تعرف الخصوصية على أنها حماية الفرد من التطفل 

لق إلى كل مطالخارجي غير المرغوب به من قبل الأغراب والأفراد غير المرحب بهم، إذ تهدف الخصوصية بش

حد فير الأنظار الآخرين، مع توخلق جو هادئ ومريح يهيئ سبل الاستمتاع بالحياة الخاصة بعيداً عن 

  ). 1: ص 1994المناسب من العلاقات الاجتماعية والتعامل مع الأفراد (إسماعيل، 

  ثانيا: المحددات المؤثرة على الخصوصية

دار لى مقعوالتي تؤثر  ايقصد بالمحددات المؤثرة في الخصوصية بأنها النشاطات الذي يتم ممارسته

ة ة البحثيلدراسئات المؤثرة عليها، كالأفراد وطبيعة النشاطات، حيث جاءت اوحجم الخصوصية المطلوبة والف

  للنظر في هذه المحددات وكيفية تأثيرها على مقدار الخصوصية داخل الفراغ السكني.
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 :وعلاقتهم بالخصوصية الأفراد. 1

اطاتهم ية نشيحتاج الأفراد إلى مقدار معين من الخصوصية التي تشعرهم بالراحة التي تمكنهم من تأد

علاقته ولفرد اوممارسه أعمالهم على أكمل وجه، إذ يعتمد مقدار الخصوصية المتعلقة بالأفراد على طبيعة 

ى العام لمستوابالمسكن، إذ يمكن تقسيم الأفراد وعلاقتهم بالخصوصية إلى فئات ومستويات مختلفة، فهناك 

على  لأسرةخاص فذلك يشمل الأقارب وأفراد االذي يشمل الأغراب كالضيوف والخدم، أما على المستوى ال

وابط والض الأعرافاختلاف فئاتهم العمرية، ونظراً لأننا نتواجد ضمن مجتمع إسلامي تحكمه العديد من 

ة خصوصية، جاء هناك اهتمام كبير بمفهوم الخصوصية وعلاقتها بالأفراد، مما يدل على أن الالشرعي

قة الأفراد ). إن مفهوم علا1304: ص 2008الأهمية (محمد ودحلان، بمفهومها الشامل تعد أمراً غاية في 

لائمة مجواء أمتعددة ومختلفة، ومن بين أحد هذه الأوجه تلك التي ترتبط بتوفير  ابالخصوصية يشمل أوجه

لى تضمن الخصوصية والحماية للأفراد أثناء تواجدهم ضمن مساحة مسكنهم الخاص، مما يساعدهم ع

توفرها  لواجبأدية نشاطاتهم المختلفة بحرية مطلقة، مع توفير الحاجات السيكولوجية اإشباع رغباتهم وت

سرة فة الأداخل أي مسكن، كالشعور بالأمان والراحة والطمأنينة والسكينة، وذلك من خلال مراعاة ثقا

لفراغ ة ايئبوالمجتمع المحيط بها، فلكل أسرة الحق في التمتع بالخصوصية المطلقة أثناء تواجدها ضمن 

  ).Maslow, 1943: p 372السكني الخاص بها (

 :النشاطات اليومية وعلاقتها بالخصوصية. 2

ا وفق وصيتهيمارس الفرد في حياته اليومية الكثير من الانشطة العامة والخاصة التي يتم تصنيف خص

ها، اعلهم معوتف جماعاتالمكان والزمان الذي تحدث فيه، والتي تتأثر طبيعتها بمقدار مشاركة الأفراد أو ال

ف كلياً تختل فالأنشطة الخاصة تختلف عن الأنشطة العامة بشكل كلي، إذ تتطلب الأنشطة الخاصة خلق بيئة

تصميم صر العن البيئة التي تمارس بها الأنشطة العامة من ناحية التكوين والإنشاء وكيفية توظيف عنا

شطتهم رسه أنمن الخصوصية تمكن الأفراد من مما عال الداخلي ضمنها، فالأنشطة الخاصة تحتاج إلى مقدار

ده عنشاء إضمن الفراغ السكني الواحد مع التمتع بمقدار كاف من الخصوصية التي تتعلق بكل نشاط، أو 

 : ص2008فراغات ضمن مساحة داخلية خاصة تتناسب مع طبيعة واحتياج كل نشاط (محمد ودحلان، 

فرد حماية الللمعد ى أن الفراغ السكني يعتبر بمثابة الفراغ المعماري ا). في هذا الصدد تم الإشارة إل1304

لتي قد ارجية أو الأسرة من كيان المجتمع الخارجي، بالإضافة إلى حمايته لهم من العوامل والظروف الخا

لفراغ ، كامستويات لفراغ السكني يخدم الأفراد في عدةتؤثر عليهم بشكل سلبي، لذلك يمكن اعتبار أن ا

الإضافة رب، بلمعيشي الذي يعرف بالفراغ الذي يشكل حلقة وصل بين أفراد الأسرة وبين الأصدقاء والأقاا

ذا ). من ه10: ص 1986إلى درجة الخصوصية التي تختلف من فراغ لآخر ومن نشاط لنشاط (حتحوت، 

اد بل الأفرقس من الممارالمنطلق نجد أن فهم المصمم الداخلي للعلاقة الوثيقة التي تربط بين طبيعة النشاط 

 على المصمم ة الفراغ السكني، يساهم في مساعدةومقدار الخصوصية التي يحتاجها كل نشاط ضمن بيئ

التحليل وراسة إيجاد المعالجات المعمارية واتخاذ القرارات التصميمية الصحيحة المبنية على الفهم والد

لسكني، افراغ اط يتم تأديته من قبل الفرد ضمن الالعلمي والعملي المناسب الذي يتوافق مع طبيعة كل نش

السكني  لفراغمما يمنح المسكن جودة وظيفية تتناسب مع حجم النشاط الممارس، بالإضافة إلى رفع كفاءة ا

  خاص به. ني البشكل عام، من خلال تعزيز الراحة البصرية والسمعية التي يحتاجها كل فرد ضمن فراغه السك

  صوصيةثالثاً: مستويات الخ

عام، مستويات مختلفة ومتنوعة، وهي الخصوصية على المستوى ال ةتم تقسيم الخصوصية إلى ثلاث

ثية الخصوصية على المستوى شبه العام، والخصوصية على المستوى الخاص، حيث جاءت الدراسة البح

  كني. الس راغللنظر في هذه المستويات ومفهومها، وكيفية توظيفها وتأثيرها على التصميم الداخلي للف
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 الخصوصية على المستوى العام:. 1

). تركز 3: 2017تشمل المناطق والفراغات ذات الاستخدام العام على مستوى الحي السكني (فكري، 

فيه  تواجدالخصوصية في المستوى العام على المناطق والفراغات ذات الاستخدام العام في الحي الذي ي

ناطق إلى الم ضافةلمناطق التجارية المتواجدة ضمن البيئة السكنية، بالإالفراغ السكني، كالطرق الرئيسية وا

ي ف). تم ملاحظة أن مقدار الخصوصية المطلوبة 1305: 2008الخضراء والمفتوحة (محمد ودحلان، 

بحيث يمكن  المستوى العام تعتبر من أقل المستويات التي تتطلب الخصوصية مقارنة بالمستويات الأخرى،

 لخصوصية،من ا ى نسبة عاليةكان وتأدية الأفراد بعض الوظائف فيه والتي لا تحتاج بدورها إلاستخدام الم

جدين د المتوالأفرااخذ بعين الاعتبار إمكانية تأدية هذه الوظائف على أكمل وجه من خلال الاتصال بين مع الأ

: 1992بد الحميد، ضمن محيط الفراغ، سواء أكان هذا الاتصال على المستوى البصري أو السمعي (ع

28.(  

  الخصوصية على المستوى شبه العام: . 2

ى لمستويشمل هذا النوع من الخصوصية الفراغات والمناطق والأماكن ذات الاستخدام العام على ا

أو  لتحدثاالمجاور للفراغ السكني، بحيث يكون مستوى الاتصال بين الأفراد مع بعضهم البعض عن طريق 

عالياً  حساساً إنشوء نوع من المودة والمحبة والاتصال بينهم، والذي يمنحهم بدوره النظر، مما يساهم في 

لشعور انمية لف اللازم للتعايش ضمن حدود المنطقة الواحدة، كما يساهم في تبالتقارب الاجتماعي والتآ

د ة للأفراصيخصوبالملكية شبه العامة والانتماء للمكان والبيئة، والذي يساهم بدوره في إضفاء نوع من ال

  ).29: ص 1992أثناء تواجدهم ضمن المنطقة (عبد الحميد، 

 الخصوصية على المستوى الخاص:. 3

الفراغ  بيئة تعتبر من أعلى مستويات الخصوصية التي يمكن أن يتمتع بها الأفراد أثناء تواجدهم ضمن

و نطاق الأسرة أالسكني، وذلك نظراً لأن استخدام المسكن يقتصر فقط على أشخاص محددين ضمن 

يث يتم ن، بحمن الخصوصية العالية بعيداً عن تطفل الآخري االمعارف المقربين، وبالتالي هذا يضمن نوع

تطلب لتي تاإشباع الرغبات وتحقيق الحاجات لدى الأفراد من خلال تأدية العديد من الأعمال والأنشطة 

 لنشاطلخصوصية باختلاف نوع وطبيعة اوجود خصوصية مطلقة داخل الفراغ السكني، حيث تختلف درجة ا

ة ). تقسم الخصوصية على المستوى الخاص إلى عدة أقسام، كالخصوصي29: ص 1992(عبد الحميد، ،

رد ل منفعلى مستوى الفرد، بحيث نجد أن هذا النوع من الخصوصية يحتاج فيه الفرد إلى التواجد بشك

لمختلفة شطة انه، وذلك بهدف تأدية العديد من الأنومستقل، وبشكل ذاتي حتى عن أفراد أسرته المقربين م

ستوى ، أما القسم الآخر من الخصوصية، فهي الخصوصية على ملتي تحتاج إلى خصوصية مطلقة وتامةا

غ ئة الفرامن بيالأسرة، وهي تعنى بتوفير الخصوصية التامة والكافية لأفراد الأسرة ككل أثناء تواجدهم ض

 أنواع وع منعدهم على تأدية الأنشطة والمهام المرجوة منهم دون حدوث أي نالسكني الخاص بهم، مما يسا

حق في ة ال، فلكل أسرالتطفل من قبل الأفراد الآخرين المتواجدين ضمن المحيط الخارجي للفراغ السكني

  ).3: ص 1994ها وخصوصيتها وأسلوب حياتها بعيداً عن أعين الناس (إسماعيل، رسراالحفاظ على أ

  الخصوصية أنواعرابعاً: 

اءت ج، ومن أهمها الخصوصية البصرية والخصوصية السمعية، حيث أنواعتقسم الخصوصية إلى عدة 

  .يردنلأوتأثيرها على تصميم الفراغ الداخلي للمسكن ا نواعالدراسة البحثية لتوضح مفهوم هذه الأ

 ):Privacy Visualالخصوصية البصرية (. 1

اعد على التي تس نواعالبصر بشكل مباشر، حيث تعتبر من أهم الأترتبط الخصوصية البصرية بحاسة 

 ضاءةخرين، حيث تعتمد على مقدار المسافة بين الأفراد، بالإضافة إلى كمية الإمراقبة تصرفات وأفعال الآ
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لى إ 0.90التي يوفرها الفراغ الداخلي، فالمسافة التي تعتبر كافية لعملية الرؤية الواضحة جداً تتراوح ما بين 

فهي تلعب دوراً  ضاءةمتر والتي تساهم في رؤية ملامح وتعابير الأوجه بشكل واضح وصريح، أما الإ 3.00

رئيسياً ومباشراً في عملية رؤية الأفراد للأجسام والعناصر، فهي تعتبر من عناصر التصميم الداخلي التي تتيح 

ي بشكل كاف وجيد، أما في حال كانت للفرد الرؤيا بشكل واضح خاصة إذا توفرت داخل الفراغ المعمار

يمكن  ).3: ص 1994قليلة وغير كافيه فهي تساهم في إعاقة عملية الرؤيا بشكل كبير (إسماعيل،  ضاءةالإ

توفير الخصوصية البصرية في عملية البناء والتصميم داخل الفراغ السكني من خلال تقليل عدد الفتحات 

ذ، بالإضافة إلى تقليل مساحتها بشكل مناسب وعملي يصعب عملية المستخدمة في الجدران والأسقف والنواف

الرؤيا وانتهاك الخصوصية التي يعاني منها الكثير من الأفراد أثناء تواجدهم ضمن بيئة الفراغ السكني الخاص 

بهم، كما يمكن تحقيق الخصوصية البصرية عن طريق توجيه النوافذ والأبواب والفتحات إلى الداخل، بحيث 

ن مطله على فناء داخلي أو مساحة خاصة تضمن تحقيق الخصوصية بشكل كبير، أيضاً، يمكن أن يلجأ تكو

المصمم الداخلي إلى المعالجات المعمارية في عملية التصميم والبناء، بحيث يتجنب الوحدات المتقابلة 

كم بارتفاع النوافذ والمتوازية التي تقلل من نسبة الخصوصية في الفراغ بشكل عام، بالإضافة إلى التح

المتقابلة واللجوء إلى استغلال الأسوار والنباتات بشكل كبير في تصميم الفراغ السكني، مما يضمن نسبة 

عالية من الخصوصية التي تحترم رغبة الأفراد في خلق مساحة خاصة بهم بعيداً عن أنظار الآخرين، مما 

ة المجتمعية السائدة في البلدان العربية ككل (محمد يضمن بدوره احترام جملة العادات والتقاليد والثقاف

  ).1305: ص 2008ودحلان، 

 ):Privacy Audioالخصوصية السمعية (. 2

تعنى الخصوصية السمعية بضمان الحماية الصوتية التي يحتاجها الأفراد بشكل كبير أثناء تواجدهم 

مرغوب بسماعها الغير نتقال الأحاديث م اضمن بيئة الفراغ الداخلي الخاص بهم، وذلك من خلال ضمان عد

من داخل الفراغ السكني إلى خارجه، وبالتالي الاطلاع عليها من قبل الأفراد الآخرين، مما يقلل من نسبة 

الخصوصية التي تتمتع بها البيئة السكنية ولا يضمن الحرية التامة التي تمكن الأفراد من التعبير عن انفعالاتهم 

ورغباتهم المختلفة بشكل كامل ومطلق داخل الفضاء السكني. ترتبط الخصوصية وأحاسيسهم ومشاعرهم 

السمعية بدرجة كبيرة في إمكانية نقل الضوضاء من الوسط الخارجي المحيط إلى الداخل، والذي يسبب 

 من الإزعاج لدى الأفراد، هذا الأمر يساهم في إعاقة العديد من الوظائف والأفعال التي تتطلب ابدوره نوع

درجة كبيرة من الهدوء والراحة والخصوصية السمعية، مما يساهم بدوره في التأثير بشكل سلبي على 

من الخلل الوظيفي وعدم التركيز الذي يقلل من القدرة على  اصحتهم النفسية والجسدية والتي تسبب نوع

السكني ككل، ويخفض من جودة  التقدم والتطور والإنجاز الذي يقدمه الأفراد، وبالتالي يقلل من كفاءة الفراغ

). تعرف الخصوصية السمعية من خلال 25: ص 1992التصميم الداخلي بشكل ملحوظ (عبد الحميد، 

توفيرها بيئة صوتية ملائمة وصحية تناسب الأفراد، سواء أكان ذلك على مستوى المسكن الداخلي أو 

تكوين الفراغ السكني بحيث يحقق الراحة  خارجه، بحيث يقوم المصمم الداخلي باستغلال عناصر التصميم في

). يمكن تحقيق الخصوصية السمعية في 1306: ص 2008النفسية والصوتية المطلوبة (محمد ودحلان، 

الفراغ الداخلي السكني من خلال لجوء المصمم الداخلي إلى تصنيف وفصل الفراغات الداخلية للفضاء 

وظيفية لكل فراغ، حيث يتفاعل كل جزء مع الأصوات بالشكل السكني وذلك بما يتماشى مع الهدف والغاية ال

المناسب والصحيح الذي يضمن تحقيق الخصوصية السمعية للأفراد، كما يمكن أن يلجأ المصمم الداخلي 

في عملية عزل الأصوات بين الفراغات السكنية، مع إمكانية توظيف الحشوات  الأثاثإلى استخدام عناصر ك

وت، كما يمكن توجيه المسكن الداخلي إلى فناء خاص يضمن الخصوصية السمعية والمواد العازلة للص

للأفراد، في حين يلعب اختيار الموقع السكني للفراغ دوراً كبيراً ومباشراً في تقليل مصدر الإزعاج الذي 
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  ).4: ص 1993تسببه الفراغات والمباني المحيطة بالفراغ السكني (معتوق، 

  خامساً: حالات الخصوصية

دين رين المتواجالعزلة تعني أن يكون الفرد معزولاً بشكل تام عن الأفراد الآخ إن  (Solitude):العزلة. 1

ي حال طعي فقضمن بيئة الفراغ الداخلي السكني، بحيث لا يمكن رؤيته أو سماعه أو التواصل معه بشكل 

 مياه).رات الغرف النوم أو دوأراد ذلك، وذلك نظراً لتواجده في حالة عزلة تامة عن الآخرين (مثال: 

معزول  هلسكنية لكناداخل أحد فراغات البيئة  اإن الألفة تعني أن يكون الفرد متواجد ):Intimacyالألفة (. 2

ط ن بالنشامعنييعن الآخرين بحيث لا يمكن رؤيته أو سماعه أو التواصل معه، إلا من قبل أحد الأفراد ال

 كتب).من داخل غرفة النوم، ضيف داخل ه فقط (مثال: الزوجالالذي تم إعداد الفراغ الداخلي لأج

كن دون ): تعني تواجد الأفراد مع بعضهم البعض داخل الفراغ السكني نفسه، لAnonymityالتخفي (. 3

رفة غافتة في الخ ضاءةكشف النشاطات والأفعال التي يقوم هؤلاء الأفراد بتأديتها داخل الفراغ (مثال: الإ

 التلفاز).

 لفراغ داخلا): إن الحياد يعني أن يكون الأفراد متواجدين مع بعضهم البعض وبنفس Reserveالحياد (. 4

د ل محدوالتواصل بينهم، أو وجود تواصل لكن بشك أنواعالبيئة السكنية، لكن لا يوجد أي نوع من 

  (مثال: المطبخ، غرف الطعام).

  الخصوصية أغراضسادساً: 

 ى النفسعل ): إن الاستقلالية الشخصية تعنى بالاعتمادPersonal Autonomyالاستقلالية الشخصية (. 1

 لسكنيةافراغ للبيئة حيز ال ضمنسلوكك سيطرتهم على خرين وتجنب الآالأفراد وعدم الاعتماد على 

  (مثال: غرف نوم كبار السن، غرف نوم الاطفال، غرف نوم ذوي الاحتياجات الخاصة).

 لعاطفي): إن الاستقلالية بالعواطف تعني التحرر اRelease of Emotionالاستقلالية بالعواطف (. 2

يد عن  وبعوالاسترخاء من النشاطات والعلاقات الاجتماعية، وذلك ضمن حدود فراغ داخلي محمي تماماً 

ر لمصاداأنظار الآخرين، بحيث يمكن للفرد أن يفعل ما يحلو له دون قلق من العواقب الناتجة عن 

  : أحواض السباحة أو مناطق الاسترخاء).الخارجية (مثال

 عنى بالسماح للفرد بالتواجد ضمن فراغ معين): إن التقييم الذاتي يSelf-Evaluationالتقييم الذاتي (. 3

في  النظروخصوصية تساعده على التفكير في أحداث يومه وأموره الشخصية، بحيث تسمح له بالتعلم  ذي

  الأفكار والأحداث (مثال: السرير).

 لفرد): تعتمد على الخصوصية التي تتيح لProtect of Communicationعدم التواصل مع الآخرين (. 4

م، أي بينه إمكانية التواجد مع شخص واحد أو عده أشخاص، بحيث تتم مشاركة الأسرار والنشاطات فيما

  .مثلا بالمكت، كاخلياغ الدأنها تسمح للفرد بأن يكون انتقائيا في اختياره للأفراد المتواجدين معه في الفر

  تحليل الحالات المشابهة 

  قديم (بيت وصفي التل) أردني: مسكن الأولىالحالة 

  أولاً: وصف المسكن:

ي منطقة ن، فة عماردنيالأسبق الشهيد وصفي التل، يقع في العاصمة الأ ردنيهو بيت رئيس الوزراء الأ

م، 1951سلط. تم إنشاء هذا المسكن مطلع عام الكمالية تحديداً على الطريق الواصلة بين عمان وال

نة عمان متر تقريباً، ويعرف حالياً باسم "متحف الشهيد وصفي التل" (أما 400بمساحة لا تتعدى ال 

  ).2016الكبرى، 

  ثانياً: وصف التصميم الداخلي للمسكن:

دة الإسمنت في عملية جرى بناء هذا المسكن على الطريقة العربية القديمة، دون اللجوء إلى استخدام ما
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الإنشاء والتصميم، حيث استخدم في بناء المسكن المواد الأولية التي توفرت ضمن محيط البيئة الخارجية، 

كالصخور والحجارة الممزوجة بالطين، بالإضافة إلى استخدام الأخشاب المحلية كالبلوط والسرو والصنوبر 

 وصفي التل ببناء وتصميم مسكنه ذي المسكن الشهيد ). قام مالك2016والسنديان (أمانة عمان الكبرى، 

الطابقين بنفسه دون اللجوء إلى أي مهندس معماري أو مصمم داخلي، حيث قام بالتركيز على العناصر 

الثانوية التي تضم القيم الوظيفية والجمالية التي تعزز من كفاءة المسكن وترفع من جودته التصميمية، مع 

راعاة البعدين الثقافي والاجتماعي في تصميم المسكن، واستخدام المواد والخامات الاخذ بعين الاعتبار م

  ).509: ص 2017ذات الديمومة العالية التي تمنح المسكن القيم الوظيفية والجمالية (علي والشمايلة، 

  ثالثاً: وصف مستويات الخصوصية في المسكن:

 نيلحي السكذات الاستخدام العام على مستوى الوحظ أن المناطق والفراغات على المستوى العام: . 1

ق ة وطرالذي يتواجد فيه المسكن قليلة جداً، بالإضافة إلى عدم وجود مناطق تجارية وتجمعات سكني

ن يط المسكمن محضرئيسية بالقرب من الفراغ السكني، مما قلل من إمكانية التواصل بين الأفراد المتواجدين 

بيرة من كاحات خذ بعين الاعتبار وجود مسجدين حول المحيط الخارجي، مع الأاالداخلي وبين الأفراد المتو

صل بين التواالمناطق الخضراء المفتوحة بالقرب من المنزل، مما ساهم في تقليل العلاقات الاجتماعية و

ية السمعوالأفراد المتواجدين ضمن الحي السكني الواحد بشكل عام، ورفع من نسبة الخصوصية البصرية 

 ).1(انظر شكل:  تي يشعر بها الأفراد أثناء تواجدهم ضمن بيئة الفراغ السكني ككلال

  
-www.scontent.famm2) ): توضح طبيعة الحي السكني الذي يحيط بالفراغ الداخلي1شكل (

3.fna.fbcdn.com) 

تل ال صفيعلى المستوى شبه العام: لوحظ أن الخصوصية على المستوى شبه العام لمسكن الشهيد و. 2

توى لى مسعتعتبر عالية نسبياً، وذلك بسبب بعد المسكن عن المناطق والفراغات ذات الاستخدام العام 

 الاتصال ن ذلكالمجاورة السكنية ككل، مما قلل من مستويات التواصل بين أفراد المجتمع السكني سواء أكا

، جتماعيةزلة الاالأفراد بنوع من العمن خلال البصر أو السمع او كليهما معاً، هذا الأمر يساهم في شعور 

صوصية ع من الخاء نوويقلل من شعور الأفراد بالملكية شبه العامة والانتماء للموقع، بالإضافة إلى تقليل إضف

تي يشعر ية الخذ بعين الاعتبار زيادة مستوى الخصوصواجد ضمنها الفراغ السكني، مع الأللمنطقة التي يت

 فرادن محيط الفناء الداخلي لمسكنه، وذلك بسبب صعوبة كشفه على الأبها الفرد أثناء تواجده ضم

 ).2: المتواجدين ضمن مناطق المجاورة السكنية (انظر شكل

  
 )comfna.fbcdn.3-www.scontent.famm2.(): يوضح طبيعة المجاورة السكنية لمسكن وصفي التل2شكل (
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 لوحظ أن الخصوصية على المستوى الخاص لمسكن الشهيد وصفي التل على المستوى الخاص:. 3

 ضاءةوالإ الأثاثو الألوانتعتبر من المستويات العالية جداً، وذلك بفضل استغلال عناصر التصميم الداخلي ك

سمعية ويحقق كفاءة والخامات والتخطيط الفراغي بأسلوب علمي وعملي يضمن الخصوصية البصرية وال

الفراغ السكني ككل، حيث تميز تصميم الفضاء الداخلي للمسكن بالخصوصية على مستوى الفرد، حيث وجد 

أن الفراغ السكني مخصص بشكل جيد للقيام بالأنشطة المختلفة، والتي تتطلب أن يكون الفرد لوحده وبعيداً 

فة إلى تحقيق المسكن الخصوصية على مستوى الأسرة، وذلك عن الآخرين حتى أفراد أسرته أحياناً، بالإضا

من خلال منح أفراد الأسرة الخصوصية اللازمة التي تمكنهم من أداء أنشطتهم بكل راحة وطمأنينة بعيداً عن 

 ).3أنظار الآخرين (انظر شكل: 

  

  

  

  

  

  

  

  ، ): يوضح انفتاح الفراغ السكني على فناء داخلي بحيث يضمن الخصوصية3شكل (

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com 

  رابعاً: تقييم حالات الخصوصية في المسكن: 

استغلال كل  حقق مسكن الشهيد وصفي التل العزلة بشكل جيد، وذلك من خلال  (Solitude):العزلة. 1

صية البصرية والسمعية في معظم فراغات البيئة السكنية، فعلى سبيل والخامات في تحقيق الخصو الأثاثمن 

ذات الارتفاعات العالية نسبياً بالقرب من الجدران والنوافذ  الأثاثالمثال، تم اللجوء إلى استخدام قطع 

هذه في عزل  الأثاثمن الخصوصية السمعية، وذلك بفضل الدور الذي تلعبه قطع  اوالأبواب، مما حقق نوع

وت والتقليل من حدته وإمكانية انتقاله من الداخل إلى الخارج، بالإضافة إلى استخدام الزجاج المعشق الص

قى الفرد معزولاً عن الآخرين الخصوصية البصرية بشكل كبير، وأب في كل من النوافذ والأبواب، مما ضمن

 ).4بشكل تام وكلي (انظر شكل: 

  

  

  

  

  

  والخامات في تحقيق الخصوصية الأثاثواستغلال  ): يوضح غرفة نوم مالك المنزل4شكل (

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com  

من  ل وذلكتم تحقيق الألفة في الفراغات الداخلية لمسكن الشهيد وصفي الت ):Intimacyالألفة (. 2

ذا هستعمل االمعشق في تصميم معظم الفضاءات الداخلية للمسكن، حيث خلال اللجوء إلى استخدام الزجاج 

 ني، وذلكالسك الزجاج لفصل الفراغات الداخلية وتحقيق الألفة لدى الأفراد المتواجدين ضمن بيئة الفراغ

 بيل، فعلى سخرينلتمكينهم من أداء أنشطتهم المختلفة بكل راحة وأمان وطمأنينة بعيداً عن تطفل وأنظار الآ

، مما لمنزلاالمثال، تم استخدام الزجاج المعشق في تصميم النوافذ والأبواب في المكتب الشخصي لمالك 

نوع من ذا المن الخصوصية البصرية والسمعية، وذلك بفضل الميزات التي يتيحها استغلال مثل ه احقق نوع

 ).5الخامات (انظر شكل: 
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  يةالداخل إلى باقي ارجاء المسكن الأحاديثي مكتب مالك لضمان عدم انتقال ): يوضح استخدام الزجاج المعشق ف5شكل (

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com  

 تصميم ): حقق مسكن الشهيد وصفي التل خاصية التخفي بشكل مقبول فيAnonymityالتخفي (. 3

تقليدية رة الخلية للمسكن، وذلك على الرغم من أنه يعتبر من المساكن ذات البناء والعماالفراغات الدا

لية ات الداخلفراغالقديمة، فعلى سبيل المثال، تم اللجوء إلى استخدام الإنارة الصناعية الخافتة في بعض ا

ية الرؤ وإمكانية يث خفضت من حدةللفضاء السكني كغرف النوم وغرف الخلوة الخاصة بمالك المسكن، بح

وع حقيق نمن هذا النوع في ت إضاءةشديدة وعالية، حيث ساهم استخدام  ضاءةالواضحة في حال كانت الإ

كل حرية لفة بمن الخصوصية البصرية المطلوبة التي تمكن الفرد من ممارسة أفعاله وتأدية نشاطاته المخت

  ).6ل: ظر شكالداخلي للفراغ أو خارجه (ان بعيداً عن تطفل الأفراد الآخرين، سواء أكانوا ضمن المحيط

  
 ): يوضح الإنارة الخافتة في أحد الفراغات الداخلية لمسكن وصفي التل6(شكل 

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com  

خلال  نحقق الحياد بنسبة جيدة، وذلك م): لوحظ أن مسكن الشهيد وصفي التل Reserveالحياد (. 4

فية ققت الكيال، حالطريقة التي تم تفصيل وتصميم الحجرات والفراغات الداخلية بناء عليها، فعلى سبيل المث

تناول وعيشة التي تم عن طريقها تصميم فراغ المطبخ خاصية الحياد بشكل جيد، وذلك بفصلها عن غرفة الم

ا بصري فيمصل الالأفراد داخل الفراغ نفسه، إلا أن هناك نوع من عدم التوا الطعام، فعلى الرغم من تواجد

د لأفرالبينهم، بالإضافة إلى محدودية التواصل السمعي، هذا الأمر ساهم في خلق نوع من الخصوصية 

 ).7المتواجدين ضمن فراغ المطبخ (انظر شكل: 

  
  جزاء الفراغ الداخلي للمسكن باقي أصال المطبخ عن ): يوضح خاصية الحياد من خلال انف7شكل (

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com  
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  الخصوصية في المسكن: أنواعخامساً: تحليل 

 ):Privacy Visualالخصوصية البصرية (. 1

بصرية صية اللمنزل الشهيد وصفي التل الخصوحققت الكيفية التي تم من خلالها تصميم الفراغ السكني 

مسكن ات البين فراغ الأثاثبشكل كبير يمكن دراسته وملاحظته، وذلك من خلال اللجوء إلى استخدام قطع 

داء من أ الداخلي بما يضمن حجب الرؤيا ومنح الفضاء نوعا من الخصوصية البصرية التي تمكن الأفراد

  ).8طفل وأنظار الآخرين (انظر شكل: مهامهم على أكمل وجه، بعيداً عن ت

  
  بالقرب من الجدران والنوافذ في الفراغ السكني الأثاث): يوضح استغلال قطع 8شكل (

www.asfar.fra1.digitaloceanspaces.com   

دائري وهو أقرب ما يكون  فنصميم النوافذ على شكل جوء إلى تصفقد تم الل ضاءةأما فيما يتعلق بالإ

لبصرية والحد من إلى تصميم المشربية الإسلامية التقليدية، حيث ساهم في توفير نوع من الخصوصية ا

ضافة إلى استخدام الفتحات ذات المساحات الضيقة في كل من النوافذ والأبواب في كافة أشعة الشمس، بالإ

ما ساهم في تقليل كمية الضوء وبالتالي قلل من وضوح وإمكانية الرؤية وكشف انحاء الفضاء الداخلي، م

مكونات الفراغ من قبل الأفراد المتواجدين ضمن المحيط الخارجي للمسكن، مع الآخذ بعين الاعتبار إمكانية 

صية نحاء الفراغ الداخلي بكل سهولة، مما ساهم في ضمان الخصوالطبيعية والهواء إلى أ ضاءةدخول الإ

ة بشكل كبير (انظر شكل: ردنيالبصرية وحافظ على الضوابط الشرعية والدينية واحترم العادات والتقاليد الأ

9 .(  

  

  

  

  

  

  للمشربية الإسلامية كل العقد النصف دائري بشكل مشابه): يوضح ش9شكل (

www.asfar.fra1.digitaloceanspaces.com   

ة رق العاموالط تم توجيه النوافذ والأبواب والفتحات إلى فناء داخلي خاص بالمسكن بعيداً عن الأماكن

دهم ضمن تواج والمباني المجاورة، مما ضمن المحافظة على نوع من الخصوصية التي يحتاجها الأفراد أثناء

يز ة في تعزمختلفكونات الطبيعة كالأشجار والنباتات الالفراغ السكني، مع الآخذ بعين الاعتبار استغلال م

ذ أن ية، إالخصوصية البصرية للمسكن، بالإضافة إلى موقع المسكن الذي تميز ببعده عن المباني السكن

هم في مر ساالمباني المجاورة تبعد مسافة كافية تضمن الخصوصية البصرية بشكل يمكن ملاحظته، هذا الأ

ي في لثقافمن الخصوصية البصرية، بما يحترم البعد الديني وا التل مقدار عال لشهيد وصفيمنح مسكن ا

  ).10(انظر شكل:  ردنيالمجتمع الأ

  

  

  

  



 ــة للفنـــونردنیالمجلــة الأ
 

183 
 

  

  

  

  

  

   www.pbs.twimg.com. ): يوضح انفتاح المسكن على فناء داخلي خاص يضمن الخصوصية10شكل (

 ):Privacy Audioالخصوصية السمعية (. 2

ستوى ماتضح أن عناصر التصميم الداخلي لمنزل الشهيد وصفي التل حققت الخصوصية السمعية على 

فذ في النواعال، وذلك من خلال اللجوء إلى استخدام الزجاج الملون "المعشق" في تصميم بعض الأبواب و

رة، ية الكبيلخصوصتقلالية والشفافية واالفضاء الداخلي، فالزجاج الملون هو أحد العناصر التي تتميز بالاس

حيط ن الموذلك بسبب المزايا التي يتحلى بها كخاصية العزل الصوتي، بحيث أنه يمنع انتقال الصوت م

ميم التص الداخلي إلى المحيط الخارجي، وذلك بسبب طبيعة تكوينه، حيث يتم إغلاقه جيداً عند عملية

عة وي لأشكما يمكن الاستمتاع بلون الزجاج دون التعرض القوالتكوين بحيث يحافظ على خاصية العزل، 

اء قيم وإضف الشمس، وذلك نظراً لدوره الكبير في كسر قوة الأشعة، مع المحافظة على الخصوصية السمعية

  ).11جمالية مبهرة للفراغ الداخلي للمسكن (انظر شكل: 

  
  ): يوضح الزجاج المعشق في أحد أبوب الفراغ السكني11شكل (

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com   

كعازل سمعي يقلل من حده انتقال الصوت من الداخل للخارج أو العكس، حيث  الأثاثتم استغلال قطع 

من  اوظ، مما وفر نوعبالقرب من الجدران والفراغات الداخلية للمسكن بشكل ملح الأثاثتم استخدام قطع 

الراحة السمعية للأفراد المتواجدين ضمن بيئة الفراغ الداخلي للمسكن، وساعدهم على تأدية نشاطاتهم 

المختلفة بعيداً عن الإزعاج السمعي الذي قد يؤثر على راحتهم النفسية والجسدية بشكل كبير، هذا الأمر 

وانب الخصوصية واحترم جملة العادات والتقاليد يوضح أن المسكن التقليدي للشهيد وصفي التل راعى ج

ة التي اهتمت بالخصوصية وعدم انتهاك حرمة المسكن سواء أكان ذلك من خلال البصر أو السمع ردنيالأ

  ). 12(انظر شكل: 

  

  

  

  

 بالقرب من الجدران لضمان الخصوصية السمعية الأثاث): يوضح استغلال قطع 12شكل (

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com  

أما فيما يتعلق بالخامات والمواد فقد تم اللجوء إلى استخدام الخامات والمواد العزلة المحلية المتوفرة 

ث في البيئة المحيطة بالمسكن، مما ساهم في ضمان الخصوصية السمعية بشكل كبير، ومنع انتقال الأحادي

ي المسكن وانتقالها إلى المحيط الخارجي للمسكن، بالإضافة إلى صعوبة غير المرغوب بسماعها من قبل قاطن
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انتقال الضوضاء الخارجية إلى المحيط الداخلي للمسكن بسبب سماكة الجدران العالية واستخدام الحشوات 

 .)13في الأبواب بشكل كبير (انظر شكل

  
 الأبواب وسماكتها بما يضمن الخصوصية السمعية بشكل كبير): يوضح طبيعة تصميم 13شكل (

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com  

 تم اللجوء إلى تصنيف وفصل الحجرات والفراغات الداخلية للمسكن بشكل علمي وعملي يضمن

منزل من ون اليعة نشاطاته بمقدار الخصوصية اللازمة لكل نشاط، إذ تكالخصوصية ويحترم علاقة الفرد وطب

 لاستقبالاكن اطابقين، تم توزيع الفراغات والحجرات فيها بما يضمن الخصوصية السمعية، حيث تم توزيع أم

في  ستقبالهموف واخذ بعين الاعتبار إمكانية الفصل بين الضيالطابق الأرضي من المسكن، مع الأ والضيافة في

امل في شكل كبأكثر من موقع نظراً لتعدد مداخل المسكن، أما بالنسبة لغرف النوم والراحة، تم توزيعها 

امة تاحة الطابق الثاني، وذلك لضمان تحقيق الخصوصية السمعية وإمكانية ممارسة الأنشطة الخاصة بر

  ).15، 14ي المسكن (انظر الأشكال: وطمأنينة نفسية وجسدية لقاطن

  
 ).2017المصدر: (محمد والشمايلة، . ف الاستقبال والمداخل): يوضح الطابق الأرضي وتوزيع غر14شكل (

  
 ).529، ص2017المصدر: (محمد والشمالية، . ): يوضح الطابق الأول وتوزيع حجرات النوم والأماكن الخاصة15شكل (

  الخصوصية في المسكن: أغراضسادساً: دراسة 

 )مسكن وصفي التل(): حقق المسكن التقليدي Personal Autonomyالاستقلالية الشخصية (. 1

ي ي التالاستقلالية الشخصية في مكوناته الداخلية وذلك من خلال تخصيص أحد حيزات المسكن الداخل

 همسلوكلى سيطرتهم عوتجنب فيهم الاخرين تدخل الأفراد على النفس وعدم  تساعد الأفراد على الاعتماد

راغات في أحد فراغ البيئة السكنية، فعلى سبيل المثال تم تخصيص غرفة لكبار السن فأثناء تواجدهم ضمن 

ة لهم النفسيإزعاجهم وتوفير الراحة والطمأنينة الجسدية و التقليدي، وذلك لضمان حريتهم وعدمالمسكن 

  ).16(انظر شكل: 
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  ن التقليدي "مسكن وصفي التل"غات المسكان ضمن أحد فر): يوضح غرفة مخصصة لكبار الس16(شكل 

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com   

 أغراض): حقق مسكن الشهيد وصفي التل Release of Emotionالاستقلالية بالعواطف (. 2

صلة تساعد الفرد على التحرر العاطفي الخصوصية بشكل كبير، حيث تم تصميم مناطق وفراغات داخلية منف

والاسترخاء والتخلص من الضغوطات والإرهاق النفسي والجسدي الناتج عن النشاطات والأفعال اليومية 

والاحتكاك المتواصل مع أفراد المجتمع والمجاورة السكنية، فعلى سبيل المثال، تم تصميم غرفة تسمى 

غرفة كان مالك المنزل يلجأ إليها في حال اراد الابتعاد عن  "غرفة الخلوة" في مسكن الشهيد وصفي، وهي

المجتمع والبقاء لوحده بمعزل عن الاخرين، حيث تمتعت هذه الغرفة بالخصوصية البصرية والسمعية بشكل 

 ).17كبير (انظر شكل: 

  

  

  

  

   www.samajordan.com. ): يوضح غرفة الخلوة في المسكن التقليدي "مسكن وصفي التل"17شكل (

صفي التل غرض التقييم الذاتي في و): حقق مسكن الشهيد Self-Evaluationالتقييم الذاتي (. 3

 تصميم فراغاته الداخلية بشكل ملحوظ، وذلك من خلال تخصيص العديد من الحجرات ضمن الفضاء

ستمر شكل مبتفكير التي يحتاجها ويقوم بها الأفراد الداخلي للمسكن، وذلك بهدف الاسترخاء وعملية ال

ي ن وصفمسكومتكرر وأساسي في حياتهم اليومية، فعلى سبيل المثال تم تخصيص العديد من الحجرات في 

فة، م المختلياتهمور حالتل لاحتوائها على الأسرة المنفردة بهدف مساعدة الأفراد على التفكير والنظر في أ

 ).18وصية البصرية والسمعية بشكل كبير (انظر شكل: مما يضمن تحقيق الخص

  
  . المسكن الداخلي لمنزل الشهيد وصفي التل ): يوضح أحد أسرّة18شكل (

www.scontent.famm2-3.fna.fbcdn.com   

في ): حقق الفراغ الداخلي لمسكن وصProtect of Communicationعدم التواصل مع الآخرين (. 4

، تم لمثالاالتل إمكانية عدم التواصل مع الآخرين في بعض أنحاء الفضاء السكني الداخلي، فعلى سبيل 

خرين، ن الآتصميم مكتب خاص يتيح للشخص المالك إمكانية التواجد بمفرده داخل الفراغ السكني بمعزل ع

وصية انتقاؤهم من قبل الفرد نفسه، مما يضمن تحقيق الخصيتم  نأو تواجده مع أحد الأشخاص الذي

 ).19كل: شانظر على عناصر التصميم الداخلي التي تم اللجوء إليها ( االسمعية والبصرية المطلوبة اعتماد
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  ): يوضح المكتب الخاص بمالك المسكن والذي يبعد عن الحجرات الخاصة بأفراد العائلة19شكل (

www.asfar.fra1.digitaloceanspaces.com   

  (قصر دابوق) حديث أردنيالحالة الثانية: مسكن 

  أولاً: وصف المسكن:

 ةدنيرتم بناء قصر دابوق في منطقة مميزة مخدومة بشارعين في مدينة عمان عاصمة المملكة الأ

ى المنطقة هذا القصر من المساكن حديثة البناء والمعروفة على مستوم، حيث يعتبر 2017الهاشمية عام 

متر، ومساحة  2300والحي السكني والمجاورة السكنية. تم بناء هذا القصر على مساحة أرضية بلغ مقدارها 

  متر. 2200بناء بلغت 

  ثانياً: وصف التصميم الداخلي للمسكن:

لفاعلية ءة واوق" بتنفيذ وتطبيق أعلى مستويات الكفاتميز التصميم الداخلي للمسكن الحديث "قصر داب

جوء إلى م اللتفي العناصر والتقنيات التصميمية المستخدمة في تشكيل هوية الفراغ الداخلي للمسكن، حيث 

تصميمية، ال الاستقلاليةالبيئة السكنية الخصوصية العالية وح نعديدة للقصر تم مداخلتصميم وإنشاء 

حديقة وراء ماكن خضل الطبيعة وعناصرها من خلال استغلال الأشجار بكثرة وإنشاء أبالإضافة إلى استغلا

جميع  زة فيالممي الألوانمسكن الحديث. كما تم اللجوء إلى استخدام كبيرة وأماكن مياه داخل وخارج ال

فة إلى الإضاالمخفية التي تحقق الخصوصية البصرية بشكل كبير، ب ضاءةأنحاء القصر، والاعتماد على الإ

 البصرية خصوصيةوالخامات القوية والعازلة في جميع أنحاء القصر، بما يضمن تحقيق ال الأثاثاستغلال قطع 

اءة من الكف ممكن والسمعية التي يحتاجها الأفراد لتأدية أنشطتهم المختلفة داخل الفراغ السكني بأعلى قدر

فرد متع بالتت تتلها فراغاجعلية للمسكن الحديث لوالفاعلية، وأخيراً، تم العمل على تخطيط الفراغات الداخ

  والاستقلالية والخصوصية التي تمنح الفرد الراحة والطمأنينة المطلوبة في أي فراغ سكني.

  ثالثاً: وصف مستويات الخصوصية في المسكن:

 لذيالسكني اوجد أن المناطق والفراغات ذات الاستخدام العام على مستوى الحي على المستوى العام: 

قرب من ر باليتواجد فيه القصر متعددة قليلاً، مما أدى إلى وجود طرق رئيسية وتجمعات سكنية بشكل كبي

لمسكن حيط امالمسكن الحديث، هذا الأمر ساهم في زيادة إمكانية التواصل بين الأفراد المتواجدين ضمن 

أن  يمكن قدار الخصوصية التيالداخلي وبين الأفراد المتواجدين حول المحيط الخارجي، مما قلل من م

 ).20ن ضمن المسكن الحديث (انظر شكل: الأفراد المتواجدو يتحلى بها

  
  ): توضح ارتفاع المسكن الحديث وإمكانية كشف الجزء العلوي منه على مستوى الحي السكني20شكل (

www.blogspot.com   

 ام: لوحظ أن الخصوصية على المستوى شبه العام في المسكن الحديث "قصرعلى المستوى شبه الع

البيئات السكنية الموجودة على مستوى المجاورة السكنية بناء دابوق" تعتبر قليلة نسبياً، وذلك بسبب ارتفاع 
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من وقربها من القصر، هذا الأمر ساهم في إتاحة كشف المناطق الخارجية المحيطة بالمسكن الحديث وقلل 

مستوى الخصوصية والحرية التي يشعر بها الأفراد أثناء الخروج إلى الفناء الداخلي الخاص بالقصر ككل 

 ).21: (انظر شكل

  
  ): يوضح المسكن الحديث وامكانية كشفه على مستوى المجاورة السكنية21شكل (

www.bp.blogspot.com  

 نملوحظ أن الخصوصية على المستوى الخاص للمسكن الحديث تعتبر أعلى  وى الخاص:على المست

 ثاثالأو لوانالأك المستويات العامة وشبه العامة، وذلك بسبب الاعتماد على استغلال عناصر التصميم الداخلي

ية لسمعاوالخامات والتخطيط الفراغي بأسلوب حديث ومتقن يضمن تحقيق الخصوصية البصرية و ضاءةوالإ

ات ي ساحعلى مستوى فراغات القصر كلها، كما تميز تصميم المسكن الحديث باستغلال الأشجار أيضاً ف

رغبون يال التي الأفعالفناء الداخلي، مما منح الأفراد نوعاً من الخصوصية التي يحتاجونها للقيام بالأنشطة و

 ).22بها بحرية مطلقة دون القلق من كشف الآخرين لهم (انظر شكل: 

  
  ): يوضح استغلال الأشجار بالقرب من الجدران الخارجية للمسكن الحديث22شكل (

www.2.bp.blogspot.com   

  رابعاً: تقييم حالات الخصوصية في المسكن الحديث: 

 تخطيطل اللجوء إلى الحقق المسكن الحديث العزلة بشكل مميز وذلك من خلا  (Solitude):العزلة

ما بلبعض االفراغي المبني على الدراسة والتحليل الصحيح لمكونات الفراغ الداخلي وفصلها عن بعضها 

إلى  للجوءايتماشى مع طبيعة كل نشاط يتم ممارسته ضمن محيط الفضاء الداخلي، فعلى سبيل المثال، تم 

قصر، اء الل مفصول ومعزول تماماً عن باقي أجزتصميم غرفة النوم في المسكن الحديث "قصر دابوق" بشك

غرفة غ الشطة داخل فراحيث تضمنت غرفة النوم شرفة وأماكن مخصصة للاسترخاء وممارسة العديد من الأن

البيئة  و ضمننظار وتطفل الأفراد الآخرين، سواء أكانوا متواجدين ضمن محيط القصر نفسه، أبعيداً عن أ

 ).23الخارجية (انظر شكل: 

  
  ): يوضح أحد غرف النوم في المسكن الحديث وكيفية تحقيق العزلة23شكل (

www.4.bp.blogspot.com 

 تم تحقيق الألفة في الفراغات الداخلية للمسكن الحديث من خلال الاعتماد على ):Intimacyالألفة (

ي تصميم معظم فراغات المسكن، حيث استعمل خشب الجوز الصلب الذي استغلال الخامات القوية والعازلة ف
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يتميز بالمتانة والعزل الصوتي والبصري في كافة أنحاء القصر، مما ساهم في ضمان الألفة التي يحتاجها 

 ).24الأفراد لتمكينهم من أداء أنشطتهم المختلفة براحة وأمان دون تطفل الآخرين (انظر شكل: 

  
  ضح استخدام خشب الجوز العازل في فراغات المسكن الحديث): يو24شكل (

www.1.bp.blogspot.com   

 اغات): حقق المسكن الحديث إمكانية التخفي بشكل جيد جداً في تصميم الفرAnonymityالتخفي (

لفضاءات احاء نة في كافة أارة الصناعية الخافتالداخلية للقصر، وذلك من خلال اللجوء إلى استخدام الإن

 ون شديدةتي تكالعادية وال ضاءةالداخلية للفضاء للقصر، بحيث قللت من إمكانية الرؤية التي توفرها الإ

أداء  هم منوعالية، هذا الأمر ساهم في تحقيق نوع من الخصوصية البصرية التي يحتاجها الأفراد لتمكن

 ).25لفة بأعلى قدر من الحرية والأمان المطلوب (انظر شكل: أفعالهم ونشاطاتهم المخت

  
 ): توضح نوع الإنارة الخافتة المستخدمة في المسكن الحديث25شكل(

www.2.bp.blogspot.com   

 ن خلال فصل): لوحظ أن المسكن الحديث حقق الحياد بنسبة عالية، وذلك مReserveالحياد (

 المثال، سبيل الفراغات عن بعضها البعض باستخدام الأبواب والجدران ذات العزل والسماكة الكبيرة، فعلى

لال خكل ملحوظ، وذلك من حقق الأسلوب الذي تم من خلاله تصميم فراغات المطبخ خاصية الحياد بش

من  اعخلق نووالبصري بين الأفراد، من عدم التواصل  اجزاء الفراغ القريبة منه، مما وفر نوعفصله عن أ

  ).26الخصوصية العالية في فراغ المطبخ (انظر شكل: 

 
  

  

  

  

  

  ): يوضح خاصية الحياد في تصميم المطبخ في الفراغ السكني الحديث 26شكل (

www.3.bp.blogspot.com  

  مسكن:الخصوصية في ال أنواعخامساً: تحليل 

 ):Privacy Visualالخصوصية البصرية (. 1

حققت الكيفية التي تم من خلالها تشكيل الفراغ الداخلي للمسكن الحديث الخصوصية البصرية بشكل 

المتعددة في جدران وأسقف وأرضيات البيئة السكنية مما حقق  الألوانفعال وكبير، وذلك من خلال استغلال 

، وضمن شعور الأفراد بالراحة البصرية والجسدية التي تمكنهم من ى حدةلخصوصية البصرية لكل فراغ علا
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  ).27تأدية مهامهم بأعلى قدر من الكفاءة والفاعلية (انظر شكل: 

  
  ): يوضح تخصيص اللون الاسود في أرضيات الحمامات27شكل (

www.1.bp.blogspot.com   

 ):Privacy Audioة السمعية (الخصوصي. 2

داً، جوجد أن عناصر التصميم الداخلي للمسكن الحديث حققت الخصوصية السمعية على مقدار عال 

ت وذلك بالاعتماد على استخدام خشب الجوز الصلب الذي يتميز بقوته وقدرته على امتصاص الصو

ما لسكني، مراغ اخاصة في جميع نوافذ الفوالصدمات، كما تم اللجوء إلى استخدام الزجاج وقطع الألمنيوم ال

د من لأفرامن العزل الصوتي والحراري الكامل الذي يضمن خلق نوع من الخصوصية التي تمكن ا احقق نوع

  ).28تأدية مهامهم على أكمل وجه (انظر شكل: 

  
  ): يوضح استغلال خشب الجوز في ابواب الفراغ الداخلي للمسكن الحديث28شكل (

www.3.bp.blogspot.com    

  الخصوصية في المسكن: أغراضسادساً: دراسة 

 ية): حقق المسكن الحديث "قصر دابوق" الاستقلالPersonal Autonomyالاستقلالية الشخصية (

لية ستقلارض الاالشخصية في فراغاته الداخلية بشكل كبير، وذلك من خلال تخصيص المناطق التي تحقق غ

دهم تواج بشكل علمي وعملي مدروس قائم على التحليل والفهم الصحيح لمتطلبات وحاجات الأفراد أثناء

ي اهم فضمن بيئة الفراغ الداخلي، فعلى سبيل المثال، تم العمل على تخصيص بعض الفراغات التي تس

 لى سلوكهمالابتعاد عن السيطرة عبهم وخرين الآتدخل وعدم  نفسهمأعلى  مساعدة الأفراد في الاعتماد

 ).29أثناء تواجدهم ضمن فراغ البيئة السكنية، (انظر شكل: خاصة

  
  الحديث ردني): يوضح أحد الغرف المخصصة لتحقيق الاستقلالية الشخصية في المسكن الأ29شكل (

www.4.bp.blogspot.com   

 أغراض): حقق المسكن الحديث "قصر دابوق" Release of Emotionالعواطف (الاستقلالية ب

الخصوصية بشكل واضح وكبير يمكن دراسته وملاحظته، وذلك من خلال تصميم وإنشاء مناطق وفراغات 

داخلية مخصصة لتساعد الفرد على الاستجمام والاسترخاء الجسدي والعاطفي بما يضمن ويحقق التحرر 
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بسبب  هحتاجه كل فرد داخل بيئته السكنية للتخلص من الضغوطات والإرهاق الذي يواجهالعاطفي الذي ي

طبيعة الحياة والنشاطات والأفعال الناتجة من التعامل المتواصل مع أفراد المجتمع، فعلى سبيل المثال، تم 

مخصصة وخامات  إضاءةتصميم العديد من الفراغات الداخلية في المسكن الحديث "قصر دابوق"، مع 

 ).30تتناسب مع طبيعة الفراغ وتضمن تحقيق الخصوصية البصرية والسمعية للأفراد (انظر شكل:

 
  ): يوضح حوض استرخاء داخل مخصص للتحرر العاطفي والتخلص من الارهاق30شكل (

www.3.bp.blogspot.com   

 غرض التقييم الذاتي في ): حقق المسكن الحديث "قصر دابوق"Self-Evaluationالتقييم الذاتي (. 1

ات تصميمة الداخلي بشكل كبير وفعال، وذلك عن طريق قيام المصمم الداخلي بتخصيص بعض الفراغ

 سكن وذلكت المالداخلية داخل البيئة السكنية بهدف الابتعاد عن الأفراد الآخرين المتواجدين ضمن فراغا

بيل سة، فعلى ليوميعلى القيام بعملية التفكير التي يحتاجها بشكل متواصل ومتكرر في حياته ا لمساعدة الفرد

 ح عنترويلالمثال، تم تخصيص فراغ منفصل في المسكن الحديث يحتوي على قطع أثاث مريحة ووسائل ل

نظر في وال يرمساعدته على التفك النفس بهدف مساعدة الفرد في التخلص من التشتت الذهني مما يساهم في

 ).31مور حياته المختلفة (انظر شكل:أ

  
  في المسكن الحديث للتواجد بشكل منفرد عن باقي أجزاء المسكن امخصص ا): يوضح فراغ31شكل (

www.loozap.com   

 يث "قصر دابوق"): حقق المسكن الحدProtect of Communicationعدم التواصل مع الآخرين (. 2

غلب مكوناته الداخلية، فعلى سبيل المثال، تم تخصيص مكتب داخل التواصل مع الآخرين في أإمكانية عدم 

الفراغ السكني يتيح للفرد إمكانية التواجد لوحده بمعزل عن الأفراد الآخرين، أو تواجده مع أحد الأشخاص 

حب الشأن نفسه، مما يضمن خلق نوع من يتم اختيارهم للتواجد بشكل منعزل مع الفرد صا نالذي

الخصوصية البصرية والسمعية المطلوبة التي يحتاجها الفرد والتي تمكنه من عدم التواصل مع الأفراد 

المتواجدين ضمن بيئة الفراغ السكني إلا في حال أراد هذا، وذلك من خلال الاعتماد على عناصر التصميم 

يها من قبل المصمم الداخلي عند البدء بعملية التصميم لمكونات البيئة الداخلي وتقنياته التي تم اللجوء إل

  ).32السكنية (انظر شكل: 

  

  

  

  

  فر إمكانية عدم التواصل مع الآخرين في المسكن الحديث): يوضح المكتب المخصص الذي يو32(شكل 

www.youtube.com 
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 القديم والحديث: ردنيالخصوصية في المسكن الأمقارنة بين ): 1جدول (

  المسكن/

  الخصوصية
  الخصوصية أغراض  حالات الخصوصية  الخصوصية أنواع  مستويات الخصوصية

  القديم

: لم تلعب دوراً في الألوان 1

تحقيق مستويات الخصوصية 

  كافة.

: لعب دوراً كبيراً في الأثاث 2

تحقيق مستويات الخصوصية 

  ككل.

لم تعزز من : ضاءةالإ 3

مستويات الخصوصية بشكل 

  قطعي.

الخامات: وظفت بأسلوب يعزز  4

  من فاعلية مستويات الخصوصية

التخطيط الفراغي: عزز من  5

مستويات الخصوصية بشكل 

  كبير.

: لم تحقق الخصوصية الألوان 1

  البصرية والسمعية بشكل نهائي.

: حقق الخصوصية الأثاث 2

  البصرية والسمعية بشكل كبير.

: لم تعزز من كفاءة ضاءةالإ 3

  الخصوصية أنواع

الخامات: لعبت دوراً كبيراً في  4

  الخصوصية أنواعدعم 

التخطيط الفراغي: ساهم في  5

تحقيق الخصوصية السمعية 

  والبصرية بشكل ملحوظ.

: لم تحقق حالات الألوان 1

  الخصوصية بشكل كبير.

: دعم حالات الأثاث 2

  الخصوصية بشكل كبير وملحوظ.

: لم تحقق مستويات ضاءةالإ 3

  الخصوصية بشكل فعال

الخامات: حققت حالات  4

  الخصوصية بشكل ملحوظ

التخطيط الفراغي: حقق  5

المسكن القديم حالات 

  الخصوصية بشكل فعال وكبير.

 الألوان: لم تحقق الألوان 1

الخصوصية في المسكن  أغراض

  القديم.

 أغراض الأثاث: حقق الأثاث 2

  المسكن القديم الخصوصية في

 ضاءة: لم تحقق الإضاءةالإ 3

الخصوصية بشكل يمكن  أغراض

  ملاحظته ودراسته.

الخامات: حققت الخامات  4

الخصوصية بشكل كبير  أغراض

  في الفراغ السكني.

التخطيط الفراغي: حقق  5

التخطيط الفراغي للمسكن 

  الخصوصية. أغراض

  الحديث

دوراً  الألوان: لعبت الألوان 1

 في تحقيق مستويات كبيراً

  الخصوصية في المسكن الحديث.

: لعب دوراً فعالاً في الأثاث 2

ضمان مستويات الخصوصية. 

  بشكل كبير.

: عززت من مستويات ضاءةالإ 3

الخصوصية بشكل يمكن 

  ملاحظته.

الخامات: وظفت بأسلوب  4

عملي يرفع من فاعلية مستويات 

  الخصوصية.

 تاح التمتعالتخطيط الفراغي: أ 5

بمستويات الخصوصية بشكل 

  كبير.

: دعمت الخصوصية الألوان 1

  البصرية والسمعية بشكل كبير.

: حقق الخصوصية الأثاث 2

البصرية والسمعية بأسلوب يمكن 

  ملاحظته.

: عززت من كفاءة ضاءةالإ 3

  الخصوصية. أنواع

الخامات: وظفت بأسلوب  4

  الخصوصية. أنواعصحيح دعم 

في  التخطيط الفراغي: ساهم 5

منح الفراغ السكني الخصوصية 

البصرية  نواعالمطلوبة في كافة الأ

  والسمعية.

: دعمت مستويات الألوان 1

  الخصوصية بشكل كبير.

: عزز من كفاءة حالات الأثاث 2

  الخصوصية.

: رفعت من فاعلية هذه ضاءةالإ 3

  الحالات.

الخامات: وظفت بأسلوب  4

  يدعم جودة حالات الخصوصية.

لفراغي: تم استغلاله التخطيط ا 5

بأسلوب علمي وعملي يضمن 

للأفراد إمكانية التمتع بحالات 

  الخصوصية كافة.

 أغراض: حققت الألوان 1

  الخصوصية كاملة.

: وفر للأفراد امكانية الأثاث 2

  الخصوصية ككل. أغراضالتمتع ب

 أغراض: حققت ضاءةالإ 3

  الخصوصية كافة.

تاحت للأفراد الخامات: أ 4

الخصوصية  راضأغالتمتع ب

  بشكل فعال.

التخطيط الفراغي: دعم  5

  الخصوصية بشكل كبير. أغراض

  :1الجدول حسب  القديم والحديث ردنيالمقارنة بين الخصوصية في المسكن الأتحليل 

  :الألوان ،الجزء الأول

غلال عن است ةلناتجالقديم بالكفاءة والجودة ا ردنيلم يتمتع المسكن الأ :القديم ردنيأولاً: المسكن الأ

لوظيفية القيم في تشكيل وتكوين هوية الفراغ الداخلي الخاص به، والتي تمنح الفضاء نوعاً من ا الألوان

ها، ا وحالاتهواعأنوالجمالية المطلوبة، مع الآخذ بعين الاعتبار عدم دعمها لمفهوم الخصوصية ومستوياتها و

 لاكتي تضم الخصوصية وال أغراضكن التقليدي من المستخدمة في فراغات المس الألوانوأخيراً، لم تدعم 

ة ذلك نتيجين، ومن الاستقلالية الشخصية والاستقلالية بالعواطف والتقييم الذاتي وعدم التواصل مع الآخر

  في ذلك الوقت. الألوانغياب الوعي بأهمية استغلال 

لفهم جة عن اللونية الناتاالجودة الحديث ب ردنيالمسكن الأ تميز الحديث: ردنيثانياً: المسكن الأ

 السكني لفراغاتعطي ، والتي الصحيح لأهمية استغلال عنصر اللون في تكوين وتصميم فراغات البيئة السكنية

مة شبه العاوالعامة العالي الذي يعزز بدوره من مستويات الخصوصية  يالوظيفي والجمالالتميز نوعاً من 

 غراضأمن  لوانالأدعمت وحالاتها، وأخيراً، الخصوصية  أنواعة بالإضافة إلى دعمه لكفاءة وفاعليوالخاصة، 

تي وعدم بالعواطف والتقييم الذا والاستقلاليةالشخصية  الاستقلاليةمن  كلا شملتوالتي  الخصوصية

جودة  عزز منهذا الأمر ساهم في رفع كفاءة الفراغ الداخلي للمسكن الحديث ككل والتواصل مع الآخرين، 

  ي التي تدعم بدورها الخصوصية.التصميم الداخل
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  :الأثاث ،الجزء الثاني

اتجة عن دة النالكفاءة والجوتمتع بالقديم  ردنيالمسكن الأ لوحظ أن :القديم ردنيأولاً: المسكن الأ

لعامة اصوصية الخ مما منح الفضاء السكني قيماً وظيفية وجمالية عززت من مستويات، الأثاثاستغلال عنصر 

 ن العزلةم لاكالتي تشمل الخصوصية وحالاتها و نواع، بالإضافة إلى دعمها الكبير لأاصةوشبه العامة والخ

شكل بلخصوصية ا أغراضالمسكن التقليدي من  المستخدم في الأثاثدعم وأخيراً، ، والألفة والتخفي والحياد

ع لتواصل ماوعدم  ذاتيبالعواطف والتقييم ال والاستقلاليةالشخصية  الاستقلاليةكل من  تمثل فيوالتي ت كبير

يد التقالوهذا الأمر ساهم في جعل المسكن التقليدي يتحلى بالخصوصية التي تحترم العادات الآخرين، 

  السائدة في ذلك الوقت.

 تصميمي ف الأثاثعنصر  باستغلال الحديث ردنيالمسكن الأ تميز الحديث: ردنيثانياً: المسكن الأ

عمت دمالية ذا الأمر ساهم في منح الفراغ السكني جودة وظيفية وجه، مكونات الفراغ الداخلي الخاص به

 نواعلأيزها بشكل عام وشامل، بالإضافة إلى تعز الخصوصية العامة وشبه العامة والخاصة كفاءة مستويات

مفردهم لبقاء بعزز من شعور الأفراد بالخصوصية التي تتيح لهم ا الأثاثنرى أن  الخصوصية وحالاتها بحيث

من  حديثال المسكن في الأثاثلعب استخدام وأخيراً، ة أنشطتهم بسرية تامه بعيداً عن الأفراد، وممارس

ذاتي لتقييم البالعواطف وا والاستقلاليةالشخصية  الاستقلاليةمن  كلا تشملوالتي الخصوصية  أغراضكفاءة 

  .وعدم التواصل مع الآخرين

  :ضاءةالإ الجزء الثالث،

د أن ، وجالقديم ردنيبعد الدراسة والتحليل لمكونات المسكن الأ :لقديما ردنيالمسكن الأ أولاً،

ت ستويان يرفع ويعزز من مالمناسب والصحيح والذي من شأنه أ لم يتم استغلالها بالأسلوب ضاءةالإ

 ضاءةلإاصميم تالخصوصية العامة وشبه العامة والخاصة، وذلك نظراً لغياب التقنيات والأسس المستغلة في 

خذ بعين ن الأركزت على القيم الوظيفية دو في المسكن القديم ضاءةعية في ذلك الوقت، فنجد أن الإالصنا

ا سكني، أماغ الالاعتبار تحقيقها للقيم الجمالية وضمان الخصوصية للأفراد أثناء تواجدهم ضمن بيئة الفر

لمسكن افي  ةضاءفنرى أن الإمن الخصوصية البصرية والسمعية،  الخصوصية والتي تشمل كلا نواعبالنسبة لأ

 لى إتمامدهم علم تركز على أهمية الخصوصية ودورها في منح الأفراد نوعاً من الراحة البصرية التي تساع

العزلة كصية، اعمالهم وممارسة نشاطاتهم، والابتعاد عن مراقبة الآخرين لهم، وبالنظر إلى حالات الخصو

تبع سلوب الم للأقللت من فاعلية هذه الحالات بشكل كبير، نظراً  ضاءةوالألفة والتخفي والحياد، نرى إن الإ

ءة على كفا تؤثر الصناعية لم ضاءةفي تطبيقها واستغلالها في فراغات المسكن القديم، وأخيراً، نجد أن الإ

م ذاتي وعديم المن الاستقلالية الشخصية، الاستقلالية بالعواطف، التقي الخصوصية، والتي تشمل كلا أغراض

ضمان خلي وبشكل عام في رفع جودة التصميم الدا ضاءةلتواصل مع الآخرين، هذا الأمر قلل من دور الإا

  الخصوصية للأفراد أثناء تواجدهم ضمن محيط الفراغ السكني الخاص بهم.

الصناعية تم استغلالها بأسلوب علمي وعملي يحقق  ضاءةوجد أن الإ الحديث: ردنيالمسكن الأ ثانياً،

ظيفية والجمالية بشكل كبير وفعال، وذلك من خلال اللجوء إلى استخدام تقنيات الإنارة الحديثة القيم الو

والتي من شأنها أن تدعم مستويات الخصوصية العامة وشبه العامة والخاصة التي يتحلى بها المسكن 

 امعية فمنحها طابعالخصوصية البصرية الس أنواعمن  ضاءةالحديث، كما عزز الاسلوب المتبع في استغلال الإ

مكن الأفراد من أداء نشاطاتهم والتمتع بالخصوصية المطلوبة لكل نشاط، وبالنظر إلى حالات  اوجمالي اوظيفي

الصناعية دعمت  ضاءةفي والحياد، فنجد بعد الدراسة والتحليل أن الإخصوصية مثل: العزلة، الألفة، التخال

 ضاءةصية التي تتحلى بها كل حاله، وأخيراً، جاءت الإمن فاعلية هذه الحالات وعززت من مستوى الخصو

الخصوصية ككل، حيث عملت على منح الأفراد الاستقلالية الشخصية،  أغراضالصناعية لترفع من كفاءة 
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والاستقلالية بالعواطف، والتقييم الذاتي، وعدم التواصل مع الآخرين، مما مكنهم من الابتعاد عن تطفل 

  ء تواجدهم ضمن محيط الفراغ الداخلي السكني.الآخرين وإزعاجهم أثنا

  الخامات: الجزء الرابع،

لوب جيد ة بأسالقديم استغل الخامات المحلي ردنيوجد أن المسكن الأ :القديم ردنيالمسكن الأ أولاً،

ة الخصوصي مقداروفي مكونات الفراغات الداخلية الخاصة به، ووظفها بطريقة تعزز من كفاءة القيم الوظيفية 

ية لخصوصالتي يتحلى بها هذا المسكن ككل، فنجد أن استغلال الخامات ساهم في دعم وتعزيز مستويات ا

صائص خقديم العامة وشبه العامة والخاصة، حيث حققت الكفاءة والعزلة المطلوبة والتي منحت المسكن ال

ية ية البصرخصوصات دعمت الة وثقافة المجتمع المحلي، كما وجد أن الخامردنياحترمت العادات والتقاليد الأ

راحة  بالوالسمعية بشكل كبير، أما بالنسبة لحالات الخصوصية فنرى أن الخامات وفرت للأفراد شعوراً 

ت وظفت لخامااوالطمأنينة الناتجة عن إحساسهم بكل من العزلة والألفة والتخفي والحياد، وأخيراً، فإن 

صل دم التواتي وعية والاستقلالية بالعواطف والتقييم الذابأسلوب بسيط وقديم لكنه وفر الاستقلالية الشخص

  مع الآخرين بشكل كبير يمكن دراسته وملاحظته.

 ي المسكنفامات بعد النظر في الكيفية التي تم من خلالها توظيف الخ الحديث: ردنيالمسكن الأ ثانياً،

ه تبار دعمالاع ال، مع الآخذ بعينالحديث، وجد أنه حقق القيم الوظيفية والجمالية بشكل كبير وع ردنيالأ

 من الخصوصية على المستوى العام، الخصوصية على لمستويات الخصوصية كافة، والتي تشمل كلا

 بصريةالمستوى شبه العام والخصوصية على المستوى الخاص، كما وجد أن الخامات دعمت الخصوصية ال

في منح  ساهم ل تكوينها وصناعتها، هذا الأمروالسمعية وذلك بفضل التقنيات الحديثة المستخدمة في مراح

جد أن نراً، الفراغ الحديث خواص تدعم حالات الخصوصية كافة، كالعزلة والألفة والتخفي والحياد، وأخي

اصل عدم التووذاتي الخامات وفرت للأفراد شعوراُ بالاستقلالية الشخصية والاستقلالية بالعواطف والتقييم ال

  مع الآخرين.

  التخطيط الفراغي: خامس،الجزء ال

 ة بشكليعلمجتمة والثقافة اردنياحترم المسكن التقليدي العادات الأ :القديم ردنيالمسكن الأ أولاً،

مفهوم  احترمراعى الأبعاد الدينية والثقافية و ردنيكبير، فنجد بعد الدراسة والتحليل أن المسكن الأ

عاته ع مراملخصوصية العامة وشبه العامة والخاصة، الخصوصية، ووفر للفرد إمكانية التمتع بمستويات ا

وب يخدم بأسل لأهمية توفير الخصوصية البصرية والسمعية، مما ساهم في توزيع الفراغات الداخلية للمسكن

أن  نلاحظفالوظيفة من كل فراغ ويضمن الخصوصية للأفراد بشكل كبير، أما بالنسبة لحالات الخصوصية، 

مهامهم  تماملإات الداخلية ساهم في رفع حالات الخصوصية التي يحتاجها الأفراد التخطيط الفراغي للفضاء

ح ة ومنالخصوصي أغراضبكل راحة وطمأنينة، وأخيراً، نجد أن التخطيط الفراغي رفع من مستوى كفاءة 

  الأفراد الحرية المطلقة أثناء تواجدهم ضمن فراغات وحجرات المسكن القديم الخاص بهم.

ب ي بأسلوبتوظيف التخطيط الفراغ الحديث ردنيالمسكن الأ تميز الحديث: ردنيكن الأالمس ثانياً،

 لسكني،افراغ مدروس وقائم على الفهم الصحيح والتحليل المناسب لاحتياجات الأفراد ومتطلباتهم داخل ال

 زات تدعمميغ ممما ساهم في إعطاء الفضاء الداخلي جودة وظيفية وجمالية عالية، بالإضافة إلى منح الفرا

كن مفراغي نرى أن التخطيط ال، الخصوصية البصرية والسمعية بشكل كبير، وبالنظر إلى حالات الخصوصية

اطات الأفراد من الشعور بالخصوصية التي يحتاجونها بشكل متواصل ومستمر لأداء العديد من النش

بشكل  اضغرالأة كفاء راً في زيادةحديث دوراً مباشالمسكن ال لعب التخطيط الفراغي فيوأخيراً، المختلفة، 

  كبير.
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  الحديث: ردنيالقديم مع المسكن الأ ردنياستنتاجات حول مقارنة المسكن الأ

تطبيق، ريقة الفي المسكن الحديث تغلبت على المسكن القديم من ناحية الأسلوب وط الألوانأن استغلال . 1

ن ع المسكالخصوصية بشكل أفضل مقارنة مالحديث وفرت  ردنيفي المسكن الأ الألوانمما يدل على أن 

 القديم. ردنيالأ

 لأفراد،لالقديم الكفاءة الوظيفية التي ضمنت تحقيق الخصوصية  ردنيفي المسكن الأ الأثاثتميز . 2

احية نيم من في المسكن الحديث تفوق على المسكن القد الأثاثوبالمقارنة مع المسكن الحديث، نجد أن 

 يف.الجمالية وطريقة التوظ

 المسكن، لى بهاكبيراً في دعم الخصوصية التي يتح الصناعية في المسكن الحديث لعبت دوراُ  ضاءةأن الإ. 3

 .اخليةفي مكوناته الد ضاءةعلى عكس المسكن القديم الذي عانى من مشكلة في عملية استغلال الإ

، إلا للمسكن الفراغ الداخليعلى الرغم من أن الخامات في المسكن القديم حققت الخصوصية في مكونات . 4

ر في العص متاحةسلوب استغلال الخامات بسبب التقنيات الديث تمتع بالكفاءة العالية في أأن المسكن الح

 الحديث.

 صوصية،القديم على المسكن الحديث من ناحية التخطيط الفراغي وضمان الخ ردنيتغلب المسكن الأ. 5

ي من تعان ة قديماُ، حيث احترمت التباعد في المساكن ولموذلك بسبب طبيعة البيئة التي كانت سائد

 لمسكنالازدحام وقرب المساكن من بعضها البعض، بالاضافة إلى قصر ارتفاع المساكن، على عكس ا

 الحديث الذي وجد بشكل متقارب من المساكن الأخرى، وعانى من ارتفاع البناء.

  الخاتمة

كن ي المسأفضل لقاطن خصوصية يوفر المسكن تصميم في الألوان تعدد جاءت النتائج لتؤكد على أن

 تحقيق منتض بدورها والتي الوظيفية الكفاءة يضمن ردنيالمسكن الأ في المتنوع الأثاث وأن ،ردنيالأ

 وأن ،دنيرالمسكن الأ خصوصية دعم في رئيسيًا دورًا تلعب المناسبة ضاءةالإ وأن للأفراد، الخصوصية

 لمسكن،ل الداخلي الحيز مكونات في الخصوصية تحقق ردنيالمسكن الأ في ةالملائمة الموجود الخامات

  .نيردالمسكن الأ داخل للأفراد الكاملة للخصوصية ضمان المدروس الفراغي التخطيط فان وأخيرًا

  التوصيات

  توصي هذه الدراسة البحثية بما يلي:

مرجع ة كردنيثية الأالداخلي للعمارة الترا التأكيد على أهمية استخدام الموارد الطبيعية واتخاذ التصميم. 1

لسكنية، لية اوأساس يمكن الاستناد عليه من قبل المصممين الداخليين في فلسفة تصميم الفراغات الداخ

سكن ة الموذلك من خلال توظيفها بروح معاصرة تضمن جودة القيم الوظيفية والجمالية وتحترم خصوصي

  ككل. ردنيالأ

ات ي فترف ردنيات والأبحاث المستقاة من استخدام التصميم الداخلي للمسكن الأتوسيع نطاق الدراس. 2

لال استغ المعاصر، من خلال ردنيالماضي، والاستفادة منها في عملية التصميم الداخلي للمسكن الأ

ن مذلك وة، ردنيعناصر التصميم الداخلي بأسلوب علمي وعملي مدروس يستوعب العادات والتقاليد الأ

  بير.كلتعامل مع عناصر التصميم كوحدة تكاملية إنسانية تحقق الكفاءة والخصوصية بشكل خلال ا

ترات في ف ردنيضرورة تطوير التشريعات التي تحفز وتتيح استخدام نمط التصميم الداخلي للمسكن الأ. 3

ة ياً وجودال عالماضي كعنصر أساسي في عملية تصميم المباني السكنية المعاصرة، بما يضمن أداء وظيفياً 

لداخلي راغ اجمالية وفنية مبهرة، تؤثر بشكل إيجابي على سلوك الأفراد أثناء تواجدهم ضمن بيئة الف

  اعية.لاجتماالسكني، والتي تؤثر بدورها على مستوى الراحة التي يشعرون بها اتجاه مسكنهم وبيئتهم 
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  الملخص

في الحملات التيبوغرافيا دور تناول هذا البحث تعريف 

ار ام أفكوكيفية استله وكيف يمكن الاستفادة من هذا الفن، الإعلانية،

ة؛ للتصميم، وأساليب تصميم حديثعناصر مساعدة إعلانية جديدة، و

تؤدي إلى نجاح الأفكار الإعلانية من خلال الاعتماد على 

من  دةالاستفاآليات  علىالتعرف التيبوغرافيا. كما يهدف البحث إلى 

ة. بتكاريللنهوض بالعملية الافي بوتقة واحدة الإلهام والتيبوغرافيا 

مجالات عدة مثل: التصميم الذي يخدم  ي نهضة فنوكذلك ف

 اعريفكما تناول البحث ت، ..التصميم الصناعي، والتصميم الجرافيكي

ا لي بهفي نجاح التصميم، والصفات التي يجب التح ياالتيبوغرافبدور 

ضرورة وضح البحث أيضا أو ،الوضوحالفهم ومثل  عند التصميم

ء لقا، وإي تصميم التيبوغرافياف الاستعانة بالتقنيات التكنولوجية

الحرف في التيبوغرافيا مثل  يأخذها التيشكال الأ الضوء على

 رضياتيضا تحدث عن الأأو وغيرها، ..والمخروط والدائرةالمكعب 

ن في همية التبايأيضا أوتناول  ،المستخدمة في تصميم التيبوغرافيا

ما ك ،اوغرافينواع الحركة والاتزان في تصميم التيبأو ،التيبوغرافيا

إبراز إنشاء التأثير ومن أجل لتباين ل المصممم ااستخدأوضح طريقة 

ما ك .إثارة بصرية وديناميكية وعملالأهمية وإنشاء رسومات مثيرة 

فها وكيفية توظي شكل الخطوط في التصميم التيبوغرافي يوضح البحث

ة ولذلك تتمثل مشكلة البحث في محاول لخدمة الهدف من التصميم،

غرافيا لماذا لا تحظى التيبو: أهمها عدد من التساؤلات علىجابة الإ

على بقدر كاف من الاهتمام والتركيز وما يتصل بها من علوم 

  رغم ما تتمتع به من جماليات تشكيلية؟مفرداتها ومكوناتها 

تصميم دور الإلهام في  إلى توضيحهدف البحث كما ي

على  التعرفو - د مبتكركخطوة أولى نحو تصميم جدي -  التيبوغرافيا

الناجح تصميم الالمساعدة في  والمفردات الجرافيكية العناصر

  .لتيبوغرافيال

لنفسه  طييع على المصمم أن لي أنه يجبإتوصل البحث كما 

كون جديدة يظهر فيها مهارته التصميمية، وي فرصة لاستلهام أفكار

 بها ديقص والتي ،في التصميم بالجزء الجزء علاقةعلى دراية كافية ب

 ية،السطح والقيم والخطوط والألوان الأجزاء والأشكالكذلك علاقة 

 جزء لك فيه يتآلف الذي معناها الأسلوب بالجزء الجزء علاقةكما أن 

 جزاءالأ هذه بين بالصلة المستمرة إحساس لخلق ؛بالآخر التصميم من

ة الوحد المصمم يدعم أن الممكن ومن ،واستمراره امتلائه وتأكيد

 سالبةوال الموجبة المساحات بمراعاة التصميم أجزاء بين الاستمرارو

 البةالس بالمساحة تصميمه في فيبدأ الأهمية، في اموالمساواة بينه

  .ثم باقي أجزاء التصميم )الأرضية ،الفراغات(

إلهام  ،التصميم، لتيبوغرافي، االتيبوغرافيا: المفتاحيةالكلمات 

  .التيبوغرافيا

Abstract 
This research dealt with the definition 

of typography and its origins, how to 
design and the search for auxiliary 
elements in designing the typography and 
identifying the mechanisms for benefiting 
from inspiration and typography together, 
advertising in several fields such as: 
industrial design, graphic design, and the 
search for the shape of lines in typographic 
design. Therefore, the research problem is 
trying to answer About a number of 
questions 

The most important of which is why 
the typography does not receive enough 
attention and focus, despite its plastic 
aesthetics?. 

The aim of the research is to identify 
the extent of interest in typography design 
and focus despite its plastic aesthetics, to 
identify the auxiliary elements in designing 
the typography, and to identify the form 
that the letter may take in the typography. 

The research concluded that the 
designer must be aware of the relationship 
of the part to the part, which means the 
parts, shapes, colors, lines and surface 
values, and the relationship of the part to 
the part means the method in which each 
part of the design combines with the other 
to create a sense of the continuous link 
between these parts and to confirm its 
fullness, and it is possible to support the 
artist Unity and continuity between the 
parts of the design, taking into account the 
positive and negative spaces and the 
equality of importance between them, so 
he begins to design it with the negative 
space - the ground spaces. 

Keywords: typography, typography, 
design, typography inspiration. 
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  المقدمة: 

لما  هنتباالاية والتي تعمل على جذب علانفي تصميم الحملات الإ اأساسي اتعتبر التيبوغرافيا عنصر

 غير طالأنما نأ شك فيه لا ومما ،كةبالحيوية والحر يئامل علانتنطوي عليه من جماليات تشكيلية تجعل الإ

 وتأثيرات جمالياتب تتميز فالتيبوغرافيا التقليدية، طالأنما من أكثر نتائج تحقيق على قدرة ذات تقليديةال

 أكثر من وهي. فقط الجمالي الشكل لغرضأو  والفهم القراءة لغرض استخدامها تم سواء كثيرة بصرية

 لبصرياية بدقة حتى تحقق خاصية الاتصال علانالعناصر التي ما إن استخدمت في تصميم الحملات الإ

  .المراد تحقيقه

 لحساسخير تمن خلال  للتصميم،افيكي يتكون من عناصر مرئية والتي تكون وحدات البناء التصميم الجر

 المرئية عناصر. تتضمن الما ار هذه العناصر المرئية ونرتبها على سطح في مخطط لنقل فكرةيختفي االفني، 

الشكل اغ ولفرالأساسية التي يتم دمجها لإنشاء تصميم رسومي ما يلي: الخط واللون والشكل والملمس وا

موقع و أ لصقمأو  ه، سواء كان ذلك لمجلةإنتاجوالبعد والقرب والتباين. مهما كان التصميم الذي تقوم ب

ن ف عنصرياختلا ، فإن هذه العناصر المرئية ستلعب دوراً في تصميمك. يحدث التباين عندأو إعلان إلكتروني

ت اء رسوماة وإنشين لإنشاء التأثير وإبراز الأهمي، نستخدم التبايمأكثر في التركيب. في التصمأو  مرئيين

المرئي  لعنصرمثيرة وإنشاء إثارة بصرية وديناميكية. السياق جزء لا يتجزأ من التباين. قد نعتقد أن ا

 هي التي طة بهالمختار في تصميم يصف نفسه بنفسه ولكن في كثير من الأحيان تكون العناصر المرئية المحي

  .تعطيه معنى

  .لناجحشكال التيبوغرافيا ومواصفات اليبوغرافى اأهم أل هذه الدراسة سوف نتعرف على فمن خلا

  المشكلة البحثية:

تصميم  دة فيالعناصر المساع يتناول البحث تعريف التيبوغرافيا ونشأتها وكيفية التصميم والبحث عن

                         امن الإلهام والتيبوغرافيا مع الاستفادةآليات  ىالتيبوغرافيا والتعرف عل

)Riyad, Abdel-Fattah, 1995 ،( عامة الذي يخدم  علانالإية مبتكرة، وفي فن إعلانأفكار  نتاجإفي

م لتصميال الخطوط في اشكأهم أ، والبحث عن مجالات عدة مثل: التصميم الصناعي، والتصميم الجرافيكي

 تحظى لاماذا ل :أهمها الاجابة عن عدد من التساؤلات ولذلك تتمثل مشكلة البحث في محاولة ؛التيبوغرافي

  ة؟ت تشكيليجماليا من الاهتمام والتركيز رغم ما تتمتع به من بقدر كافوما يتصل بها من علوم التيبوغرافيا 

 الإلهام، دمتهاكما يلقي البحث الضوء على العناصر المساعدة في تصميم التيبوغرافيا المبتكرة، في مق

لمشاهد ا من لأداة التي يعتمد عليها الفنان والمصمم في إبداع تصميمات جديدة تلقى قبولافهو بمثابة ا

علوم هو م ، فكمال الذي قد يأخذه الحرف في التيبوغرافياــالشكعلى كافة الأصعدة. ويبين البحث دور 

دراكها مم إلمصفالحرف في التيبوغرافيا يمتلك قدرا كبيرا من الطاقة الديناميكية والشكلية يجب على ا

صميم ية في تالشكل والأرض بين وتوظيفها لخدمة التصميم، مع دراية المصمم الكاملة بأساليب (التجميع)

  .التيبوغرافيا

  أهمية الدراسة:

 وهو ما يفيد ،تكرةالمب همية الدراسة في البحث عن مفهوم التيبوغرافي وكيفية تصميم التبيوغرافياأتتمثل 

م يتم راسات لوجه الخصوص، حيث أن هذا النوع من الدعلى  عام والمكتبة الأردنيةالمكتبة العربية بشكل 

  تناوله بشكل كبير خاصة على المستوى العربي. 

  أهداف الدراسة: 

  تتمثل أهداف الدراسة فيما يلي: 

  تشكيلية. ال هاجمالياتوكيفية توظيف مدى الاهتمام بتصميم التيبوغرافيا  علىالتعرف . 1
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  .المبتكرة على العناصر المساعدة في تصميم التيبوغرافياالتعرف . 2

  .ل الذي قد يأخذه الحرف في التيبوغرافياــالشك علىالتعرف . 3

 كيفية تكوين الشكل والأرضية في تصميم التيبوغرافيا. علىلتعرف ا. 4

  التأثير. أسلوب حسب الحديثة التيبوغرافيا اتجاهات تصنيف. 5

  منهج الدراسة:

كل بش رافياتصميم التيبوغوكيفية لوصف طبيعة  . أولاالمنهج الوصفي التحليليعلى  دراسةال اعتمدت

فية ا، وكيودورها الجمالي في كافة المجالات، ووظيفة الأدوات المساعدة في تصميم التيبوغرافي، عام

حدثة ومست اعية التي تهدف لعمل تصميمات جديدةبدلإالاستفادة من الإلهام كمحفز أساسي في العملية ا

ي التحليل لمنهجاتساير وتيرة الحياة، وظروف المعيشة المختلفة لطوائف المجتمع. كما اعتمدت الدراسة على 

لتصميم اكوين تلتحليل كيفية وتحليل العناصر المكونة للشكل الذي يأخذه الحرف في التيبوغرافيا، وذلك ل

  تيبوغرافيا.الشكل والأرضية في تصميم المن خلال التزاوج المثمر بين 

   نشأة التيبوغرافيا:

 نفسه لإنسانا وجد وترابطهما، البعض بعضها مع المجتمعات وتداخل الإنسان لحياة التاريخي التطور مع

 وسيلة التيال إيجاد في جهده قصارى بذل ولذلك الأخرى، المجتمعات من الغير مع التفاهم على قادر غير

 من لكتابة التيا اختراعإلى  التفكير هداه ولذلك المجتمعات، تلك مع والتفاهم التواصل طريقها عن يستطيع

  والاندثار. الضياع من والعلمي الفكري وتراثه الثقافي هإنتاج حفظ أيضاً يستطيع خلالها

 صور شكل على دأتب فقد ،الاستخدام في والسهولة القبول تبلغ أن قبل زمنية مراحل بعدة الكتابة مرت وقد

 3500عمرها  روالصو النقوش بعض على العثور تم وقد اليومية، الحياة في ملموسة لولاتومد معاني على تدل

            سبانياإ) في Altamira Cave) في فرنسا والتميرا (Lascaux Caveلاسكو ( كهوف في سنة

)M. Crider ,2017.(  

حياته  لالخ التاريخ بلق ما إنسان مع والأحداث والأفكار القصص لتسجيل بداية الرسومات هذه وكانت

  ). Jackson, 2007الأخرى ( القبائل مع والمعارك الصيد وقصص روايات عن الرسوم هذه عبرت فقد اليومية،

 الذاتية، الأحاسيس تلك عن الإنسانية، وتعبيراً الثقافة ألوان من لوناً يعتبر الإنساني، اعيبدلإا النتاج إن

 ترجمةأو  رةفك عن التعبير بمهمة اعبدلإا يقوم حيث حياتية، اتلمتطلب الإنسان حاجات عن وليس تعبيراً

  )..Tsui. C 2017( الأحاسيس

 من وهو لتصميما عملية في الخط على الأساس في يعتمد فن وهو، الهامة الفنون أنواع منالتيبوغرافيا و

 بآخرأو  وف بشكلبالحر اللعب خلال من الأصل في تخرج ات،علانالإ تصميم في والمؤثرة الفنون الرائعة أنواع

  الجمهور. على تؤثر نأ يمكن التي المعاني من الكثير تحمل فنية رائعة على الحصول هي النهاية في النتيجة لتكون

 وأنواع ،هتمامهما وجذب الجمهور على التأثير بأساليب تامة على دراية التيبوغرافيامصمم  يكون أن ويجب

  ستخدامها. اوكيفية  (Typefaces) الخطوط لعائلات معرفته وأيضاً تصميمها وأسس وخصائصها التيبوغرافيا

  :الناجح خصائص التايبوغرافي

   ):Legibility(الوضوح 

 حرف كل ييزتم على القارئ بقدرة وتتعلق النص، في حدة على كلٌ سهولة قراءة الحروف مدىإلى  ويشير

 الخط نوع اةمراع طريق عن التايبوغرافي وحوض مدى مراعاة المصمم على يجب لذلك يجاوره، الذي الحرف عن

  . يةعلانالإ المساحة في ووزنه وحجمه المشاهد عين لمستوى بالنسبة وارتفاعه المستخدم
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  ):Readability( الإنقرائية

 في والنصوص جملال فهم للقارئ يمكن التي السهولة هيفالقراءة  قابلية )Yu,2008، Li( تعني نقرائيةالإ

 ومراعاتها وهي معرفتها المصمم على ويجب الإنقرائية، لقياس معايير الباحثون والخبراء ضعو وقد ،علانالإ

   .والمشاهد علانمراعاة المسافة بين الإو .وضوح التايبوغرافي في العناوين والنص

  ):Attractive(الجاذبية 

 الشكل كسابلإ للازمةا وعمل المؤثرات وحيوية، معنى التصميم للتايبوغرافي لإكساب البصري الجمال هي

  .معه ومنسجماً ومتوازناً التصميم بفكرة مرتبطاً يكون أن على جمالا،

  الإلهام ومراحل تصميم التيبوغرافيا:

 مصدر).الأو  يرلدافع (المثا هي ؛أن تمر بمراحلمن بد  إن مراحل إلهام وإبداع أعمال التيبوغرافيا لا

لكتابات ا( فيامراحل بناء التيبوغراو التشكيل (الصياغة). عمليةو لتعبير (التنفيذ والتجسيد).لوسيلة و

  .)الأداء كيفية، وتنظيم الكتابات والرموز، ووالرموز

يث هناك حلهام وما يهمنا هنا من هذا التسلسل هو عملية التصميم لعناصر التيبوغرافيا وعلاقتها بالإ

  غرافيا.خلط من كثيرين بين عناصر تصميم العمل التشكيلي وأعمال التيبو

  إلهام التيبوغرافيا:

ا هو نشاط يعمل وتصميم التيبوغرافي ،هي التي يتحقق من خلالها بناء العمل الفني الابتكاريةالعملية 

حقيق يب لتعلى تحليل لكل عوامل ومكونات العمل الفني، واختبار وانتخاب أفضل العناصر وأفضل الأسال

ر دائم ر في تطوتستم ية تنبع من الخبرة العملية والذهنية والتينجاح هذا العمل. وإلهام التيبوغرافيا هي عمل

بة من ة المكتسلطويلاومستمر مع إلهام العمل الفني والتجارب المتتالية. وتصميم التيبوغرافيا تبلوره الخبرة 

عبير ة والتعملية تشمل كل جوانب العمل الشكلية والجمالي وهيدراسة أنواع الخطوط وأساليب التصميم، 

ن ا يمكالوظيفة، وكلمة إلهام هي كلمة واسعة الحدود تشمل جوانب معنوية وأخرى كثيرة مادية. كمو

تصميم عي، والفي مجالات عدة مثل: التصميم الصنا علانالإفي الاستفادة من الإلهام والتيبوغرافيا معا 

مل في هي أش الأخرى، بلاع بكل مناهج التصميم بدلإمجال الفن يعنى ا الجرافيكي، ولكن التيبوغرافيا في

  .Özkal، (Özlem .(2014المدى، وذلك لإضافة القيمة الخطية والجمالية لكل عمل فني

 وهيقات لمخلواة الله على الأرض فلقد ميزه الله بهذه الميزة عن سائر فولو اعتبرنا الإنسان هو خلي

م تابات، ثطوط والكلم من الطبيعة الخالتصميم، وفنان التيبوغرافيا يتع على والقدرة اعلابداالإلهام و ميزة

ه لنا رؤيت قدمو أ دراسة عناصر الطبيعة الأخرى، وسواء قدم لنا انطباعا مباشراً له من دراساته، يتعمق في

ا ع، وجعلهابدلإكل وسائل ا الخاصة، فكلتا الحالتين إبداع إنساني ينبع من مقدرة الفنان على السيطرة على

  عناصر الطبيعة.إلى  في رؤيتهه ميزه عن غيرالفنان وتفي ترابط واضح تؤكد تفرد 

ين ل العوذلك الترابط بين عناصر: (الخط واللون والمساحة..) في تصميم التيبوغرافيا يضمن تجو

 لوحدةعمل اداخل إطار العمل الفني وعدم الخروج، أي أن عناصر التيبوغرافيا في تجاذب مستمر يضمن لل

  المصمم العمل الفني.الترابط التي شكل عليها أو 

 فاعالاندار ع مقدمشعاعية من أهم التكوينات المستخدمة في التيبوغرافيا، وذلك لتناسبها التكوينات الإو

دفعت قد انووالطاقة المنبعثة من الحرف، حيث نرى في هذه التكوينات خطوطا رأسية مائلة في التصميم، 

بدو هذه يم، فتجمع واحدة في مكان ما داخل حدود التصمالأغلبية العظمى منها في نقطة تأو  وتلاقت كلها،

لها يا، ليجعوغرافالنقطة مركزا تشع منه الخطوط الرئيسية، ونقطة التجمع هذه تثير دائما إغراء مصمم التيب

أو  طوطة الخمركزا للسيادة في التصميم. وترتبط الأحاسيس الناتجة عن مثل هذه التكوينات بمدى استقام

  ).Riyad: 1995( وحركتها زاد تعرجها زادت حيويتها . فكلماتعرجها
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  العناصر المساعدة في تصميم التيبوغرافيا

 اعبدلإاب ويُعنى المعرفة، فروع من واسع تخصص الجرافيكي بأنه التصميم )Gavin and Paul(يعرف 

وتكنولوجيا  هاوتصميم الصفحات وتنسيقالتيبوغرافي  وتصميم الفني مثل الإخراج عدة جوانب ويشمل البصري

 ايجادو البصري التواصل عملية وهو ).Ambrose and Harris, 2009أخرى ( إبداعية وجوانب المعلومات

 في كتاباتوال الحروف تصميم فهي فن ). أما التيبوغرافياmeggs,1998الصورة( استخدام خلال من الحلول

  ).Oxford Dictionary, 2015الحاسوب ( شاشة علىأو  مطبوع شكل

بطرق  ترتيب الكلمات والحروفو تصميم فن حقيقي يتضمنبأنها التيبوغرافيا كن أن يقال على يم

عناصر هم الأكواحد من بغية إحداث التأثير وإيصال الرسالة للناس. ويضيف المصمم النص  ،وأساليب معينة

وب ة وأسلجماليمع المحافظة على  ،أي تصميم عند الحاجة لإضافة محتوى خاصإلى  المكونة للتيبوغرفيا

هوية مثّل السم في إنشاء وتصميم أي علامة تجارية، لأنه ياالعنصر الحالحرف هو التصميم العام، ويعد 

 .الأبرز للعلامة التجارية والتي ستساهم في نجاحها واستمراريتها ورسوخها في أذهان الناس

هم يث يساية، حعلانرات الإفي تصميم صفحات الويب والكتيبات والمنشوأيضا كما يعد العنصر الأهم 

ا على أثيرهالاستخدام الصحيح والمميز لهذا العنصر في تحقيق نقلة نوعية للعلامة التجارية وتمكين ت

منها  لجمهورنفور اإلى  لهالجمهور، بينما على الجانب الآخر سيسبب الاستخدام الخاطئ والتصميم السيئ 

 .وعدم قبوله لأفكارها ورسائلها

  افياعناصر التبوغر

  :النقطة

ول ن الطمتعد النقطة أصغر وحدة في الشكل الهندسي، حيث لا أبعاد لها هندسياً، ولها وضع مجرد 

ة كانت ة دقيققوسين، وكلما كانت النقطأو  والعرض والارتفاع، ويمكن تخيلها على الورق عند تقابل خطين

بجانب و أ ردهاوجودها في الفراغ، بمف النقطة الهندسية، والنقطة لها قوة ومحملة بالطاقة عندإلى  أقرب

ابطة، هأو  أخرى، وتستخدم حسب رؤية الفنان في التعبير عن نفسها حسب الوضع الذي عليه، فتبدو صاعدة

ا ادة عددهمق وزيمنجذبة. والنقطة بأحجامها المختلفة تعطي الإحساس بالقرب وأيضاَ العأو  متحركة، مندفعة

ة قطة معلقو النوعلاقة النقطة بالأرضية والخطوط، علاقة متغير، فقد تبد داخل المساحة يعطى لها نشاطاً.

ل أسفأو  تبدو متأرجحة عند طرف الحرف. كما أن وضعها وسطأو  الجزء العلوي من خط الأرض، في

غلب فيه أحد الجوانب التي تأو إلى  جانب حرف من الحروف،إلى  بأنها منجذبة احساسإعطي يالمساحة 

لصغير التهم يقطة. وتغير الحجم للنقطة يعطي الإحساس بالتباين وتبدو وكأن الكبير فيها مساحة هذه الن

 عددهاوتزداد تلك القوى وتقل حسب حجم النقطة وعددها واختلاف أبعادها وأحجامها بين الحروف، و

  ).(X. He -2017 داخل المساحة

 ..سهلحرف نف، كما يمكن أن تشكل اامثلثأو  امربعأو  والنقطة يمكن أن تكون مساحة وأن تكون دائرة

يم، ي التصميقسم مساحة ما فأو  يشكلأو  فحركة النقطة في أي اتجاه يمكننا الحصول منها على خط يحصر

راء يد في إث، ويفوبذلك تتضح لنا أشكال كثيرة ومتنوعة تساعد على الإثارة الذهنية في تصميم التيبوغرافيا

ل ورق ا تمثبيعة في بعض الحشرات التي تزين ظهرها بنقاط سوداء، كمالعمل الفني. ونرى النقطة في الط

ء تمثل الما الشجر نقطة في مجموع أوراق الشجر ككل، وتبدو النجمة في صفحة السماء نقطة، كما أن قطرة

لاصقت إذا تونقطة في البحر، وحبة الرمال في الصحراء نقطة، وإذا تقاربت النقاط شكلت خطاً متقطعاً، 

  ).Bevlin. 1970( طاً متصلاً شكلت خ
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   :الخــــط

ه عتباراهو الأثر الحادث من تحرك نقطة في اتجاه معين له طول ووضع وليس له عرض، والخط يمكن 

هر من طاقة تظ ، والخط يخلق لنفسهاحرف أو شكلاأو  اتجاهاً أو  سلسلة متصلة من النقط التي توضح موضعاً 

  ).Suleiman: 1967( خلال البعد الذي يظهر عليه

 أو ائلمأو  رأسيأو  فتتضح خلال حركته في شكل أفقي ،والسرعة عامل مهم لنشاط الخط في الفراغ

ن يعطي الاثنيأو  السمكأو  متموج. كذلك سمك الخط يشكل قوته وثباته حيث أن تغير الطولأو  منكسر

  نغمة مميزة ذات إيقاعات يفرضها شكله. 

وف فصل الحرأو  تصميم التيبوغرافيا في تقسيم المساحة،والخط يعد الفكرة الرئيسية وأساس 

حروف وط والبداية ونهاية الأشكال الناتجة عن تداخل تلك الخطوط والحروف، وبتكاثر الخطأو  والخطوط،

طريقة لفني والتعقيد في وصف الإيقاعات عند بناء العمل اأو  تتضح العلاقات، ويتم عن طريقها التبسيط

لخط اكتل يتشكل لها أو  وسمكها. وما تحصره هذه الحروف والخطوط من مساحات واتجاهاتهاتنوعها 

  حسب أسلوب الفنان من أشكال يكون الخط فيها ذا معان ودلالات نوجزها في الآتي:

  لجسم معين. اخارجي امحيطأو  احرفأو  تحصر شكلاالخط يعني حركة نقطة . 1

  الخط يبني جسماً ويصف إيقاعاته.. 2

  تعبيره مرتبط بقدرة الفنان ومدرسته الفنية.الخط في . 3

ي يكاً، ويعطسمأو  أفقي، رفيعاً أو  رأسيأو  مقوسأو  مثنىأو  الخط له أثره الناشئ من شكله: منفرج. 4

  الإحساس باللانهائية للأشكال والحروف عند تكرارها، وقدرته على وصف الأشكال.

  :هي اطت بشكله، ولذلك نجد للخط أنواعهذا ونجد أن تلك المعاني والدلالات للخط قد ارتب

  مائلا).أو أفقيا، أو ما رأسيا، إيكون (الخط المستقيم . 1

  الخط المنكسر.. 2

  ويكون أيضاً حلزونيا، متعرجا، متموجا).( المنحنيالخط . 3

    الخط المركب.. 4

   

اعتمد  - عن موقع الكتروني معني بتصميم التيبوغرافيا  إعلان

  لات الإنسيابية للخط المنحني.التصميم على الدلا

)Jackson, 2007(  

  

  التأثير النفسي للخط:

  الخط المستقيم: مرتبط بالاستقرار والثبات.. 1

  الخط الرأسي: مرتبط بالثقة والشموخ والسمو والشدة والارتفاع.. 2

  لخط الأفقي: مرتبط بالهدوء والاتزان.. ا3

  الحادثة في علاقتهما ببعضهما. الرأسي مع الأفقي: مرتبطان بالتضاد والقوة. 4

  .حيرةوال والقسوة بالتصدع ويوحي الحركة في لحدته الاستقرار وعدم بالإثارة مرتبط المنكسر:. 5

ج المتمووالمنحني: مرتبط بالراحة لسهولة الحركة دون حدة في خطوطه، والخط الحلزوني والمتعرج . 6

  مرتبط بالخيال والخداع البصري في التكوين.

ع تصميم ملنا متعا تلك المعاني المرتبطة بالخط في أنواعه المختلفة يتأكد لنا ما يحدثه الخط فيومن 

ما لها من مختلفة ونا الالتيبوغرافيا، ومع انفعالات تنمو مع ارتقاء المعرفة بأسس التصميم نتيجة للقيام بتجارب

  ).Suleiman: 1967( إيقاعات تحدث أثناء تصميم العمل الفني.
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منهما أن نرى الفرق بين  نستطيع A يم بحرف بشكلين منتصم

  من الخط المستقيم والمنحني. سمات كل

)Suleiman, Hassan 1967(  

  

  ة:ـالمساح

ت لمساحاامختلفة وتفرض شخصيتها على  اتجاهاتهي ذلك الفراغ بين خطوط التيبوغرافيا التي تتخذ 

س لتي تنعكفية اد أن لكل مساحة كيان له ملامحه الوصالمحيطة تبعاً لشكلها ودرجة تباينها ومكانتها، لنج

ا ل إدراكه، ويظعلى طبيعة هذه المساحة وذاتيتها، حيث لا ترى المساحة منفصلة، وإنما تدرك في إطار الكل

ته التي رة مساحاالضروبمرتبطاً بنوعية الفنان وأسلوبه والتقنية التي يتبعها لإخراج التيبوغرافيا والتي تشكل 

  ها.يستخدم

  ل الذي قد يأخذه الحرف في التيبوغرافيا:ــالشك

 م يمكنالحروف والكتابات في تصميم التيبوغرافيا أشكالا عديدة حسب التصميأو  قد يأخذ الحرف

  توضيحها كما يلي:

ث له ثلاالمثلث: هو سطح مستوي محدد بثلاث مستقيمات متقابلة مع بعضها البعض وتسمى أضلاعا، و. 1

ر ة مما يثيلشكليالإحساس بالمشاكسة والعنف. والمثلث يعطي الحد الأقصى للديناميكية ا زوايا تولد لنا

لفتحات بة واالذهني نحوه، ونراه في أشكال علامات المرور الإرشادية. وكذلك أشكال الأحج الانتباه

  المثلثة أعلى أعتاب الأبواب والنوافذ في عمارة الفنون الشعبية.

طوطه ح مستوي محدود بأربعة مستقيمات متقابلة بعضها مع بعض، وتسمى خالشكل الرباعي: هو سط. 2

  قطراً. قابلينالواصل بين رأسين مت الأربعة أضلاعاً، كما تسمى نقط التقابل رؤوساً ويسمى المستقيم

يوحي  ميزة،لمربع: هو ما كانت جميع أضلاعه متساوية وزواياه الأربع قوائم، وله قيمة تعبيرية م. ا3

لمستقيمة اخطوط عائلة الإلى  قرار والتكامل لأن أضلاعه متساوية وزواياه قائمة، فالمربع ينتميبالاست

 لأفقياوهو يتضمن معنى الحياة، وهو شكل استاتيكي وجامد يوحي بالصرامة والجدية مثل المسقط 

  .لصحن المسجد وواجهات بعض المعابد

ربع ياه الأاويين ومتوازيين وله طول وعرض، وزوافيه كل ضلعين متقابلين متس المستطيل: هو ما كان. 4

  قوائم.

  ن.اساويت، وكل زاويتين متقابلتين متمتوازي الأضلاع: كالمستطيل غير أن زواياه لا تكون قائمة. 5

طريه قأن  امك ،الأضلاعالمعين المنتظم: كالمربع غير أن زواياه لا تكون قائمة، وهو بذلك كمتوازي . 6

  ن.ين ولكنهما غير متساوييتناصفن ومييكونان متعامد

القطر  طراً أكبر من الثاني، وينصف أكبرهماإلا أن له ق - المعين غير المنتظم: هو كالمعين السابق. 7

  الأصغر، ويكون فيه زوجان من الأضلاع المتساوية.

  الشكل الرباعي: جميع أضلاعه وزواياه مختلفة.أو  المنحرف. 8

ان كته، فإن أضلاعه مختلفة الأطوال وفيه ضلعان متوازيان يسميان قاعدهو شكل رباعي  شبه المنحرف:. 9

 يمسائمة ، وإن كانت إحدى زواياه قمتساوي الساقين امنحرف يلضلعان غير متوازيين متساويين سما

  شبه منحرف قائم الزاوية.

نقطة أخرى الدائرة: هي شكل مستو محاط بخط منحني مقفل، يتكون بتحرك نقطة على بعد ثابت من . 10

هي مركز الدائرة، وهذا البعد يسمى نصف القطر، ويسمى الخط المنحني المقفل محيط الدائرة، وقطر 
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الدائرة هو مستقيم مار بمركز الدائرة وينتهي طرفاه على محيط الدائرة. والدائرة تولد الإحساس 

والأعمال الفنية وتمثلها الهالة بالاسترخاء والحركة اللينة، وهي رمز الروحانية كما نراها في بعض الصور 

التي فوق رؤوس القديسين. ومحيط الدائرة هو الخط الخارجي الذي يحدد شكلها، ولا يملك أي قيمة 

، بل هو دائماً يعطي الشعور بالحركة الدائمة. ونجد شكل الدائرة متمثلاً في قرص الشمس استقراريه

  والقمر وهي من العناصر الكونية.

 هي أشكال مستوية محددة بأضلاع متساوية، وهي متماثلة بالنسبة لمحور واحد لمنتظمة:المضلعات ا. 11

لمحاور متعددة، ويمكن رسمها بدون استثناء بطريقة الدوائر المحيطة(الخارجية) وكذلك فهي تسمى أو 

 دائرةأيضاً المضلعات المرسومة داخل دائرة، ورسم المضلع المنتظم داخل الدائرة يعني تقسيم محيط ال

  عدد مُنَاظِرْ من الأقسام المتساوية وعددها يساوي المسمى.إلى 

  

  تصميم يظهر به استخدام المضلعات في البناء التكويني للتصميم

)Robert Gillam, 1980(  

  

  

  

  

  ات:ـ(ب) المجسم

كس وهو ع تجسيدمن الفراغ، والحجم يعني ال اأبعاد يشغل حيز ةتعني الكتلة في الفن، وهي جسم له ثلاث

            التسطيح الذي يقتصر على بعدين الطول والعرض أما الحجم فيعني الطول والعرض والعمق

)Al-Watiri and Al-gareeb: 1980(.  

بح كتلة، لث يصوتعني الكتلة صلابة الجسم وتتصف بالثقل والرسوخ والثبات وباكتساب الشكل للبعد الثا

يم ة والتصملعماره المختلفة مثل التيبوغرافيا والنحت والخزف واويقبل الفنان عليها في مجالات استخدامات

  الداخلي وكثير من الصناعات الخشبية والمعدنية.

والمجسم هو جسم صلب محدود من جميع نهاياته بسطوح، وأحرفه هي خطوط تقاطع السطوح 

وجهه أانت اً إذا كالمحيطة به، وأوجهه هي الأشكال التي تحيط بها أحرف الأسطح، والمجسم يكون منتظم

  مضلعات منتظمة متساوية.

ا ما إذوعند ذكر المجسم دون تحديد نوعه يكون المقصود هو المجسم المنتظم، ويكون الجسم منتظ

  كانت أوجه مضلعاته غير متساوية.

  ور:ـالمنش. 1

 وجههتكون أيزيد عدد أوجهه عن أربعة، ويكون له قاعدتان متوازيتان ومتطابقتان، و الذيهو الجسم 

 روويسمى المنش القاعدتين، الجانبية أشكالاً متوازية الأضلاع واصلة بين الأحرف المتساوية المتوازية في

 داسيا،سأو  سداسية سمي منشورا خماسياأو  خماسيةأو  رباعيةأو  حسب شكل قاعدته، فإذا كانت مثلثة

 بيةالجان فهت أحرلمنشور قائما إذا كانويسمى المنشور منتظماً إذا كانت قاعدتاه مضلعين منتظمين، ويكون ا

                    عمودية على قاعدتين، وعلى هذا تكون جميع أوجه المنشور القائم مستطيلات.

).2014, M., and Ramli, Ab. Gani, M., Abdullah, M., Masrek I(.  

  ب:ـالمكع. 2

 نووالمكعب يتك لع القاعدة سمي مكعباً،إذا كانت قاعدة المنشور القائم مربعاً وارتفاعه يساوى طول ض

  من ستة أوجه متساوية.
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  رم:ـاله. 3

مى دة تسهو مجسم كثير السطوح، وبه قاعدة، وأوجهه مكونة من مثلثات تشترك رؤوسها في نقطة واح

 إذا كانتفدته، رأس الهرم، وتقع قاعدة كل مثلث على ضلع من أضلاع القاعدة، ويسمى الهرم تبعاً لشكل قاع

  لخ.اثة سمي ثلاثياً، وإذا كانت مربعة سمى الهرم رباعيا، وإذا كان مسدساً سمي سداسيا.. مثل

  لأسطوانة:. ا4

ه حركت السطح الأسطواني هو سطح ناشئ من حركة مستقيم يقطع منحنياً معلوماً ويوازي في أثناء

 الذي لمنحنىالسطح، وا راسمَ المستقيم المتحرك مستقيماً معلوماً ثابتاً يسمى محور الأسطوانة، ويسمى 

سطوانة ت الأيقطعه الراسم بالدليل، ويميز السطح الأسطواني بدليله، فإذا كان الدليل محيط دائرة سمي

  دائرية، وإذا كان الراسم عموديا على القاعدة سميت الأسطوانة قائمة.

  المخروط:. 5

رف ، وتعع منحنياً معلوماً هو جسم يتكون سطحه المخروطي من حركة مستقيم يمر بنقطة ثابتة ويقط

الدليل، عرف بالنقطة الثابتة برأس المخروط والمستقيم المتحرك براسمه، والمنحنى الذى يقطعه الراسم ي

          خروط قائماً وغير ذلك يسمى مائلاوإذا كان المحور عمودياً على القاعدة سمي الم

)(P.Legohérel, O.Droulers, J. Amar: 2014.  

  رة:ـالك. 6

ركز هو نفس م هي جسم مستدير يتكون سطحه من دوران نصف محيط دائرة حول قطرها، ومركز الكرة

ها، ى قطره بسطحها يسماتقيم يمر بمركز الكرة وينتهي طرفوكل مس ،يتكون من السطح الذينصف الدائرة 

  وإذا قطعت الكرة قطعا مستو يُكَوِّنْ دائرة.

  :الشكل والأرضية في تصميم التيبوغرافيا

نحن ، و)لا شكل له(يتضمن تنظيماً، ونحن نطلق على الشيء غير المعروف عبارة  ءشيالشكل هو 

لى إ شيرينقصد بهذه العبارة أن هذا الشيء ليس بالشكل الجيد، والشكل يحمل معنيين، المعنى الأول 

أجزائه نصر وكل عالنوعية الذاتية للشيء الذي ينتج عن التباينات في الأنواع المرئية، وهي التي تميز 

 هو يشيروثاني المدركة، كما تتضمن علاقة بين عوامل ثلاثة هي الحروف، والحجم والمركز. وأما المعنى ال

منا، عي بأحجابدون و تَكَوُنْ المجال، والحجم دائماً شيء نسبي، أي أننا نقارن الحروفأو  الهيئة العامةإلى 

ى آخر ر له معنر والصغكبيرة، تبعاً لنسبتها إلينا، ولكن الكبأو  فالحروف في تصميم التيبوغرافيا تعتبر صغيرة

                         عمل فني تقارن بعضهما ببعضأو  أي تصميم للتيبوغرافيا نسبي، فالأحجام في

)Al-Watiri and Al-gareeb: 1980(.  

وف ، شاملاً شكل الحرمركز العمل يجب أن يوصف على أساس صلته بالنظام الكلي للعمل الفني

  والأرضية، والعلاقة البيئية بين الكلمات والحروف وأحجامها، وتباينها وألوانها. 

النسبة رضية بضح وتظهر أشكال الحروف، فالمنزل يمثل أوالفراغ في العمل الفني تبرز وتأو  والأرضية

ثل اء تمزل، كما أن السملشخص ما يقف أمامه، في حين أن مجموعة الأشجار تمثل أرضية بالنسبة للمن

والأشكال  افيا.أرضية بالنسبة للأشجار، فالتباين بين الشكل والأرضية ضروري لرؤية هيئة عناصر التيبوغر

  نا.نتباهالمركبة في المثال السابق يكون لكل مسطح قيمته كشكل وكأرضية وذلك تبعاً لتغيير مركز ا

مبنى ليست أو  ثة أبعاد، فالأرضية التي نراها خلف تمثالوعندما نتكلم عن الفراغ نعني الأشكال ذات الثلا

البعدين، ولكن لوجود الفراغ نرى  يثل نفس أهمية الأرضية في العمل ذجزءا من العمل الفني، أي لا تم

ط احجم وشكل التمثال عن طريق التباين بينهما، وإذا تكلمنا عن علاقة الشكل والأرضية نوجزها في النق
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   :التالية

  الأشكال وهي أكثر منه بساطة. /ة ما تكون الأرضية أكبر من الشكلعاد. 1

  أمام الأرضية.أو  الشكل يدرك غالبا فوق. 2

  فراغ.أو  الأرضية يمكن إدراكها على أنها مسطح. 3

ا نظر بهتإذا حدث تساو في مساحة الشكل والأرضية يمكن أن يتبادلا وضعهما تبعاً للطريقة التي . 4

  ). (Ambrose & Harris. 2009إليهما

على  لحصولامما سبق يتضح لنا أن الشكل دائما يختلف عن الأرضية في صفاته المرئية، ومن الضروري 

ن قيمة ن تكوأتباين الشكل في التيبوغرافيا حتى يظهر، وعند إعطاء قيمة ما للأرضية تصبح شكلاً، يمكن 

  ملمسية.أو  خطية لونية

ل العين تكمام، فمن الأرضية شكلاً إذا أغلق المسطح إغلاقاً غير ت كما أن هناك طريقة أخرى هامة تجعل

                الشكل، فإذا ما رسم أربعة زوايا لمربع، ولم يرسم بأضلاعه كاملة، فالعين تراه مربعاً.

Aziz, w.d).(  

  س:ـالملم

 ماً صة، ناعمعاملا بطريقة خاأو  خواص سطح المادة، وقد يكون هذا السطح طبيعياً إلى  يشير الملمس

 شنٍ عدين خب يلسطح صغيراً فيعطى إحساسا بسطح ذغير لامع، قد يكون ترتيب أجزاء اأو  خشناً، لامعاأو 

  بالبعد الثالث. ابارزاً فيعطى إحساسأو  مثل الصنفرة، وقد يكون غائراً 

لى كيد الملمس ععن غيره، فيجعله واضحاً لتأ اسطحأو  والملمس هو ما يميز مساحة عن غيرها

  منخفضة يتضح خلالها الاختلاف في ملمسها.أو  مستويات مختلفة مرتفعة

مه تصميأو  الفني الفنان والمصمم الجيد يستطيع أن يستخدم ملامس متعددة ومتنوعة في عمله

يم التصم تكون خلفية تربط عناصرأو  للتيبوغرافيا، وقد تكون هذه الملامس هي أشكال التصميم بعينه

  .في تكوين منسجم ومتجانس كما توفق بين المساحاتعمهما وتقويها وتبرزها في شكل جمالي وتد

 سجامهاانأو  الخصائص المادية المكونة لأسطح الأشياء من حيث تركيبها،إلى  ويشير ملمس السطح

ف كنه يعرلدة، والطبيعي المميز لها مقارنة بغيرها. ويتم اختيار الملمس لأول وهلة عن طريق العين المجر

وح بصورة مؤكدة وأكثر تأثيراً من خلال الملمس، حيث يمكن التعرف على العديد من ملامس السط

هما لكتان ملمسه خشن، والصوف وال روضوح، فالزجاج ملمسه ناعم، والحجالمتواجدة بالبيئة وتحديدها ب

ت لاختلافاات من كبير المتفاوا عن الحرير، والطبيعة والبيئة مليئة بالقدر المملمسهما الخاص الذي يميزه

اء ق مثل لحلتعرياالملمسية التي لا تحصى ولا تعد، حيث يتوافر منها البارز والغائر والمحبب، والملمس ذو 

 صنوعة فضلاً الم أو الشجرة وأيضاً منها الدقيق مثل أوراق النبات وغير ذلك من الأنماط الملمسية الطبيعية

  .ةلكل ماد ختلفةلحديثة بالأجهزة الحديثة من ملامس لجزيئات العناصر المعما كشفت عنه الرؤية المجهرية ا

فة ا الصومع أن مدلول كلمة ملمس ترتبط بحاسة اللمس فقط، إلا أنه في حالات كثيرة يتشابه فيه

ومثالا  للونيالملمسية لسطح ما مع غيره من حيث إدراكه باليد، ويختلف عنه بصرياً في مظهره الشكلي وا

 دام حاسةاستخ من لا بدلرخام والزجاج ولتوضيح ما بينهما من اختلافات مرئية في مثل هذه الحالات لذلك ا

  جنب مع حاسة اللمس.إلى بًا الإبصار جن

ية لمستواعلى هذا فإن حاسة الإبصار تتميز وتتعرف على نوعيات أخرى من الملامس كملامس الأسطح 

ها الشكلي واللوني وهي ما من حيث مظهر - سوسة باللمسر محغي - تماماً والتي تتضمن خصائص متباينة

  تعرف بالملامس الإيهامية.
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  الملمس وعلاقته بالضوء والتباين:

  هناك ثلاثة عوامل رئيسية تؤثر في مجال الإدراك بالنسبة للملمس وهي:

   الضوء الصناعي.أو  قوته ونوعه) مثل ضوء النهارأو  الضوء الساقط على الأسطح (شدته. 1

  يتلقى الإحساس بالملمس. الذيللإنسان  البصريالجهاز  .2

  ).Abdel Moneim, 1979( تباينات طبيعة الأسطح نفسها. 3

من  تعكسه ة الأسطح وماطبيع اختلافاتمثل في تالعامل الثالث هو ما نحاول التركيز عليه والذي ي

 في درجاترئي وي نظام تكوينها المموجات ضوئية، حيث تؤثر طبيعة السطوح العاكسة المتباينة والمتنوعة ف

كوناتها موزيع الانعكاس الضوئي وطريقة انتشار موجاته، ويعهد الإحساس المرئي بتلك السطوح على كيفية ت

ية ة الأساسالسم الإنشائية وتنوع الإسقاطات التي تبدو في طريقة الانتشار للمناطق المضيئة والظلية، وهي

عاً دث بقارجي للسطوح، فالأسطح الخشنة تعترض أشعة الضوء، مما يحلتكوين معالم المظهر الشكلي الخ

 ة الملمسلناعمبارزة أشد إشراقاً ونصوعاً، وفي الوقت نفسه تتباين مع ما تحدثه من ظلال، أما الأسطح ا

عكاسات طى انوالمتجانسة الجزيئات، فتعكس الضوء بصورة متساوية بدرجة أكبر من الحالة السابقة مما يع

  متواصل ومنتظم في تأثيرها المرئي. لمظهر

من  - صناعياً أو  واء كان طبيعياً س - وتبعاً للمفهوم السابق توضيحه تتأكد الصفة الملمسية لسطح ما

أو  ضاتانخفاخلال مصادر الإضاءة المختلفة التي تظهر وتُوَضحْ السمات الملمسية من بروز ونتوءات و

التي فيا. واستخدامها مع تقنيات الحاسب في تصميم التيبوغرا. الخ يمكن .تعريقات وتجزيعات وتمويجات

  ة.ناطق ظليمها من المتوسطة في التصميم، وأيضاً ما يتبعأو  على أثرها تتكون المناطق ذات الإضاءة العالية

  اين في التيبوغرافيا:ـأهمية التب

جه واحدة ء الولجسمية وأجزايتشابهون في المكونات ا التباين ظاهرة كونية طبيعية صحية فالبشر جميعاً 

  وجه الإنسان ويندر أن تجد شخصين متشابهين تماما. )وسحنة(ولكنها من مجملها تكون ملامح 

من خلال  كقيمة التيبوغرافيا، فجمالية التشكيل هنا تدرج والتنوع والتباين من أهم عناصر التشكيل في

 ة وأسلوبالخاموساحة والكتلة والفراغ والملمس التنوع والتباين في اللون، وحركة اتجاه الخط وسمكه والم

  التنفيذ. وهذا مما يضفي على العمل الفني قيمة تشكيلية تؤكد سمته وشخصيته.

أخذ ملتقى ولنند الوالتباين والتنوع ظاهرة طبيعية لعلها مطلوبة لرقى العمل الفني وجعله أكثر قبولاً ع

 ن الأصفراللو مظهر اللون في شدة إشراقه وسطوعه كما فيمثلا التباينات اللونية: فمن درجة تباين شكل و

الساخن  تباينوالأحمر والأزرق والبرتقالي والأخضر، وتباين الضوء والعتامة كما في الأسود والأبيض، و

ين وهو تبا لتشبعوالبارد حيث أن إسقاط اللون على الحرف يولد الإحساس بالحرارة والبرودة، وكذلك تباين ا

 ونينمساحة ل ة بينالقوى مع اللون الباهت المخفف، وهناك التباين الحجمي وهو العلاقة الموجود اللون النقي

  ).Abdel Moneim, 1979( الكبير والصغيرأو  هو التباين بين الكثير والقليلأو  أكثر،أو 

  التباينات اللونية في تصميم التيبوغرافيا:

  مظهر اللونأو  تباين شكل - 1

ذلك ثال معها، ن في شدة إشراقها وسطومن التباين الألوان غير المخففة والتي تكو يدخل في هذا النوع

يعطيان  ض فهماالبرتقالي والأخضر، ومثال آخر على ذلك الأسود والأبيأو  اللون الأصفر والأحمر والأزرق

  تباين الضوء والظل.

  تباين المعتم والمضيء - 2

الأسود للون الواحد، كما أن هناك عدداً أو  بإضافة الأبيض ويقصد به تباين الفاتح والقاتم للألوان، أي
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كبيراً لمستحدثات الأبيض حتى نصل به للأسود من خلال درجات اللون الرمادي بينهما، وهو يعتبر لونا 

  ).(Beier. 2009  محايدا ويستطيع أي لون آخر أن يحوله عن حياده

  تباين البارد الساخن - 3

يتضح وودة، س باللون على النفس البشرية فيولد الإحساس بالحرارة والبرمن الغريب أن يسقط الإحسا

لي البرتقا سنجد هذا التباين في الدائرة اللونية.. فإذا اتجهنا نحو الجزء الأيمن بين الأصفر والبنفسجي

ا وإذارد، والب المحمر وفي الجزء الأيسر من الدائرة نجد الأزرق المخضر، وهذا يوضح التباين بين الساخن

المصفر،  لبرتقالياصفر، تتبعنا الألوان في الدائرة تبعاً لدرجة حرارتها فنجدها تزداد في حرارتها بدءاً من الأ

دتها زداد بروضر وتالبرتقالي المحمر، الأحمر ثم البنفسجي المحمر.. وتبدأ الألوان الباردة من الأصفر المخ

  ).Atiya, w.d( لبنفسجي المزرق ثم البنفسجيتباعاً، فالأخضر ثم الأخضر المزرق، فالأزرق ثم ا

هما في ة بينويعتبر البرتقالي المحمر والأزرق المخضر هما قطبي الساخن والبارد، والدرجات الواقع

  باردة.أو  الدائرة اللونية تكون إما ساخنة

  المتممة:أو  تباين الألوان المكملة - 4

لرمادي لون التعطى الدة الصبغية الموجودة فيهما ج الماإننا نسمي أي لونين مكملين لبعضهما عند مز

ربان ندما يقتعلآخر االقاتم المحايد ألواناً مكملة. اللونان يكونان متضادان بحيث يُظهر كلاهما حيوية وقوة 

الأحمر  - زرق الأالبرتقالي و - من بعضهما، والألوان المكملة الموجودة في الدائرة اللونية الأصفر والبنفسجي 

  ر.والأخض

ن تباين ل ولكوللألوان المكملة خواص أخرى فمثلاً البنفسجي والأصفر يعطينا ليس فقط التباين المكم

  الفاتح والقاتم، والبرتقالي المحمر والأزرق المخضر يعطى تباين السخونة والبرودة.

  المتواقتة:أو  تباين الألوان المتزامنة - 5

تاً ث مؤقن ولكن ليس بشكل موضوعي واضح، وهذا يحدإن هذا النوع من التباين يحدث فقط داخل العي

  :ةالآتي لحالةافي التيبوغرافيا عندما يعكس اللون المكمل له فينتج لون مؤقت داخل العين ويتضح ذلك في 

سود في بع الأمن اللون الأسود على مساحة كبيرة حمراء، فسوف يظهر لنا المر اصغير اإذا وضعنا مربع

خلفية نت ال، أما إذا كاامصفر اذا كانت المساحة خضراء فسوف يظهر لونه رماديلون رمادي مخضر، أما إ

للون اصفراء فإن المربع الأسود سوف يظهر في لون رمادي بنفسجي. ويتضح من هذا أن كل لون يولد 

  المتمم له ويعكسه على المربع الأسود.أو  المكمل

  تباين الألوان المشبعة: - 6

 من تحليل ناتجةاللون النقي القوي واللون الباهت المخفف، تلك الألوان ال إن تباين التشبع هو تباين

ن خففة يمكن المالضوء الأبيض من خلال المنشور الزجاجي تعتبر أقوى الألوان المشبعة في مظهرها، والألوا

  أن تحقق بالطرق السابق ذكرها في درجات اللون.

الأحمر  اللون فذلك من خلال تباين اللون الأحمر معوإذا أردنا الحصول على تباين التشبع بشكل واضح 

  الباهت (أي اللون المضاف إليه الأبيض).

  التباين الحجمي: - 7

 أو القليلولكثير اأكثر، وهو التباين بين أو  إن التباين الحجمي هو العلاقة الموجودة بين مساحة لونين

ها جانب بعضلفة بمساحات مخت لألوان المختلفة فيالكبير والصغير، ولتحقيق التوازن في التصميم فإننا نضع ا

لك دث بذبشرط التأكد من تناسب العلاقة بين المساحة في التصميم ودرجة اللون في تلك المساحة فيح

  التوازن بين الألوان في التصميم الواحد.
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  الحركة والاتزان في التيبوغرافيا:

د العمل ق ازداعمل تيبوغرافي واحد ولكن إذا تحقهما النقيضان ولكنهما متكاملان، يصعب تحقيقهما في 

 تزان. ولااها من ل لا بدفمهما كانت الحركة كبيرة ف دائماموجودان معاً  قيمة وجمالا، أما في الطبيعة فهما

  يمكن أن تتم الحركة في الطبيعة إلا باتزان كامل.

  :(Billard: 2016)ي وسوف نلاحظ الآت

بعده عن تأو  والملاحظة المتأنية له والدقة تكسب العمل اتزانا شديداً  أن العناية الشديدة بالحرف،. 1

  رعوني.فحد الجمود. وخير مثال للاتزان هو الفن الإلى  الحركة، بل تصل في بعض الأحيان

ى يعتمد علللشكل و يلتزم بالنسبة السليمة بالدقة ولا الالتزامأن الاهتمام بعنصر الحركة يحرر الخط من . 2

خير ومبالغات. لى العوالضربات السريعة وكثرة الزخارف والرموز والاعتماد  ةة والانفعالية الشديدالتلقائي

  مثال للحركة الفن الإسلامي.

  ن.تزان على كل من الخط الأفقي والخط الرأسي وشكل الهرم هو خير تمثيل للاتزايعتمد الا. 3

تبدأ أسي. و، والحركة ضد الخط الأفقي والرتعتمد الحركة على الشد الذي يحدث بين الحروف والفراغ. 4

 ي الأبعادنوع فالحركة باختلال أضلاع المثلث وتعتمد على الخطوط المائلة في المنظور وتعتمد على الت

  .والتضاد في الألوان والإيقاع السريع وتنوع الأضواء والظلال وملامس السطوح المختلفة

  بطيء والانسجام وتكامل الألوان.الأو  يعتمد الاتزان على الإيقاع الهادئ. 5

 إنه يلجأفالديني وإبراز قيمة المضمون الأخلاقي أو  عندما يحاول الفنان التعبير عن المشاعر الإنسانية. 6

  .ةلحركوالصراع فإنه يعتمد على ا، الفرحأو  الاتزان، أما التعبير عن مشاعر الغضبإلى  أكثر

 وهناك نوعان من الحركة:

لم و ولت ذلكعمال حاواقع الحياة، ونلاحظ هنا كثيراً من الأ يل الحركة الطبيعية كما فيتمث النوع الأول:

  تنجح في إكساب العمل عنصر الحركة والحيوية.

 قاً لعنصرتحقي النوع الثاني: يحقق عنصر الحركة من خلال عملية التشكيل ذاتها وهذا النوع هو الأكثر

  ).Brownie, 2015( تلف في كثير من الأحيان عن الطبيعةالحركة. وهذا يؤكد أن الفن لغة بصرية تخ

  العلامة والرمز في التيبوغرافيا:

  العلامة:

هرتين حد الظاأأن أو  تنبئ بها،أو  وجودهاإلى  هي ظاهرة ما ترتبط ارتباطا شرطياً بظاهرة أخرى تشير

.. ارخان والنطر، الدل البرق والمدائماً تصاحبها مثأو  بين الناس على أنها دالة على الأخرى، الاتفاققد تم 

ه جروهي قيمة خا الخ، فالعلامة ليست لها قيمة في ذاتها، ولكنها تستمد قيمتها من الشيء التي تشير إليه،

  عن العلامة وليست صفة من صفاتها الأصلية. 

  الرمز:

لكل اقام م الرمز بمعناه العام هو شيء يقوم مقام شيء آخر ملخصاً ومجسداً له، فالرمز جزء يقوم

 شياء لاعن الأ الجزء رمزاً للكل، وهو يستشير مدركات كلية اعتباروعندما يقوم الجزء بتمثيل الكل يمكن 

عامل لكنه ي. وهو شيء يقوم مقام شيء آخر وارتباطاتالأشياء نفسها، ويدرك بواسطة ما يتصل بينها من 

 فاته فهوصلية من الخبرة هي صفة أصأو  فالمعنىكما لو كان هو هذا الشيء الآخر، أما في حالة الرمز الفني 

  يتضمن الخبرة ويحملها كجزء من مكوناته التشكيلية.

وتستخدم المؤسسات والشركات الرموز والعلامات التي تعلن عنها وترسخ في ذاكرة المستهلك ويتعرف 

أو  مة لشركة مرسيدسعليها دون الحاجة لقراءة اسم الشركة حيث أن الرمز والعلامة لغة مقروءة مثل علا
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  .خال ..علامة شاي سيلان

  :التصميم ويوضح الجدول التالي الفرق بين مميزات الرمز ومميزات العلامة في
 مميزات العلامة رقم مميزات الرمز رقم

 شيء آخر وينبئ به ودال عليه. إلى  العلامة شيء يشير 1 آخر وينوب عنه. الرمز شيء يقوم مقام شيء 1

 بمدركات حسية.  تنبئالعلامة غالباً ما  2  سها.ير مدركات كلية عن الأشياء لا الأشياء نفالرمز يستش 2

 العلامة تقتضى حدوث سلوك أساسه الواقع. 3 الرمز سلوك أساسه الخيال والإلهام.  3

الرمز من ابتكار وضع الإنسان وعلى ذلك فاستخدامه  4

 يقتصر على الانسان. 

 الحيوان وقد يستخدمها الإنسان.العلامة هي أساس سلوك  4

 الكل وتستمد قيمتها من الشيء بقيةإلى  العلامة جزء يشير 5 الرمز جزء يقوم مقام الكل ويحمل قيم الكل. 5

  ي تشير إليه.ذال

   مضمون النص في التيبوغرافيا:

أو  فيع ثقاويشمل النص التشكيلي في فن التيبوغرافيا الوظائف التي يؤديها، مثل أن يعبر عن موضو

ية لاجتماعاالخ، ومن أهم سمات النص في التيبوغرافيا أن يتناسب مع الطبقة ...دينيأو  سياسيأو  فني

يه سواء دمة فالمقدمة لها من حيث مستواها الثقافي والاجتماعي والسياسي، كما يراعى نوع اللغة المستخ

  ).Marzouki, 1989(أجنبية أو  لغة عربية

تأخذ ولية. مم التيبوغرافيا اشتمال النص على جميع المقومات الفنية والتشكيمص يكما يجب أن يراع

نوع لنص بالنصوص أشكالاً عديدة مثل أشكال حيوانات، زهور، نباتات، أشكالا هندسية.. ويرتبط شكل ا

ا كبير ارترك أثلتي تاالمدرسة الفنية المستخدمة، ونوع المتلقي المقدم له هذا الفن، ومحاولة اختيار الكلمات 

   المشاهد. على ذاكرة

  شكل الكتابة في التيبوغرافيا: 

فسية محببة لن روفاً يلعب شكل الكتابة دوراً نفسياً وعضوياً في عملية تذوق التيبوغرافيا، حيث أن هناك ح

تبعاً  لأخرى أخرى ومن كلماتإلى  المشاهد ويسهل قراءتها، وتختلف درجة إثارة انتباه المشاهد من حروف

   خ.ال...رأسيةأو  حادةأو  كتابتها وأنواع الخطوط المستخدمة فيها سواء منحنية لطرق

ها النص رأ عليبالأبعاد والمسافات التي يق وارتباطهويجب أن يراعى مصمم التيبوغرافيا حجم الكتابة 

  حيث يؤدى هذا لسهولة وسرعة تذوق العمل. 

لبعضها  لكلماتببعضها وكذلك العلاقة بين نسب اوكذلك مراعاة النسب المتغيرة للحروف وعلاقة الحروف 

صل وكذلك الفوا همع الفراغات المحصورة داخل ارتفاعهالبعض، حيث يجب أن يتناسب سمك الخط مع 

بلون  علاقتهجانب تأثير لون الخط على جذب انتباه المشاهد وإلى  الموجودة بين الكلمات والحروف. هذا

               ءةسرعة وسهولة القراإلى  ن الحادث بينهما والتي تؤدىالخلفية التي يكتب عليها، والتباي

)Al-Marzouki, 1989.(  

  أهمية التيبوغرافيا في الاتصال:

هي  ها، وهذهمستقبل يتلقاها ويفسرإلى  الانتقال من مرسلأو  تنطوي على معنى العبور )عبارة(كلمة 

يضاً أ يات، وهحركأو  أنغامأو  ألفاظأو  كار في صورالأفأو  السمة الرئيسية للاتصال حيث تتجسد المعاني

  أساس الفنون الأدبية والفنون التشكيلية.

عض أدوات عن ب ويتم تصميم التيبوغرافيا بحيث توفر المرونة في الاتصال والتفاعل، وتكون بذلك بديلا

ي إطار ها فا مع بعضالاتصال والتفاعل الأخرى لتحقيق أهداف معينة، ويمكن أن تعمل عناصر التيبوغرافي

               متكامل مع تأثير الحاجات المتعددة والمتباينة للمتلقين على وسائل الاتصال المختلفة

)Abdul Hamid, 2007.(  

إن العملية الفنية في ذلك مثل عملية الكلام سواء بسواء هي عملية جدلية تقوم على ضرب من الحوار 
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  لمتذوق تواصل حقيقي. من أن يقوم بين المبدع وا لا بدف

ه الخاصة، أداتأو  الواقع أن لكل فن واسطتهو –ولما كانت موضوعات الفن تعبيرية فإنها تعد بمثابة لغة 

  النقل.أو  وهذه الواسطة كائنة لتلائم لوناً خاصاً من التواصل

 - لمنطوقالشيء افهناك المتكلم و- اللغة تتضمن ما يسميه المناطقة باسم العلاقة الثلاثية (ولهذا فإن 

حلقة  ما هوإن )الفني نتاجالشخص الذي يوجه إليه الحديث والموضوع الخارجي، ألا وهو (الإأو  والسامع

  الاتصال بين الفنان والجمهور. 

الألفاظ  بلغة الإفصاح عنهإلى  ولهذا فإن الفن سيظل بشرياً متصلاً من أجل التعبير عما لا سبيل إلا

   العادية.

ية وأن إن لغة الفن تجعلنا نتصور بعض الموضوعات عن طريق وسائط غير لغو( )ريد هربرت(ويقول 

ير سط التعبون في للأعمال الفنية (وخاصة التيبوغرافيا) وظيفة خاصة في مضمار التواصل الاجتماعي نظراً لأ

 إلى وصلنافهو ي قيم هي فيما وراء العالم اللغوي وأن الفن أسلوب متمايز من أساليب التواصلأو  عن معارف

   مجالات جديدة من المعرفة.

ودة تفرقة واضحة بين طريقتين من طرق التواصل البشرى فهناك طريقة محد )هربرت ريد(ويقيم 

  ).Reed, 2003( ابتدعها الإنسان وتلك هي اللغة، وطريقة أخرى أوسع مدى خلقتها الطبيعة وتلك هي الفن

جمهور ه وبين الية بينمن أن يكون بمثابة رسالة تعبير لا بدرافيا إن العمل الفني الذي يقدمه فنان التيبوغ

لعوالم لى تلك اعقلنا وبهذا المعنى قد يصح لنا أن نقول (أن الفنان يعطينا درساً عملياً في التواصل، لأنه ين

  قد تؤلف بين قلوبنا وتوحد بين أفكارنا).  لتيالفنية الجديدة ا

  أهداف التيبوغرافيا:

  لي:يا فيما يوغرافالأهداف العامة التي توصل لها البحث والتي يهدف إليها أيضا فنان التيب يمكن اختصار

  نقل المعرفة. أو  التعليم. 1

  التعريف بشيء جديد وجذب الناس إليه.أو  الدعوة. 2

 التأثير في الناس وفي أهوائهم. أو  الدعاية. 3

  يهم. إقناع الناس وإرضاء النزعة الفنية لدأو  الترفيه. 4

مجموعة من النماذج التحضيرية لأعمال التيبوغرافيا يظهر بها اعتماد المصمم على الطاقة الكامنة والسمات الشكلية 

  :للحرف

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

https://www.pinterest.com  

  



 طعاني

212 
 

 الخاتمة:

 وجعلها تنسيقها وطريقة المكتوبة والحروف الكلمات موتصمي إبداع في بصرية فنية تقنية هي التيبوغرافيا

الخط  نوع اراختي يتضمن الحروف وتنسيق الجمهور على عرضها يتم عندما التصميم فكرة مع ومتناسبة جذابة

 متجاورين، حرفين كل بين طاوضب الحروف بين والتباعد الخط وسمك حجم وتحديد التصميم، مع يتناسب الذي

 إنشاء في مصممال يبدأ عندما .كل تصميم مع تتلاءم التي المناسبة المؤثرات إضافة ملوع عليه التعديل ثم

 والإيقاع حدةالو :هي الاعتبارات وهذه التصميم، لنجاح مهمة أساسية اعتبارات ذهنه في يضع فإنه تصميمه

تبارين أساسيين: اع تحقيق في المصمم نجاح خلال من التصميم في مهمة فالوحدة والتناسب والسيادة؛ والاتزان

 أضداد والتشتت فالارتباك بالكل؛ جزء منها كل علاقة :والثاني البعض، ببعضها التصميم أجزاء علاقة الأول

 تعني ولا .وحياتنا أفكارنا في نتحمله أن نستطيع لا لأننا فننا في التشتت أن نتحمل نستطيع لا ونحن للوحدة،

 تتجمع أن يجب لكنو بينها، الاختلاف من كثير هناك يكون أن يمكن لب التصميم، أجزاء كل بين التشابه الوحدة

إذا  بانعدامهاو أ الوحدة بوجود تحس أن تستطيع كمصمم أنك وأعتقد .كلاً متماسكاً فتصبح معاً  الأجزاء هذه

  تصميم. أيإلى  نظرت

 والقيم والخطوط انوالألو والأشكال الأجزاء بها يقصد والتي بالجزء، الجزء علاقة المصمم يعي أن يجب

 إحساس لخلق بالآخر التصميم من جزء كل فيه يتآلف الذي معناها الأسلوب بالجزء الجزء وعلاقة السطحية،

 أجزاء بين الوحدة والاستمرار الفنان يدعم أن الممكن ومن امتلائه، وتأكيد الأجزاء هذه بين بالصلة المستمرة

 السالبة بالمساحة تصميمه في فيبدأ الأهمية، في والمساواة بينها والسالبة الموجبة المساحات بمراعاة التصميم

   الأرضية الفراغات –

 فيما ممتعة سارة هايجعل أن ويحاول الأشكال بين الواقعة الفراغات على انتباهه الماهر المصمم يركز ولذلك

إلى  نظر اإذ صحيحة معالجة والفراغات السالبة هذه المساحات معالجة حسن من يحقق أن ويستطيع بينها،

 لى الفراغاتع يركز أن عليه يجب كما معتمة، المضيئة والأشكال مضيئة المعتمة متخيلا الأشكال التصميم

 على حولهأو  تصميمال عبر تحريكها في لأن الأشكال التنفيذ صعب أمر هذا التصميم؛ في متكاملة أجزاء ويجعلها

 خاصة تجاوزها حةمسا تتطلب مساحة كل لأن السطحية، والقيم انوالألو الأشكال والأحجام بين متكاملة علاقات

 يتفق بما انبج أي من الموضوع تناول الحرية في كل حر المصمم لأن التصميم، موضوع يمليه عما النظر بغض

  وبما وإحساسه

ه انتبا وجبةمأو  كانت سلبية والأشكال والحجوم القيم تغيرات تشد أن ينبغي التصميم كما وحدة يحقق

  .الشكل بين أجزاء الصلة تحفظ بدرجة الآخر البعض مع بعضها يتناسب أن بشرط الرائي

  النتائج:

لى في بنة الأوثابة اللالتيبوغرافيا، فالإلهام يعتبر بم تصميمفي توضيح دور الإلهام في العمل الفني وخاصة . 1

ون شاهد دالوصول لذهن المالتصميم، والركيزة التي يعتمد عليها المصمم والتصميم معا في تيسير 

  .عناء وبشكل سلس يتميز بالمرونة

بين  لمعايشةيمات مستحدثة تصلح لتصم نتاجالحديثة، لإ التصميم وأساليبمحاولة الربط بين الإلهام . 2

ي بناء فساسي ألنهضة العلمية والصناعية، تعتمد هذه التصميمات على العنصر الكتابي (الحرف) كعنصر ا

  .غرافياتصميمات التيبو

 مم قبل، فيجب على المصية من التصميمعلانتوضيح دور مصمم التيبوغرافيا في نجاح الرسالة الإ. 3

ن في لألواالشروع في تصميمه أن يكون على فهم كاف بأساليب التصميم الحديثة، ودلالات الحروف وا

تع ه وما يتمش فيع الذي يعيالثقافات المختلفة، لمعرفة كيفية توظيفها، كما يجب عليه فهم طبيعة المجتم

  به من عادات وتقاليد.

، فتصميم التيبوغرافيا عملية ليست إلقاء الضوء على أهم أساسيات ومراحل تصميم التيبوغرافيا. 4
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باليسيرة، فهي تحتاج لمعمل متكامل من الأدوات والأجهزة الحديثة، وخبراء في تحليل التصميمات، 

  التصميم بالصورة المثلى.  وفريق كامل من الإشراف، حتى يخرج

دمة احد لخومعا في اتجاه  يعملان ن، الاثناعمل علاقة بين إمكانيات برامج الحاسب ومهارة المصمم. 5

  الهيئة والمؤسسة المعلنة. أو  الخدمة المعلن عنها،أو  التصميم والعلامة التجارية

 لاسيما، وبها في التصميم الحديثوضع مفردات تصميمية جديدة للمصممين الشبان يمكن الاستعانة . 6

كوين مكن تيهؤلاء الطلبة في الكليات المتخصصة مثل كليات الفنون ومعاهد التصميم.. وغيرها، حيث 

جاد لى إيععند البدء في التصميم، ليساعد المصممين  اما يشبه القواميس في اللغة، للاستعانة به

 لباحثاراسة دي فكرة مشابهة للفكرة التي تبنتها الحلول التصميمية في كافة المواقف والمجالات. وه

لى تطور عأثرها سيد علي) في دراسة الماجستير غير المنشورة/ التكنولوجيا الحديثة وعلى  (عبد النبي،

لفنون لم) والتي تهدف لعمل متحف خاص 2010المطبوع لدورة الألعاب الأولمبية ( علانوسائل الإ

عارات ميم شلطرق الالكترونية والاستعانة والاستفادة منه عند تصالأولمبية يمكن نشر محتوياته با

ة، الدراسة والتمائم والعلامات الإرشادية. كما تشبه هذه الدراس )Sport Logo(الدورات الرياضية 

  الحالية في التركيز على التخصص الدقيق في المجالات الفنية.

  التوصيات:

  ه على طول الفترة التي يعمل بها في التصميم.توصية المصمم بالتركيز وإثارة الانتبا. 1

بالجزء  الجزء توصية المصمم باستلهام الأفكار الجديدة وبالمعرفة الشاملة بأساسيات التصميم وعلاقة. 2

  في التصميم.

  فة. يجب التوصية على نشر الثقافة التصميمية ومناهج التصميم في المراحل الدراسية المختل. 3

  .التعريف بتصميم التيبوغرافياإلى  ثقيفية بمختلف أنواعها والتي تهدفنشر البرامج الت. 4

م ن تصميعمل الكتيبات والمراجع المصغرة والمخصصة للأطفال للحث على استهواء رغباتهم لتعلم ف. 5

  اء.يخدم مجتمعه عن طريق فن هادف وبنّ التيبوغرافيا لإنشاء جيل من المصممين 
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Improvised Variations of Sami Al-Shawa 
George asad George jubrail  ،  faculty of music, department of musicology, Jordan academy of  
     music, Jordan 

  الملخص

تهدف هذه الدّراسة إلى محاولة الكشف عن أبرز             

ماذج ذ نالأساليب الأدائيَّة المرتجلة عند سامي الشَّوا من خلال أخ

ا الإبداعيّة فيه من بعض تسجيلاته الموسيقيّة وإبراز الجوانب

بأسلوب علمي رصين، مع العمل على إسناد بعض تلك الأساليب 

 سجيلاتتلى رموزًا خاصة في المدوَّنة الموسيقيَّة، ذلك انّ المطّلع ع

فات ضاسامي الشوّا يلحظ بأنَّها مليئة بالكثير من الجماليّات والإ

 لآني،ا داعالتّنويعيَّة التي تُبرز مدى قدرة سامي الشّوّا على الإب

ي فله وتؤكّد ضرورة العناية بهذا الإرث الموسيقي الضّخم واستغلا

لى إبداع نماذج موسيقيّة جديدة مُتأصلة. وقد خلصت الدّراسة إ

ا ، ممعرفة طرائق أداء بعض التّنويعات المرتجلة عند سامي الشّوا

ول لوصى اعل يُشكّل دافعا قويا لمتابعة البحث الجادّ المعمّق القادر

إلى خصوصيّات أداء الموسيقى العربيّة ودمجها في الموسيقى 

  المعاصرة بأساليب علميّة رفيعة المستوى.

لة ، آ: التنويعات الموسيقية، الارتجال، سامي الشواكلمات مفتاحية

 الكمان.

 
  

Abstract 
This study aims to detect the most improvised 

performing method in Sami Al-Shawwa’s works 
through taking some samples from his musical 
recordings and highlighting the hardihood creative 
aspects in those samples, in a scientific thoughtful 
manner, while working on referencing those methods 
to special symbols. In fact, those familiar with Sami 
Al-Shawwa’s recordings may notices that they are 
full of diverse aesthetics and additions that show his 
to the moment creative abilities, and emphasize the 
need to pay more attention to this state of the art 
musical heritage and use it in a new musical inherent 
creative models. 

The results of this study included knowledge of 
the modalities of some improvised varieties at Sami 
Al-Shawwa’s performance that form a strong 
motivation for more deep and studious search 
discusses the characteristic of the Arabic Music 
performance and its integration with the 
contemporary music through high-level scientific 
methods.  

Keywords:  Musical variations, improvisation, 
Sami Shawa, violin. 
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    مقدّمة

) الذي اشتُهر بأسلوب 1965- 1885إنَّ المكانة المرموقة التي يمتلكها عازف الكمان سامي الشوّا (

ة الأداء، ني لحظاع الآالأداء المرتجل وتَميَّز بإتقان التّقاسيم ومعرفة أسرارها العميقة اعتمادًا على الإبد

 لماع إلىلة الإذه الآلة في عهده، دفعنا لمحاووأضحى من أمهر عازفي ه )أمير الكمان(فاستحق بجدارة لقب 

ا في اللحظة تي أبدعهلة الهذه القامة ومعرفة أبرز إنجازاتها الأدائيّة مركّزين على التّنويعات والإضافات المرتج

مات اء المقاول أدما يعكس مدى مهارة هذا العازف في الأداء على آلة الكمان ويُؤكِّد على عمق معرفته بأص

  ة وطرائق الانتقال فيما بينها.العربيَّ 

ضوح، وظ، وبكلّ  يلحكما أنَّ المطَّلع على أداء سامي الشّوا من خلال التّسجيلات الموسيقيّة، يمكنه أنْ  

ف وتُؤكّد على ذا العازيع لهما تحتويه تلك التّسجيلات من جماليّات إبداعيّة وتقنيّات أدائيّة تُبرز المستوى الرّف

ه الأدائيَّة ي تفاصيلفولوج هذا الإرث الموسيقي الذي لا بدّ أن يطاله البحث المعمَّق من خلال الأهميّة العناية ب

يضمن  اهنة بماالرّ الدقيقة واستخراجها من صلب المادّة الموسيقيَّة بحيث تكون قابلة للاندماج مع الموسيقى

  .إنتاج مؤديَّات مُوسيقيَّة جديدة مُتأصلة مُنسجمة مع رُوح العصر

لباحث يّة يضع الأدائافليس ثمّة شكّ، أنَّ امتلاك الموسيقى العربيَّة الكثير من الجماليّات والخصوصيّات 

ام ه الاهتمإيلائووالمؤدّي الموسيقي أمام مسؤوليّات كبيرة نحو ضرورة المحافظة على هذا التّراث الضّخم 

بحث وصولًا يد من اللى مزقد بأنّها ما زالت في حاجة إالكافي بغية الكشف عن أبرز جماليَّاته الأدائيّة التي نعت

نّ ذلك أنّ الف لمتلقّي،باه الاستغلالها في العمليّة الأدائيّة ودمجها بدرجة عالية من المهارة القادرة على جذب انت

 روح الانسجام يَّة وبثّ نسانالموسيقي من أبرز الفنون التي يمكنها التّعبير عن أهمّ مقوّمات الوحدة النّفسيَّة الإ

ماعه روح الج لشّخصوالتّناغم بين البشر؛ فعند استماع شعب ما لموسيقاه الأصيلة من الطّبيعي أنْ يتقمّص ا

  وينتابه الإحساس بالوجدان المشترك.

امل وبعثه بك هظيقافظة على الترّاث وإحيائه أو إوهكذا، نعتقد أنّه بات من الضّروري تخطّي مسألة المحا

قًا من لة انطلاتأص مُ أهميّتها، والانتقال إلى مرحلة التّثمير الإبداعي وإنتاج مؤدَّيات جديدة  سحنته، على

قيقة لها الدّ تفاصيدراسة المادّة الموسيقيّة العربيّة دراسة مُركَّزة تكون قادرة على إبراز خصوصيّاتها و

  وتوظيفها في الموسيقى المعاصرة بدرجة علميّة رفيعة المستوى.

  ة الدراسةمشكل

 ن المكانةملرغم لفت انتباهنا من خلال الاطلاع على أسلوب أداء سامي الشوا على آلة الكمان أنه على ا

بحيث  ية مميزةأدائ الرفيعة التي يضطلع بها سامي الشوا وما يتميّز به من أساليب عزفية تنويعيّة تحمل نكهة

ى بات " حتّ هده فنال بجدارة لقب "أمير الكماناستطاع فرض أسلوبه العزفي في المشهد الموسيقي في ع

لم  مي الشوادى سامؤسس المدرسة العربية في العزف على الكمان، إلاّ أنّ الملاجظ أن الأساليب الأدائية ل

ند مرتجلة عية التأخذ حقها الكافي من الدراسة والبحث، ما دفعنا لمحاولة الإضاءة على التنويعات الموسيق

  جية سليمة. الشوا بطريقة منه

   أهداف الدّراسة

 لىعالتركيز بعلى آلة الكمان  الأداءسامي الشّوا في التنويعات الموسيقية المرتجلة عند  الكشف عن

  بإضافتها لحظة الأداء.الجوانب الإبداعيَّة التي قام 

  أهمية الدراسة

آلة الكمان قد يلعب دورًا في العزف على سامي الشّوا إنّ الكشف عن التنويعات الموسيقية المرتجلة عند 

في فتح بصيرة عازفي الكمان والباحثين الموسيقيين لجهة إمكانية استغلال تلك الأساليب التنويعية في تطوير 

مهارات العزف العربي على آلة الكمان وصولًا لتوظيفها في تطوير منهج خاص بالكمان العربي بما يساهم في 
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عزيز الرصيد الخاص بمناهج الكمان العربي فيها الذي ليس ثمة شكّ أنه إثراء المكتبة الموسيقية العربية وت

  في حاجة إلى مزيد من العناية والاهتمام.

راسة اولين دمحالموسيقيَّة  سامي الشّوا نماذج من بعض تسجيلاتوعليه سنقوم في هذه الدراسة بأخذ  

ب ها بأسلوة وعرضبرز التّنويعات المرتجلالكشف عن أأساليب أدائه المستخدمة فيها دراسة معمّقة بما يضمن 

  يَّة.الموسيق وَّنةالأساليب الأدائية رموزًا خاصة في المد تلك بإسناد بعض مع مراعاة قيامنا علمي دقيق

  سامي الشوا ودخول الكمان الموسيقى العربية

ى آلة الكمان ) في مدينة حلب وبدأ خطواته الأولى في تعلّم العزف عل1965- 1858ولد سامي الشوا (

اء الاستهو م هذافي سنته السابعة معتمدًا على ذاته من خلال تقليده عزفًا على الكمان صوت الأذان ما ساه

 تى انعكسحياته الذي عاشه سامي الشوا في تشبعه لنغم التلاوة المرنمة التجويدية الذي لم يفارقه طيلة ح

  ).24- 23: ص. Alqassas ،1966لى الكمان (ذلك على أسلوبه العزفي فقام بتسجيل الأذان عزفًا ع

لغناء، ال عن وقد اضطلع سامي الشوا بشكل ريادي في بلورة نمو الموسيقى العزفية العربية بشكل مستق

اكاة طابع مح لعزفياإذ امتلك موهبة صياغة اللحن الغنائي بشكل عزفي آلي مجرد من الكلام، فأخذ هذا النمو 

شوا الامي سكان كذلك  لغنائي المشرقي ضمن إطار النهضة الثقافية العربية.أدائية تعكس صدى التقليد ا

لوهاب (توفي عام تخت محمَّد العقّاد ومحمَّد عبد اكما شارك ) 1975يُرافق حفلات أُم كلثوم (توفّيت عام 

فرد. ان المُنى الكميعزف فيه عل اكاملً ايُقدِّم حفلً  حتى إنه كان) في العشرينيّات من القرن الماضي، 1991

في ء جا عربي خت الرسميا ضمن التَّ بها وجديرٌ بالذكر أنّ إدخال آلة الكمان الموسيقى العربية والاعتراف

  ).Tannous, 2006: P.p. 26-27( )1932عام (في المُؤتمر الموسيقى العربيَّة الأوَّل في القاهرة 

ي إدماجها فبية ولة الكمان إلى الموسيقى العرمن جهتها، لعبت عائلة الشّوا دورًا محوريًا في إدخال آ

 ؛ ذلك أنّ من عشرط القرن الثاساوذلك فترة تواجدها في حلب منذ أوالمسار الموسيقي العام للنهضة العربية 

وسيقي د المعمّ جد سامي الشوا "أنطوان الشوا" صاحب الفضل في تطويع آلة الكمان وأدماجها في التقلي

) العربيRezq, 1963:137م ام في العا). كذلك والد سامي الشوا، المكنّى أيضًا بأنطوان الشوا هو من ق

آلة  لا منأدخله في التخت المصري بد ) بإدخال الكمان المعرّب إلى بلاط الخديوي إسماعيل كما1867(

  AlQassas, 1966:20).الراباب (

طراء، بل اب الإالشوا لم تكن من ب التي لٌقب بها سامي )أمير الكمان(مما تقدم، يظهر جليًا أنّ صفة 

  جاءت إنطلاقًا من الإرث الموسيقي العزفي الأصيل الذي كان يكتنزه سامي الشوا.  

  الارتجال

لإبداعي اوالجانب  ادتهاالارتجال الموسيقي سمة من السّمات التي تُميِّز أداء الموسيقى العربيّة وتُبرز فر

ء دورًا من الأدالال زف، بحيث تلعب قدرة المؤدّي على الابتكار والإضافة خفيها، إنْ في الغناء، وإنْ في العز

إعادة  من خلال رتجالمهمًا في العمليَّة الإبداعيَّة التي قد تأخذ عدَّة أشكال؛ فيمكن أنْ تجري عمليّة الا

يدة اعتمادًا ة الجديقيَّ وسصياغة آنيّة للجمل اللحنيَّة المؤلَّفة مُسبقًا، أو من خلال إبداع سلسلة من الجمل الم

عرف هذا ما يُي، وعلى الابتكار اللّحظي انطلاقًا من جوهر التّقليد الموسيقي الكامن في خيال وذهن المؤدّ 

لوغًا لإبراز مقامات بين البالتّقسيم العزفي الذي يأتي متزامنًا مع الأداء الحي آخذًا شكل التّجوال والتنقّل ب

قيَّدًا بنبرة مُ قد يكون ا، ومة الأساس؛ فيأتي إمَّا لحنًا حرا مرسلًا غير موقَّع دوري هيئة المقام وتأكيد النّغ

                       إيقاعيَّة متكرّرة كالبمب والوحدة والسّماعي والدراج والأقصاق والسّماعي الثقيل

 ِ)Abu Murad, 2008: P.60( ستدعاء اكافية تمكّنه من . مع الإشارة إلى ضرورة تمتّع المؤدّي بمهارة

  المخزون الموسيقي الكامن بداخله بشكل فوريّ.

من هنا، تتأكَّد أهميَّة التشبُّع بطابع الموسيقى العربيَّة وتشرُّب أساليبها الأدائيَّة بما يضمن الوصول إلى 
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رز بذلك الدّور مرحلة الإبداع وإنتاج موسيقى جديدة أصيلة على نسق ذلك الرّصيد الموسيقي الموروث، فيب

الحيويّ والمهمّ للمؤدّي في العمليَّة الأدائيَّة الذي لا بدّ وأن يُفصح عمَّا يجول في خياله لحظة الأداء مُضيفًا 

من عندياته الكثير من الزّخارف والجماليَّات الدّقيقة، وبالتّالي إنتاج نماذج موسيقيّة إبداعيَّة تُضاف إلى ذلك 

  ثناه وتلقّيناه. الإرث الموسيقي الذي ور

ؤدّي الفذ ستطيع المحيث يذلك أنَّ العمليَّة الارتجاليَّة لا بدّ وانْ تتأثَّر بمدى خيال المؤدّي وخبرته، ب

ا المنطلق، يمكن . ومن هذعيَّةاستغلال الفُسحة الارتجاليّة في العمليّة الأدائيَّة فيُظهر إمكاناته ومهاراته الإبدا

  بتكار. على الا قدرتهلموسيقى العربيَّة المقياس الذي يُحدّد مدى ثقافة المؤدّي واعتبار الارتجال في أداء ا

لذاكرة اخزون وفي هذا الخصوص، يؤكِّد الأب طنُّوس على أنَّ "الارتجال لا يأتي من العدم، بل من م

                الواعي واللاواعي، وهذا المخزون هو من مقومات الشَّخصيَّة الأساسيَّة لكلّ إنسان"

)Tannous, 2008: P.3(.  

اغة الألحان الغنائيّة في في معرض حديثه عن صي)  ,P.99-1002007Fakhoury :فاخوري ( كما يُشير

النّص بالتّصرف قوم بالموسيقى العربيّة، أنّ صياغة اللحن كانت تقوم على عمليّة حفظه من قبل المغنّي الذي ي

دعها بشكل التي يب ضافاتمون بمحاكاة صوت المغنّي بكافّة التّنويعات والإاللحني الثّابت، والعازفين الذين يقو

لمؤدين لمغني وااقبل  فوريّ، ما يُحدث تفاعلًا بين اللّحن في خطّه الأصلي والإبداعات المرتجلة اللحظيّة من

لجاز اموسيقى   فيلاإعلى السّواء. ويؤكد فاخوري على أنّ هذا التّميّز في إبداع الموسيقى العربيّة لا نجده 

ة المدوّن اء فيجوما تفرّع عنها، ذلك أنّ الهدف المنشود في أداء الموسيقى الغربيّة تقيّد المؤدّي بما 

اء ورهافة فعة الأدري من الموسيقيّة من تفاصيل أدائيّة، وعليه، فإنّ عمليّة الإبداع في الموسيقى الغربيَّة تأت

  الحسّ التّعبيريّ.

          يهنواع أنواع الارتجال الموسيقي المتقن يُشير أبو مراد إلى وجود ثلاثة أوفي ما يتعلَّق ب

)Abu murad, 2003: P.144(3، والاسترسال المرتجل2، والتّفريد المرتجل1: التّنويع المرتجل .  

يرات لتّغيوما يهمّنا في هذه الدّراسة هو التّنويع المرتجل الذي يقوم على إدخال فوريّ لبعض ا

                  ةوالتّعديلات على النصّ الموسيقي عند إعادة صياغته اعتمادًا على ثلاثة أساليب أدائيَّ 

)Abu Murad, 2005: P. 59-60(  :هي  

ة الزّمنيَّة لى المدّافظة عالزّخرفة أو التوشية إضافة بعض الزّخارف والتّزيينات لتحلية نغمات معيَّنة مع المح. 1

 للنّموذج.

ة في لمحفوظالاستبدال: أسلوب من أساليب التّصرف الذي يقوم على استبدال نغمات النّصّ الأصلي ا. 2

 ة.الزّمنيَّ  لمدّدلذاكرة المؤدّي بأخرى قريبة منها، مع المحافظة، بشكل عامّ، على التّوزيع الإيقاعي 

ة محلّ القصيروغمات السّريعة التَّصريف: نوع من الاستبدال الذي يقوم على إحلال عددٍ أكبر من النّ. 3

للمقطع  املةالنّغمات المكوّنة للجملة التي يجري تصريفها، مع المحافظة على المدّة الزمنيّة الشّ 

  المستبدل.

ذكرها في  ة السّابقثّلاثوجديرٌ بالذكر أنّنا سنقوم في هذه الدّراسة بالاستفادة من الأساليب التّنويعيّة ال

  قي للتّنويعات المرتجلة في أداء سامي الشّوا.عمليَّة التّحليل الموسي

 الإطار العملي  

لى آلة عالشّوا  في أداء سامي الزخرفيةوالتّنويعات الارتجالية الإضافات  للكشف عن هذا الإطار سنخصص

  التي أبدعها باللحظة.التركيز على أبرز تلك الارتجالات الكمان ب

  عيّنة الدراسة

از همايون، وسماعي بيات قديم) ذج موسيقيَّة من المؤلفتين (بشرف حجنماتشتمل عينة الدراسة على 

ين قمنا باختيارهما من تسجيلات سامي الشّوا لاحتوائهما على قدر معقول من التّنويعات الأدائيَّة لتال
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  المطلوبة التي تعكس مدى فرادة الموسيقى العربيّة وتبرز مهارة سامي الشّوا في العزف على آلة الكمان.

عضها رموزًا ا إسناد بحاولنوجديرٌ بالتّنويه، أنّنا قمنا بتحديد التّفاصيل والجزئيَّات الأدائيَّة المستخدمة و

لتّنويعية ساليب اار الأخاصة في النّماذج الموسيقيَّة المدرجة. كما قمنا أثناء عمليَّة التّحليل بتجنّب تكر

  موضوع الدّراسة.  المتشابهة المستخدمة في المؤلَّفات الموسيقيَّة،

  منهج الدراسة

لبحث، اوضوع تقوم هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي من خلال التعمّق في وصف الظاهرة، م

ى لوصول إلمن ا بلوغًا لإجراء عملية تحليل موسيقي معمقة تطال المادة الموسيقية ذات العلاقة بما يمكّن

 نشودة.التفسيرات المطلوبة وتحقيق الأهداف الم

  التّحليل الموسيقي لأبرز التّنويعات المرتجلة

 بشرف حجاز همايون .1

) مميّز لعبت اليد اليمنى دورًا مهمًا في Vibrato( 4يتبيَّن من خلال الاستماع لهذا العمل ظهور اهتزاز 1.1

مع مراعاة  ،لجرّ أدائه، وذلك من خلال تشديد القوس التّدريجي على النّغمة المطلوبة أثناء عمليَّة ا

ركة هتزاز بحدأ الاانسجام سرعة أداء الاهتزاز من اليد اليسرى مع التّشديد المتدرّج من القوس بحيث يب

ليه إذي أشرنا وب البطيئة نسبيًا ثمّ يجري تسريعه بشكل تدريجي، والنّموذج الآتي يُظهر أداء هذا الأسل

 ).  بالعلامة (

  
  ديد قوسي اهتزاز مع تش، )1رَّقم (نَّموذج 

) وذلك Glissando( 5كذلك يتبيَّن من خلال عمليَّة الاستماع تميُّز سامي الشّوا بأداء مهارة الانزلاق 2.1

جاء  ه الأسلوب هذبإحداث انزلاقات مُتتالية صعودًا وهُبوطًا وبخاصة في الوضع الثّابت. ونعتقد بأنَّ 

موسيقى ي أداء الاصّ فخقيَّة بعامَّة وآلة الكمان بوجه مُتأثرًا من الدّور الذي كانت تلعبه الآلات الموسي

 ي محاولة لتقليددائيَّة فة الأالعربيَّة منذ القدم بالترّكيز على محاكاة المغنّي صاحب الدّور الرئيس في العمليَّ 

ازفي ع عاب، كذلك يلاحظ من خلال الاستماع والمشاهدة إبقاء أصصوته في مجمل إبداعاته الفوريَّة

ع، على فق الأصابعثناء أالكمان قديمًا بالقرب من الأوتار عند الأداء ما يمنح عملية العفق النعومة الكافية 

ضغط على ا بالعكس الأسلوب الغربي في عملية العفق الذي يقوم على إبقاء الأصابع على مسافة تسمح له

ي الرّقم موذج الآتالنّ  ة في الوضع الثّابت نُدرج. وتوضيحًا لأسلوب الإنزلاقات المتتاليَّ الأوتار بما يكفي

)2.( 

  
 الانزلاقات المُتتالية، )2النَّموذج رَّقم (

كما استخدم سامي الشّوا الانزلاق السّريع الخاطف أو ما يُسمَّى بالانزلاق الطائر الذي يجري أداؤه 
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دون الارتكاز في نهاية حركة الانزلاق على بانزلاق الإصبع المطلوب انزلاقًا سريعا ثمّ رفعه عن الوتر؛ أي من 

نغمة مُعيّنة، ما يُساعد في إحداث تردّد صوتي جميل. ففي النّموذج الآتي يَظهر استخدام هذا الأسلوب 

  بشكل صاعد على نغمتي (دو، صول).

  
  الانزلاق الطائر، )3النَّموذج رَّقم (

 لموسيقيّةغمات اف والتّزيينات على الكثير من النّوقد تميَّز أداء سامي الشّوا بإدخال بعض الزّخار 3.1

 7)، والزّغردة القصيرةTrill( 6فمنحها مزيدًا من الجمال والرَّشاقة، ومن أبرز تلك الزّخارف الزّغردة

)Mordent َّة.) اللتين يبدو بأنّ استخدامهما جاء لإظهار بعض النّغمات في الجملة اللحني 

 سماعي بيات قديم. 2

إحلال  وم علىح من خلال الاستماع لهذا العمل استخدام سامي الشّوا لأسلوب التّصريف الذي يقيتَّض 2.1

 شكل قصيربؤدّى وسيقيَّة، بحيث تُعددٍ أكبر من النّغمات محلّ بعض النّغمات التي تُشكّل الجملة الم

لآتي الرَّقم لنّموذج اافي  بيّنوسريع، مع المحافظة على المدّة الزمنيّة الشَّاملة للمقطع المستبدل. فمثلًا، يت

ول، ري، سي ) محلّ كلّ نغمة من النّغمات (مي بيمSemiquaver) إحلال نغمتين بزمن ذات السّنين (4(

غمة من ن)، وجرى ذلك بإضافة نغمة أعلى كلّ Quaverبيمول) التي جاءت كل منها بزمن ذات السّن (

 نغمتين بجرَّة قوس واحدة.  أداء كلّ النّغمات الأساسيَّة الثّلاث، مع مراعاة 

  
 أسلوب التَّصريف، )4النَّموذج رَّقم (

 لى الجملةعالات وجديرٌ بالتّنويه، قيام الشّوا باستغلال أسلوب التّصريف في إدخال الكثير من الارتج

 للنصّ  لأساساالموسيقيَّة بحيث شكَّلت تلك الارتجالات في مجملها خطًا لحنيًا جديدًا يمشي مع الخطّ 

) الذي يتبيَّن 5. وتوضيحًا لذلك، نُدرج النّموذج الآتي الرَّقم (8الموسيقي الأصلي، أي باستغلال الهيتروفونيّة

مثلًا جرى فصليّة، ة الأمن خلاله قيام سامي الشّوا بإضافة الكثير من التّنويعات الفوريَّة على الجملة اللحنيَّ 

ة في زمن ذات )، بأربع نغمات متنوّعCrotchetالسّوداء ( استبدال النّغمة الأولى (ري) التي جاءت بزمن

كّد ، ما يؤلأصلي السّنين. وعلى هذا المنوال جرى استبدال وتصريف الكثير من النّغمات الواردة في النصّ ا

اس للحن الأسإثراء ا ة علىأهميَّة التَّركيز على هذه الأساليب الإبداعيَّة في تأليف الموسيقى العربيَّة، القادر

  ة. بعيدًا عن التّقليد غير المبدع باقتباس الأساليب الغربيَّة في تأليف الموسيقى العربيَّ 

  
 الهيتروفونيّة، )5النَّموذج رَّقم (

عها سامي الشّوا، قيامه باستبدال بعض نغمات النصّ جملة الإضافات المرتجلة التي أبدكذلك، ومن  2.2
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منها مع المحافظة على القيمة الزمنيَّة للنّغمة المستبدلة، بحيث  الموسيقي الأصلي بنغمات أُخرى قريبة

) يوضح هذا الأسلوب الذي يتبيَّن من خلاله 6تأتي منسجمة مع المقطع اللحني. والنّموذج الآتي الرّقم (

نيَّة استبدال نغمة (ري) بنغمة (فا)؛ أي بالانتقال بعد ثالثة صغيرة إلى الأعلى مع الإبقاء على القيمة الزم

 الأصلية التي جاءت بزمن السَّوداء. 

  
  أسلوب الاستبدال، )6رَّقم ( النَّموذج

لى نغمة إدلة (فا) لمستبويتبيَّن من النّموذج السّابق قيام المؤدّي بالهبوط المتسلسل السّريع من النّغمة ا

ث أيّ بًا لحدوتجن لسريع جاء(سي بيمول) استكمالًا لأداء الجملة اللحنيَّة. وأغلب الظنّ أنَّ ذلك الهبوط ا

 فجوة خلال عمليَّة الأداء نتيجة القفزة اللحنيَّة الحاصلة.

مهارة ا لهذه الالشّو يتعلّق بمهارة الاهتزاز، فقد تبيَّن من خلال الاستماع لهذا العمل أداء سامي وفيما 3.2

بع عفق الإص اعاةتار، مع مُربشكل واسع بحيث يُسمح لليد اليسرى بالاهتزاز بليونة في حركة موازية للأو

از في لاهتزللوتر بخفَّة من دون إحداث أيّ ضغط من مفصل الإصبع أثناء العفق، كما هو حال أداء ا

كن وطًا. ويمو هُبالموسيقى الغربيَّة، ما يَسمح للإصبع بالانزلاق السّريع بعد ثانية صغيرة صعودًا أ

أربع  مة (ري) وتكرّرالذي ظهر فيه الاهتزاز الواسع على نغ ) إبراز هذا الأسلوب7للنّموذج الآتي الرّقم (

يمول) غمة (مي بنمسًا مرَّات، وجرى ذلك بالسّماح للإصبع بالانزلاق السّريع بُعد ثانية صغيرة للأعلى مُلا

لاف بشكل سريع خاطف إلى حدّ ما، بحيث يمكن سماع هذه النّغمة والإحساس بها بوضوح، على خ

بما  وتر وضغطهوق الة في أداء الاهتزاز التي تقوم على ضرورة إبقاء الإصبع في مكانه فالطّريقة الغربيَّ 

 يكفي.

  
  الاهتزاز الواسع، )7النَّموذج رَّقم (

غمات ن النّوبخصوص الزّخارف اللّحنيَّة، فمن الواضح قيام سامي الشّوا بزخرفة وتحلية الكثير م 4.2

تّضح من النّموذج )، فمثلًا، يMordent)، والزّغردة القصيرة (Trillالموسيقيّة اعتمادًا على الزّغردة (

ع لهابطة مالمتسلسلة ا ) تميُّز سامي الشّوا بأداء الزّغردة القصيرة وظهورها على النّغمات8الآتي الرّقم (

 ا. ابعا خاصداء طإحداث ضغوط من القوس على بداية أداء كلّ منها، ما أثرى الجانب التّعبيريّ ومنح الأ

  
 مع ضغوط قوسيَّة ةالزّغردة القصير، )8النَّموذج رَّقم (
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 Legato(9ا بقوس متّصل () أداء الزّغردة القصيرة والنّغمة التي تليه8يتبيَّن من النّموذج السّابق الرّقم (

  قة.افّة ورشاء بخمع مراعاة ظهور النّغمة التي تلي الزّخرفة بشكل قصير، وهذا بالطبع ساعد في إظهار الأد

  النَّتائج

ي كمان سامزف المن خلال إجراء التّحليل الموسيقي للتّنويعات والإضافات المرتجلة التي قام بإبداعها عا

داعات من الإب لكثيرالشّوا في المؤلفات الموسيقيَّة، موضوع الدّراسة، يتبيَّن احتواء تلك المؤلّفات على ا

عيّة ع الإبدالدوافاة الأداء التي يمتلكها هذا العازف وتعكس والجماليَّات الأدائيَّة التي تؤكّد مدى أصال

   الموجودة في داخله. وقد خلصت الدّراسة إلى معرفة بعض تلك الأساليب التّنويعيّة هي:  

لال خدائه من ا في أأداء سامي الشّوا لمهارة الاهتزاز بأسلوب مميَّز بحيث لعبت اليد اليمنى دورًا مهمً . 1

اء سرعة أد نسجاماريجي من القوس على النّغمة المطلوبة أثناء عمليَّة الجرّ، ومراعاة التّشديد التّد

ثمّ  ئة نسبيًاة بطيبحركوما يمنح هذا الاهتزاز نكهة خاصة بدء أداء الاهتزاز  الاهتزاز مع ذلك التّشديد.

 يجري تسريعه بشكل تدريجي. 

ة صعودًا وهُبوطًا ) وذلك بإحداث انزلاقات مُتتاليGlissandoتميُّز سامي الشّوا بأداء مهارة الانزلاق (. 2

 الدّور اضحًا أنّ بدو وويوبخاصة في الوضع الثّابت، ما أثرى الجانب التّطريبي في العمليَّة الأدائيَّة. 

 عربيَّةموسيقى الاء الالذي كانت تلعبه الآلات الموسيقيَّة بعامَّة وآلة الكمان بوجه خاصّ في أد التطريبي

هذا  أ في بروزب دورًوتقليد صوته في مجمل التنويعات الفورية لعمنذ القدم بالترّكيز على محاكاة المغنّي 

يمًا ان قدالشكل من الانزلاق، كذلك يلاحظ من خلال الاستماع والمشاهدة إبقاء أصابع عازفي الكم

لى عكس ابع عناء عفق الأصبالقرب من الأوتار عند الأداء ما يمنح عملية العفق النعومة الكافية أث

ها سمح لتالأسلوب الغربي في عملية العفق على الكمان الذي يقوم على إبقاء الأصابع على مسافة 

 بالضغط على الأوتار بما يكفي

ق لال انزلاخئر من م سامي الشّوا لأسلوب الانزلاق السّريع الخاطف أو ما يُسمَّى بالانزلاق الطاااستخد. 3

 عينة.لى نغمة مُزلاق عسريعا ثمّ رفعه عن الوتر؛ أي من دون الارتكاز في نهاية حركة الانالإصبع انزلاقًا 

 ن الجماليدًا ماستغلال سامي الشّوا لأداء بعض الزّخارف والتّزيينات في منح الكثير من النّغمات مز. 4

 ). Mordent) والزّغردة القصيرة (Trillوالحيويَّة، وبخاصة زخرفتي الزّغردة (

لة لمتسلساكذلك أظهر سامي الشّوا الزّغردة القصيرة بأسلوب خاصّ من خلال أدائها على النّغمات . 5

 ا.عبيرًالهابطة مع إحداث ضغوط من القوس على بداية أداء كلّ منها، ما زاد الأداء جمالًا وت

ات محلّ لنّغممن ا استخدام سامي الشّوا لأسلوب التّصريف بشكل لافت، وذلك من خلال إحلال عددٍ أكبر. 6

ة على المدّ حافظةوسريع، مع الم موسيقيَّة بحيث تُؤدّى بشكل قصيربعض النّغمات التي تُشكّل الجملة ال

 الزمنيّة الشّاملة للمقطع الذي يجري تصريفه.

 ظةع المحافممنها  قيام سامي الشَّوا باستبدال بعض نغمات النصّ الموسيقي الأصلي بنغمات أُخرى قريبة. 7

 على القيمة الزمنيَّة للنّغمة المستبدلة، بحيث تأتي منسجمة مع المقطع اللحني.

ركة حيونة في زاز بلتميُّز سامي الشّوا بأداء مهارة الاهتزاز بشكل واسع بحيث يُسمح لليد اليسرى بالاهت. 8

، ناء العفقصل أثموازية للأوتار، مع مُراعاة عفق الإصبع للوتر بخفَّة من دون إحداث أيّ ضغط من المف

لوتر اريع على ق السّكما هو حال أداء الاهتزاز في الموسيقى الغربيَّة، وبالتالي السماح للإصبع بالانزلا

  بعد ثانية صغيرة صعودًا أو هُبوطًا.

  الخاتمة

ض تُعدّ هذه الدّراسة خطوة نحو الاهتمام بالخصوصيَّات الأدائيّة في الموسيقى العربيّة من خلال تناول بع

الأساليب التّنويعيَّة المرتجلة في أداء سامي الشّوا، التي نأمل أنْ تشكل حافزًا للاهتمام بفرادة الموسيقى 

ا فهمًا جادا يكشف كافة الجوانب الجماليّة الأصيلة ه لفهمي دراسة مادّتها الموسيقيّة وصولاالعربيّة والتّعمّق ف
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اهمة في رفد العطاء الإنساني الواسع بأفكار إبداعيَّة تعكس فيها، بحيث تستطيع لعب دورها الطبيعي والمس

  أصالتها وتؤكّد مكانتها.

داء سامي يَّة في أنويعفمن خلال القيام بهذه الدّراسة التي تعرَّفنا من خلالها على جوانب من الأساليب التّ

ستغلال ية االحيويّ بغ الشّوا على آلة الكمان، تتأكّد لنا ضرورة متابعة البحث الجاد في هذا الجانب

 ديد.ر والتّجتّطويالخصوصيّات والتّقنيات العربيَّة والسّعي لدمجها في الموسيقى المعاصرة بروح مليئة بال
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  .66)، ص. 1994(
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  الملخص

هدفتْ هذه الدراسة إلى استكشافِ استراتيجيات الإنتاج 

ي الموسيقي التي ظهرتْ بينَ المجموعات الموسيقية الجديدة الت

حد والعشرين، من خلال ظهرت في الأردن منذ بداية القرن الوا

دى أقد دراسة أربع حالات من الفرقِ الموسيقية الأردنية الجديدة. ل

ي فالظّهور غيرِ المسبوقِ للإنترنت ووسائل التواصل الاجتماعي 

ير تغيسياق الحياة اليومية الأردني إلى تحريرِ المَشهد الثقافي و

مَ تخداس ة،الدراسالدور المُهيمن لِشَركات الإنتاج. لتحقيق هدفِ 

 نتائج هرتالباحثُ المُراقبةَ والمقابلات الشخصية لجمع المعلومات. أظ

ل سائوالدراسة أن الفِرقَ الموسيقية الأربعة تستخدمُ بشكل رئيسي 

 التواصل الاجتماعي والإنترنت في الإنتاج من خلال العديد من

الاستراتيجيات التي طورتها الفرق وأظهرت نجاحا واضحا في 

  قل.امها كأدوات فعالة في الإنتاج الموسيقي الأردني المستاستخد

 نتاجالإ ،الجديدةالفِرقُ الموسيقية الأردنية  الكلمات المفتاحية:

التمويل  الموسيقي،استراتيجيات الإنتاج  المستقل،الموسيقي 

  وسائل التواصل الاجتماعي. الجماعي،

  

Abstract 
 This study aimed to explore the musical 

production strategies that emerged among new 
musical groups that emerged in Jordan since the 
beginning of the 21st century by studying four cases 
of Jordanian new music bands. The unprecedented 
emergence of the Internet and social media in the 
Jordanian daily-life context has freed the cultural 
scene and changed the dominant role of production 
companies. To achieve the study's object, the 
researcher employed observation and personal 
interviews for information collection. The study 
results showed that the four music bands use mainly 
social media and the Internet in production through 
several strategies developed by the bands and showed 
a clear success in using them as effective tools in 
Jordanian independent music production. 

Keywords: Jordanian new music bands, 
Independent music production, Music production 
strategies, Crowdfunding, Social Media. 
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  مقدمة:

نيات ظهورِ تق ة بعدتحتلُّ موضوعاتُ الإنتاجِ الموسيقي مَكانة مُهمة في مَجالِ البحوثِ الموسيقية، خاص

ني قي الأردلموسياالتسجيلِ الحديثة وتكنولوجيا الاتصالات الجديدة. البيئةُ الدراسية الممكنة في المشهد 

 لمُعاصِرِ اياقِ علقة في هذا المجال خاصة في الستعتبرُ خصبة في هذا المجال؛ بسبب ندرةِ الدراسات المُت

 ردني منذي الأللأردن. بدأتْ المجموعاتُ الموسيقية الجديدةُ في الظهور بشكل واضح في المشهدِ الموسيق

). D.W, unesMideast T(  مجموعة موسيقية 106بدايةِ القَرنِ الواحِد والعشرين، ويقدَّرُ عددها تقريبا 

ة في ت الجديدجموعا موسيقية جديدة ضمنَ المت الموسيقية الغربية خَلقت أشكالاضُ للثقافاالعولمةُ والتعرُّ

ذة على  نافلات ووسائلُ التواصلِ الاجتماعي بفتحِ االمشهد الموسيقي الأردني. ساهمت تكنولوجيا الاتص

ى عرفة، إلة والمثقافلل اجديدا دور هذه النافذة من كَونها مَصدرالثقافات الموسيقية الأخرى، حيث يتعدّى 

درُ الجديد يقدِّمُ هذا المص .(Alkhatib, 2019) كونها أداة جديدة وفعالة للإنتاج الموسيقي المستقل

ات ي كلمفللإنتاج الموسيقي مساحة كافية للمجموعاتِ الموسيقية الجديدة، في طرحِ مَوضوعات جديدة 

لى عضّوء . في هذا البحث أقومُ بتسليطِ الالأغاني تختلفُ عن تلك في الموسيقى السائدة في الأردن

مد بشكل ي تعتالموسيقية الجديدة في الأردن، والت فرقاستراتيجيات الإنتاج الموسيقي المستخدمة بين ال

ات مشاهدأساسي على شبكة الإنترنت ووسائل التواصل الاجتماعي. يركِّزُ البحثُ الحالي على بعض ال

 لدراسة.اهذه  الموسيقية الجديدة في محاولة لتحقيق هدف فرقلات من الالاستقصائيّة الفعليّة لبعض الحا

  مشكلة البحث:

 تكنولوجياوولمة ظهرَ في المشهدِ الموسيقي الأردني العديدُ من المتغيراتِ والتأثيرات المتعلقة بالع

ستخدمُ ردني تُ ي الأفالاتصالات الحديثة، والتي ساهمِتْ في ظهورِ مجموعات موسيقية جديدة في المَشهدِ الثقا

ية لأردنااستراتيجيات جديدة للإنتاج الموسيقي، تختلفُ عن تلك التقليدية المستخدمة في الموسيقى 

يقي جِ الموسلإنتاالسائدة. من هنا، تَظهرُ مشكلةُ البحثِ في الحاجةِ لتسليطِ الضّوء على استراتيجيات ا

غطّي ة التي تُ ردنيبالتّزامنِ مع نُدرَةِ الدّراسات الأ الجديدة والتي تقدم محتوى جديد في كلمات الأغاني،

  الإنتاج الموسيقي في سياق مُعاصر للمشهدِ الموسيقي الأردني.

  أهداف البحث:

جموعات ن الميهدفُ هذا البحث إلى تسليطِ الضّوء على استراتيجيات الإنتاجِ الموسيقي المُعاصر بي

  .ثقافي المعاصرال الموسيقية الأردنية الجديدة في المَشهد

  أهميةُ البحث:

لثقافي شهد اتظهرُ أهميةُ هذا البحث من خلال المساهمة في تغطيةِ جانب الإنتاجِ الموسيقي في الم

وى الذي المحتبالأردني المعاصر، والدافع وراء استخدام وسائل التواصل الاجتماعي في الإنتاج وارتباطه 

همية البحث أ  هذاموسيقي المعاصر. كل ما سبقَ ذِكرُهُ يُكسِب تساهم الفرق الجديدة بتقديمه في المشهد ال

راسات جالِ الدمه في في توثيق جانب من الوضع الموسيقي الأردني المعاصر، والذي يتطلَّب المزيدَ من الانتبا

  الأكاديمية.

  منهجُ الدّراسة:

اهرة ظحث في استقصاء مته غرضَ البءلملا (Case study)تعتمدُ هذه الدراسة على مَنهج الحالة 

  ).Yin, 2009مُعاصرة ضِمن سياقِ الحياة الواقعي (

  عينةُ البَحث:

ويرجع  .بو غوش وفرقته زمن الزعتر، وفرقة أيلولأ، فرقة المَربع، يعقوب  (Razz)عزيز مرقة وفرقته راز

ها، والاستمرارية السبب في اختيار المجموعات السابقة الذكر في التنوع في الأنماط الموسيقية لدى كل من
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في الإنتاج الموسيقي والمشاركة بتقديم الحفلات في الأردن بشكل غير منقطع منذ انطلاقها. المحتوى الذي 

في تناول موضوعات جديدة في سياق المجتمع  اجديد اتقدمه العينات الأربعة في أغانيهم يمثل اتجاه

  الأردنية.غنية الأفي  ئدة وتختلف عن المحتوى السااءالأردني المعاصر تتسم بالجر

  حُدودُ الدّراسة:

هرت ة التي ظَردنيتقتصرُ هذه الدراسة على تناولِ الإنتاج الموسيقي المُستخدم لدى الفرق الموسيقية الأ

  في المشهد الموسيقي الأردني مُنذُ بداية القرن الواحِدِ والعشرين وحتى الوقت الحاضر.

  مُصطلحاتُ البحث:

أهداف  لغويا هو مصطلح يشير إلى الأنشطة والخطط المستخدمة لتحقيق ):Strategyالاستراتيجية (

  .)2020الشديفات، ( المحيطةقريبة وبعيدة المدى بطريقة فعالة وبما يتناسب مع البيئة 

 ،)band() أو فرقة groupلا يوجد فرق بالمعنى بين كلمة مجموعة موسيقية ( المجموعات الموسيقية:

في  لوجيادراسات التي تناولت ظهور هذه المجموعات الجديدة واستخدامها للتكنولكن في العديد من ال

 لانجليزية،افي الأبحاث باللغة  أكثر اسائد) group(الإنتاج الموسيقى، كان استخدام مصطلح المجموعة 

بشكل م جهم يتمن أنماط موسيقية عربية وغربية، وإنتا ان المجموعات الجديدة تستخدم خليطإلى أللإشارة 

ذا هفي . قى السائدة، إضافة إلى أن جمهورهم محدد بفئة معينة من المجتمعيمستقل خارج صناعة الموس

  البحث يتم استخدام المصطلحين باللغة العربية للدلالة على نفس المعنى.

 لة المَعروفةِ هو مصطلح مُشتق على الأغلبِ من فِرقِ الرّوك البدي :(Alternative)الموسيقى البديلة 

ديدة سيقية الج)، والتي ظَهرت في ثمانينيات القرن الماضي إشارة إلى المجموعاتِ الموalternativeباسم (

قد متحدة. وكة المن عائلة موسيقى الرّوك التي انشقت خارجَ التيارِ الرئيسي في الولايات المتحدة والممل

اتِ في مجموعحيثُ نجحت بعضُ هذه ال تمرَّدت هذه المجموعاتُ على مُتطلباتِ مُنتجي وموزعي الموسيقى،

  .)2015، البستاني(التَّصدُّرِ تِجاريا في المشهدِ الموسيقي 

ظَهرت  الموسيقى المستقلة هي "نوع من موسيقى الرّوك التي :(Independent)الموسيقى المستقلة 

صدارِ إساطة إلى بب يشير (indie) ). على الرغم من أنّ مُصطلحpunkفي أعقابِ ظهورِ نَوع موسيقى (

تميز تَ البا ما قلة غالموسيقى على مُلصقِ تَسجيل مُستقل عن شركاتِ الإنتاجِ الكُبرى، فإن الموسيقى المُست

  ).Kennedy, 2012 Kennedy &بأنَّها لا تَتشابه مع التيارِ السّائد (

  الدراسات السابقة:

ينَ أربعِ حالات بجانب الإنتاجِ الموسيقي  (Brown, 2010)، تناول دكتوراهفي أُطروحةِ  الدراسة الأولى:

نتاج. ركات الإعن ش  لموسيقيينَ مُعاصرينَ، استخدَموا استراتيجيةَ النّشرِ الذّاتي لِموسيقاهم بشكل مُستقل

ة الدراسي حالاتالحالاتُ الأربعة التي تَناولها الباحث في هذه الأطروحة هي متنوعة من حيثِ جِنسيات ال

ذّاتي في نّشرِ الةِ السيقية التي تَستخدمها. قدمَتْ هذه الأُطروحة نَموذَجا ناجحا لاستراتيجيوالأنْماط المو

لإنترنت كةِ االإنتاجِ الموسيقي بين المجموعاتِ الموسيقية الجديدة والتي اعتمدت بشكل أساسي على شب

لية هدات فِعمُشا الحالي يقدمُ ووسائل التواصل الاجتماعي كأدوات جديدة للإنتاج والنّشر الموسيقي. البحثُ 

لى هو ع لحالات مُشابهة من المجموعات الموسيقية المستقلة في الأردن. التركيزُ في البحث الحالي

ةِ التي لعولماالاستراتيجيات المُتّبعة في الإنتاج الموسيقي ضمن سياق اجتماعي مُعاصر وضمن تأثيراتِ 

  لأردنية.شكلت مُخرجات جديدة في الثقافة الموسيقية ا

 . قدمَّ الكاتب)اقتصاد الإنتاج الموسيقي: من الاحتكار إلى التمويل الجماعي(الدراسة الثانية: في مقالته، 

) نظرة فاحصة على مراحلِ تطورِ الإنتاج الموسيقي في الجمهورية العربية المِصْرية، ابتداء من 2017(ندا، 
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لمقالة في توثيقِ مراحلِ تطورِ الإنتاج الموسيقي، في وحتى الوقت الحاضر. تأتي أهميةُ هذه ا 1903العام 

واحدة من أكثرِ بُلدانِ المنطقة العربية تأثيرا وريادة في مجال الإنتاج الفني ولا سيما الموسيقي. يتدرَّجُ 

الكاتب في مراحل تطورِ الإنتاج الموسيقي بمناقشةِ كيف أن شبكة الإنترنت غيّرت من مفهوم الشّكلِ التقليدي 

لِشركاتِ الإنتاج الفني، من دور مُهيمن ومُسيطر على المشهدِ الموسيقي إلى غير مُسيطر؛ خاصة أنّ استخدام 

استراتيجيات وسائل التواصل الاجتماعي والتمويل الجماعي أصبحَ لديها دور فعال في الإنتاج الموسيقي بين 

ي نظرة أكثرَ تركيزا على عدّة حالات دراسية أوساطِ المجموعاتِ الموسيقية الجديدة. يقدِّمُ البحثُ الحال

ستراتيجيات الإنتاج الموسيقي المتاحة في سياق حياتهم اليومية، والتي سجل بعض اأردنية تستخدم نفس 

التَّمويل أو من حيث المضامين المستخدمة في  تقلالية الإنتاجية، سواء من حيثُ سمنها نجاحا واضحا في الا

  كلمات الأغاني.

  لنظري:الإطار ا

  نبذة عن تطور المشهد الموسيقي في الأردن:

الفترة وي الأردن فلحكم ازِمامَ  هعبد اللتمثِّلُ الفترةُ التي استلم فيها جلالة المغفور له الملك حُسين بن 

في  ة ومؤثرةت واضحالثاني هي الفترات التي ظهرتْ فيها إنجازا هعبد اللالتي تَلتْها من حكمِ جلالة الملك 

مُّ ضر. تتمثَّلُ أه)، والتي نلمسُ أثارَها حاليا في وقتنا الحا25: ص2010حمام، دِ الثقافي الأردني (المشه

 اءِ العديد من المؤسسات الثقافية والتعليمية التي) في إنش1999- 1952الإنجازات في فترة الملك حسين (

زيون، وقسم ة والتلفلإذاعاردني؛ مثل مُؤسسة ساهمتْ في وضعِ اللبنةِ الأساسية في مَلامحِ المشْهَدِ الثقافي الأ

جانات والمَهر سارحالفنون الجميلة في جامعة اليرموك، ودعم إنشاء العديد من الفرق الموسيقية المحلية والمَ

. جاءت فترةُ )2010، حمام(مية أهَمُّها كان مجلة أفكار عدد من المَجلات الثقافية والعل الثقافية، إضافة إلى

ن خلال الِف ذِكْرُها موحتى الوقت الحاضر كفترة مُكَمِّلة للإنجازات الس ١٩٩٩الثاني منذ  هعبد اللك حكم المل

  الإنجازات التالية:

  ).2010واصف، ( 2001إقامةُ مهرجان الأغنية الأردنية بمَكرُمَة ملكية من قبل جلالة الملك في عام . 1

  ة.قية التجارة الحرة مع الولايات المتحددخولُ الأردن اتفاقية التجارة العالمية واتفا. 2

ومنَ  )؛Ryan, 2002ية (تصالات في المَنطقة العربجعلُ الأردن مَركزا إقليميا لتكنولوجيا المَعلومات والا. 3

اضي  من خلال الأر% من قطاع تكنولوجيا المعلومات والاتصالات العربية يَمرُّ 75الجديرِ بالذكر هنا أنّ 

  ).Al-Masri, 2015الأردنية (

نترنت في شارع مقهى إ 105دخلَ الأردن مَوسوعةَ غينيس للأرقام القياسية نظرا لوجودِ  ،2001في عام 

بكة الإنترنت دماتِ ش) هذا الزَّخمُ في توفُّرِ خRoya News, 2018طُولُه كيلومتر واحد في مدينة إربد (

 يسبوكفاعي مثل لاجتمعدد من مِنَصّاتِ التواصل ا تَزامُنا مع بدايةِ إنتشارِ الهواتف الذكية، ولاحقا ظهورُ 

(Facebook)  وعدد من المُشَغِّلاتِ المُنتشرة على شبكة الإنترنت مثل يوتيوب(YouTube) اوند كلاود وس

(Sound Cloud) ) ،م). التغيُّرُ السريع في توفيرِ مَصادر جديدة ومتوفرة بِمتن2016المصرييع فئاتِ اوَلِ ج 

وسيقية مماطا  في ظهورِ عدد كبير من المجموعات الموسيقيةِ الجديدةِ، التي تستخدمُ أنالمجتمع؛ ساهمَ 

لشَّرق ادةِ في منطقةِ ) المعنية بتقديم جميع الفِرقِ المُوسيقيةِ الجديMideast Tunesغربية. بحسبِ مِنصَّةِ (

لقرن الواحد امنذُ بداية  دنفرقة موسيقية جديدة في الأر 106الأوسط، لاحظَ الباحثُ ظهورَ مايقارب من 

 نَ موسيقىسيقية التي تَستخدمها الفرقُ الأردنية بي. تتنوَّعُ الأنماطُ المو(.Mideast-tunes, W.D)ن يوالعشر

ضافة إلى بعضِ إ، والموسيقى الإلكترونية، (rap)والراب ، (metal) والميتال ،(jazz) والجاز ،(rock)الروك 

  .(Alkhatib, 2019) غربيةتقليدية العربية، وتقديمها في سياقات موسيقية الفرق المُهتمة بالألحانِ ال

، صرَّحت ريم المَصري )»هي أشياء لا تُشْترى«الموسيقى البديلة في المنطقة العربية: (في مقال بعنوان 

، إلى تَحريرِ ) أن "انتشار الإنترنت السّريع والمِنصّات الرّقمية وتَقنيات مشاركة الملفات مثل التورينت2016(
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مَشهد الموسيقى العربية من سلطَةِ شركات الإنتاج الكبيرة، وحَظِي المشهدُ بفرصةِ انتشارِ أغان مختلفة عن 

. تتابعُ المَصري أن الدورَ الذي كانتْ تُمارُسهُ وسائلُ الإعلامِ التقليدية والمُتَمثِّلَةُ )2016المصري، (السّائد" 

بحَ ثانويا أمامَ المشهدِ الثقافي العربي، وبالمقابلِ أصبحَت لدى الموسيقيين القدرة على بالتِّلفازِ والرّاديو أص

الوصولِ لِجماهيرهِم من خلالِ خِدمات الإنترنت والمِنصّات الرقمية. بهذا المعنى، ظُهورُ المَصادر الرقمية 

  الجديدة خَلقَ مساحة كافية للمجموعات المُوسيقية الأردنية في:

 ).لسائدةامُ أنماط موسيقية جديدة (غالبا ما تكونُ غربية وليس لها جذور في الموسيقي استخدا. 1

 ة.اءاستخدامُ مُحتوى يَتعرّضُ لمواضيع سياسية واجتماعية أكثر جر. 2

 ل مُستَقل عن هَيمنةِ شركات الإنتاج الفني.شكبنتاجِ الموسيقي للإ استحداثُ وسائل. 3

صل تعد منصة فيسبوك من أشهر منصات التوا الموسيقي:لإنتاج امنصة فيسبوك ودورها في دعم 

منصة ذه الالاجتماعي التي تستخدمها المجموعات الموسيقية الجديدة كأداة للترويج للموسيقى. تتيح ه

كبر قية لأالفرصة للمشتركين بالتواصل مع المجموعات الموسيقية بشكل مباشر ومشاركة المقاطع الموسي

دى مشتركين. تلعب منصة فيسبوك دورا أساسيا في عملية الإنتاج الموسيقي لعدد من ممكن من ال

 كة صفحاتمشار وبسبب مرونتها في ،المجموعات الجديدة كونها الأكثر استخداما بين فئات المجتمع الأردني

  .من منصات التواصل الاجتماعي الأخرى

 مقاطعل اكبير اوأرشيف اوب مخزنتعد منصة يوتي منصة يوتيوب ودورها في دعم الإنتاج الموسيقي:

سيقية . المجموعات المو2005والمقاطع الموسيقية منذ ظهور هذه المنصة في عام  ةالفيديو المصور

 ،سبوكصة فيالجديدة تعتمد على هذه المنصة كمرجع لمشاركة المقاطع الترويجية والموسيقى فيها على من

 المصدر انهبرولى شريحة كبيرة من المتابعين الذين يعتضمن استراتيجية الإنتاج التي توفر لهم الوصول إ

  الرئيس في عملية الإنتاج لدى المجموعات الجديدة.

ة منصة ساوند كلاود هي منصة متخصص ودورها في دعم الإنتاج الموسيقي: ساوند كلاودمنصة 

عالية،  جودةديدة بفقط في أرشفة المقاطع الموسيقية والألبومات التي تنتجها المجموعات الموسيقية الج

رى الأخ ل للملفات الموسيقية وتنزيلها ومشاركتها على المنصات الاجتماعيةووهذا يسهل عملية الوص

لتوزيع، اج والهيمنة شركات الإنت اجيد كمرجع أساسي محترف للإنتاج الموسيقي الجديد. وهو يعتبر بديلا

  الأمر الذي غير من النمط السائد في الإنتاج الموسيقي.

تيار واخ )يلبد(من أبرز المصطلحات التي يتم تسليط الضوء عليه هو كلمة  الموسيقي البديل:لإنتاج ا

نمط لل لاالمجموعات الجديدة إطلاق هذا الوصف على موسيقاها للتعبير عن المحتوى الجديد بوصفه بدي

وى م محتبقدر تقديوهو في المضمون لا يستدعي إلغاء أو تغيير الأنماط الموسيقية السائدة  ،للسائد

ة بشكل أيضا كلمة بديل هي مرتبط ).2015(البستاني،  عن المألوف امختلف اموسيقي جديد يمثل تيار

 ،وسيقيط المفي الكلمات والنم اأساسي بفكرة الخروج من هيمنة شركات الإنتاج التي بدورها تفرض مضمون

ة وجدت لجديدن أن المجموعات الموسيقية اوالذي يخدم مصلحة الإنتاج لمزيد من الأرباح المادية. في حي

م ي استخداففكرة هم وبدعم منهم، تتجلى هذه الوث تقدم المحتوى الذي يرغبه متابعبحي ،بديلة للإنتاج اطرق

رة في والذي يمثل ثو ،ن في هذا البحثالذي استخدمته مجموعتا (Alkhatib, 2019)التمويل الجماعي 

  موعات الموسيقية الجديدة في الأردن.طريقة الإنتاج الموسيقي لدى المج
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  الإطار العملي:

  أربعة مجموعات موسيقية أردنية جديدة:

  :(Razz)عزيز مرقة وفرقته راز 

مَشروع  (Arkansas)، قدّمَ عزيز مرقة في نِهايةِ دِراسته التأليفَ الموسيقي في جامعة 2006في عام 

). في Jazzاز (شكل أساسي: موسيقى عربية، والروك، والجأنواع موسيقية سويا ب ضمنُ مزجَ ثلاثةيتَخرج 

وسيقي مهرجان مَ إطلاق، وبعدَ عودته إلى الأردن، تابعَ عزيز مَشروعهُ الموسيقي من خلالِ 2011عام 

(مرقة،  (BAB)) والتي تُعرَفُ بمهرجانِ باب Bands Across Borders( بعنوان: فرق موسيقية عبرَ الحدود

يقي، كمصدرِ دخل أساسي في الانتاج الموس (BAB) خصية) اعتمدَ عزيز على مَهرجانمقابلة ش 2016

ردن  في الأديدةِ حيثُ في كل عام وخلال فترة الصَّيفِ يستضيفُ عزيز العديدَ من المجموعات الموسيقية الجَ

ألف دينار  40يقارب  ه مايوالعالم العربي. صرّحَ عزيز خلالَ مقابلة شخصية مع الباحثِ أنَّ المهرجان يَدرُّ عل

ارة الثقافة رُها وِزتُوف أردني سنويا. من ناحية أُخرى، من خلال السُّؤال حَولَ مَصادرِ الدَّعم التقليدية التي

ي من خلال المَردودَ الماد دَ أنَّ ة وَجالأُردنية، أكَّدَ عزيز أنَّهُ ومن خلالِ تَجربتِهِ السّابقة في التّعاونِ مع الوِزار

، كانت لِعزيز 2008في عام  طاع العام غير مُجْد، لذلكَ هو يفَضِّلُ أنْ يكونَ مُستقلا في نَشاطِهِ الموسيقي.القِ

ي مجال لكثيرَ فعزيز النتاج الفني، ولكن هذه التجربة أيضا لم تقدمْ يقاع للإإتَجربة في التّعاقُدِ مع شركةِ 

ويق لموسيقاه والتَّس نتاجاد على نفسه بشكل كامل في عملية الانتاج، لذلكَ هو يفضِّلُ الاستقلالية والاعتِمالإ

  .)Alkhatib, 2019, pp. 324 – 304(انظر نص المقابلة ، مقابلة شخصية) 2016(مرقة، 

نتباه؛ أن للا لافت  أمرٌ الخاصة بِعزيز مرقة، لوحِظَ من خلال مراقبةِ الباحثِ لمنصّاتِ التّواصلِ الاجتماعي 

، وتأتي سيقينتاج المواثنتين من منصاتِ التواصل الاجتماعي بشكل أساسي في عملية الإ عزيز يعتمدُ على

  على النحو التالي:

هِ ولأغانيه يستخدمُ عزيز هذه المنصة للترويجِ لحفلاتِ  )1الملحق  انظر)، ((Facebook فيسبوكمنصةُ . 1

ة تفاعلِ ها إمكانيمُّنِرونةِ من حيث تَضَ التي يقومُ بتسجيلها بين الحين والآخر. تتميزُ هذه المنصةُ بالمُ 

ه فقط صفحتَ  المتابعين فيها مع الأحداث المُستجَدة على الصَّفحة، ويجدرُ الذكر أن عزيز يستخدمُ 

وانب جى تَعكسُ ت أخرلأغراضِ التّرويجِ والتسويقِ لنشاطاتِه الموسيقية، وليسَ هناك تطرُّق لأيةِ موضوعا

 )..Maraqa, W.Dمجتمع الأردني (اجتماعية أو سياسية في ال

يستخدمُ عزيز هذه المِنصةُ كَمشغلِ فيديو يَعرِضُ فيه المَقاطع الخاصة ): YouTube( منصةُ يوتيوب. 2

بأغانيه وحَفلاتِه الموسيقية بشكل مُحتَرف. وهنا، تتلخَّصُ استراتيجية عزيز بتحميلِ الفيديوهات الخاصة 

كمخزن رقمي مُتوفِّر على شبكة الإنترنت، ومن ثم  (YouTube)صة به وبأنشطتِهِ الموسيقية على من

 ,Alkhatibبغرضِ الترويجِ للحفلات والعروض ( (Facebook)يشيرُ لهذه الفيديوهات في صفحته على 

2019: p. 119.(  

المرأة ولرجل ابالنظر إلى محتوى الأغاني لدى مرقة، فهو يركز على موضوعات العلاقات الإنسانية بين 

قش فيها تي نالم يتطرق له أحد من قبل مثل أغنية "شيخ البلد" ال ئاالدين وفي الغالب يقدم محتوى جريو

ة في طريق اتلفمخ امسألة التلبس الشيطاني في المجتمع الأردني، وأغنية "ما بقول آسف" والتي أظهرت جانب

          ي الأغنية العربيةتعامل الرجل مع المرأة بعدم الخضوع لإرضائها بعكس الصورة السائدة ف

)Alkhatib, 2019: pp. 243-244بتسليط الضوء على  االي يقدم مرقة وفرقته محتوى جديد). وبالت

يقى الموسمن موسيقى الروك والجاز و اموضوعات مختلفة عن المعتاد عليه بالتزامن مع استخدامه خليط

  العربية.
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  :(El Morabba3)فرقة المربع 

 هللاعبد حمد ائلية. متأسيسُ فرقةِ المربع من قبلِ أربعةِ أفراد تربطُهم صِلاتُ قرابة ع ، تم2009في عام 

 ات واضحةنجاح وقريبه طارق أبو كويك، والأخوين عدي وضرار شواقفة. لكن لمْ تلبثْ المجموعةُ في تحقيقِ 

 أبو كويك ، حتى أنّ 2012في المشهد الموسيقي الأردني من خلال تسجيل الألبوم الأول للمجموعة في عام 

فرقةِ  ي اسماختار الانسحاب من المجموعة بغرضِ الاشتراك ببعض المشاريع الموسيقية خارج الأردن. يأت

صبحت الوقت أ رورِ مُالمربع كرمز للتّناظرِ بين أعضاء الفرقةِ الأربعة التي تربطهم صلة قرابة عائلية، ومع 

ديدة جوسيقية الم ممثل أنّ المربع هو نافذة تَطُلُّ على عو المجموعة تُفسر الاسم من أبعاد رمزية أُخرى،

في هذا المعنى،  ،(Alkhatib, 2019: pp. 324-304) انظر نص المقابلة، مقابلة شخصية) 2016، (عبدالله

دة بينَ رية متفرة تجانتاج بشكل ناجح، من حيث اعتماد شِعار المربع كَعلامارتبطَ اسمُ المربع بالتسويقِ والإ

لال مراقبةِ خ، ومن 2016). في عام 2ساط المجموعات الموسيقية الجديدة في المَشهدِ (انظر إلى ملحق أو

لألبوم الفرقة الثاني  فيديو لِحملةِ التمويل الجماعي 2015الباحث لنشاطِ الفرقة، أطلقت فرقةُ المربع في عام 

 حملةُ روني الذي تمتْ من خلالِهِ ). بحسب الموقع الإلكت2015 ['El Morabba]"طرف الخيط" (المربع 

%)، 115سبته (ألفَ دولار أمريكي بما نِ 46يقارب ال  التمويل الجماعي، فقد حصلتْ فرقةُ المربع على ما

فرقةُ المربع  ). وبذلك، قدمتْ 29/8/2015 [Zoomaal]زومال (الألبوم نتاج أي أكثر من المبلغِ المطلوب لإ

 التمويل ملاتِ حنتاج الموسيقي الأردني المُستقل، خُصوصا أنَّ في الإ نموذجا لاستراتيجية جديدة وناجحة

  ج الفني.نتالإالجماعي عادة ماتستخدمُ في الأردن والعالم العربي لجمعِ التبرعات الخيرية وليس لدعم ا

 كترونيةالإل من جهة أخرى، من خلالِ مشاهداتِ الباحث لمنصات التواصل الاجتماعي وصفحات المُشغلات   

تركز في والتي ت لفرقةانتاج التي تتبعها الخاصة بفرقةِ المربع، يظهرُ دورُ هذه المِنصّات في استراتيجية الإ

  ثلاثِ منصات رئيسية:

 )2انظر الملحق ( ،(Facebook) منصة فيسبوك. 1

رضِ فة إلى عي. إضاتمويل الجماعوللترويج لحملة ال والألبومات،تستخدمُها فرقةُ المربع للترويجِ للحفلاتِ 

فل في حقامة بعض القضايا الفنية المُستَجَدة في المجتمع الأردني (مثل منع فرقة مشروع ليلى من إ

 بع تأشيرةالمر عمان)، إلى جانبِ مُشاركةِ الجُمهور بعض القضايا الشخصية للفرقة (مثل عدم منح فرقة

 ).El Morabba’, W.Dالمتحدة) (لحضور حفل تسلم جائزة في الإمارات العربية 

 ماتشيرُ  : تستخدمُ الفرقة هذه المنصة كَمشغل صوتي ومرئي مُحترف، وعادة(YouTube)منصة يوتيوب . 2

الفرقة  لأغراض الترويج والتسويق لنشاطات (Facebook)إلى هذه المنصة في صفحة الفرقة على ال 

)El Morabba’, W.D.( 

، MP3وتية ملفات الصل: هذه المنصة تعنى بتوفيرِ نافذة مُحترفة ل(Sound Cloud)كلاود  منصة ساوند. 3

على ال  فحتهاوالتي تستخدمها فرقة المربع أيضا كمخزن إلكتروني للأغاني، وأيضا تُشيرُ إليها في ص

(Facebook) ) لأغراض الترويجEl Morabba’, W.D.( 

كس بشكل تي تعفراد الفرقة والنسانية لأالإ تركز فرقة المربع بتقديم محتوى سياسي يأتي من التجربة

نسانية التي لإالف مليون ميل) وبعض القضايا ا 100ساسي معاناة الشعب الفلسطيني ضد الاحتلال (اغنية: أ

يط لى تسلإضافة إغنية: يازين)، أ( سلحة المحرمة مثلظهرت بعد حرب الخليج ومعاناة العراقيين من الأ

م لة والذي الفرق فرادأحد وهي تجربة حقيقية لأ ،ي التنقل بين البلدان العربيةهل غزة فأالضوء على معاناة 

) ا من ويننأعرف أغنية: بديش أصوله (ألى مصر لمشاركة الفرقة في حفل بسبب إيتم منحه تأشيره للسفر 

)Alkhatib, 2019: pp. 256 -258.(  
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  يعقوب أبوغوش وفرقته زمن الزعتر:

 كنو كويك؛ لفرقةُ زمن الزعتر من قبل يعقوب أبو غوش وأحمد بركات وطارق أب، تأسست 2004في عام    

ى لجُدد علاءِ ان، لذلكَ خلال الوقت تعاقب العديد من الأعضين الرئيسييالعضو اأبو غوش وبركات هم كان

شهدها ة شخصي أطلقه أبوغوش من خلال تجربة ارَمزي االفِرقة. اسم المَجموعة "زمن الزعتر" يَحملُ جانب

 ت، وعندَ دن والكوي، عندما كان يُشاهِدُ على التّلفازِ مُباراة كرة القدم لفريقي الأر2004أبوغوش في عام 

تر من عبِ الزعين بشاعلانِ نتيجة فوز الأردن في المباراة، شرعَ العديد من الجمهور الكُويتي نعتَ الأردني

ية ذائو مادة غعتر هقناة. من هنا، أبوغوش شعر أنَّ الزخلال رَسائل قَصيرة كانوا يُرسلونَها مباشرة على ال

رقته زمن  على فِ، أطلقَ كردِ فعل منهورَة في مجتمعِ الأردن وبلاد الشام، ولذلكَ جذتَحملُ مَدلولات أصيلة ومُت

زمنَ شعبِ أن  ئل تشيرُ رَسا سمو بِها من خِلال فِرقته بهدفِ إرسالحالة الثقافية التي يَودُّ أنْ يالزعتر كَرمز لل

بوغوش في رصيدِ أ مقابلة شخصية). 2016 الزعتر هو الذي سوفَ يتصدَّرُ المشهد الثقافي (أبوغوش،

ات ج الألبومنتاإي فنتاج المُستخدمة يلي تَفصيل لاستراتيجيات الإ وفِرقَته خَمسة ألبومات حتى الآن، فيما

  الخَمسة:

 اص.من مالهم الخ نتاج هذا الألبومإمَجموعته تَكاليفَ غوش و ): موَّلَ أبو2004ألبوم "زي كل الناس" (. 1

اع ويل من القِطنتاج هذا الألبوم استراتيجية البحث عن تَمإغوش في  ): استخدم أبو2007ألبوم "زاد" (. 2

 نتاج.الخاص، من خِلال اقناع بَعض الشّركات الخاصة بالمُساهمة في تَكاليف الإ

ل في نتاج والتكَفُّ لإنتاج عربية "ايقاع" لإ): تَعاقُدُ أبوغوش مع شركة 2011ألبوم "كزرقة انهار عمان" (. 3

 توزيع الألبوم.

حميل مام، وهي تللاهْتِ  ةنتاج هذا الألبوم استراتيجية مُثيرغوش لإ ): استخدم أبو2012ألبوم "الخبز" (. 4

وعروض  اتشارفرُ له انْ سيو الي هذاللتَّنزيل المَجاني، وبالت االألبوم كامِلا على شبكةِ الإنترنت ليكونَ مُتاح

 حفلات أكثر.

ير من يةِ جزء كب): استراتيجيةُ التمويلِ الجماعي والتي لاقَتْ نجاحا في تَغط2015ألبوم "أيقظيني" (. 5

% 10كومي بما نسبته حألف دولار أمريكي (موقع زومال)، إضافة إلى دعمِ  25نتاج الألبوم بما يُقَّدرُ بـ إ

 بوأب على  يتوجالله الثاني. من أجلِ الحُصولِ على الدَّعم الحكومي، كانَ  ق الملك عبدمن خلال صندو

              ) بغرضِ إعطاء التّمويل صِفَة قانونيةTune Labsنتاج خاصة (إغوش إنشاءَ شركةَ 

  .)29/8/2015 [Zoomaal]زومال (

ة في والثاني لأولىأبوغوش وفرقته عن الحالاتِ ا من جهةِ مِنصّات التّواصل الاجتماعي، لا تّختلفُ حالة   

  البَحث الحالي، يَستخدمُ أبوغوش مِنصّتين من منصّات التواصل الاجتماعي بشكل أساسي:

ه يستخدمُها أبوغوش بغرضِ الترويجِ لنشاطاتِ  )3انظر الملحق (: (Facebook)منصّة فيسبوك . 1

من جهة  م له.لِ الجماعي الذي استخدمه في آخر ألبونتاج من خلال التّمويالموسيقية، أيضا بغرض الإ

خلال  لأردني منامجتمعِ من القَضايا المَحلية والعربية التي تَظهرُ في ال العديدمع أخرى، يتفاعلُ أبوغوش 

 )..Yacoub Abu Ghosh, W.Dإبداء رأيه على صفحتِهِ ومُشاركته مع الجُّمهور (

 ة كمشغِّلِ الحال في الحالات الأخرى، يَستخدمُ أبوغوش هذه المنص: كما هو  (YouTube)منصة يوتيوب. 2

تِه ا في صفحإليه صوت وفيديو مُحترِف يَحملُ جميعُ الفيديوهات الخاصة به وبِمجموعته عليها، ويشيرُ 

  )..Facebook) (Yacoub Abu Ghosh, W.D على ال (

 أحمد الفصحى لشعراء مشهورين مثل يقدم أبو غوش وفرقته محتوى يتناول قصائد باللغة العربية

يها في رف علشوقي، والتركيز على معاني الحب العذري المجرد من أي معنى خادش للحياء أو للقيم المتعا

  ).Alkhatib, 2019: pp. 274 -275يقظيني، ومشتاق، ونداء) (أالمجتمع الأردني (أغنية: 
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  فرقة أيلول:

ها في ؤشانإيثُ تم ح ،اليق المُوسيقية التي تم اخْتيارُها للبحثِ الحفرقة أيلول تمثِّلُ أحدثَ حالة من الفر

ةِ، ادِ الفرقدى أفر. يعكسُ اسم المجموعة "أيلول" جوانب شخصية ترتبطُ بسياقِ الحياة اليوميةِ ل2013عام 

مزُ للتفاؤل). الذي يرإلى بداية العام الدراسي و 9شهر ؛ والذي يرمزُ للتفاؤلِ والبداية الجديدة (يرمز أيلول

تار طبري (جيعد الرتتكوَّنُ فرقةُ أيلول من ستةِ أعضاء: يسر الزعبي (كمان)، منيف الزغول (جيتار وغناء)، 

 رمز)داعات يقإالفتاح طيراوي (جيتار باص)، وحيان الجقة ( الكتروني وغناء)، معن مهيدات (اورغ)، عبد

ا وسائلَ هئأيلول منذُ اليوم الأول من إنشا ةُ مقابلة شخصية). استخدمتْ فرق 2016(الزعبي، وآخرون 

سبيا نشاء نِ  الإنها حَديثةُ نتاجِ والترويج لنشاطاتِ الفرقة، وذلك يرجعُ لأالتواصل الاجتماعي كوسيلة للإ

رقة أيلول مع عاقُد فولَ تَبالمقارنةِ مع الفرق الموسيقية المُشاركة بالبحث الحالي. لم يتم إيجاد أية مَعلومات ح

لحالات اليلا عن قختلفُ ها، ولكن لوحِظَ أنَّ الفرقةَ تستخدمُ استراتيجية تَ ئنتاج فني منذُ إنشاإشركةِ  أيةِ 

  المُشاركة الأخرى ضمنَ النقاط التالية:

موسيقية : على غير الاستراتيجيات المُستخدمة لدى الفرق الManager)الاستعانة بمديرِ أعمال (. 1

لأمر االفرقة،  نشاءل مديرَ أعمال لإدارة شؤونِ الفرقة منذُ العام الأول لإالأخرى، استخدمتْ فرقةُ أيلو

 الذي ساهمَ في حصولِ أيلول على عروض لحفلات كثيرة بوقت قياسي (المرجع نفسه).

أيلول تستخدمُ هذه المنصة بغرضِ التَّرويجِ لنشاطاتِ الفرقة،  )4انظر الملحق Facebook( 1 : )(منصة . 2

ت يجِ، وليسللترو ألبوم حتى الآن، لذلكَ تم استخدامُ هذه المنصة فقط م يصدر للفرقةِ أيُّ لعلما بأنه 

 ).Ayloul- ايلول.W.D ,للانتاج (

حميلِ منصة لت: وكما هو الحال مع الحالاتِ المُشاركة الأخرى، تستخدمُ أيلول هذه ال(YouTube)منصة . 3

 ).ayloulband, 2014( (Facebook)منصة ال الفيديوهات الخاصة بالفرقة وللإشارة إليها على 

 قضايابالنظر إلى المحتوى الذي تقدمه فرقة أيلول في الأغاني، فهي تركز بشكل رئيسي على ال

بحر ميت)  غنية:الاجتماعية في سياق الحياة اليومية في المجتمع الأردني بغرض تسليط الضوء عليها مثل (أ

ناة ى معاالمجتمع الأردني، أيضا أغنية (شغل شريف) ركزت عل والتي ناقشت واحدة من قضايا الشرف في

 محتوى متطلبات الجامعة في الأردن. هناك أيضا جانب سياسي فيشباب في إيجاد وظيفة بعد إنهاء ال

). تقدم أيلول هذا المحتوى Alkhatib, 2019: pp. 274 -275الأغاني لفرقة أيلول أغنية (نازل عالغور) (

  مع.اق مزج الموسيقى العربية مع موسيقى الروك بشكل سلس وبسيط وجذاب للمستفي الأغاني في سي

  التعليق:

ت الأربعة دى الحالالبَعة بالنظر إلى الحالاتِ الدراسية الأربعة المُشاركةِ في البحث، هناك عدة أساليب مُتَّ

  نتاج والترويج:في استراتيجيات الإ

ويج للتر يسبوك ومُشغِّل الفيديو يوتيوب كأدوات أساسية: استخدامُ منصة التواصل الاجتماعي فأولا

  للنشاطاتِ الموسيقية، كما هو الحال مع كل الحالات الأربعة.

لمربع ع فرقة املحال ثانيا: استخدامُ منصةِ التواصل الاجتماعي فيسبوك ومُشغِّلُ الفيديو للانتاج، كما هو ا

ماتهم تاج ألبوإندام التمويل الجماعي لدعم بو غوش وفرقته زمن الزعتر من خلال استخأويعقوب 

  الموسيقية.

فرقةِ المربع، لحْترافي شكل اثالثا: استخدامُ المُشغِّل ساوند كلاود كأداة للترويجِ ولتخزينِ المَلفات الصَّوتية ب

ي ة عالية، والت إلى دِقَّ حتاجُ نَظَرا إلى أنَّ نَوعية الموسيقى التي تَستخدمُها الفرقة (الموسيقى الالكترونية) تَ 

  هي تتوفرُ في هذا المُشغل الصّوتي.
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، كما هو حْترِافي شكل ابرابعا: استخدامُ مدير أعمال لإدارةِ شؤونِ الفرقة وللترويجِ لحفلات ونشاطاتِ الفرقة 

  قة.الفر الحال مع فرقةِ أيلول التي استخدمتْ هذه الاستراتيجية منذُ السَّنة الأولى لإنشاءِ 

ت في اتيجيالإيجاد وسائل واستر امهم امحتوى الأغاني لدى الحالات في هذه الدراسة دافعخامسا: يمثل 

الب لن ي الغتختلف عن تلك المستخدمة لدى شركات الإنتاج المسيطرة، حيث إنها ف ،الإنتاج الموسيقي

ل وسائل ا تمثتستطيع إقناع المنتجين بالمحتوى والأنماط الموسيقية التي تستخدمها في الأغاني. أيض

تجنب تبذلك وبحيث لا تقتسم الأرباح مع طرف ثان  ،الإنتاج الجديدة مصدر ربح للمجموعات الموسيقية

  استغلال شركات الإنتاج.

اتِ لسَّريع للمجموعاالنَّمو  أنَّ  من خلال النَّظرِ إلى الإطار النَّظريّ الذي تَمَّ مُراجعته في بدايةِ البحث، نجدُ 

ية وشبكة لإلكترونمات االمَشهدِ الثقافي الأُردني، أتى بالتزامن مع الزَّخمِ في الخد الموسيقية الجَديدة في

وسيقية جديدة بحسبِ مفرقة  106الإنترنت في بِداياتِ القَرن الواحد والعشرين، يتَّضِحُ ذلك من خلالِ ظُهور 

درَ لاجتماعي، وَفّرتْ مصانصات التواصل االموسيقي. توفرُ خدمات الإنترنت ومِ  (Mideast-tunes)مِنصةِ 

لتي كانتْ الفني ا نتاجلإنتاج ألبوماتِهم الموسيقية بشكل مُستقل عن هَيمنةِ شركاتِ اإجديدة لخلقِ استراتيجية 

  مُسيطرة على المَشهدِ المُوسيقي الأردني وفي المنطقة العربية لفترة طَويلة من الزمن.

  نتائج البحث:

  لباحثُ إلى مجموعة من النتائج على النحو الآتي:في ضوءِ أهدافِ البحث تَوصلَ ا

لأردن، في ا 21 القرن نتاج التي تتبعها الفرق الموسيقية الجديدة التي ظهرتْ منذُ بدايةاستراتيجياتُ الإ. 1

 وتيوبيتعتمدُ بشكل أساسي على مَواقعَ التواصل الاجتماعي فيسبوك ومُشغلات الفيديو والصوت 

  نتاج والترويج الموسيقي. الإوساوند كلاود في عمليةِ 

ي فيز مرقة رقة عزإنشاءُ مهرجان موسيقي خاص بالفرقِ الموسيقية المستقلة، يمثِّلُ استراتيجية مهمة لف. 2

  ردن.ي الأفنتاج الموسيقي، وهذه الاستراتيجية تَدعمُ الحركةُ الموسيقية للمجموعات الجديدة الإ

بو يعقوب أ لحال معنتاج الألبوماتِ كما هو اإاعِ الخاص؛ لتمويلِ البحثُ عن تمويل من الداعمين في القط. 3

  غوش وفرقته زمن الزعتر.

  وسيقية.فلات منتشار أكثر، والحصول على عروض لحجانا على شبكة الإنترنت بغرضِ الاتحميلُ الألبوم م. 4

لتمويلُ تَصِرُ ادْ يقولم يَع نتاج الألبومات،إتستخدمُ الفرقُ الموسيقية الجديدةُ التمويل الجماعي لدعمِ . 5

  الجماعي على الأعمالِ الخيرية فقط، بلْ على دعمِ الثقافة.

طرةِ دا عن سيهم بعينتاجِ والترويجِ لموسيقاتتخِذُ الفرقُ الموسيقية الجديدة صفةَ الاستقلاليةِ في الإ. 6

عكس يالذي وات الأغاني وهذا يوفر مساحة للفرق لتقديم محتوى مختلف في كلم شركاتِ الانتاج الفني،

د في تجاه جدياإلى  قضايا من سياق حياة المجتمع الأردني، الأمرُ الذي غَيَّرَ مَشهدَ الحركة الموسيقية

  الأردن.

التي  ت الجديدةلأدواا سابقا، من حيث اعتبار اممراجعتُه تتم نتتوافقُ نتائجُ البحث مع الدراستينِ التي

ينَ موسيقي بج النتاع التّواصل الاجتماعي، قد أصبحت استراتيجية ناجحة للإوفَّرتها شبكة الإنترنت ومواق

). أيضا Brown, 2010أوساطِ الفرقِ الموسيقية الجديدة، يظهُر ذلك جليّا بتوافقِ البحثِ الحالي مع دراسة (

كنولوجيا ت من حيث أنَّ التطورات التي طرأت في مجالِ ) 2017(ندا،  تتوافقُ نتائجُ البحث الحالي مع

لفني، التي نتاج الإاكاتِ الاتصالات الإلكترونية الحديثة، قد حَرَّرتْ المَشهدَ الموسيقي العربي من هَيمنَةِ شر

يقية في ات الموسمُخرجنفتاح والاستقلالية في الكانت سائدة خلالَ القرن العشرين في المنطقة العربية، إلى الا

  القرن الواحد والعشرين.
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  التّوصيات

منصاتِ   ظُهورنتاج الفني، في ظلِّ نتاج الموسيقي في الأردن بينَ أوساطِ شركاتِ الإالإ دراسةُ وضعِ . 1

  حُقوقَ الملكية الفكرية. تهددالتواصلِ الاجتماعي والمَواقع الإلكترونية التي 

استكشاف و افي،نتاج لدى شريحة أكبر من الفرقِ الموسيقية الجديدة في المشهدِ الثقدراسةُ طرقِ الإ. 2

  نتاج لديهم.استراتيجيات الإ

ة، خاصة ة العربيالمنطقالبحثُ في استراتيجيةِ التمويلِ الجماعي، وكيفية تفاعلِ الجمهور مَعها في الأردن و. 3

قَتْ السَّقف نتاج فالإادعمِ أنَّ العديدَ من الفرقِ الموسيقية قد حقَّقتْ نَجاحا باهرا في جمع مَبالغ مالية ل

  ع.المُتوقَّ 

رُ نية تفتقالأرد التركيزُ أكثر على البُحوث والدراسات في مجال الموسيقى والاعلام، خاصة أنَّ البحوث. 4

 نِسبيا لهذا النوع من البحوث.

  

  الملاحق:

  ): شعار عزيز مرقة1( 

 
 
 
  

 
  

  

  ): شعار فرقة المربع2( 

 
 
 
 
 
 
  

 ): شعار يعقوب ابو غوش وفرقته زمن الزعتر3( 

 
 
 
 
 
  

  أيلولشعار فرقة ): 4( 
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  الملخص

 يمات ملبسية للفتياتستحداث تصماإلى  يهدف البحث الحالي 

نب لجاافى إطار التراث الشعبي لدولة العراق، وإثراء  نتلبى رغباته

 سن الجمالى والأدائى للتصميمات المقترحة محل البحث للفتيات من

عام، وإستحداث تصميمات جديدة للفتيات مستوحاة من 30الي 20

إلى  افةراقي تتماشى مع قيم وعادات المجتمع بالإضالتراث الشعبي الع

ث التراأزياءعصرية للفتيات بإستخدام بعض  أزياءإمكانية تصميم 

 ة.رحلالشعبى تتماشى مع الموضة وتلبى احتياجات الفتاة فى تلك الم

) تصميمات مقترحة من 10على ذلك فقد تم إعداد ( وبناء 

ف العراق لتحقيق أهدا ) موديلات للزى التراثي الشعبي لدولة8(

ي ، وأتبع البحث المنهج التجريبCLO 3Dالبحث بإستخدام برنامج 

اث مبتكرة فى إطار التر من خلال اقتباس موديلات عصرية للفتيات

ف الشعبي لدولة العراق، والمنهج الوصفي والتحليلي من خلال وص

ى وتحليل الموديلات المقتبسة. وتم عرض التصميمات المقترحة عل

ف موعة من الأساتذة المتخصصين، والمستهلكات من الفتيات بهدمج

تقييمها، وذلك من خلال إستمارة إستبيان خاصة بالمتخصصين 

ق تحقي ىمحاور لمعرفة مد ة) عبارة مقسمة على أربع23مكونة من (

يم، من (سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس التصم كل

ادى الجانب الوظيفي، الجانب الإقتصي والجمالي، بتكارالجانب الا

و فه والتسويقي)، بينما الإستبيان الخاص بالمستهلكات من الفتيات

) عبارات للتصميمات المقترحة، وأشارت نتائج 10مكون من (

يم نجاح إستخدام عناصر التصميم المستوحاة من مفاهإلى  الدراسة

 يثراسة. حالتراث الشعبي العراقي كمصدر للتصميم وفقا لحدود الد

 ماتي والجمالي والتسويقي للتصميبتكارتحقق الجانب الوظيفي والا

 رحةالمقترحة الخاصة بالفتيات، وتم تحديد أفضل التصميمات المقت

ن المحكمي آراءوالتي حققت أعلى معاملات وفقا لنتائج الدراسة و

 والمستهلكين.

ي ، الثراث الشعبأزياء، تصميم ابتكار: الكلمات المفتاحية

  العراقي، ملابس الفتيات

  

  

Abstract 
 This current research to the date of the start of 

the issue to the current version of clothes for girls 
from the Iraqi folk heritage in line with the values and 
customs of the community in addition to the 
possibility of designing costumes. Fashionable for 
girls at that stage 

Accordingly, (10) proposed designs of (8) 
models of the folklore costume of the State of Iraq 
were prepared to achieve the objectives of the 
research using the CLO 3D program, and the research 
followed the experimental and descriptive method. 
The proposed designs were presented to a group of 
specialized professors. and female consumers with 
the aim of evaluating them, through a questionnaire 
for specialists consisting of (23) phrases divided into 
four axes to know the extent to which each of (the 
characteristics of the Iraqi folklore according to the 
elements and foundations of design, the innovative 
and aesthetic side, the functional side have been 
achieved, The economic and marketing aspect), while 
the questionnaire for female consumers is composed 
of (10) phrases for the proposed designs. 

 The results of the study indicated the success of 
using design elements inspired by the concepts of 
Iraqi folklore as a design source according to the 
limits of the study. Where the functional, innovative, 
aesthetic and marketing aspect of the proposed 
designs for girls was achieved, and the best-proposed 
designs were identified, which achieved the highest 
transactions according to the results of the study and 
the opinions of arbitrators and consumers. 

Keywords: Innovating, Fashion design, Iraqi 
folklore 
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  المقدمة والدراسات السابقة:

ميم، راء التصلإث ، ومدخلازياءيعتبر الفن الحديث منبعاً للإبداع ومصدراً لا نهائياً لأفكار مصممي الأ 

 لتشكيليةافنية في حاجة دائمة لإثراء تصميماته بحيث تكون متجددة مراعياً الأسس ال زياءلذلك فمصمم الأ

ي طبقاً الفن عبر العصور المختلفة أن يعيد تشكيل ماضيه زياءالأ فيستطيع المصمم من خلال دراسة تصميم

  ).2014 للأوضاع الجديدة التي تفرضها إتجاهات الحضارة في المجتمع الحديث (عبير رفاعي،

لشعبي اتراث التراث هو أفضل صورة للتعبير عن شخصية الأمة، ووسيلة للتقارب بين الشعوب، ويشكل ال

 كانمقاله من اث وإنتالحاضر، ويشمل إنتشار هذا الترإلى  الانسانية من الماضي البعيدجانبا هاما من الثقافة 

  مكان آخر عنصرا هاما في ميكانيكية البناء الثقافي.إلى 

اث الذي التر الشعبية بشكل كبير عن هذا زياءومن المعروف أن لكل بلد تراثها الخاص بها، وتعبر الأ

تها ن سمام خصائصه وظروف بيئته، ويعكس في كثير مئطوعها بما يلاتتوارثه الأجيال جيلا بعد جيل وي

د أخذ شكل الشعبية بعالشعبية مثلها مثل كل الأشكال الفنية ت زياءوالأ من تاريخ البلد التي تنشأ منه. اآثار

تراث مظاهر ال من كغيرها المجتمع طبقات بين وتتطور للمجتمع الحضارية السمات من كسمةأن تظهر 

ما ما انت يولطراز ملبسيه ك اغامض ىحالة الاستقرار والبقاء وتصبح صدإلى  أن تصل ثعي لا تلباالاجتم

  ).2002 مثلا يحتذى به (إيهاب فاضل،

في دولة  راثيةالت زياءحاولت الدراسة إظهار بعض من جوانب الإبداع الفني في الأنماط المختلفة للأو 

ديثة حيمات ا المجتمع ومحاولة إبراز تلك الجوانب في تصمالعراق، خوفا من ضياع السمات التي تميز هذ

 إلى) 2018ن، ارت دراسة (وسام ياسيومبتكرة تتلاءم مع الحداثة والتطور في القرن الواحد والعشرين. أش

صميم جال تاستخدام الفن الجرافيتي كمصدر الهام يمكن الإستفادة منه لعمل حلول تشكيلية جديدة في م

سة اردبينما تهدف  مبتكرة تتلاءم مع المجتمع وتجمع بين الاصالة والمعاصرة، أزياءتنفيذ  وبذلك تم زياءالأ

في نها م) الي دراسة زخارف الزى الفلسطيبي كقيمة فنية وجمالية والاستفادة 2019(هناء عبدالله، 

 ة لتحقيقلقادمامن الاندثار ونقله للأجيال  هحياء التراث والمحافظة عليتصميمات ملبسيه معاصرة وذلك لإ

ى ) عل2020 ،الاصالة التي ترفض الفن الغريب ومعايشة روح العصر، في حين أكدت دراسة (رحاب حسني

 ىمده عله معتيق تصميم اردية للصلاعن طر السعوديةحياء التراث التقليدي الملبسي في المملكه العربيه إ

  توفير فرص عمل.التراث التقليدي الملبسي في المملكه كمشروع صغير يساهم في 

وعة من استخدام الوحدات الزخرفية البيزنطية في عمل مجم إلى) 2008 (عتاب عياد، هدفت دراسهو

ينما التصميمات ومكملاتها تتناسب مع متطلبات المرأة المعاصرة تناسب العصر الذي نعيش فيه، ب

لملابس ب حيث ان المناسأهمية وضع قواعد في تحديد طرق اختيار الزي اإلى  )2016، أشارت(هند محمد

المنظر بهور للظ زياءسواق لا تلبي رغبات الفتاة ووجود علاقة بين الالوان وتصميم الأالموجودة في الأ

السيدات  قمشة وملابستصميمات لأ ابتكار) الي 2006شهربان جابر، (اللائق في المجتمع، بينما أشارت 

 ت معاصرهالطابع القومي الأصيل واستحداث منتجاراز إبالتراث الكويتي يمكن من خلالها مستلهمه من 

لحضاره اراز سمات وملامح ) الي اب2018لمسايرة الموضه، كما هدفت دراسة (زياد عودة وسمر زيادة، 

كيد لك لتأسهرة للسيدات بأسلوب تصميمي بنائي معاصر وذ أزياءومحاولة توظيفها في تصاميم  ةالسومري

  .المعاصره ياءزالهويه العراقية في تصاميم الأ

الشبكة العنكبوتية  ىتصميم وبناء متحف افتراضي عل إلى) 2018اسة (عائشة حمد وآخرون، هدفت درو

 ىعل )2018، ىمصطف ةشيماء جلال، هالالتقليدية في صورة علمية متطوره، كما أكدت دراسة ( زياءللأ

حياء بحافظة المنيا لإ ةللمرأ وطنيكزي  ةمقترح أزياءتنفيذ و في تصميم ةتوظيف الرموز التراثية المختلف

 ، بينما أشارت دراسة (ليلي بنت صالح،ةتشكيلية جديدة للزي الوطني للمرأالتراث عن طريق تقديم رؤي 

وعمل وصف  السعوديةالعربية  ةمن المملك ةالشرقي ةلتقليدي لملابس النساء في المنطقالتراث اإلى  )2005
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في المناطق  زياءمع مقارنتها بالأ ةالشرقي ةلها في المنطق ةالمكون ساسيةلأوالقطع ا ةالنسائي زياءتحليلي للأ

) علي وضع أسس ومعايير تصميمية لبعض ملابس 2021 كريمان علي بك،(المجاورة، كما أكدت دراسة 

العروض الرياضية المقتبسة من الحضارة المصرية القديمة والتي يمكن الاستفادة منها في الترويج السياحي 

عداد إ إلى) 2021 دراسة (هيا محمد وآخرون،، بينما هدفت ةة الحفاظ علي الهوية المصريوكيفي لمصر

بزخارف عباسية محورة تتناسب مع الذوق الفني للأطفال في مرحلة  ةمن التصاميم الملبسية المزخرف ةمجموع

   الطفولة المتأخرة وذلك لترسيخ الهوية الإسلامية وعدم اندثارها.

  م على الدراسات السابقة:التعليق العا

شارت قد ا باستعراض ما سبق من الدراسات المتعلقة بمحاور الدراسة الحالية نجد أن بعض الدراسات

 ضلبع ز الفنيةالرموة من الزخارف ووالاستفاد زياءالي وجود علاقة بين الاتجاهات الفنية الحديثة وتصميم الأ

الخداع اعة ومت التصميم الزخرفي للحضارات بتقنيات الطبالحضارات المختلفه وهناك بعض الدراسات استخد

ت من لفتيالالبصري, بينما تختلف الدراسة الحالية عن الدراسات السابقة في استحداث تصميمات ملبسية 

تباس في ضوء سمات التراث الشعبي العراقي موضوع الدراسة الحالية حيث تم اق سنه 30 إلى 20سن 

  لعراقي وتوظيفها في التصميم البنائي لملابس الفتيات.وحدات من التراث الشعبي ا

  مشكلة البحث:

  التساؤلات الآتية: علىويمكن صياغتها في الإجابة 

طوط واكب خللفتيات ت أزياءما أوجه الاستفادة من التراث الشعبى لدولة العراق فى استلهام تصميم . 1

  الموضة.

  شى مع قيم وعادات المجتمع؟معاصرة للفتيات تتما أزياء ابتكاركيف يمكن . 2

  المتخصصين والمستهلكات في التصميمات المقترحة محل الدراسة. آراءما . 3

  أهداف البحث:

ة الملبسي موديلاتوتصميم أحدث ال ابتكارالشعبية بالعراق في  زياءالاستعانة بأنماط التراث الخاص بالأ. 1

 الحديثة الخاصة بالشباب

 لشباب تتماشى مع قيم وعادات المجتمع.استحداث تصميمات مبتكرة ل. 2

  ي.تسويقي والبتكارتحديد أفضل التصميمات المقترحة والتى تحقق الجانب التصميمى والجمالى والا. 3

  أهمية البحث:

قات يجاد علادولة العراق، ومحاولة إ زياءلأالبحث التعرف على التراث الشعبي نستطيع من خلال هذا . 1

انية الإنسووبين الظروف الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والجغرافية  متبادلة بين هذا التراث

  المعاصرة لهذا التراث.

شعبي راث التلبية الاحتياجات الملبسية للفتيات من خلال اقتراح بعض التصميمات المستوحاة من الت. 2

  دولة العراق. زياءلأ

  فروض البحث:

اصر فقا لعنمات العشر في سمات التراث الشعبي العراقي وئية بين التصميإحصاتوجد فروق ذات دلالة . 1

 المتخصصين. راءوأسس التصميم وفقا لآ

 راءا لآلي وفقي والجمابتكارئية بين التصميمات العشر في تحقيق الجانب الاإحصاتوجد فروق ذات دلالة . 2

 المتخصصين.

 راءلجانب الوظيفي وفقا لآئية بين التصميمات العشر في تحقيق اإحصاتوجد فروق ذات دلالة . 3
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  المتخصصين.

قا ويقي وفئية بين التصميمات العشر في تحقيق الجانب الاقتصادي والتسإحصاتوجد فروق ذات دلالة . 4

  المتخصصين. راءلآ

  المتخصصين. راءئية بين التصميمات العشر وفقا لآإحصاتوجد فروق ذات دلالة . 5

  المستهلكات راءصميمات العشر وفقا لآئية بين التإحصاتوجد فروق ذات دلالة . 6

  منهج البحث:

لتجريبي منهج ايتبع البحث المنهج الوصفي والمنهج التحليلي من وصف وتحليل الموديلات المقتبسة وال 

  .من خلال اقتباس موديلات عصرية للفتيات مبتكرة فى إطار التراث الشعبي لدولة العراق

  حدود البحث:

- 2020فبين العامين  الحد الزمانيأما  .ام) عا30- 20ح أعمارهن بين (الحد البشري: فتيات تتراو

ملابس ، وراقيالتراث الشعبي الع، وزياءالأتصميم ( يخص بماالدراسة النظرية  فهو الحد النظريم. و2021

 اعام )30- 20ين (مقترحه للفتيات التي تتراوح أعمارهن ب أزياء: تصميم في الحد التطبيقي). وتمثل الفتيات

 قييم هذهتة، ثم دولة العراق التي تتلاءم مع الفتاة في هذه المرحل زياءلأهام من التراث الشعبي بالاستل

 .زياءالمتخصصين في مجال تصميم الأ الأكاديميينالتصميمات من قبل السادة 

سة ات مقتبمكانية استحداث تصميمإم مع ءت من التراث الشعبي العراقي تتلا) موديلا8اختيار عدد (أ. 

  الفتيات. أزياءح لتصميم تصل

  ) تصميمات مستوحاة من التراث الشعبي العراقي تصلح للفتيات محل البحث.10تصميم عدد (ب. 

  توصيف التصميمات المقترحة محل البحث.ت. 

ة لمقترحاتصميم استمارة استبيان لتقييم المتخصصين في مجال تصميم الملابس والنسيج للتصميمات ث. 

  محل البحث.

عام) في  30- 20تصميم استمارة استبيان للتعرف على رأي مستهلكات عينة البحث (الفتيات من سن  ج.

  التصميمات المقترحة محل البحث.

  ئية.حصاالمعالجة الإح. 

  أداوت البحث:

  تصميم عدد إستمارتي إستبيان وهما كالتالي:. 1

جال مصين في محل البحث من قبل المتخصالشباب  زياءإستمارة استبيان لتقييم التصميمات المقترحة لأ. 2

 تصميم الملابس والنسيج.

ت) عينة الفتيا(ا تحت البحث من قبل المستهلكات  زياءاستمارة استبيان لتقييم التصميمات المقترحة لأ. 3

 البحث.

  .)CLO 3D(استخدام برنامج . 4

  المصطلحات العلمية للبحث:

  ):Fshion design، (زياءتصميم الأ. 1

تي يحاول ، والأنه ذلك الكيان المبتكر والمتجدد في خطوطه ومساحته اللونية وخاماته المتنوعةيعرف ب

لية ة تشكيتصميم مستحدث، ومعايش لظروف الواقع بصورإلى  أن يترجم بها عناصر التكوين زياءمصمم الأ

ها الغرض من عملية بأنه زياء: يمكن تعريف تصميم الأهو جرائيالتعريف الإ. و)2002 جميلة (إيهاب فاضل،

اسق ويربطه يشعره بالتن زي على النهاية في الفرد يحصل لكي جماليةو مادية وظائف له جديد عمل ابتكار

  بالمجتمع الذي يعيش فيه.
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  التراث الشعبي:. 2

ي تتعدد بأنه الموضوعات الشعبية المكونه لهذا التراث، والت 2006عرفه محمد الجوهري وآخرون، 

هو  لاجرائي:اعريف التوار. لثقافة الإنسانية، ويعتبر التراث الشعبي هو أو الشيوع أو التكروتتنوع بمقدار ا

سواء  ماعة،القيم المتوارثة الناتجة عن محصلة تفاعل الإنسان في مكان وزمان مرتبط بفكر وعقيدة الج

  .تقاليد)، وقيم، وعادات، وقتصادية، واجتماعية، وا(سياسية:كانت

  حداث):(الاست بتكارالا- 3

     ى      تطوير فكرة أو عمل أو تصميم أو أسلوب بطريقة أفضل وأكثر جدو علىيعني القدرة 

  .)2013 محمد علي،(

  جراء الدراسة التطبيقية:إ

 لوحداتطلاع على الدراسات السابقة الخاصة بسمات ومبادئ التراث الشعبي لدولة العراق، واالا. 1

ة ية المصريلزخرفاحث حيث استخدم الأشوريون والبابليون نفس الألوان المقتبسة للتنفيذ وفقاً لحدود الب

خضر معرفة واستخدام بعض درجات لونية جديدة من الأصفر والأإلى  القديمة تقريبا، بالإضافة

 .كألوان والفضة الذهب أستخدموا كما. )مثلا یدوالزمر والزيتوني الزيتي الأخضر(ك

مقترحة مات الللتصميا الشعبي لدولة العراق لتكون مصدر خاصة بالتراثختيار مجموعة من الموديلات الا. 2

 ) في الجزء المقتبس.1(بالجدول بالبحث موضحة 

 التراث الشعبي لدولة العراق.تحديد العناصر المقتبسة من . 3

في  لبسيةالم نواحتياجاته نالفتيات لتلبي رغباته زياءإعداد مجموعة من التصميمات التي تصلح لأ. 4

 ) 1سنه) جدول ( 30- 20المرحلة العمريه (من 

   ستخدام العناصر المقتبسة في التصميم البنائى للموديلات على شكل قصات وزخارف.ا. 5

  وذلك يتضح في التصميمات الأتية: 

  ) يوضح التصميمات المقتبسة والزي المقتبس منه من التراث الشعبي للعراق1(جدول 
  المقتبس المودیل  الجزء المقتبس  التصمیم

  الاول: وصف وتحلیل التصمیم المقترح:
  مام وخلف التصمیم المقترح: أ

انة بالزى العراقي بختعتمد فكرة المودیل علي القصات الموجودة 
  الجزء المقتبس

ن عالمودیل عبارة عن قطعتین الاولي باللون الأزرق وھي عبارة 
جامب سوت، ھاي كول، بھ جزء مفرغ من الصدر والكم بھ 

  رف مطرزة باللون الأصفرزخا
  الجزء العلوي عبارة عن كاردیجان بالقماش الصوف بكم واحد.

  نوع الأقمشة المستخدمة:
الجامب سوت من قماش السنجل جرسي، والكاردیجان من قماش 

  الصوف التریكو
  الاكسسوارات: 

  حزام جلد على الوسط لتحقیق الترابط بین أجزاء التصمیم
  يأسلوب الإنتاج: انتاج كم

ج تصنیع وخامات مساعده 100ج قماش+160التكلفة للمستھلك: 
  ج260واكسسوارات=
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  المقتبس المودیل  الجزء المقتبس  التصمیم
  الثاني: وصف وتحلیل التصمیم المقترح:

  مام وخلف التصمیم المقترح: أ
بالزى تعتمد فكرة المودیل علي القصات والزخارف الموجودة 

   العراقي بخانة الجزء المقتبس
یز والجزء السفلي للفستان بھ تطر عباره عن فستان طبقات كشكشة

  مقتبس من الزى العراقي
   Vمامیة علي شكل حرف حردة الرقبة الأ

كم بقصة من عند الكوع وكشكشة وبھ نفس التطریز  االكم: ثلث
  الموجود بالفستان

  نوع الأقمشة المستخدمة:
  قماش منسوج بتركیب نسجي سادة باللون الكحلي

  ليحذاء كحلي بكعب عاالاكسسورات: 
  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 

ج تصنیع وخامات مساعده 90ج قماش+90التكلفة للمستھلك: 
  ج180واكسسوارات=

  
  
  
  
  
  
  

  
  الثالث: وصف وتحلیل التصمیم المقترح:

  أمام وخلف التصمیم المقترح: 
بالزى تعتمد فكرة المودیل علي الزخارف والقصات الموجودة 

  العراقي بخانة الجزء المقتبس 
وب بحردة رقبة واسعھ، بھ ث ولى:ودیل عبارة قطعتین الأالم

زخارف في صورة طباعھ، بھ أیضا قصة من الوسط على شكل 
  بلسیھ مقتبسة من الزي العراقي

القطعھ الثانیة عبارة عن ینطلون كلاسیك مطبوع یعتمد على 
  الزخارف الموجودة بالزى العراقي بخانة الجزء المقتبس

  خدمة:نوع الأقمشة المست
قماش منسوج بتركیب نسجي سادة باللون الأصفر السادة للتوب 

  ومنقوش للبنطلون.
  .صفر بكعب عالأحذاء الاكسسورات: 

  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 
ج تصنیع وخامات مساعده 80ج قماش+100التكلفة للمستھلك: 

  ج180واكسسوارات=

  
  
  
  
  
  
  

  
  الرابع: وصف وتحلیل التصمیم:

  التصمیم المقترح:  أمام وخلف
انة بالزى العراقي بختعتمد فكرة المودیل علي القصات الموجودة 

  الجزء المقتبس 
جاكیت بمرد كروازیھ، بھ  : الأولىقطعتینعن المودیل عبارة 

سورة، وقصة مفرغھ أمن نفس لون البنطلون، وكم واسع بقیطان 
  من علي الكم الیمین، حزام باللون الجملي على الوسط

عھ الثانیة عبارة عن ینطلون بلیسیھ یعتمد على القصات القط
  الموجودة بالزى العراقي بخانة الجزء المقتبس

  نوع الأقمشة المستخدمة:
 قماش منسوج بتركیب نسجي كریب باللون الكافیھ للجاكیت ولون

  جملي للبنطلون.
ین بحزام باللون الجملي لتحقیق الترابط والاتزان الاكسسورات: 

  ودیل، حذاء كافیھ بكعب عاليأجزاء الم
  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 

ج تصنیع وخامات مساعده 100ج قماش+150التكلفة للمستھلك: 
  ج 250واكسسوارات=

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  الخامس: وصف وتحلیل التصمیم المقترح:

  أمام وخلف التصمیم المقترح:
انة بخبالزى العراقي تعتمد فكرة المودیل علي الزخارف الموجودة 

   الجزء المقتبس
  المودیل عبارة عن فستان بوسط وكشكشة وفكرة الفستان 

   Vشكل حرف  علىحردة الرقبة الامامیة 
  الفستان.  علىكم وبھ نفس الزخارف الموجودة  اثلث :الكم

  نوع الأقمشة المستخدمة:
  قماش منسوج بتركیب نسجي سادة باللون الأبیض. 

لتحقیق الترابط والاتزان  لحذاء زھري بكعب عاكسسورات: الإ
  بین أجزاء المودیل

  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 
ة ج تصنیع وخامات مساعد100قماش+ج 70التكلفة للمستھلك: 

  ج 170كسسوارات=إو
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  المقتبس المودیل  الجزء المقتبس  التصمیم
  :السادس: وصف وتحلیل التصمیم المقترح

  أمام وخلف التصمیم المقترح:
انة بالزى العراقي بخ تعتمد فكرة المودیل علي القصات الموجودة

  الجزء المقتبس
 بنيبیض وألجزء الأول عبارة عن شمیز لونین قطع، ا 3المودیل 

  بكولة 
القطعة الثانیة حزام مثبت بھ قطعة من القماش الكارروة في 

  صورة بلسیة.
  القطعة الثالثة بنطلون كلاسیك. 

  نوع الأقمشة المستخدمة:
ن لبني للجاكیت وبنطلوقماش منسوج بتركیب نسجي مبرد باللون ا

  جلد.
ین بحزام باللون الجملي لتحقیق الترابط والاتزان كسسورات: الإ

  اء المودیل، حذاء كافیھ بكعب عالأجز
  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 

ج تصنیع وخامات مساعده 100ج قماش+230التكلفة للمستھلك: 
  ج 230واكسسوارات=

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  میم المقترح:السابع: وصف وتحلیل التص

  أمام وخلف التصمیم المقترح:
 خانةبالزى العراقي بتعتمد فكرة المودیل علي الزخارف الموجودة 

  الجزء المقتبس
شكل  علىالمودیل عبارة عن قطعتین، الاولي توب بحردة رقبة 

  سبرینا
  الكم واسع باسورة، بھ زخارف من الزي العراقي

  .القطعة الثانیة عبارة عن بنطلون كلاسیك
  نوع الأقمشة المستخدمة:

قماش منسوج بتركیب نسجي سادة باللون الابیض للبلوزة 
وبنطلون بقماش منسوج بتركیب نسجي مبرد باللون الأزرق 

  الفاتح.
لتحقیق الترابط والاتزان  حذاء احمر بكعب عال كسسورات:الإ

  بین أجزاء المودیل.
  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 

ج تصنیع وخامات مساعده 80ج قماش+120التكلفة للمستھلك: 
  ج 200واكسسوارات=

  
  
  
  
  
  
  
  

  

  الثامن: وصف وتحلیل التصمیم المقترح:
  أمام وخلف التصمیم المقترح:

بالزى تعتمد فكرة المودیل علي القصات والزخارف الموجودة 
  العراقي بخانة الجزء المقتبس.

بحردة  قطع، القطعة الاولي عبارة عن جاكیت قصیر3المودیل 
  رقبة مدورة بھ بعض الزخارف المقتبسة بالطباعھ.
شكل حرف  علىالقطعة الثانیة عبارة عن توب سادة بحردة رقبة 

V 
 الزيالقطعة الثالثة عبارة عن جیب صك بھا زخارف مقتبسة من 

  العراقي بالطباعھ.
  نوع الأقمشة المستخدمة:

 والبدي بیض للتایورنسوج بتركیب نسجي مبرد باللون الأقماش م
  بقماش سنجل جرسي باللون القرمزي.

لتحقیق الترابط والاتزان بین  حذاء بكعب عالكسسورات: الإ
  أجزاء المودیل

  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 
ج تصنیع وخامات مساعده 100قماش+ج 130التكلفة للمستھلك: 

  ج 230كسسوارات=إو
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  المقتبس المودیل  الجزء المقتبس  التصمیم
  :التاسع: وصف وتحلیل التصمیم المقترح

  أمام وخلف التصمیم المقترح
بالزى تعتمد فكرة المودیل علي القصات والزخارف الموجودة 

  العراقي بخانة الجزء المقتبس
رد المودیل عبارة عن قطعتین، القطعة الاولي عبارة عن دریس بم

  من خط نصف الامام وكولة بلسیة.
 القطعة الثانیة عبارة عن كاردیجان طویل بكم باسورة بلسیة،

  جود بھ بعض الزخارف في صورة ابلیك.مو
  نوع الأقمشة المستخدمة:

قماش منسوج بتركیب نسجي مبرد باللون الاسود للكاردیجان، 
  والدریس بقماش منسوج سادة باللون الابیض.

 حذاء ذھبي بكعب عالي لتحقیق الترابط والاتزانالاكسسورات: 
  بین أجزاء المودیل

  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 
ج تصنیع وخامات مساعده 100ج قماش+140تكلفة للمستھلك: ال

  ج 240واكسسوارات=

  
  
  
  
  
  

  
  العاشر: وصف وتحلیل التصمیم المقترح:

  أمام وخلف التصمیم المقترح
 خانةبالزى العراقي بتعتمد فكرة المودیل علي الزخارف الموجودة 

  الجزء المقتبس.
رد ارة عن شمیز بمالمودیل عبارة عن قطعتین، القطعة الاولي عب

  من خط نصف الامام وكولة سبور وقصة خلفیة.
القطعة الثانیة عبارة عن جیب صك معتمدة على الزخارف 

  الموجودة بالزى العراقي في صورة طباعة.
  نوع الأقمشة المستخدمة:

البلوزه قماش منسوج بتركیب نسجي كریب باللون الأبیض، 
باللون المستردة والجونلة قماش منسوج بتركیب نسجي مبرد 

  المنقوش.
حذاء بكعب عالي لتحقیق الترابط والاتزان بین الاكسسورات: 
  أجزاء المودیل

  الإنتاج الكميأسلوب الإنتاج: 
ج تصنیع وخامات مساعده 100ج قماش+130التكلفة للمستھلك: 

  ج 230واكسسوارات=

  
  
  
  
  
  

    تقنين الأدوات (الصدق والثبات)

  الصدق والثبات

  تقييم المتخصصين للتصميمات المبتكرة:استبيان 

 يقصد به قدرة الاستبيان على قياس ما وضع لقياسه. ان:صدق الاستبي

  :الصدق باستخدام الاتساق الداخلي بين الدرجة الكلية لكل محور والدرجة الكلية للاستبيان

ن) يرسوتباط بتم حساب الصدق باستخدام الاتساق الداخلي وذلك بحساب معامل الارتباط (معامل ار

ي ربتكاالا لجانببين الدرجة الكلية لكل محور (سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس التصميم، ا

  ك:يوضح ذل لجدولوالجمالي، الجانب الوظيفي، الجانب الاقتصادي والتسويقي) والدرجة الكلية للاستبيان، وا

  ودرجة الاستبيان) قيم معاملات الارتباط بين درجة كل محور 2جدول (

  الدلالة  الارتباط  المحاور

  0.01  0.778  سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس التصميم :المحور الأول

  0.01  0.907  ي والجماليبتكارالجانب الا :المحور الثاني

  0.01  0.716  الجانب الوظيفي :المحور الثالث

  0.01  0.851  الجانب الاقتصادي والتسويقي :المحور الرابع

الصحيح مما  ) لاقترابها من الواحد0.01يتضح من الجدول أن معاملات الارتباط كلها دالة عند مستوى ( 

  يدل على صدق وتجانس محاور الاستبيان.

  الثبات:

دقة الاختبار في القياس والملاحظة، وعدم تناقضه مع نفسه، واتساقه  )reability(يقصد بالثبات 

نا به من معلومات عن سلوك المفحوص، وهو النسبة بين تباين الدرجة على المقياس التي واطراده فيما يزود
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). Alpha Cronbach( معامل الفا كرونباخ الأداء الفعلي للمفحوص، وتم حساب الثبات عن طريقإلى  تشير

   ).Split-half( طريقة التجزئة النصفيةوب

  ) قيم معامل الثبات لمحاور الاستبيان3جدول (
  التجزئة النصفیة  معامل الفا  محاورال

  0.789 – 0.712  0.743  سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس التصمیم :المحور الأول
  0.960 – 0.892  0.924  ي والجماليبتكارالجانب الا :المحور الثاني
  0.928 – 0.852  0.885  الجانب الوظیفي :المحور الثالث
  0.805 – 0.730  0.765  الاقتصادي والتسویقيالجانب  :المحور الرابع

  0.863 – 0.791  0.828  ثبات الاستبیان ككل

ند مستوى عالة د ،التجزئة النصفية ،معامل الفا :يتضح من الجدول السابق أن جميع قيم معاملات الثبات

  .مما يدل على ثبات الاستبيان 0.01

  استبيان تقييم المستهلكات للتصميمات المبتكرة:

 به قدرة الاستبيان على قياس ما وضع لقياسه. يقصد: الاستبيان صدق

  الصدق باستخدام الاتساق الداخلي بين درجة كل عبارة والدرجة الكلية للاستبيان:

) يرسونبتم حساب الصدق باستخدام الاتساق الداخلي وذلك بحساب معامل الارتباط (معامل ارتباط 

  ستبيان، والجدول التالي يوضح ذلك:بين درجة كل عبارة والدرجة الكلية للا

  ) قيم معاملات الارتباط بين درجة كل عبارة ودرجة الاستبيان 4جدول (
  الدلالة  الارتباط  م

1  0.803  0.01  
2  0.915  0.01  
3  0.846  0.01  
4  0.893  0.01  
5  0.628  0.05  
6  0.864  0.01  
7  0.738  0.01  
8  0.606  0.05  
9  0.643 0.05 

10  0.752 0.01  

ن الواحد ) لاقترابها م0.05 ،0.01يتضح من الجدول أن معاملات الارتباط كلها دالة عند مستوى (

  . الصحيح مما يدل على صدق وتجانس عبارات الاستبيان

  :الثبات

 اتساقهو ،وعدم تناقضه مع نفسه ،دقة الاختبار في القياس والملاحظة )reability(يقصد بالثبات 

 ياس التيالمق وهو النسبة بين تباين الدرجة على ،به من معلومات عن سلوك المفحوص واطراده فيما يزودنا

               معامل الفا كرونباخ :تم حساب الثبات عن طريق، والأداء الفعلي للمفحوصإلى  تشير

)Alpha Cronbach( طريقة التجزئة النصفية)، وبSplit-half(.  

  ان) قيم معامل الثبات للاستبي5جدول (

  التجزئة النصفية  معامل الفا  

  0.945 – 0.871  0.907  ثبات الاستبيان ككل

ند مستوى الة عد ،يتضح من الجدول السابق أن جميع قيم معاملات الثبات: معامل الفا، التجزئة النصفية 

  مما يدل على ثبات الاستبيان. 0.01

  النتائج والمناقشة:

   :الفرض الأول

ئية بين التصميمات العشر في سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر اإحصتوجد فروق ذات دلالة 

وللتحقق من هذا الفرض تم حساب تحليل التباين لمتوسط . المتخصصين راءوأسس التصميم وفقا لآ
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 راءدرجات التصميمات العشر في سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس التصميم وفقا لآ

  .يوضح ذلك 6ول المتخصصين، والجد

سس ) تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر في سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأ6جدول (

  المتخصصين راءالتصميم وفقا لآ

  الدلالة  ف)(قیمة  درجات الحریة  متوسط المربعات  مجموع المربعات  سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس التصمیم

 9 1100.029 9900.259  بین المجموعات
  دال 0.01 42.168

 140 26.087 3652.138  داخل المجموعات
     149   13552.397  المجموع

 ،)0.01ئيا عند مستوى (إحصاقيمة دالة  وهي) 42.168ف) كانت (() إن قيمة 6يتضح من جدول ( 

 ر وأسسالشعبي العراقي وفقا لعناصمما يدل على وجود فروق بين التصميمات العشر في سمات التراث 

 ،لمتعددةللمقارنات ا LSDولمعرفة اتجاه الدلالة تم تطبيق اختبار  ،المتخصصين راءالتصميم وفقا لآ

  :والجدول التالي يوضح ذلك

  للمقارنات المتعددة LSD) اختبار 7جدول (

سمات التراث الشعبي 
العراقي وفقا لعناصر 

 وأسس التصمیم

التصمیم 
  الأول

= م 
29.720 

التصمیم 
  الثاني
م = 

11.876 

التصمیم 
  الثالث

 9.536م = 

التصمیم 
  الرابع
م = 

27.843 

التصمیم 
  الخامس

  6.743م = 

التصمیم 
  السادس
م = 

24.642 

التصمیم 
  السابع
م = 

20.630  

التصمیم 
  الثامن
م = 

24.526  

التصمیم 
  التاسع
م = 

18.636  

التصمیم 
  العاشر
م = 

15.493  
                    - التصمیم الأول
                  -  **17.844 التصمیم الثاني
                - *2.339 **20.183 التصمیم الثالث

              - **18.306 **15.967 1.876 التصمیم الرابع

            - **21.100 *2.793 **5.132 **22.976 التصمیم الخامس
          -  **17.898  **3.201  **15.105  **12.766 **5.078  التصمیم السادس
        -  **4.012  **13.886  **7.213  **11.093  **8.754 **9.090  التصمیم السابع
      -  **3.896  0.115  **17.783  **3.316  **14.990  **12.650 **5.193  التصمیم الثامن
    -  **5.890  1.993  **6.005  **11.893  **9.206  **9.100  **6.760 **11.083  التصمیم التاسع
  -  **3.143  **9.033  **5.136  **9.148  **8.750  **12.350  **5.956  **3.617 **14.226  التصمیم العاشر

  بدون نجوم غیر دال 0.05* دال عند  0.01** دال عند 
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صمیمسمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس الت

  
فقا والشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس التصميم  يوضح متوسط درجات التصميمات العشر في سمات التراث )1شكل (

  تخصصينالم راءلآ

  :) يتضح أن1() والشكل 7(من الجدول 

كان  1م ، فنجد أن التصمي0.01ئيا بين التصميمات العشر عند مستوي دلالة إحصاوجود فروق دالة . 1

 راءأفضل التصميمات في سمات التراث الشعبي العراقي وفقا لعناصر وأسس التصميم وفقا لآ

ثم  ،9ثم التصميم  ،7ثم التصميم  ،8التصميم ثم  ،6، ثم التصميم 4المتخصصين، يليه التصميم 

   .5وأخيرا التصميم  ،3ثم التصميم  ،2ثم التصميم  ،10التصميم 

توجد  ، كما2لصالح التصميم  3والتصميم  2بين التصميم  0.05دلالة  ىكما توجد فروق عند مستو. 2

  .3لصالح التصميم  5والتصميم  3بين التصميم  0.05فروق عند مستوي دلالة 

، 8والتصميم  6، بينما لا توجد فروق بين التصميم 4والتصميم  1بينما لا توجد فروق بين التصميم  .3

والتصميم، وبذلك يتحقق الفرض الأول والذي ينص على "توجد  7بينما لا توجد فروق بين التصميم 

فقا لعناصر وأسس ئية بين التصميمات العشر في سمات التراث الشعبي العراقي وإحصافروق ذات دلالة 

) من حيث 2018شيماء جلال وهاله مصطفي (المتخصصين" وهذا يتفق مع دراسة  راءالتصميم وفقا لآ
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زى وطني مقترح للمرأه،  ابتكارالاستفاده من أسس التصميم والقيم الجمالية لتراث محافظة المنيا في 

من عناصر التصميم ومعرفة ): من حيث الاستفاده 2016كما تتفق أيضا مع دراسة هند بنت محمد (

  .الفتاة أزياءأثرها على 

   :الفرض الثاني

 راءقا لآلي وفي والجمابتكارئية بين التصميمات العشر في تحقيق الجانب الاإحصاتوجد فروق ذات دلالة 

في  وللتحقق من هذا الفرض تم حساب تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر. المتخصصين

  المتخصصين، والجدول التالي يوضح ذلك: راءي والجمالي وفقا لآبتكارالاتحقيق الجانب 

 راءي والجمالي وفقا لآبتكار) تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر في تحقيق الجانب الا8(جدول 

  المتخصصين
  لةالدلا  ف)(قیمة   درجات الحریة  متوسط المربعات  مجموع المربعات  ي والجماليبتكارالجانب الا

 9 787.842 7090.577  بین المجموعات
  دال 0.01 63.955

 140 12.319 1724.615  داخل المجموعات
     149   8815.192  المجموع

 ،)0.01ئيا عند مستوى (إحصاقيمة دالة  وهي) 63.955ف) كانت (() إن قيمة 8يتضح من جدول (

 راءلآي والجمالي وفقا بتكارنب الامما يدل على وجود فروق بين التصميمات العشر في تحقيق الجا

  تالي يوضح ذلك:للمقارنات المتعددة والجدول ال LSDالمتخصصين، ولمعرفة اتجاه الدلالة تم تطبيق اختبار 

  للمقارنات المتعددة LSD) اختبار 9(جدول 

ي بتكارالجانب الا
 والجمالي

التصمیم 
  الأول
م = 

22.383 

التصمیم 
  الثاني

 7.610م = 

التصمیم 
  الثالث

م = 
10.226 

التصمیم 
  الرابع
م = 

29.053 

التصمیم 
  الخامس
م = 

13.373  

التصمیم 
  السادس
م = 

20.113 

التصمیم 
  السابع
م = 

26.490  

التصمیم 
  الثامن
م = 

24.660  

التصمیم 
  التاسع
م = 

16.626  

التصمیم 
  العاشر
م = 

17.666  
                    - التصمیم الأول
                  -  **14.773 التصمیم الثاني
                - *2.616 **12.156 التصمیم الثالث

              - **18.826 **21.443 **6.670 التصمیم الرابع

            - **15.680 **3.146 **5.763 **9.010 التصمیم الخامس
          -  **6.740  **8.940  **9.886  **12.503 *2.270  التصمیم السادس
        -  **6.376  **13.116  *2.563  **16.263  **18.880 **4.106  التصمیم السابع
      -  1.830  **4.546  **11.286  **4.393  **14.433  **17.050 *2.276  التصمیم الثامن
    -  **8.033  **9.863  **3.486  **3.253  **12.426  **6.400  **9.016 **5.756  التصمیم التاسع
  -  1.040  **6.993  **8.823  *2.446  **4.293  **11.386  **7.440  **10.056 **4.716  التصمیم العاشر
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24.66

16.62617.666

الجانب الابتكاري والجمالي

  
  المتخصصين راءي والجمالي وفقا لآبتكار) يوضح متوسط درجات التصميمات العشر في تحقيق الجانب الا2(شكل 

  :) يتضح أن2(والشكل  )9من الجدول (

كان  4 التصميم، فنجد أن 0.01ئيا بين التصميمات العشر عند مستوي دلالة إحصاوجود فروق دالة . 1

، ثم 7 تصميمالمتخصصين، يليه ال راءي والجمالي وفقا لآبتكارأفضل التصميمات في تحقيق الجانب الا

، ثم 5، ثم التصميم 9، ثم التصميم 10، ثم التصميم 6، ثم التصميم 1، ثم التصميم 8التصميم 

  .2، وأخيرا التصميم 3التصميم 

، كما توجد 1لصالح التصميم  6والتصميم  1بين التصميم  0.05كما توجد فروق عند مستوي دلالة . 2

، كما توجد فروق عند 8لصالح التصميم  8والتصميم  1بين التصميم  0.05فروق عند مستوي دلالة 

، كما توجد فروق عند مستوي 3لصالح التصميم  3والتصميم  2بين التصميم  0.05مستوي دلالة 
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 0.05، كما توجد فروق عند مستوي دلالة 4لصالح التصميم  7والتصميم  4بين التصميم  0.05دلالة 

  .6لصالح التصميم  10والتصميم  6بين التصميم 

. 10تصميموال 9بينما لا توجد فروق بين التصميم، 8 والتصميم 7بينما لا توجد فروق بين التصميم . 3

العشر  ين التصميماتئية بإحصافروق ذات دلالة  وجود ىيتحقق الفرض الثاني والذي ينص علوبذلك 

 عياد عتابالمتخصصين، وهذا يتفق مع دراسه  راءي والجمالي وفقا لآبتكارفي تحقيق الجانب الا

ية س الخارجبعض التصميمات للملاب ابتكارستخدام الوحدات الزخرفية البيزنطية فى ا ) من حيث2008(

  للسيدات ومكملاتها

   :الفرض الثالث

 راءبين التصميمات العشر في تحقيق الجانب الوظيفي وفقا لآ ئيةإحصاتوجد فروق ذات دلالة  

في  وللتحقق من هذا الفرض تم حساب تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر. المتخصصين

  المتخصصين، والجدول التالي يوضح ذلك: راءتحقيق الجانب الوظيفي وفقا لآ

  المتخصصين راءالعشر في تحقيق الجانب الوظيفي وفقا لآ ) تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات10جدول (
  الدلالة  ف)(قیمة   درجات الحریة  متوسط المربعات  مجموع المربعات  الجانب الوظیفي

 9 11732.531 105592.776  بین المجموعات
  دال 0.01 26.293

 140 446.227 62471.750  داخل المجموعات
     149   168064.526  المجموع

مما  ،)0.01ئيا عند مستوى (إحصاقيمة دالة  وهي) 26.293ف) كانت (() إن قيمة 10ن جدول (يتضح م 

ولمعرفة  ،المتخصصين راءيدل على وجود فروق بين التصميمات العشر في تحقيق الجانب الوظيفي وفقا لآ

  :للمقارنات المتعددة والجدول التالي يوضح ذلك LSDاتجاه الدلالة تم تطبيق اختبار 

  للمقارنات المتعددة LSD) اختبار 11( جدول

 الجانب الوظیفي

التصمیم 
  الأول
م = 

25.360 

التصمیم 
  الثاني
م = 

10.486 

التصمیم 
  الثالث

 6.806م = 

التصمیم 
  الرابع
م = 

23.253 

التصمیم 
  الخامس
م = 

15.784  

التصمیم 
  السادس
م = 

29.646 

التصمیم 
  السابع
م = 

27.693  

التصمیم 
  الثامن
م = 

19.586  

التصمیم 
  التاسع
م = 

16.854  

التصمیم 
  العاشر
م = 

13.040  
                    - التصمیم الأول
                  -  **14.873 التصمیم الثاني
                - **3.680 **18.553 التصمیم الثالث

              - **16.446 **12.766 *2.106 التصمیم الرابع

            - **7.469 **8.977 **5.297 **9.576 التصمیم الخامس
          -  **13.862  **6.393  **22.840  **19.160 **4.286  التصمیم السادس
        -  1.953  **11.909  **4.440  **20.886  **17.206 *2.333  التصمیم السابع
      -  **8.106  **10.060  **3.802  **3.666  **12.780  **9.100 **5.773  التصمیم الثامن
    -  *2.732  **10.838  **12.792  1.070  **6.398  **10.048  **6.368 **8.505  التصمیم التاسع
  -  **3.814  **6.546  **14.653  **16.606  *2.744  **10.213  **6.233  *2.553 **12.320  التصمیم العاشر
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الجانب الوظیفي

  
  المتخصصين راء) يوضح متوسط درجات التصميمات العشر في تحقيق الجانب الوظيفي وفقا لآ3شكل (

  :) يتضح أن3() والشكل 11(جدول من ال

كان  6 م، فنجد أن التصمي0.01ئيا بين التصميمات العشر عند مستوي دلالة إحصاوجود فروق دالة . 1

 ،1لتصميما، ثم 7ال تصميمالمتخصصين، يليه  راءأفضل التصميمات في تحقيق الجانب الوظيفي وفقا لآ

  . 3التصميم ثم ،2ثم التصميم ،10ثم التصميم ،5يمثم التصم ،9ثم التصميم  ،8ثم التصميم ،4التصميمف

، كما توجد 1لصالح التصميم  4والتصميم  1بين التصميم  0.05كما توجد فروق عند مستوي دلالة . 2
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كما توجد فروق عند  ،7لصالح التصميم  7والتصميم  1بين التصميم  0.05فروق عند مستوي دلالة 

كما توجد فروق عند مستوي  ،10لصالح التصميم  10صميم والت 2بين التصميم  0.05مستوي دلالة 

كما توجد فروق عند مستوي دلالة  ،5لصالح التصميم  10والتصميم  5بين التصميم  0.05دلالة 

   8لصالح التصميم  9والتصميم  8بين التصميم  0.05

. 7لتصميم وا 6ميم ، بينما لا توجد فروق بين التص9والتصميم  5بينما لا توجد فروق بين التصميم  .3

ت العشر ئية بين التصميماإحصاد فروق ذات دلالة وجو علىق الفرض الثالث والذي ينص وبذلك يتحق

) من 2020رحاب حسني (المتخصصين وهذا يتفق مع دراسة  راءفي تحقيق الجانب الوظيفي وفقا لآ

ي لوظيفقيق الجانب التح حيث عمل برنامج قياسي لدراسة رداء الصلاة المقتبس من الثوب النجدى

رة ) من حيث توظيف سمات الحضا2018، سمر زيادة (ة، وكذلك تتفق ودراسة زياد عودوالجمالي

 السهرة للسيدات لتحقيق الجانب الوظيفي.  أزياءالسومريه في تصميم 

  :الفرض الرابع

فقا يقي وسوئية بين التصميمات العشر في تحقيق الجانب الاقتصادي والتإحصاتوجد فروق ذات دلالة 

ي لعشر فاوللتحقق من هذا الفرض تم حساب تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات  المتخصصين راءلآ

  :والجدول التالي يوضح ذلك ،المتخصصين راءتحقيق الجانب الاقتصادي والتسويقي وفقا لآ

 اءرصادي والتسويقي وفقا لآ) تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر في تحقيق الجانب الاقت12جدول (

  المتخصصين
  الدلالة  ف)(قیمة   درجات الحریة  متوسط المربعات  مجموع المربعات  الجانب الاقتصادي والتسویقي

 9 923.720 8313.476  بین المجموعات
  دال 0.01 56.424

 140 16.371 2291.946  داخل المجموعات
     149   10605.422  المجموع

 ،)0.01ئيا عند مستوى (إحصاقيمة دالة  وهي) 56.424ف) كانت ((إن قيمة ) 12يتضح من جدول (

 ءرالآ مما يدل على وجود فروق بين التصميمات العشر في تحقيق الجانب الاقتصادي والتسويقي وفقا

  :تالي يوضح ذلكللمقارنات المتعددة والجدول ال LSDولمعرفة اتجاه الدلالة تم تطبيق اختبار  ،المتخصصين

  للمقارنات المتعددة LSD) اختبار 13( جدول

الجانب الاقتصادي 
 والتسویقي

التصمیم 
  الأول

م = 
13.736 

التصمیم 
  الثاني

م = 
20.068 

التصمیم 
  الثالث
 6.620م = 

التصمیم 
  الرابع

م = 
23.836 

التصمیم 
  الخامس

م = 
10.166  

التصمیم 
  السادس

م = 
20.594 

التصمیم 
  السابع

م = 
29.473  

التصمیم 
  نالثام

م = 
27.609  

التصمیم 
  التاسع

م = 
18.176  

التصمیم 
  العاشر

م = 
14.406  

                    - التصمیم الأول
                  -  **6.331 التصمیم الثاني
                - **13.448 **7.116 التصمیم الثالث

              - **17.216 **3.768 **10.099 التصمیم الرابع

            - **13.669 **3.546 **9.901 **3.570 التصمیم الخامس
          -  **10.428  **3.241  **13.974  0.526 **6.858  التصمیم السادس
        -  **8.878  **19.306  **5.637  **22.853  **9.405 **15.736  التصمیم السابع
      -  1.864  **7.014  **17.442  **3.773  **20.989  **7.541 **13.872  التصمیم الثامن
    -  **9.432  **11.296  *2.418  **8.010  **5.659  **11.556  1.891 **4.440  التصمیم التاسع
  -  **3.770  **13.202  **15.066  **6.188  **4.240  **9.429  **7.786  **5.661 0.670  التصمیم العاشر

0

5

10

15

20

25

30

 التصمیم
الأول

 التصمیم
الثاني

 التصمیم
الثالث

 التصمیم
الرابع

 التصمیم
الخامس

 التصمیم
السادس

 التصمیم
السابع

 التصمیم
الثامن

 التصمیم
التاسع

 التصمیم
العاشر

13.736

20.068

6.62

23.836

10.166

20.594

29.473
27.609

18.176

14.406

الجانب الاقتصادي والتسویقي

  
  المتخصصين راءلآ) يوضح متوسط درجات التصميمات العشر في تحقيق الجانب الاقتصادي والتسويقي وفقا 4(شكل 
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  :) يتضح أن4() والشكل 13من الجدول (

كان  7م فنجد أن التصمي ،0.01ئيا بين التصميمات العشر عند مستوي دلالة إحصاوجود فروق دالة . 1

 ،8م تصمييليه ال ،المتخصصين راءأفضل التصميمات في تحقيق الجانب الاقتصادي والتسويقي وفقا لآ

ثم  ،1م ثم التصمي ،10ثم التصميم  ،9ثم التصميم  ،2ثم التصميم  ،6ثم التصميم  ،4ثم التصميم 

  . 3وأخيرا التصميم  ،5التصميم 

  .6لصالح التصميم  9والتصميم  6بين التصميم  0.05كما توجد فروق عند مستوي دلالة . 2

، 6لتصميم او 2، بينما لا توجد فروق بين التصميم 10والتصميم  1بينما لا توجد فروق بين التصميم  .3

 8لتصميم وا 7بينما لا توجد فروق بين التصميم  ،9والتصميم  2بينما لا توجد فروق بين التصميم 

ي فت العشر ئية بين التصميماإحصافروق ذات دلالة  وجود ىيتحقق الفرض الرابع والذي ينص علوبذلك 

د هيا محمدراسة وهذا يتفق مع المتخصصين  راءتحقيق الجانب الاقتصادي والتسويقي وفقا لآ

ما تيات، ك) من حيث تحوير وتوظيف الزخارف العباسية بطريقة حديثة لتصلح لملابس الف2021ن(يوآخر

ى وبعض ) من حيث الإستفادة من الدمج بين فنون الخداع البصر2014تتفق مع دراسة عبير رفاعى (

 لسيدات.وتصميمات طباعية تصلح لملابس ا بتكارالعالمية لا زياءأعمال مصممى الأ

   الفرض الخامس:

تم  الفرض وللتحقق من. المتخصصين راءئية بين التصميمات العشر وفقا لآإحصاتوجد فروق ذات دلالة 

  ذلك: المتخصصين، والجدول يوضح راءحساب تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر وفقا لآ

  المتخصصين راءقا لآ) تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر وف14جدول (
  الدلالة  ف)(قیمة   درجات الحریة  متوسط المربعات  مجموع المربعات  المجموع الكلي "المتخصصین"

 9 784.462 7060.158  بین المجموعات
  دال 0.01 37.994

 140 20.647 2890.605  داخل المجموعات
     149   9950.763  المجموع

 ،)0.01ئيا عند مستوى (إحصاقيمة دالة  وهي) 37.994ف) كانت (() إن قيمة 14يتضح من جدول (

م تطبيق لة تولمعرفة اتجاه الدلا ،المتخصصين راءمما يدل على وجود فروق بين التصميمات العشر وفقا لآ

  :للمقارنات المتعددة والجدول التالي يوضح ذلك )LSD(اختبار 

  للمقارنات المتعددة LSD) اختبار 15(جدول 

المجموع الكلي 
 متخصصین""ال

التصمیم 
  الأول

م = 
91.200 

التصمیم 
  الثاني

م = 
50.040 

التصمیم 
  الثالث

م = 
33.190 

التصمیم 
  الرابع

م = 
103.986 

التصمیم 
  الخامس

م = 
46.067  

التصمیم 
  السادس

م = 
94.996 

التصمیم 
  السابع

م = 
104.286  

التصمیم 
  الثامن

م = 
96.382  

التصمیم 
  التاسع

م = 
70.294  

التصمیم 
  شرالعا

م = 
60.606  

                    - التصمیم الأول
                  -  **41.159 التصمیم الثاني
                - **16.850 **58.010 التصمیم الثالث

              - **70.796 **53.945 **12.786 التصمیم الرابع

            - **57.918 **12.877 **3.973 **45.132 التصمیم الخامس
          -  **48.929  **8.989  **61.806  **44.956 **3.796  التصمیم السادس
        -  **9.290  **58.219  0.300  **71.096  **54.246 **13.086  التصمیم السابع
      -  **7.904  1.386  **50.315  **7.603  **63.192  **46.342 **5.182  التصمیم الثامن
    -  **26.088  **33.992  **24.702  **24.227  **33.691  **37.104  **20.254 **20.905  التصمیم التاسع
  -  **9.688  **35.776  **43.680  **34.390  **14.539  **43.379  **27.416  **10.566 **30.593  التصمیم العاشر
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"المتخصصین"المجموع الكلي 

  
  المتخصصين راء) يوضح متوسط درجات التصميمات العشر وفقا لآ5شكل (
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  :) يتضح أن5() والشكل 15من الجدول (

كان  7م فنجد أن التصمي ،0.01ئيا بين التصميمات العشر عند مستوي دلالة إحصادالة  وجود فروق. 1

ثم  ،6ثم التصميم  ،8ثم التصميم  ،4يليه التصميم  ،المتخصصين راءأفضل التصميمات وفقا لآ

  . 3ميم وأخيرا التص ،5ثم التصميم  ،2ثم التصميم  ،10ثم التصميم  ،9ثم التصميم  ،1التصميم 

 8التصميم و 6بينما لا توجد فروق بين التصميم  ،7والتصميم  4ا لا توجد فروق بين التصميم بينم. 2

ت العشر ئية بين التصميماإحصافروق ذات دلالة  وجود ىيتحقق الفرض الخامس والذي ينص علوبذلك 

ئية إحصا المتخصصين وبذلك يتحقق الفرض الخامس والذي ينص علي توجد فروق ذات دلالة راءوفقا لآ

) من حيث 2021كريمان علي بك( المتخصصين، وهذا يتفق مع دراسة راءبين التصميمات العشر وفقا لآ

وض لابس العردام مالاستفادة من القيم الفنية والجمالية للحضارة المصرية القديمة لتأكيد الهوية باستخ

 ىلتخصصين عين الممن حيث اتفاق المحكم) (Olfat Shawki, 2020 ، كما تتفق مع دراسةالرياضية

 زياءلأ) من حيث الاستفادة من زخارف ا2019 ،هناء عبدالله( وكذلك دراسة لتصميمات المقترحةا

  ثراء ملابس النساء.الفلسطينية كمصدر تراثي لإ

   :الفرض السادس

لفرض ان هذا وللتحقق م، المستهلكات راءئية بين التصميمات العشر وفقا لآإحصاتوجد فروق ذات دلالة 

ي يوضح لتالوالجدول ا ،المستهلكات راءحساب تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر وفقا لآ تم

  :ذلك

  المستهلكات راء) تحليل التباين لمتوسط درجات التصميمات العشر وفقا لآ16جدول (
  الدلالة  ف)(قیمة   درجات الحریة  متوسط المربعات  مجموع المربعات  المستھلكات

 9 2247.609 20228.479  تبین المجموعا
  دال 0.01 61.414

 190 36.598 6953.549  داخل المجموعات
     199   27182.028  المجموع

 ،)0.01ئيا عند مستوى (إحصاقيمة دالة  وهي) 61.414ف) كانت ((ن قيمة أ) 16يتضح من جدول (

م تطبيق تلالة عرفة اتجاه الدولم ،المستهلكات راءمما يدل على وجود فروق بين التصميمات العشر وفقا لآ

  :للمقارنات المتعددة والجدول التالي يوضح ذلك )LSD(اختبار 

  للمقارنات المتعددة LSD) اختبار 17جدول (

 مستھلكات
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م = 
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م = 
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م = 

19.553 

التصمیم 
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49.257 

التصمیم 
  الخامس

  23.250م = 

التصمیم 
  السادس
م = 

32.958 

التصمیم 
  السابع
م = 

42.018  

التصمیم 
  الثامن
م = 

33.885  

التصمیم 
  التاسع
م = 

38.362  

التصمیم 
  العاشر
م = 

29.419  
                    - التصمیم الأول

 التصمیم الثاني
21.018*

*  
-                  

 التصمیم الثالث
28.107*

* 
7.089** -                

 1.596 التصمیم الرابع
22.615*

* 
29.704** -              

التصمیم 
 الخامس

24.410*
* 

3.392** 3.697** 26.007** -            

التصمیم 
  السادس

14.702*
* 

6.316**  13.405**  16.299**  9.708**  -          

التصمیم 
  السابع

5.642** 
15.376*

*  
22.465**  7.239**  18.768**  9.060**  -        

  التصمیم الثامن
13.775*

* 
7.243**  14.332**  15.372**  10.635**  0.927  8.133**  -      

التصمیم 
  التاسع

9.298** 
11.720*

*  
18.809**  10.894**  15.112**  5.404**  3.655**  4.477**  -    

التصمیم 
  العاشر

18.241*
* 

2.777*  9.866**  19.838**  6.169**  3.539**  12.599**  4.466**  8.943**  -  
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  المستهل�ات

  
  المستهلكات راء) يوضح متوسط درجات التصميمات العشر وفقا لآ6شكل (

  :) يتضح أن6) والشكل (17من الجدول (

كان  4م فنجد أن التصمي ،0.01ئيا بين التصميمات العشر عند مستوي دلالة إحصاوجود فروق دالة . 1

ثم التصميم  ،9ثم التصميم  ،7ثم التصميم  ،1يليه التصميم  ،المستهلكات راءأفضل التصميمات وفقا لآ

  . 3وأخيرا التصميم  ،5ثم التصميم  ،2ثم التصميم  ،10ثم التصميم  ،6ثم التصميم  ،8

   .10لصالح التصميم  10والتصميم  2بين التصميم  0.05كما توجد فروق عند مستوي دلالة . 2

 8التصميم و 6ين التصميم بينما لا توجد فروق ب ،4والتصميم  1بينما لا توجد فروق بين التصميم  .3

ت العشر ئية بين التصميماإحصافروق ذات دلالة  وجود ىيتحقق الفرض السادس والذي ينص علوبذلك 

ات لأقمشة تصميم ابتكار) من حيث 2006شهربان جابر (المستهلكات، وهذا يتفق مع دراسة  راءوفقا لآ

ن حيث ) م2018وسام ياسين (راسة ، كما تتفق مع دوملابس السيدات مستلهمة من التراث الكويتي

 .يالسيدات من خلال الفن الجرافيت زياءتصميمات لأ ابتكار

  ملخص النتائج:

ور ن لمحاساتذة المتخصصيوقبول من خلال متوسطات تقييم الأ حققت التصميمات المقترحة درجة نجاح. 1

امن، ثم م الثع، ثم التصميالتصميم الراب هصميم السابع أفضل نتائج قبول يليالاستبيان حيث حقق الت

  النصميم السادس بينما حصل التصميم الثالث علي اقل النتائج.

بيان الاست حققت التصميمات المقترحة درجة نجاح وقبول من خلال متوسطات تقييم المستهلكات لمحاور. 2

لتصميم ه اليككل حيث حقق التصميم الرابع أفضل النتائج يلية التصميم الأول ثم التصميم السابع، ي

  التاسع، بينما حصل التصميم الثالث علي أقل النتائج.

مقتبسة صرة الالمعا زياءرتباطية بين ترتيب المتخصصين وترتيب المستهلكات لتصميمات الأاتوجد علاقة . 3

   من التراث الشعبي العراقي فى ضوء الموضة.

ات التصميم يث نجاحة العلمية والعملية من حئية بين نتائج التقييم من الناحيإحصاتوجد علاقة ذات دلالة . 4

ائها لى شرى والجمالى والتسويقي من خلال اقبال الفتيات عبتكارفى قدرتها على تحقيق الجانب الا

  والحداثة والمعاصرة.  بتكارلتميزها بالا

 التوصيات:

ا مصدرو، ياءزم الأمن مصادر تصمي ابدراسة التراث الشعبي للدول المختلفه واعتبارها مصدر هتمامالا. 1

  والتجديد. بتكارخصبا للا

  .زياءبدراسة الاتجاهات الفنية فى مجال تصميم الأ هتمامالا. 2

  وضة.رة المتصميمات ملبسية للفتيات في المراحل العمرية المختلفة فى ضوء مساي ابتكارب هتمامالا. 3
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Variety of Semantic, Functional Space in Dramatic Indian 
Cinema 

Mohammed Akram Abdel Jalil، Al-Nahrain University، Center for Continuing Education  

  الملخص
، جمعت السينما بين مختلف شعوب العالم وحاكت جميع الفنون

رض عبر جاتها العالمية في مختلف بقاع الأذ تنوعت نتاإ

اشتغالات متعددة تعمل بتعاضد معطيات اللغة الصورية 

مي ف مجالات الحياة في تنوع دراالسينمائية، التي حاكت مختل

ع يتباين حسب نوع وطبيعة حكاية الفيلم الساردة لمناحي واق

همة الانسان وخيالاته على المستوى الواقعي والانطباعي المسا

في التعبير عن رؤاه وافكاره ومشاعره واحاسيسه فضلا عن 

ية لهنداالتأثير على مواقفه وقضاياه،  وتنبري من بينها السينما 

فيلم م التميزت بغزارة الإنتاج والكم من المحاكاة السردية لعوالف

سي المختلفة ، فحاكت واقع الحياة الهندية الاجتماعي والسيا

في وغيرها، من خلال مزيج ثقاوالديني والاقتصادي والاسطوري 

ح لها انساقا تراث وفلكلور الهند، وتمكنت ان تمن ةعاكس

 نوعتميز بها عن غيرها فالتفنية ت انواعأواتجاهات واساليب و

ارت اهتمام الباحث أثذ ، إذات مضامين مختلفة اشمل أفلام

ثل بالتنوع البنائي للشكل الفيلمي و المضمون الدرامي المتم

بمحاكاة مضمون تتوحد فيه مجموعة انساق وأساليب درامية 

ى سمة ميزتها عن غيرها بالمحتوضمن بناء فيلمي واحد، فكان 

ن ، وتمثل هدف البحث في الكشف عثنايا البحثو الذي يتضمنه 

ما تنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي للملامح الدرامية للسين

دية السمات والانماط السر الهندية والمعالجات الفنية بتوظيف

نه صفي تحليل المحتوى كو، واعتمد الباحث على المنهج الولها

 ة ،المتوخا مة لتحقيق الاهداف والوصول الى النتائجءاكثر ملا

وتوصل الى مجموعة من النتائج كان من اهمها ان المعالجة 

وع الإخراجية للمتن الحكائي في الفيلم الهندي تعتمد على تن

نوعي يجمع بين الكوميديا والتراجيديا والعنف والحركة 

ع معات والرومانسية والمغامرات والجريمة والاثارة وتوالد الصرا

شخصيات الرئيسة والضد وتحقيق سيادة القدرات الخارقة لل

 عنصر المفاجأة والترقب والشد والتشويق كسمة تميز الفيلم

 الهندي ضمن بنية فلمية واحدة.

، الدلالي، الدرامية، الاشتغالي :الكلمات المفتاحية

  .الهندية، الملامح ،الفضاء ،السينما

Abstract 
Cinema brought together the different peoples of 

the world and simulated all the arts, as its global 
productions varied with multiple works with the synergy 
of the data of the cinematic visual language, which 
simulated various areas of life in a dramatic diversity 
that varies according to the type and nature of the film's 
story, which narrates the aspects of human reality and its 
imaginations at the realistic and impressionistic level, 
contributing to the expression of his visions, ideas, 
feelings and feelings, as well as influencing his positions 
and issues,  Simulated the reality of Indian life social, 
political, religious, economic, mythical and others, 
through a cultural mix reflecting the heritage and 
folklore of India, and was able to give her formats, 
trends, methods and artistic types that distinguish her 
from others, the diversity included films with different 
contents, as it aroused the researcher's interest in the 
structural diversity of the film form and the dramatic 
content of simulating the content in which a group of 
formats and dramatic methods unite within the 
construction of one film, so it was a feature that 
distinguished it from others in the content, which is 
included in the folds of the search, The goal of the 
research was to reveal the diversity of the semantic and 
operational space of the dramatic features of Indian 
cinema and artistic treatments by employing features 
and narrative patterns for them, and the researcher relied 
on the descriptive approach to content analysis being 
more appropriate to achieve the goals and reach the 
desired results, and reached a set of results, the most 
important of which was that the directorial treatment of 
the narrative body in the Indian film depends on a 
qualitative diversity that combines comedy, tragedy, 
violence, action, romance, adventures, crime, thriller 
and the reproduction of conflicts with the rule of 
supernatural abilities  For the main characters and the 
opposite, achieving the element of surprise, anticipation, 
tension and suspense as a characteristic that 
distinguishes the Indian film within a single film 
structure 

Keywords: space, cinema, drama, features, 
functional, Hindi semantic. 

   

  

  

  

  

  



 عبد الجلیل

260 
 

  المنهجي الإطار

  المقدمة 

 ثة فيوفقا لتطورات التقنيات المستحد في خضم معطيات التطور الحاصل في مختلف مناحي الحياة

ه ي محاكاتلسينمائي فامن بينها الفن  والتميز، اهدافها ورسالتها إلى بغية الوصولالزمن  المتسابقة معالعلوم 

ستلزمات السرد الصوري والتطور التقني الحاصل في م التجسيد الدرامي بتوظيفبتوظيف لجميع العلوم 

   .خرىلتصبح قوة فعالة ووسيلة معززة بالتطور الحديث لمواكبة ما جاوره من العلوم الا نتاجالإ

جمالية  ة لتحقيقعبيريباحث الغور في ثنايا هذا العلم والتطلع على معطياته الدلالية والتي للغومن هنا ينب

ا وسيلة ان كونهلحدود الزمان والمك فقد عدت السينما وسيلة اتصالية عابرة، فنية بواسطة المنتج الفيلمي

لدبلجة مة واقت الترجاذ خل، مطواعة تنتشر في اغلب بقاع الارض وبتوظيف التقنيات اكتسبت سمة العالمية

مقدمة  انة فيالعلوم التي تحاكي كل الشعوب وتصنع لنفسها مك بجميع اللغات بعدا يضعها في مصاف ومقدمة

 )لمحتوىتحليل االمنهج الوصفي (هذه الدراسة عتمد تو .الثقافات الدولية والتي تترك الاثر على المتلقين

   .النتائج والاستنتاجاتإلى  للوصول

  ثمشكلة البح

جمع  يفلهندية اتميزت فيه السينما  أسلوبٌ في مختلف نتاجات السينما العالمية  الباحث ثار اهتمامَ أ 

اصة يزات خذ اكتسبت مهارات ومإ، وبسمات تميزه عن مثيلاته ساليب ضمن منتج واحدمختلف الانواع والأ

الافكار لمعاني وايتم تاكيد لها خلا(من وفي مختلف البقاع  التفاعل الشعبيبها مكنتها من تحقيق الانتشار و

ينما رامية للستنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملامح الدالكشف عن إلى  يهدف البحثاذ ، يصالهاإو

  الهندية والمعالجات الفنية عبر السمات والانماط السردية المتنوعة لها 

نطلق ليه تحقول المجاورة له وعفي حقل الاختصاص وال والدراساتواستعان الباحث بعدد من المصادر 

لدلالي الفضاء ا تنوعهي الأبعاد الجمالية المجسدة في  ما :مشكلة البحثل والممثلمن السؤال الآتي  هدراست

  ؟والاشتغالي في الملامح الدرامية للسينما الهندية

   :البحث والحاجة اليه أهمية

ي فرا حيويا تؤدي دو جماليةفكار ودلالات أالرؤى الفيلمية للتعبير عن  أهميةالبحث في  أهميةتكمن 

نوع ت ا خلالواقعيأو  انطباعياكان احياة الشعوب ومحاكاة واقعها وتاريخها ومستقبلها وتطلعاتها سواء 

عينات  تحليل سيعتمدن البحث إف لذا، الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملامح الدرامية للسينما الهندية

ايضاً و، راماوتنفيذ الد إنتاجليكون معيناً للعاملين في  جوانبهاضوء على الكشف وتسليط ال لغرضقصدية 

  للطلبة والدارسين لها.

  :هداف البحثأ

هندية ينما التنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملامح الدرامية للسالكشف عن  :تيتتجلى في الآ

  .برهاعالسمات والانماط السردية المتنوعة بتوظيف والمعالجات الفنية 

  :حدود البحث

رامية مح الدتنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملايتحدد البحث في الكشف عن  ،الحد الموضوعي 

 لإطاراعطيات معلى ما تقدم فان البحث معني بحد مكاني ضمن  ءبنا؛ فالحد المكانيأما  .للسينما الهندية

 فلامالأ نتاجإي فلتطبيقية بعدا مكانيا يتمثل حث اعينة الب فشملت، النظري لانفتاح البحث على رقعة واسعة

بالكشف  تي تعنىبمدة زمنية محددة كونه يحاكي نتاجات السينما ال لا يتحدد البحثو .في الهند السينمائية

  .في الملامح الدرامية للسينما الهندية والاشتغالي تنوع الفضاء الدلاليعن 
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  تحديد المصطلحات:

يصير  يأالاتساع والانتهاء ويفضي كل شيء عروس في جواهر القاموس بأنه "ورد لدى تاج ال: الفضاء

وعده عنصرا ، القديمة بأنه "يدرك ولكنه لا يرى فيما ورد في العصور. (Al-Zubaidi. W.d. p.3)فضاء"

          " جودكاملاً ذا وجود مطلق ويمثل نظاما ثلاثي الابعاد يوفر مكانا لكل الاشياء التي تظهر للو

1990 p. 54) . (Casey .الكون  فيما عرفه حسن فتحي بانه "كل هذا الفراغ الشاسع الذي يحيط بنا من

             الخارجي وهو ايضا كل هذا الفراغ الهائل الذي يمتد من حولنا مع امتداد مدى ابصارنا"

Fathy, 1971 p. 172)يا والمدرك دلال حداث"هو الوعاء الحاوي للأ التعريف الاجرائي للباحث). و

  ."مكونات عناصر اللغة السينمائية والمجسدة في معطيات المنتج الفيلميفي وتعبيريا 

                  الدليل ما يستدل به والاسم دلالة" :تي "دللوردت في مختار الصحاح بالآ: الدلالة

1983 p. 20) (Al-Razi, ء العلم بشي، من العلم به فيما عرفها الجرجاني بأنها "كون الشيء بحالة يلزم

ها كيرزويل بانها "العلاقة التي تربط بين الصورة وردأفيما ). Al-Jurjani, 1969. P 61:62( آخر"

ل صفة المدلووتكسب الدال  )وتعتمد هذه الرابطة على وجود (علامة)، والمفهوم الذهني (المدلول )(الدال

عريف الاخير يتفق الباحث مع التو .(Crozel, 1985. 172) حقائق معينة مرتبطة بذهن المتلقي"إلى  تحيلها

  .لاقترابه من معطيات البحث

ما ورد في .(Hadi, 1979. 1) ورد في القاموس الجديد "هي ما بدا من محاسن الوجه ومساوئه": الملامح

ي ه :الاجرائي للباحث فوالتعري .(Faraaheedi, 1981. 243) النظرة" :"اللمحة بأنعند الفراهيدي 

التي ويرها لسينمائية عن غبتوظيف عناصر اللغة ا افيلمي امجوعة من السمات والخصائص التي تميز منتج

  .بعاداً مختلفة تميزه عن الآخرأتمنحه 

 :تحيعرفها إبراهيم فو. (Hamada, 1971. 143)محاكاة لفعل انسان" نها "عرفها أرسطو بأ: الدراما

 يةء حقيقويفترض أن المتفرجين يقبلونها كأشيا، ئل للواقع"هي الوسائل المستخدمة في التمثيل كبدا

جانب من بأنها "حكاية ل )إبراهيم مصطفى وآخرين(كما ورد تعريفها عند  .(Fathy, w.d. 56) "وواقعية

         فعالهم"أصليين في لباسهم وأقوالهم وص الأالحياة الإنسانية يعرضها ممثلون يقلدون الأشخا

(Moustafa, 1972. 282) .ة مكنة متعددأزمنة وأفي  أحداثفعال وأهي  :جرائي للباحثالتعريف الإو

  ل.والخياع الواق عبر السينمائي لغايات بسمات تنويرية وجمالية نتاجالإلشخصيات تعتمد الفعل ورد الفعل في 

  النظري الإطار

  في الفيلم الهندي عبر الدراما المبحث الاول /اشتغال الفضاء السردي المتنوع

مية سنويا ولى في كم النتاجات الفللمرتبة الأالسينمائي حتى عدت با نتاجعرفت الهند بغزارة الإ

مرت السينما الهندية بمراحل  فقد، لفي فيلم سنوياً أذ قاربت ، إبداعية والجماليةوباختلاف المستويات الإ

لتعلن ولادة  1913 للعام وصولاً  غلب توثيقيةكانت في الأ التي 1898تطور مختلفة منذ نشأتها في العام 

، السينما الناطقة هناك الذي شهد انبثاق 1930النتاجات المختلفة لغاية  ول فيلم روائي صامت لتتوالى بعدهأ

الفيلمي بوليود كمثيل لمدينة  نتاجطلق على الإأعندما  هائلا ومنها انطلقت صناعة السينما محدثة تحولا

ماطه أنف السرد ووفقا لاشتغالات متعددة بتوظي، في الوقت المعاصره وصولا لما هو علي نتاجهوليود في الإ

نماط الدرامية السردية وتعزيزها بتطبيقات حيث ستتم محاكاة أهم المعطيات والأ، يةخراجفي المعالجة الإ

ر عن للتعبي، قابل للتشكل تماما، "مرن فالنوع الفيلمي لنماذج فيلمية من السينما الهندية معالجة جماليا بها

 تلقي استجابة مباشرة من الجماهير العريضة"، وفي الاتصال، غير معقدة، فكار الجديدة وهو وسيلة شعبيةالأ

(Hauser, 2005. 539, 540) . مضامينها في شكل درامي يجمع  بمحتوىوتمثلت السينما الهندية بالجمع
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وجميع سرديات الفيلم مرة والمطاردة والمغاالتشويق والشد والمأساة والملهاة والغناء والرقص والموسيقى 

التي  حداثذ "يتشكل النص السردي من قصة تتضمن الأإساليبها أسماتها وإلى  والتي سيتعرض الباحث

بصورة كبيرة في عملية السرد ومن حكي يتكون من  تعزز، تسهم في عملية السرد والشخصيات والسياق

المجتمعية  نشطةفالفيلم يعد من الأ. (El-Masry, 2010. 250)سرد وتركيز حول حدث ما وزمن ومكان" 

الجمعية في توجيه العقول نحو ثقافات متعددة تستعرض عبر المشاهد واللقطات في التواصل المباشر مع 

ثر توظيف تقنيات سردية متنوعة بغية إيصال المغزى لتحقيق الهدف والأفيكون مركز اهتمامها ب، المتلقين

هم تقنيات السرد الموظفة في أ ويستعرض الباحث درامي بذلك التنوع لحكاية الفيلمالراجع وتحقيق التطهير ال

حكام تنتظم وفقها طبيعة المعالجة في الوسيط السينماتوغرافي أالهندية فهي "مجموعة من قواعد و السينما

الفيلم الروائي"  المرئية والوقائع المجسدة في حداثثارة وتشويق المتفرج للأإفنياً) الذي يعمل على و (فكريا

(Jalil, 2018. 81) . فتعد تقنية الاسترجاع السردي في ، توظف المعالجة الفنية فيه جماليا وتعبيريا

 بنىخارجية ترتبط بمعطيات الم أحداثسماته  فتميزالاسترجاع الخارجي لات فنية في اباشتغمعطيات السرد 

، حدود الزمان والمكان عابرةالدرامي في اشتقاقات المبنى الحكائي  أحداثب مرتبطالدرامي واسترجاع داخلي 

متعددة لتجتمع ضمن محور محدد يندمج  أحداثضمن السرد في فضاءات و انتقاليةوسيلة  فتكون مجملها

كمعالجة فنية الموظفة سردية التقنية ال فيما تعد، الشد والتشويق عناصر فضلا عن اضافة، كلها حداثبالأ

معالجة على الاسترجاع السردي الجامع للنسقين في  مدةالمعتفي السينما الهندية  وبدلالات تعبيرية وجمالية

الشخصيات والزمان فضاءات وما يؤسس عليه للماضي والآني والقادم منها باحتواء  حداثاستعراض الأ

ا حداثأ وتحاكيالحكائي  بنىفيما تتمثل تقنية الاستباق السردي من ممهدات البناء السردي في الم، والمكان

و ، فنيةأو  يةإنتاجلأسباب  حداثوقد توجز الأ، لإضفاء جمالية وتعبيرية حداثفعالا تمهد للقادم من الأأو

لاحقة  أحداثشارات للمتلقي عن إذكاءات وإحوارية تسهم في منحى أو  غالبا ما يشار لها بدلالات صورية

في تاسيس سردي درامي وتمهيد عبر فعل  علانيإويكون الاستباق بنسقين تمهيدي و .مرتبطة بهذه الدلالة

. وخلاصة أحداثفعال ور الثاني ممهدا لما يليه من أفيما يكون المحو، ليه مسبقات الإشارة إلحدث قادم تم

فيما . (Al-Masry, 2010. 253) ليه"إالاشارة . أو فهو "يتمثل في ذكر حدث آت لما يقع بعدهالقول 

ضمار والوقفة والمشهد تقنيات سردية متعددة تتمثل في وظائف الإخرى كالخلاصة والحذف وأنساق أتتمثل 

 .ووظيفية تنسجم مع تنامي الفعلضمن المبنى الحكائي السردي وتوظف لإضفاء دلالات جمالية وتعبيرية 

يمثل انطلاقة فعلية للسرد " فهو آخر يتمثل في تقنية الساردمن نوع اشتغال سردي إلى  ويشير الباحث

، حداثرابطة بين الأ ة أدواتبيرية تتم معالجتها فنيا عبر الوسيط السينماتوغرافي بعدبوصفه قدرة تع

 دلالات جمالية ووظيفية تدفع بالقص والحكيإضفاء والافعال في  حداثوتاسيس واستعراض السرد وتبرير الأ

السينما  أفلام في الأساس فتكون مهمته. (Jalil, 2014. 14) "حداثتدفق معلوماتي يسهم في تنامي الأإلى 

بالأخبار على لسان احد الشخصيات سرد أو  الهندية بشكل التعليق السردي سواء من خارج اطار الشاشة

 العلاقات بين الشخصيات اضافةه وبيان طبيعة لمعطيات المستمر تنظيم التدفق مع حداثالوقائع وتقديم الأ

"توظيف  ن للسارد فالأولى يكون فيها غائبامهمتي باستخدامالتواصل وربط المعطى الدرامي وتوثيقه إلى 

 حداثويستطلع ويروي الأ ،(Jafar, 2010. 13) سرد ضمير الغائب بصورة السارد الاحادي كلي المعرفة"

ويستعين  .من خارج اطار الشاشة وفي الثانية يكون حاضرا عليما بمعطيات السرد ومن داخل اطار الشاشة

                 فيلم عتمد معطيات السرد الآنفة الذكرة يوظف ويالباحث بأنموذج من السينما الهندي

(Zfiri platan, 2018) ، ذ إ، الحرب الصينية الهندية ستينات القرن المنصرم اندلاع في زمنه أحداثتدور

تربط الهند منطقة جغرافية ناتولا وهي  المسمىالممرات  أحدها السيطرة على وراجبوت ومقاتل تحاول كتيبة

ية تقنية الاستباق خراجنفذت جماليات المعالجة الإ الاستهلالية فمنذ المشاهد .نطقة التبت في الصينمع م

اذ ، فيما تظهر نوم مقاتلي الجيش الهندي، السردي حينما تنوعت اللقطات تأهب مقاتلي الجيش الصيني
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تلقي عن حدث سلبي حدث قادم وفقا لاستباق سردي يمنح المإلى  رؤية ذهنية تهيء هذه المشاهدمنحت 

الهجوم  بتنفيذلف وثلاثمائة مقاتل أبقتل واقعا في المشاهد اللاحقة وهو ما حدث ، سيلحق بالجيش الهندي

تقنية الاستباق السردي في مشهد لقاء  تمت المعالجة الفنية عبرفيما ، الصيني الجيش المباغت من قبل

شارة إوفي هذا ، من محبي ومعجبي القائد مونتغمري ليه بأنهإشار أد راي سينغ مع قائد الجيش حينما العقي

فيما ، منها افي المعارك وقد خاض عدد ةن هذا العقيد مقاتل وله خبرأببدلالات تعبيرية  سردية استباقية

غدر ل في استذكاره المستمر، للمشاهد التي كانت تلازم الرائد هارهابجان المعالجة تقنية الاسترجاع نفذت

نفسيا كانت دافعا فبتوظيف دراما تقنية الاسترجاع الداخلي والخارجي  هنود وقتلهمالصين بالمقاتلي 

أذ تتنوع معطيات المعالجة ، حداثكمعطى تأسيسي للقادم من الألقتلى الجيش الهندي له للانتقام وعقائديا 

 :التتابع اهمهايستعرض الباحث  بأنماط سردية درامية بدلالات متعددة الفنية السردية في السينما الهندية

والوقائع تحكى حسب ، مجموعة من العلاقات بين التتابع الذي تحدث فيه الوقائع والتتابع الذي تحكى فيه"

 حداثفتقوم اسس النمط السردي هذا على عرض تسلسل الأ. (Prince, 2002. 148) تتابع حدوثها"

ة والذروة ثم تهاويها وصولا للحل الحدث والازمتصاعد إلى  لترتيبها الزمني من المقدمة وصولا وفقاً 

تتقاطع زمانيا ومكانيا تصب جميعها  حداثفي السينما الهندية بالتنقل لأ فيما يتمثل السرد المتعدد .والنهاية

في الخط العام للسرد في الفيلم "وهو نوع سردي يجمع بين الانساق السردية لتكون البنى الزمنية ومتغيرة 

زمنة الماضية لأاإلى  من الوقفات والارتداداتا كبير اي والمستقبل تشمل عددومتقاطعة في الحاضر والماض

على وفق ، عادة ترتيب المادة الحكائية وتنظيمهاإفغالبا ما يترك للمتفرج ، الحاضرإلى  ومن ثم الانتقال

ية في جخراوالذي جسد جماليات المعالجة الإ .(Jalil, 2014. 33) مفارقات تتناسب مع السرد الملحق بها"

نموذج ومنها في مشهد قيام الرائد هارهاجان بحفر الخنادق وهو يسرد للعقيد عن مشاهد متعددة لنفس الأ

في مشهد تدور  ينزمان ومكان آخرإلى  يتم الانتقال السردي الصوري وفيها، حبه لهذا العمل منذ طفولته

ه ويتمثل النمط السردي الاخر في بيه وهو يساعده في الحراثة والزراعة وبوجود والدتأحقل ب معطياته

صة الرئيسية في تزامن حدثي لقصص السينما الهندية تحت عنوان السرد المتزامن والذي يركز على الق

والتي تتنقل معطيات السرد بينهما  خرى ضمن حدود الحكاية الاصلية بأماكن مختلفة ضمن زمن متشابهأ

بين الجانبين بالتداول بقصتين  حداثالمتوسطة وعرض الأ "وهو عملية الربط بين اللقطات العامة واللقطات

 عبرالسابق الذكر جسدت في الانموذج الفيلمي  .(Jindari, 2001. 74) في زمان واحد وبأمكنة مختلفة"

مشاهد استعداد مقاتلي الجيش الهندي للحرب المتمثلة في امكنة متعددة للجنود وبزمان واحد من تحركات 

فيما يتمثل السرد  ،ت حربية من مدافع وسيارات واعتدة على خط المواجهة مع الصين وتدريبات ونقل آليا

وقد نشأ بفعل "، بدايتهاإلى  والعودة سرديا حداثليه الأإبتقديم المبنى الحكائي لما آلت  الدائري بالبدء

الماضي إلى  نينه ينتهي من حيث بدأ ليحدث الانتقال الزمأدائرية الزمن يختلف هذا البناء بشيوع فكرة 

فالاختلاف هو وجود بداية وراوي  حداثيتشابه البناء الزمني لهذا النوع التتابعي للأ، وحالما يحدث الانتقال

والذي جسد في مشاهد . (Abdel-Khaleq, 2010. 7) "يقوم بالأخبار عما حدث وبحسب وجهة نظره

في القرية  حداثبداية الأإلى  ة دائرية العودةسردي ةا مشهد النقيب مع العقيد بانتقالمتعددة من الفيلم ومنه

فيما عملت  ،جل الوطن والذهاب للمعركة للدفاع عنه وعنها أبته عن الموت والشهادة من وهو يتحدث لخطي

نواع الانتقالات ضمن ألانتقالات المونتاجية على تجسيد حركاتها وزواياها وافي الكاميرا على انتقالات سردية 

معطيات الفيلم  فكانت مجسدة لجماليات دلالاتها التعبيرية في تنوع الاشتغال ضمن لسرديالمبنى الحكائي ا

  .الهندي

  ملامح تنوع السمات الدرامية في الفيلم الهندي: المبحث الثاني

ح وسمات عن غيرها بتعددية الاشتغال النوعي الدرامي وجمعها ضمن متمتاز السينما الهندية بملا 
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 والمحاكي، لا من خلاله في المنتج النهائيإلانها لاتظهر ائي واحد في الفيلم حك بمبنىمعطيات سياق 

ضمن ، في آن واحد تلامس حياة الانسان من فكاهة وحزن وسعادة وانتصار وهزيمة موضوعات متعددة

ها الخيال وتمتزج فيها المأساة والملهاة ؤيملفنظارهم أتثيرهم وتلفت ، معطى يخاطب مستويات مختلفة

لنفسها مكانة في المقدمة من قبل المتلقين في بقاع كثيرة من  فتمكنت، ثارة والموسيقى والغناءكة والإالحرو

في جذب متلقين في كل مكان  المساهمةفضلا عن استعراض جغرافية الهند الخلابة وواقعه المثير ، الارض

وافكار ضمن المنتج الفيلمي الشد والتشويق والبحث عن الذات والمعنى بالتركيز على مجموعة رؤى  بآلية

طيات الحياة وتنوعاتها فتكون النسيج الاجتماعي والديني والاخلاقي والاختلاط مع مع بتوظيفالهندي 

التعبدية والدراما  فلامالاساطير والتاريخ والحركة والأ أفلام، نواع السينمائية المفضلة في بوليود"الأ

. (Costanzo, 2017. 270)الاجتماعية"  فلامالهند والأ الرومانسية والتي سيرت على عصر السينما في

نساق الفيلمية وتوظيفها في الفيلم الهندي مجتمعة ومنها تجسيد نمط الحركة من هم الأأرض الباحث عويست

تتضمن مشاهد القتال والمنافسة الجسدية والمطاردات بين البطل  حداثتقديم مجموعة من الأ خلال

برمجيات بتقنية  عن مجابهة الصعاب وتحديها والتي تطورت بدلالات تعبيريةفضلا ، وخصمه بوسائل عدة

بشكل المؤثرات  والخيالية عبر عالم افتراضي واقعيةالغير فعال الرقمية في تجسيدها الحركات والأ الحاسوب

اط نمبنمط يجتمع مع الأ .البصرية والمؤثرات الخاصة في مشاهد الانفجارات والعواصف والزلازل وغيرها

والخوض في غمارها  أحداثاكتشاف إلى  والتي تؤدي وتجسيد المغامراتالثانية ضمن الفيلم الهندي 

وهذه العملية " خارقة أحداث المجهول بتجسيد والحيوان أوالطبيعة أو  الجماعاتأو  بالتصدي للأشخاص

" وطريقة تقديمه يقاع خاص مرتبط بالفيلماخلها كل الاشخاص والموضوعات في إالتنظيمية تحوي في د

(Al-Sayed, 2008. 94). ويستعين الباحث بأنموذج فيلمي بعنوان مفقود (Abhyankar, 2018)،  تدور

منتجع إلى  يتعرف على امرأة تصطحب ابنتها في طرق الذهابفشخاص حد الألأه حول سفرة أحداث

د درامي وازمة باختفاء الابنة يحدث تصاع في اليوم الثاني، ليقررا السكن سوية والتمتع باجوائه موريشيوس

ومن هنا تتوالى المشاهد بسمة المغامرة في البحث ، عداد المفقودينب في الفندق ولتصبح قامتهممقر إمن 

المتضادات بين الشخصيات ووصول ضابط الشرطة  عن الفتاة ومطاردة الخاطف المجهول وسط مجموعة

تثير تساؤلات مما  تفرعات كبيرة بشكوكإلى  ي تؤديللتحقيق في وجود اختلافات بين حوار الشخصيات والت

تشخيص يتم و ،المختفية البنتمكان  على لمحاولة العثورفي مغامرات وجهات نظر متعددة والخوض  يولد

لقبض عليه وهو برفقة ذ يتم اإ، مغامرة البحث عنه ومطاردته ألتبد، حد النزلاء والتي تحوم حوله الشكوكأ

 فتتصاعد، مما يعقد الموضوع في مطاردة وحركة مستمرة، الابنة المفقودة يتلينها غير تأطفلة ليتضح 

ومطاردة  القريبة الغابةإلى  من المنتجعقرار الهروب إلى  وصولاآخرين بين حوم الشكوك حولهما و حداثالأ

بالأفعال  المرتبطةثارة طيات الفيلم الهندي الجريمة و الإنماط الموظفة ضمن نفس معومن الأ، الشرطة لهما

خرين لمنافع ذاتية على حساب تعاسة الآ خرين واستغلالهمالمنافية لقيم المجتمع بإيذاء الآالشريرة و

شكالا متنوعة بان تكون ضد أأخذت التي ، وللمجتمع اتباع سلوكيات غير مقبولة للشخص السويوبالانحراف 

السينما  أفلامغالبا في  والمجسدة .هاالاقتصاد وغيرأو  السياسةأو  الآدابأو  ضد المجتمعأو  شخاصالأ

للفيلم بالمعالجة الحكائية في الصراع بين السردي الهندية ضمنا بالتعاضد مع معطيات الحكي ضمن المبنى 

حساس بالأشياء والتعامل معها والتآلف والانسجام والنفور من ثارة "الإفيما تمثل الإ، كفتي الخير والشر

       نوعية تميزه عن سواها بما تمتلكه من خصائص عيانية"بعضها وباكتساب خصائص وصفات 

(Muslim, 2002. 16) . ت وسريان القلق آجالترقب والتوقع مما يزيد فرص المفتثير لدى المتلقين افهي

زمات تتصاعد دوما نحو ذروات ألحركة الدرامية وتوترها وانبثاق عبر سرعة ا، حداثمن القادم من الأ

ثارة النفسية والجريمة والمطاردة فيلم الهندي والتي تتنوع خلال الإفي ال الأساسحبكة متعددة في مضمون ال

تتمثل و، وتفوقها بقدرات على باقي الشخصيات وغالبا ما ترافقها القوى الخارقة للبطل، بين البطل والخصم
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معتمدة على المعالجة فعال وردودها الداء والأبقوى خارقة للعادة في الحركة والأالهندية  فلامفي الأ تلك

ثارة والتشويق والشد الإ معتمدةبنى حركية  ية بدلالاتخراججة الإالموظفة عبر المعالية خراجالفنية الإ

       ساسي من الطبيعة الخاصة بالسينما"أن "الخيال جزء إخيالية مفتعلة  حداثلتوجيه الانتباه لأ

), 2005. 82Nichols(ابالنمو وفق حداثفق وتستمر الأدالمغامرات تت أفلامغالبا بنمط  ترتبط تي، ال 

تتمثل في معوقات  حداثغير مألوفة بآلية تفعيل مستوى الصراع بأفق متعددة ومتوالدات سردية لأ لمواقف

برمجيات التقنيات  بتطبيقاتالفيلم و غالبا ما تنفذ  أبطالمستمرة شديدة التعقيد والعقبات التي يواجهها 

والمتميزة بسرعة الايقاع الحركي والتي ، يف حجوم اللقطات لإظهار الافعال وردودهافضلا عن توظ، الرقمية

فيما تتجسد الجريمة والصراع بين كفتي الخير والشر ، تتناسق بين الشكل والمضمون في الفيلم الهندي

ية تتكامل وحدة سردبجرائم القتل والسرقة والاختطاف في محاور المبنى الحكائي ضمن بنية الفيلم الهندي ب

للمتفرج بعدا ذهنيا يسهم في توقع القادم  ئالدرامية التي تهيّ حداثتداعيات الأ خرى فيمع العناصر الأ

المهيمنة فيها قوة  الجريمة أفلامفضلا عن سيادة العنف في ، والاندماج مع المشهد لخلق التوقع المطلوب

شكال الهيمنة أي شكل من أبأو  تقنياأو  قد تكون جسديا ونفسيا ماثلة للعيان بانماط وسمات متعددة

، والمفارقةجنب بعنصر المفاجأة إلى  جنبا تكون ملازمةالتي غالبا ما ، حداثالأ من خرالآ الطرف علىوالتنمر 

كنتيجة مخالفة لتوقعاته ضمن سياق الحدث العام للسرد الفيلمي  بالمتلقيالقدرة على التأثير  الممتلكة

"طاقات وقدرات سحرية يرى الناس فيها إمكانية شخصية تمتلك خلال جديد  انشطار حدثيإلى  المؤدية

. )57Nasser .2009 ,( "الأمل والخلاص فهو في نظرهم المنقذ الذي سيتحقق معه الحلم في عالم أفضل

 اس في السينما الهندية بكونها سينما الحب والغرامأسسمة إلى  شارةولابد من الإ، حداثفي مجريات الأ

منها ومعطى من  جزءأو  حداثمسبب فعلي للأأو  فعال على وجود قصة حب كمنطلق حدثيدائما الأتقوم ف

تحت المحور الاجتماعي  التوافق ضمن معطيات السرد الفيلمي وتكون غالبا ما مندرجة في معطيات الصراع

وفي ، المناطقي والعائليالتنافر أو  الاختلاف العقائدي والدينيأو  السياسيأو  الاقتصاديأو  والفارق الطبقي

ويستعين الباحث بأنموذج فلمي شمل  .فراقهما بنهايات مفتوحةأو  تنتهي بانتصار الحبيبين حيان كثيرةأ

 ،jagga jasoos, 2017) (Basuالفيلم  أحداثاذ تدور  فيلمية بحبكات متعددةجمالية فضاءات ودلالات 

على اكتشاف بقدرته ارقة تتمثل في حاسة قوية يمتلك قوى خ في السنة السابعة عشر من عمرهحول فتى 

ليقوم بتبنيه حد الاشخاص أ وقيامفقدان والديه حادث طفولته و منذ حداثالأ تنطلق، الجريمة والمجرمين

إلى  وصولا حداثفي طفولته لتستمر الأ حيث كان يعاني منه في الكلام ؤتخليصه من التلكّ ومحاولة برعايته

نها انتحار أوفق تصور للجميع ب، جريمة قتل لمدرستهفيها وتتزامن مع  نشأ جاحافي، مدرسة داخلية يداعهإ

تباعا لتتكرر الحالات وسط معطيات توظف  حداثتتوالى الأ، ليوظف قدراته في الكشف عن معطيات الجريمة

دات ضمن تتسم بالمغامرات والمطار أحداثفضلا عن ، موسيقى والغناءجماليات والدلالات التعبيرية للالفيها 

قوى خارقة  اكتشاف الجريمة من خلال ية فيخراجالعام للفيلم المتنوعة عبره المعالجات الإالمبنى الحكائي 

فنتازيا تعتمد الخيال و تثير الترقب والمفاجأة وهذا ما يميز النتاج  أحداثللشخصية الرئيسة في الفيلم ب

طابع كوميدي ب تتسم وافعال درامية أحداثيف فضلا عن توظ، الفيلمي السينمائي الهندي وتنوعه الدرامي

ضمن اطار حكائي يمثل علاقة الحب توحدت جميها كإضافة درامية ضمن انساق التوظيف المتعددة 

على مدار خط سير  حداثللأ وتجميلها بالأغاني المحاكيةكمحور اساس  والرومانسية بين جاجا وحبيبته

نساق درامية أفقد تمثلت المعالجة الفنية بدمج .م الهنديمن سمات الفيل يةساسأتعد سمة  أذ، حداثالأ

اعتماد تعددية إلى  "تتطلب بعض المعالجات الفنية حيث متعددة ضمن معطى حكائي واحد وبنية واحدة

وهو نوع سردي يجمع بين الأنساق السردية لتكون البنى متغيرة ومتقاطعة ، سردية ضمن بنية العمل الواحدة

ويتمثل . (Jalil, 2014. 56) من الوقفات والارتدادات" اكبير اوالمستقبل تشمل عددفي الحاضر والماضي 
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لأدواته ه وفقا ءدلالات فكرية تنتج المعنى وبنا يالتعبير الفني في استخدام اللغة الصورية كمحسوس جمالي ذ

ب الانتباه والادراك داعياً والمعتمد على الجودة وجذإبخر في نفس المنجز المنتج الخاصة التي تميزه عن الآ

  .وهذا ما جسد في السينما الهندية

  يالسينماتوغرافي ودلالتها الجمالية في الفيلم الهند توظيف عناصر الوسيط: المبحث الثالث

كونها تحاكي مثيلاتها عن  المتميزةتعد اللغة السينمائية لغة تعبيرية عالمية مشتركة من وسائل التعبير 

للمنتج الفني الفيلمي و  المعنى عبر عناصر اللغة السينمائية نتاجتعد بوابة لإ اذ ،جميع المشاعر والاحاسيس

أو  الحاضرأو  الهيكل البنائي للصورة ومكوناتها التي لامست معطيات الحياة سواء اكانت في الماضي

ثقافية دت وسيلة غفكبيرة  أهميةوقد اكتسبت ، تنوعةمال حداثالمستقبل عاكسة رؤى متعددة في تجسيد الأ

جماليات  إنتاجوتتميز النتاجات الفيلمية من بيئة لأخرى في ، مكانفي كل  المتلقينوتعليمية وتطهيرية لدى 

بمستويات مختلفة  المتسمةسينما الهندية الفلمية للوتنبري من بين هذه النتاجات ، ودلالات تعبيرية متعددة

لم بالرغم من التباين النوعي في المنتج بتوظيف فضلا عن انها حققت سعة الانتشار في العا، النوع والكم

بداع ذاتي إباستخدام هذه العناصر هو  سلوبن "الأأنماط ساليب والأصر اللغة السينمائية من نوعية الأعنا

في آليات جماليات  المتنوعة، (Thamer, 2016. 10) "المبدع ووسائل توظيفه لهذه اللغةيتعلق بذهنية 

التي تعد هي اللغة الناطقة بالمضمون  في الفيلم الهندي ومنها الكاميراينمائية اشتغال عناصر اللغة الس

لكل حركة مضمون ولكل شكل من فبدلالاته التعبيرية  المعنى نتاجوالشكل التي تتعاضد مع معطيات الصورة لإ

حيطة لانطلاق جواء المعا عن معطيات المكان والزمان والأاللقطات دور تعبيري فاللقطة العامة تمنح انطبا

اللقطات العامة وتدرجاتها  ولى باستعراض تنوع فيالهندية في المشاهد الأ فلامالأ أوغالبا ما تبد، الحدث

تكوين  فيما تؤدي اللقطات المتوسطة وتدرجاتها، لمنح استهلالا للمتفرج يمنحه انطباعا عن انطلاق الحدث

وتعبر اللقطة ، داة انتقالية بين اللقطات والمشاهدالعلاقات بين شخصيات الحدث فضلا عن توظيفها لتكون ا

القريبة وتدرجاتها تفاصيل المشاعر والاحاسيس للشخصيات والتي تكون جزءا اساسا من التعبير الدرامي 

بتعزيز موقع الحدث والرؤية السردية للمتفرج  فتسهم زوايا الكاميرا، الغضب وغيرهاأو  الحزنأو  للعاطفة

تعددة في السمو والضعف والقوة والسيطرة والخذلان وبتعددية وجهات النظر والشخصية بدلالات م

ذه الزوايا على امتداد للشخصية للموضوع فتكون "زوايا الكاميرا في الفيلم وعلى وجه التحديد نمذجة ه

 "بدقة بالتطور الدرامي في الفيلم وهناك التدرج لوضع الزوايا المرتبطة، بلا حدود امهم ئاالفيلم شي

(Nichols, 2005. 197).  فيما تتعاضد معها معطيات الصوت بتوظيف الحوار والموسيقى والمؤثرات

فضلاً عن توظيف الاغاني الهندية وكلماتها وحواراتها للتعبير عن مضمون ، الصوتية والتعليق والصمت

 المانحة، ديني الهنديالسردية ومحاكاتها بالشكل واداء الرقصات المعبرة عن الواقع الاجتماعي وال حداثالأ

مع الجمهور على اختلاف لغاتهم  سهمت في تحقيق تفاعل حسيأوتعبيريية فالفيلم الهندي قيمة جمالية 

                            بعنوان افيلمي االباحث أنموذج يعتمدجناسهم كسمة مميزة للفيلم الهندي وأو

), 2016Johar Ae Dil Hai Mushkil( .حول قصة حب من طرف واحد لشخصية لفيلم ا أحداث رفتدو

فتقع في حب وعشق ، ويصبحان اصدقاء يلتقي شخصية الفتاة اليزا في لندن، آيان سانجو وهو مغني مبتديء

في  حداثتتوالى الأ ثم، يان لإليزا نحوهأفي محاولة استمالة  حداثومن هنا تنطلق الأ، الطبيب فيصل خان

باشتغالات  حداثعولجت الأ فنيا .علاقتهما بالصداقة هرفضها على عد رارقناعها بحبه له واستمإمحاولة 

لقطات وزوايا وحركات الكاميرا لإظهار انفعالات ومواقف الشخصيات والعلاقات فيما بينهم فضلا عن 

ويتحقق المعطى الجمالي البنائي للصورة هناك  .السردية في الفيلم حداثاستعراض المكان وعلاقته بالأ

يقاع را في مشاهد غير مألوفة سريعة الإعطيات الدلالية والتعبيرية لحجوم اللقطات وزوايا الكاميلتحقيق الم

حجوم لقطات الكاميرا لتمنحها حركات وزوايا و مثل المطاردات والحفلات الراقصة الصاخبة والتي تزامنت مع

وظائفها الفنية وة الفيلمية ذكاء القيم الدرامية ودعم الصورإمكونات الصوت  عالجتفيما ، د الواقعيالع
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تقديم معلومات عن الحدث  الحوارية مضمون المبنى السردي الدرامي فتمثلت المعالجةل المعززةوالجمالية 

 حداثالكشف عن محددات الأو، فصاح عن طبيعة الشخصيةلاقة بين مكوناته كسبب ومسبب والإوالع

 غلاها"أندر المواهب وأالغ الصعوبة وهو من ب اصيل لكونه فنورها "فالحوار اكتسب سمة الفن الأوتط

(Dulaimi, 2005. 140) ،سيكية والشعبية والدينية اشتغالات الموسيقى في الفيلم الهندي الكلاإلى  ضافةإ

للزمان  لحان البيئة الاجتماعية والفلكلور والعادات والتقاليد الهندية بالسردية الدراميةأيقاعات وإعاكسة 

غالبا بالأغاني وهي ركيزة اساس في الحبكة  المندمجة، باطا بمعطيات البناء السردي لهفترتبط ارت والمكان

جزءا من الثقافة الهندية كوسيط تعبيري  شأنها والعناصر الاخرى مرتبطة بأداء الرقصات والحركات وتعد

في مختلف  ايركب ان الاغنية في الانموذج الفيلمي المعتمد حققت شهرة واسعة وتداولاإلى  ويشير الباحث

دلالاتها الجمالية إلى  ضافةإ حداثنها تسهم في تعزيز الوظيفة الدرامية كونها جزءا من الأأكما ، رضبقاع الأ

عواطفهم وبير عن مشاعر الشخصيات غاني ومازالت الوسيلة المثلى للتع"كانت الأومن بينها والتعبيرية 

 بالكلمات المغناة والموسيقى والرقص" ويستعاض بها عن الحوار المباشر، حزانهمأفراحهم وأو

(criticism,2011).  مع الواقعية على المشاهد  سمة ضفاءإالمؤثرات الصوتية عنصرا هاما في فيما تمثل

المتلقي عن  عندسهام في رسم صورة ذهنية الإو متاع الجماليقناع والإلتحقيق الإ ضفاء الدلالات التعبيريةإ

فيما تتمحور ، م خيالياً أالمستقبل بأبعاد فيلمية واقعياً أو  الحاضرأو  اضيكان في المأالحدث العام سواء 

فقد عد الوسيط الجامع للمتن الحكائي ، حداثمعطيات الزمان في الفيلم الهندي وارتباطها الوثيق بالأ

التي ، بمجموعة من التطبيقات تتمثل في الحذف الدرامي واشتغالاته في التعبير عن الزمن المتصور السردي

 والخلاصة الجامعة، حدثي كبير بعنصر الايجاز والتكثيفأو  زمنة ميتة بفارق تاريخيأحذف إلى  تسعى

مختصرة زمانياً بدلالات جمالية تعبر عنه فالزمان في الفيلم هو التجول بين  لمحاور زمنية واسعة بأفق

 وة لا تقاوم ولا رجوع فيها"ن الزمن قإ" والاستحضار السردي كالاستذكارالماضي والحاضر والمستقبل 

(Martin, 1964. 206) ، والمعتمد استعراض الحدث محاكياً الزمن الحقيقي وزمن العرض والترابط

والمجسد  حداثالأ كمعطى ضمنفيما يتمثل المكان ، ومسارها الدرامي المتنوع في الفيلم حداثوالتوالي للأ

فعال للشخصيات وعلاقتهم بالحدث فهو فعال وردود الألها والمعرف عن الحالة الاجتماعية وموقع جريان الا

ولى عن توظيف المكان وتفاصيله كل على حدة فلابد من منح الانطباعات الأ حداث"وعاء حاوي لجميع الأ

ء المكان بين جزاأداخلي وافتراضي ونعني هنا علاقة فالمكان خارجي و، ضمنه للحصول على التأثير المطلوب

كأداة ناقلة ، ضاءة وحركات الممثلين وغيرهاحركة الكاميرا وحجوم اللقطات والإيقاع إبعضها ضمن تقسيمات 

ية في اعتماد المشهد كأصغر وحدة بنائية في الفيلم إخراجومصورة للواقع والتي يحددها المخرج كحلول 

الشواهد الحوار و يث تعتمد دلالات للإيحاء عن المكان كتعبير في، ح(Jalil, 2014. 33)تظهر المكان" 

فضلا عن كون موجوداته تحمل دلالات تعبيرية ، المكانية والشواخص والرموز في بناء الصورة الفيلمية

ات الدراما في قناع المتلقي وارتباطه بالمكان وصلته فيه عبر مسارإرتبطة بالحدث وتحقيق القدرة على م

فيما توظف ، فق تعبيريةأمكانية ب يحاء بها في مكنونات الموسيقى الهندية كدلالةالفيلم الهندي والإ

دراك إوتعبيرية تسهم في تحقيق الوعي و زياء في مضامين الفيلم الهندي كدلالات جماليةالإكسسوار والأ

، وتحقيق مصداقيته ومنحه الواقعية كسسوارات على منح الانطباع كجزء من معطيات الحدثالمعنى فتعمل الإ

زياء فهي ما الأأ، فضلا عن توظيفها كوسيلة انتقال، نية ومكانيةكسسوار على كونه دالة زماذ يعمل الإإ

انعكاس لصورة الفيلم و جمالياتها كونها تعبر عن المكان وعن الزمان وعن الشخصية سواء الوضع 

فيما يعمل ، خرىبمعطيات عناصر التعبير الصوري الأسوة أالثقافي أو  المهنيأو  الاجتماعيأو  الاقتصادي

في  متمثلا اما خارجيإويكون ، يحاء بالجو العامة الزمانية والمكانية فضلا عن الإلتعريف بالحقبالديكور على ا

يجري  مّامنح الانطباع التام للمتلقي عل امصطنع أو اواقعي اداخليأو  ماكنها الواقعيةأفي  حداثتنفيذ الأ
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م الهندي عندما تتجول الكاميرا في فنجد تطبيقاته في الفيل حداثنوع وطبيعة الأإلى  يشير المكان في الفيلم

تجري في مدينة  حداثن الأأبنموذج الفيلمي تصل الصورة الذهنية لدى المتلقي تاج محل ضمن الأ مشهد

تحديد ملامح الشخصيات ويعمق دلالته ويوحي بالزمن لهي فيسهم المكان في الفيلم في "اغرة جنوب نيود

صائص الواقع الاجتماعي والاقتصادي الذي تستل منه براز خإويساعد على  حداثالذي تدور فيه الأ

الهندية الرمز والاستعارة و يعد الرمز في حد ذاته  فلامفيما توظف الأ، (natik, 1991. 153)" حداثالأ

لاختصار أو  دينيةأو  الكلمة لإخفاء محرمات اجتماعيةأو  فتعمل سواء بالصورة لغاية محددة امعنى معين

مع عناصر اللغة  بالتآزر لعلاقة متبادلة جوهرها المعنى مع المبنى الحكائي للفيلمسردي وفقا أو  مكاني

فعل لا يسمح بظهوره على الشاشة لتترك للمتلقي أو  خرى لتسمح بتعبيرات دالة على حدثالصورية الأ

مي بدلالات المشهد الفيلأو  القدرة على التفسير والتأويل لما يستعار عنه بإشارات ورموز تكثف داخل اللقطة

الموجودات ، أو شياءقوة تعبيرية لم تكن موجودة في الأعليه  "تضيف الصورة السينمائية كعناصر مجتمعة

ية خراجالمعالجة الفنية الإإلى  شارةبد من الإ ولا .(black, 1999. 112)في عالم الواقع السردي" 

ة على الجو العام ق تأثيرات درامية ونفسيضاءة لخلالإ في الفيلم الهندي تحاكي ضاءة والالوانالإ بجماليات

م أم داخلية أعب دورا هاما سواء أكانت خارجية ثم تل، جواء تتناسب مع السرد الفيلميأوالشخصية لصنع 

ضاءة على خلق تعبيرات جمالية متعددة بالإيحاء بالشعور بالاندماج مع الحدث تعمل تدرجات الإ، صناعية

ية في الفيلم الهندي بالمعالجة خراجوتتم المعالجة الإ، مالية البعد الدراميوخلق التأثير المطلوب وتحقيق ج

مثل توظيف اللون فيما ي، دراميةالكسسوار لإبراز القيم ضاءة للشخصيات والمكان والإالإ الفنية الجمالية

د من ذي يعلوان الناصعة والمبهرة والتي تعكس الحياة الهندية التوظيف الأ بتعبيريةسمة خاصة في الفيلم 

هم عناصر اللغة السينمائية لما يحتويه من دلالات وتأويلات تفسيرية للمتلقي ولتحقيق البعد الجمالي أ

ضفاء مفاهيم من الموروث الفلكلوري عن مفاهيم إفضلا عن ، الاستعراضية الهندية فلاموخصوصا في الأ

تجسيد المهرجات والطقوس أو  ةالطبيعأو  كسسوارالإأو  اللون في توافقه مع الحدث الدرامي سواء بالأزياء

حاسيس والمشاعر والانفعالات والتي تتسم بتوظيف تنويعات مختلفة منها الأ فضلا عن نقل، الدينية

أو  وصولا لتدرجات هائلة "ويمكن الالوان بشكل مؤثر انفعالي رمزي ةباستخدام تقنية البرمجيات الحديث

ما أ .(engineer, 1989. 30) ضفاء طابع معين للفيلم"إعلى  لمساعدةلأو  ما في مشهد منفردأ، درامي

وخصائصها فهو يقدم نسخة من  حداثالمجسد للفعل والأ الأساستوظيف الشخصيات في الفيلم الهندي هو 

محاكاة الواقع والمصداقية  الدراما وتتسم الشخصية في الفيلم بالتنويع في الحياة وواقعها في سردية

سس صناعتها أو حداثخرى وتكون مجسدة للأناء علاقات بالبيئة والشخصيات الأى بوالوضوح والقدرة عل

سمات الطابع العام لها ودوافعها  فضلا عن تحديد، الجسمانية والنفسية والاجتماعية وبسماتها الشخصية

متنوعة من الشخصيات ومنها الرئيسية والثانوية والمعاونة  لااشكأويوظف الفيلم الهندي ، المحركة

توظيف إلى  شارةولابد من الإ، شخصيات العامة وغيرهاالوالشخصيات الضد الشريرة والطيبة والتاريخية و

الهندية بجماليات المونتاج وما تخلقه من تأثيرات وخدع  فلامالأ إنتاجالعالم الرقمي وبرمجيات الحاسوب في 

التي تشكل تنوعا في ، د الفيلميالافتراضي ضمن معطيات السرأو  الواقعي سينمائية سواء بخلق العالم

   .الفضاء الدلالي والاشتغالي في الملامح الدرامية للسينما الهندية

   .لبحثعينة االنظري خرج الباحث بمجوعة من المؤشرات اعتمدها كأداة تحليل ل الإطاروبعد استعراض 

   :النظري الإطارمؤشرات 

ة ضمن متعدد نساق سرديةأمعالجات جمالية بتوظيف د يعمل البناء السردي في الفيلم الهندي على اعتما :1

   .كسمة له الواحدالحكائي  المبنى

ه ئن بناية ضممية متعددة كمعالجة فنح وسمات دراممد البناء السردي للفيلم الهندي على تنوع ملاعتي :2

  .السردي الصوري
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مح نوع الملاتية ودلالية عبر تعبيرات جمال إنتاجعلى الفيلم الهندي  ية فيخراجتعمل المعالجات الإ :3

  .المعنى إنتاجبتوظيف عناصر اللغة السينمائية تسهم في  فنية لهالوالسمات 

  جراءات البحثإ

  منهجية البحث وإجراءاته :أولا

لدرامية افي الملامح  والاشتغالي تنوع الفضاء الدلاليالكشف عن إلى  ن البحث الحالي يهدفأبما 

حث على د البافقد اعتم، نماط السردية المتنوعة لهاالسمات والأ فيالفنية  للسينما الهندية والمعالجات

   ةلمتوخاالنتائج اإلى  كونه أكثر ملاءمة لتحقيق الأهداف والوصول) المنهج الوصفي (تحليل المحتوى

  مجتمع البحث :ثانيا

احث ضمن ا البان بهية والتي استعمن مجموعة من الاعمال السينمائية الهندتكون مجتمع البحث الحالي  

بحث لل أصلي الموضوعية في تمثله كمجتمعإلى  وأقربتمثل حقيقي إلى  طاره النظري ويقود هذا الاختيارإ

  ومعطياته 

  عينة البحث  :ثالثا

ية تمثل ينة قصداختيار ع) إلى لذلك لجأ (الباحث كبيرة من الاعمال بما ان مجتمع البحث يتضمن أعداداً 

هذه  ميزت بهما ت همأو، واستعان ضمن اطاره النظري بنماذج تتلاءم ومعطيات البحثمجتمع البحث للتحليل 

  النظري.  الإطارالعينة هي جودتها في استيعاب المؤشرات التي تم الخروج بها من 

  أداة البحث  :رابعا

ت حث على أدبيالغرض تحقيق أعلى قدر ممكن من الموضوعية والعلمية لهذا البحث أعتمد البا

لها عت لأجالنظري وتحقيق الأهداف التي وض الإطارعد استمارة التحليل المتضمنة مؤشرات أصاص والاخت

  :بالآتيوتمثلت ، استمارة وبذلك أصبحت جاهزة للتطبيق

عددة دية متانساق سرمعالجات جمالية بتوظيف يعمل البناء السردي في الفيلم الهندي على اعتماد  :أولا

  كسمة له الواحدالحكائي  المبنىضمن 

ه ئناية ضمن بجة فنمية متعددة كمعالح وسمات درامد البناء السردي للفيلم الهندي على تنوع ملاعتمي :ثانياً 

  .السردي الصوري

سمات لامح والنوع المتتعبيرات جمالية ودلالية عبر  إنتاجالفيلم الهندي  ية فيخراجالمعالجات الإ لتعم ثالثا:

   .المعنى إنتاجالسينمائية تسهم في بتوظيف عناصر اللغة  فنية لهال

   :وحدة التحليل :خامسا

هندية ينما الفي الملامح الدرامية للس والاشتغالي تنوع الفضاء الدلاليعتمد الباحث على معطيات ا

ت ن معطياكوحدة للتحليل ضمالمشهد  .نماط السردية المتنوعة لهاالسمات والأ فيوالمعالجات الفنية 

  لا ضمن سياق بنائها في الفيلم الهندي.إن الفكرة لا تكتمل لأ المعالجة الفنية له

   :خطوات تحليل العينة :سادسا

تها ومعالج حداثقام الباحث بمشاهدة عينة البحث عن طريق موقع اليوتيوب واختار جوهر الأ 

ماد بحث باعتة البيعمع ط المتلائمة تحقيق النتائج والاستنتاجاتإلى  ية والجمالية التعبيرية المؤديةخراجالإ

  لية التحليل ثم تحليل عينة البحثآ
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  تحليل عينة البحث :ابعار

  : انوراغ كاشياب إخراج  (Gangs of Wasseypurاسم الفيلم: عصابات واسيبور (

  بطولة: مانوج باجباي، نواز الدين صديقي، ريشا تشادا  قصة: زيشان قادري

  2012سنة:   أنوراغ كاشياب أفلام: شركات إنتاج

  الدولة:الهند، اللغة: الهندية  س 2د:  41زمن الفيلم: 

  مليار روبية هندية 1.540شباك التذاكر   مليون 356 الميزانية 

  قصة الفيلم: 

لى علصراع الفيلم حول الصراع على مكتسبات مناجم الفحم في الهند والتطرف ومن ثم ا أحداثتدور 

ي والتئها واحيا تعيش في مدينة ديسابورين مجموعة من العائلات النفوذ والسلطة في عالم الجريمة والقتل ب

 علاقاتي فرامية دمفارقات الاجيال اللاحقة وسط صراع دموي بينهما تتخلله إلى  تنقل هذا العداء فيما بينها

اح من افرد الاجتماعية في الهن الحياة حاكتمختلفة  أحداثو غرامية بين ابناء المتخاصمين وشخصياتهم

 يل ويتمالاب شهيد خان الذي يجبر على الرح ويمثل شخصيات البناء الحكائي الدرامي للفيلماح واتر

لابن اشخصية  اما داهير، قائد العصابات والمتحكم في تجارة الفحم وقاتل شهيد خان ليبرا شاشا، اغتياله

   .وعدد من الشخصيات الثانوية، مع العصابات للثأر لمقتل ابيه االتي تدخل صراع

دية نساق سرأمعالجات جمالية بتوظيف يعمل البناء السردي في الفيلم الهندي على اعتماد  :أولا

  .كسمة له الواحدالحكائي  المبنىمتعددة ضمن 

بدء بعملية اقتحام منزل الخصم ومحاولة تصفيته لل الممهدول للفيلم المشهد التأسيسي الأ تدفقمنذ 

 ومايسمى الراوي الغائب عبر التعليقطار الشاشة إرد من خارج ف تقنية السان المخرج وظإف، مع عائلته

عبر بدلالات تعبيرية في معالجة فنية جمالية  والموظفةفي زمانها ومكانها  حداثليمنح المتلقي فكرة عن الأ

تستعرض وتحاكي فهي  غنية الممتزجة بالموسيقى التراثية الهنديةمحاكاة الأ عبرالوسيط السينماتوغرافي 

 حداثثارة التشويق والجذب والشد للأإعملت هذه المعالجة الفنية على ، الدرامية والعلاقات بينهما اثحدالأ

طار إت بجماليات تقنية السرد من خارج اسهمت في سرد الوقائع وتقديم المعطيافالمرئية في شكل درامي 

فكانت جموعة المسلحة ضمن المشهد بعملية اغتيال من قبل تلك المجديدا ضفت حدثا أوالتي ، الشاشة

المشهد الذي إلى  التدفق السردي وصولا ثم يتوالى، والتأسيس للقادم منها حداثنقطة انطلاق الأل الشروع

يعالج المخرج ف الدرامية في الفيلم حداثيحاكي التعريف بمدينة ديسابور الموقع المكاني والمحتوي لفضاء الأ

بلقطة قريبة  )zoom in( السرد الصوري بدخول الكاميرا جماليات الحدث التعبيرية في اشتغال وتوظيف

لقطات تحاكي واقع  بين المدن بالمزج بين الجغرافي منح المتلقي صورة عن موقعهاتعلى خارطة المدينة 

سس لرؤية متكاملة عن موقع السرد الحكائي للفيلم بتقنيات أف، خريات من المدنوالأالمدينة والحياة فيها 

و تنقل ، يحاكي مضمون المشهدوفي هذه المشاهد التمهيدية وظف سردا ، والجمالية المعالجة الفنية

فيما عالج صانع العمل توظيف التقنيات السردية بالمعالجة ، حداثكاشفة معطياتها للمتلقي لوقائع الأ حداثالأ

لاق تجارة الفحم الهند وانطإلى  نكليزي في المشهد الذي يستذكر دخول الإالفنية بتقنية السرد الاسترجاع

 تستعرض الكاميرا بلقطات استعراضية، هناك في منطقة ديسابور وعمليات سرقته من قبل العصابات المنظمة

وتجارة الفحم فيما تستعرض لقطات تحاكي وجود القوات البريطانية المحتلة وهي تستحوذ على استخراج 

 حداثهذا توظيف فني جمالي بإضفاء الأوفي ، خرى عملية السرقة من قبل لصوص وعصابات هندية للفحمأ

، السرد الاسترجاعي كأسس لانطلاق الحدث القادم والصراع الذي يليه معطياتفعال التي رافقتها السابقة والأ

، ها ودلالاتها التعبيرية ضمن المبنى الحكائي للفيلمتومبررا حداثاظهرت هذه المشاهد خصوصية سردية للأ

دلالة سردية تمثلت في الاكسسوار  فتمثل تعبيريالمشهد داخل الغرفة اإلى  وصولا حداثوتستمر الأ

والممثلة بصورة شخصية لاحد القتلة فيحاكي سرد الحوار بانه شهيد خان وهي دلالة زمانية ومكانية في 
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ثم تتوالى دلالات السرد لتحقيق الوحدة والتجانس ، حداثنفس الوقت على الشخصية الرئيسية التي تدور الأ

وتمت المعالجة الفنية الجمالية والتعبيرية بتوظيف تقنية السرد ، ائي السردي ضمن المبنى العام للحكيالحك

الدائري والتي تتزامن مع الاغنية التي ترافق عملية اجبار شهيد خان على مغادرة مسكنه والمنطقة رضوخا 

جباره على إو، وزواجه تهل نشأصوريا مراح غنيةيطرة على سرقة الفحم حيت تسرد الألقوة العصابات المس

فيما تتجسد ، الصور والكلمات بالتزامن مع الموسيقى الهندية الحزينة وفقا لتدفق سردي عبرالرحيل 

المشهد المحاكي عندما توشك زوجة شهيد خان على  مكان آخر فيإلى  معطيات السرد المتوازي بعد طرده

ا عندم، في العمل مغادرته لموقع العمل هرفض مسؤولعماق منجم الفحم وأفي في نوبة عمله  الولادة وهو

نقاذها في إمنه جراء منعه من مساعدة زوجته وللانتقام  همامعركة بين أيعلم وفاة زوجته بالولادة وتنش

زمة أقام في تصاعد نحو الذروة وتوالد قادمة قائمة على الاقتصاص والانت حداثانشطار سردي وتوالد لأ

 ،خارجالوفي المشهد اللاحق يأتي صوت السارد العليم من ، نى الحكائي للفيلمضمن المب ينوصراع جديد

يها عوائل تتقاتل فيما بينها من ن هذه المناجم قد سيطرت علأميرا تستعرض صوريا مناجم الفحم بوالكا

كون لي، خرى تعكس ثراء العوائل مع الفقر المدقع للناس من نفس سكان المنطقةأجل هذه التجارة وفي صور أ

مشهد حلاقة رأس امادهير ابن شهيد خان وهو يقطع العهد على نفسه بالانتقام من قتلة والده بقيادة ليبرا 

يجاز في انتقالة سردية تسهم في الإ 2012العام إلى  دلالة كتابية تشيرإلى  حيث تنتقل الكاميرا شاشا

البناء السردي في الفيلم على اعتماد فعمل  .والتكثيف لمعطيات السرد العام للحكي والتمهيد للقادم منه

  .كسمة مميزة له انساق سردية متعددة ضمن بنية المبنى الحكائي

ية جة فنمية متعددة كمعالح وسمات دراميتعمد البناء السردي للفيلم الهندي على تنوع ملا :ثانياً 

 .ه السردي الصوريئضمن بنا

 انماطأنساق متعددة جامعة أالاشتغالية الدرامية ب التنوعات في الفيلم على يةخراجاعتمدت المعالجة الإ

فقد استعان صانع ، ية لهالأساسالدرامي للفيلم و الثيمة  المبنىتقع ضمن نسق  اشتغال ضمنيمختلفة في 

ول المشهد الأ فتكمن في، نماطلتجسيد تلك الأ فيهافعال الشخصيات المشاركة أ و أحداثبالعمل الفني 

من قبل ، ليبرا شاشاوالمسمى  تجار الفحمكبار حد منازل أاقتحام الهجوم وعملية مجموعة من المعطيات في 

للتأكد  نفسهاتصال هاتفي بعد انتهاء الهجوم مع التاجر من خلال المشهد مكون مجموعة اما داهير فيتجسد 

في  يةخراجفتمت المعالجة الإ، ترقب وذهول عائلته يتزامن معوسط عدم رده على المكالمة ، من موته

في مشهد يوظف فيه فعاله وردود أوجوههم تفاصيل  لبيانحجوم اللقطات  توظيفو استطلاع واكتشاف

خر فيما جسدت معطيات المشهد الآ، كتقنية سردية ضمن التنوع الدرامي الترقب والمفاجأة من القادم

، مدينة ديسابوربمحاكاة استعراض صوري لمراحل متعددة من تاريخ الهند ومسببات القتال والصراع في 

، طار الشاشة في منح معطيات الصراعإة السرد للراوي العليم ومن خارج توظف تقني هم مراحله التاريخيةأو

 افيم، مجموعة الجزارينإلى  شارةعند الإفي المفاجأة والترقب لدى المتلقي  ادرامي افني اشتغالامما يمنح 

المعالجة المتمثلة في قدوم القطار  بتنوعة الدرامية يحاكي مشهد آخر التوظيف الدرامي للمغامرة والحرك

 حاكى المضمون منفيما جسد المشهد اللاحق تقنية الاستعارة السردية عندما ، المحمل بالفحم من المناجم

 ثان فتحة مفتاح الغرفة وهو يقوم بخيانة زوجته مع غانية في ماخور دعارة التي كانت دلالة تعبيرية عن جانب

فضلا عن ، واعهفي تجسيد الصراع وأنالقتال مع الحراس  أحداثوتدور ، يتهاوصاخبة و فوضمن حياته ال

ذ تتنقل إ، متحدين المخاطرعمال تتسم بالمغامرة والحركة في تسلقهم القطار وهو يسير بسرعة عالية جدا أ

الحدث ليلا الكاميرا بوجهات نظر ذاتية بين طرفي الصراع وبوجهات نظر موضوعية تستعرض مكان وزمان 

 صراعات ثانويةإلى  فضتوقد أ، فضلا عن سردية درامية القدرات الخارقة للمهاجمين بالحصول على مبتغاهم

فيما تمثل مشهد الهجوم على محطة ، ثيمة الفيلم دراميال الأساسالصراع  ضمن محتوىتوالدت دراميا 
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حيث يقوم اماداهير من قبل الجشعين ة بناء المدينأزاز من ابت بهدف الحدالوقود المملوكة لبيرلا شاشا 

مجموعة من ب تتسمشكل هذا المشهد انطباعا عن شخصيته التي ، مبمهاجمة مجموعة كبيرة من رجاله

فعالها بصورة كوميدية أعلى محاكاة وقدرته والخوض في الجريمة والعنف والمغامرات المتناقضات الشخصية 

في  اخصومه وسط تلك السمات والتي تظهر تناقضا غريب خارقة تفوق الخيال في الاقتصاص منوبأفعال 

فيما تتجسد اشتغالات المشهد الذي تجري ، دواخل الشخصية ضمن المبنى الحكائي الدرامي سرديا للفيلم

يتضمن المشهد مجموعة من الافعال ومنها تحضير القنبلة بصناعة محلية ، السجن ه داخل غرفةأحداث

 يتزامنفيما  .ثارةالإمغامرة وال بشكل ومضمون يمنح صورةت محاكاة درامية فعد، للتحضير لعملية الهروب.

غاني للتضليل أعة من السجناء وهم يؤدون رقصات ومعها بسرد متوازي حدث آخر في نفس المكان لمجمو

تخللها مواقف كوميدية ، عن مبتغاهم استبعاد انتباه حراس السجن بهدف عمال صناعة القنبلةألتمويه عن او

 وتشتيت تركيزثارة الجميع حد السجناء يرتدي ملابس نسائية لإأنائية عن الحب والعشق عندما كان وغ

بتوظيف المعالجة الفنية  حداثالأ إليهلترقب لدى المتلقي بما ستؤول مما يثير المفاجأة و ا حراس السجن

 علىالمعتمدة الموسيقى كسسوار وزياء والإوظيف الأتبتنوعت الاشتغالات  ذإ، الدرامية للسرد الفيلمي

دلالات تعبيرية  ومنحهالمشهد  إنتاجو كسسوارات داخل السجن لتجسيدإمن المعالجة الجمالية والتعبيرية 

ح وسمات درامية متعددة مذ اعتمد البناء السردي للفيلم الهندي على تنوع ملاإ، وجمالية في هذه المغامرة

مدينة حياء أ ىحدإه في أحداث تدورن المشهد الذي فيما يتمثل مضمو، للسرد الصوري فنية كمعالجة

طفاله جريمة سرقة أخارج المدينة فيرتكب إلى  بناء امادهير بعد هجرته والدهأديسابور المجسد من قبل 

مطاردة بينهما في معالجة فنية بتوظيف تقنيات سردية  تقع في هأحداث فكانت، دراجة بائع المرطبات المتجول

 أحداثزقة والمغامرة في القيام بهذا الحدث وتحمل نتائجه والتي تتخللها لملاحقة بين الأمثلت في الحركة وات

على التأمل والترقب لدى المتلقي  انبعاثا فمثلتعاقة بائع المثلجات من اللحاق بهم إكوميدية في محاولة 

ثارة عند مشهد جريمة والإالدرامية لل حداثللأ وفي توظيف لاحق، بالمعالجة المتنوعة لملامح السرد وتقنياته

جرامية وعثوره على إعصابات  الواقع تحت سلطةديسابور مدينة مكان عمل الجزارين في إلى  دخول ضابط

سطوة وقوة  يظهرمما ، المفاجأة والترقب والعنف يحاكيرض والذي صبع بشري بين المخلفات في الأإبقايا 

لمنح فكرة عدم التوازن بين القوتين  ادرامي اظيفتوويعد ، العصابات وضعف وهزالة سلطة القانون هناك

وكسمة سائدة لمعطيات السرد الفيلمي بقصص الحب ، كمبرر درامي لتفوق العصابات وهيمنتها على المدينة

اماداهير في حب فتاة الخدمة والتي تعمل في السكن الذي اتخذه بعد هروبه من ديسابور  والعشق فغرم

وهي سمة تتيح بالزواج قصة غرامية بينهما تكللت  أحداثن هناك التي عاش وقيادة الجريمة والانتقام م

مما يمنحه بعدا ، للمتلقي العيش في جماليات الحب والانسجام وسط هذا العالم المليء بالعنف والجريمة

ت قادمة كسمة سردية وتنوع توظيفي ذات دلالا أحداثلمتابعة من جديد دراميا بالراحة والهدوء والانطلاقة 

وتتوالى المشاهد بتوظيف درامي متنوع عبر ملامح وسمات متعددة  .تعبيرية في الصورة السينماتوغرافية

من قبل زوجته الثانية ه اغتيال اماداهير عند استدعائ خير الذي يحاكي عملية محاولةالمشهد الأإلى  وصولا

ثارة مع ة في صراع تتخلله الحركة والإعمليالمجموعة التي تنفذ البين حيث يدور صراع بينه و، مرلتنفيذ الأ

من خلال وجهات نظر ، القدرات الخارقة له في الدفاع عن نفسه ومقارعة المهاجميناستمرارية توظيف 

خيرة من المشهد عندما يتم نقله قطات الأللفي ا ختامهإلى  وصولا موضوعية وذاتيةدرامية تباينت بوجهات 

قط المسدس من يده ليكون تحت ات نارية متعددة في جسده ليسبعربة دراجة هوائية وهو مصاب بإطلاق

لة على نهاية مفتوحة للفيلم الرمز والدلا من خلالتمنح دلالة درامية  ناريةطلاقة إطار الدراجة ليطلق إضغط 

مية ح وسمات درامفي تنوع ملا، قادمة قد تكون بجزء قادم من هذا الفيلم حداثطلاقة لأمع هذه الإ يّئته

  ه السردي الصوري العام ئكمعالجة فنية ضمن بنا متعددة
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لامح نوع المتتعبيرات جمالية ودلالية عبر  إنتاجالفيلم الهندي  ية فيخراجالمعالجات الإ لثالثا: تعم

   .المعنى إنتاجبتوظيف عناصر اللغة السينمائية تسهم في  فنية لهالوالسمات 

 الهندي الية في الفيلممالدلالات التعبيرية والج ذكاءعلى إ عملت المعالجة الفنية لعناصر اللغة السينمائية

المعنى تتجسد  نتاجكعناصر دالة لإ فيهضمن المعطى السردي  عناصر الصورة المتحركةفي توظيف تقنيات 

ولى التي لمشهد الاستهلالي منذ اللقطات الأا أية في مشاهد الفيلم يبدخراجوالمعالجات الإعبر معطياته 

 شواخصهاتبرز في مقدمتها مدينة تظهر ، تل باستعارة صورية تجسدت في دوران الكرة الارضيةزامنت التاي

 ل رسالةواص، استعارة رمزية بدلالات تعبيريةاشتغال ذئب يعوي دلالة  متزامنة مع خلفية للمشهد عبارة عن

حين يكون المشهد  في، العالم من قبل الذئاب البشريةالجزء من ن المدينة تحكم في هذا أالمتلقي إلى 

كلماتها مفهوم ومعنى حاكي يغنية أإلى  الاستهلالي لعائلة تجلس مجتمعة على شاشة التلفزيون وهي تستمع

القادم إلى  الفلكلورية الهندية بان أي حال سيتغير حتما في دلالة تعبيرية عن الايحاء ىموسيقالمصاحبة بال

د دخول العصابة التي تحاول اغتيال العائلة تتم المعالجة وفي المشهد الذي يليه عن، وتقلباته حداثمن الأ

فيما تركز على مركز السيادة ، ضاءة المظلمة من كل الجوانبرمزية بالإضاءة تحيط الشخصيات الإبتوظيفات 

عملت المؤثرات الصوتية على محاكاة ، في الصورة للمهاجمين واسلحتهم لأثارة الشد والانتباه لدى المتلقين

وجهة النظر الذاتية  المختلفة مثلت لقطات الكاميراوالسرد الصوري والحكائي للفيلم ولحدث الواقع ل

كما عملت المؤثرات ، كاشتغال جمالي لعناصر اللغة السينمائيةوحركاتها للشخصيات المهاجمة مع زواياها 

لات الصورية بسردية ذكاء الصورة ومنحها مصداقيتها فيما وظفت الدلاإولى على لصورية ومنذ المشاهد الأا

وكما ظهر في المشهد ، الكتابة والصورة والخرائط لموقع مدينة ديسابور كوسيلة انتقالية وجمالية تعبيرية

مع  المتزامنةتاريخ مناجم الفحم والصراعات الدائرة فيها  المحاكيوالمشهد  حداثسنة الأإلى  الذي يشير

فنية بالتقنية السردية الحذف فضلا عن كونها معالجة ، وكشفها تقنية السارد الخارجي لإيضاح الحقائق

، قيام رجال العصابات بسرقة الفحم من القطارإلى  الذي يشيرما في المشهد أ.، ضمار الزمني للحدثوالإ

 بيض في دلالة زمكانية على بداية القرنسود والأاللون الأتعتمد على توظيف ية خراجالمعالجة الإ كانت

وتشير الدلالة الصورية على زمن الحدث عند ظهور الرقم ، نكليزي للهندلاحتلال الإالتاسع عشر وسيادة ا

زياء العمال أسسوار الذي يحاكي تلك الحقبة من كسنة الحدث والتي تزامنت مع توظيف الديكور والاك 1941

دوات الأى إل من عربات تجرها الخيول زياء عمال السكك فضلا عن تجسيد الاكسسواراتأوالمزارعين الرثة و

استعراض وبيان للكاميرا عبارة عن اللقطات العامة  كانتفيما . المستخدمة في الحياة والممثلة لنفس الحقبة

يضاح إ معيمنح صورة عن الهند وطبيعة واقعها  ممافي تعبيرية عن المكان بملاحظة معطياته و حداثموقع الأ

مع المشهد في المنجم ومحاولته مغادرة موقع  زسرد متوا فيما كان مشهد الولادة عبارة عن، زمن الحدث

نتقالات بين المشهدين في تتجسد معطيات وجماليات المونتاج المتوازي وسرعة الا، لإنقاذ زوجته العمل

في  فصحت عن صراع وقتالأ، لأزمة سردية قادمة والتي تنبئ وتؤسس حداثيقاعي حركي للأإتصاعد 

 حاكتفقد ، حركات الكاميرا لاستعراض الشخصيات باشتغالالمنجم المشهد اللاحق بينه وبين مسؤول عمال 

حائية على القوة والسيطرة فيما كانت اللقطات إيعلى في دلالة الأإلى  سفلالكاميرا شخصية شهيد خان من الأ

وفاة زوجته في  حادث ختلجانه بعدت ناللذيوالغضب  الألممشاعر وجهه تحاكي تفاصيل على المركزة القريبة 

على للأسفل تحاكي صورة الخصم في دلالات جمالية صورية على فيما كانت حركة الكاميرا من الأ، لادةالو

زياء عمال المنجم المهترئة وتنوع شخصياتهم من جميع الفئات العمرية على أوعكست ، هأمامضعفه وهوانه 

 والظلم ةالمؤلم العوالم واقع تلكإلى  المتلقي لنقله عبر صورة ذهنيةإلى  مدى ظلمهم وبؤسهم في رسالة

إلى  وصولا معطياتهتوالي ل، الذي يتعرضون له على يد كبار تجار وسراق الفحم ضمن المبنى الحكائي للفيلم

 أطرافظهرت أتمثلت في توظيف المكان والزمان ووالمتجسد في اشتغالات فنية  مشهد حرق دار شهيد خان
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فيما كان ن الحدث الدرامي في الليل أسط الظلام دلالة على هيب النار ولإلى  ضافةإالمدينة على مكان سكنه 

بموازاتها خلفية حيث تتدفق الديكور العاكس للبيئة الاجتماعية البائسة  معالاشتغال الجمالي والتعبيري 

والحزن والظلم  الألمغنية تراثية تصدح بالموسيقى الفلكلورية الهندية يحاكي حوارها أصوتية للصورة 

كانت رسالة الانتقام واضحة في فيما ، مهزوما ومستضعفالذي تعرض له وطرده من المدينة والاضطهاد ا

بحبكة منشقة من  اسردي اشارة وانطلاقة جديدة تمثل توالدإالمشهد الذي قرر امادهير حلاقة شعره في 

سق عملت المؤثرات الصوتية بنف، قادمة أحداثفي تأسيس لمعطيات  وتسير في فلكها الأساسالحبكة 

هرموني متصاعد بوتيرة عالية بالتزامن مع الحدث في جماليات المونتاج المتوازي بالتنقل بين يدي الحلاق 

دهير وهي تنطق صمتا بهطول الدموع في تعابير الغضب وبين اللقطات القريبة لعيون اما باللقطات المختلفة

عمر عندما كان في بيه أمن قاتل  ق الانتقامتحقيلا بعد إسه أعلى ر يكون شعر يعاهد نفسه ألّاوالانتقام وان 

ية بعدها خراجعينه فتتم المعالجة الجمالية الإحدقة إلى  وعند دخول الكاميرا بلقطة قريبة جدا المراهقة

زمن ان إلى  صورية تشير مكان وزمان وحدث آخر قادم بدلالات مشهد فيإلى  من مشهدوسيلة انتقالية 

مونتاجيه الية خراجالمعالجة الإ تنفذ فيها لتفجيرات المناجم امة كبيرة جدان عاما بلقطة عيبعد عشرالحدث 

اء ن عاما في وسط المدينة والاختفيخصية امادهير الطفل ولكن بعد عشرالمزج بالظهور التدريجي لشبتقنية 

ن الضحية ظهرت من جديد وفي مدينة ديسابور والتي ستكون أيحاء بإالتدريجي لمشهد التفجيرات في 

يستعرض تاريخ  الذي يليهوفي المشهد  .وصراعات قادمة بين العصابات في الفضاء المكاني حداثسرحا لأم

اكتشاف المناجم وعدها ثروة قومية للهند بعد تحريرها من المحتلين في شريط صوري متحرك يبث 

في توالي اريخ المحطات الزمانية والمكانية لتطور تلك الثروة بدلالات صورية تستعرض مجموعة من التو

وهو يعتلي منصة الخطاب للجماهير معلنا  وصول قيادتها وعمالها من قبل امادهير سينغ المشاهد بعد

لظهور شخصيات ضد امادهير سينغ وتتمثل في مجموعة من الخصوم من  وفي حدث موازٍ  .ترشيحه للوزارة

ن من العمال وقياداتهم وثان الثائر ومن محور، بيهأا لدماء ساعيا للانتقام ثار جانب اساسي ليبرلا شاشا

في صراع درامي بأزمات وحبكات تعمل ضمن  والعمل على كشف فساد وسرقة الاموال من قبله وعائلته

 المتجانسة في التنفيذ معمحتويات المكان واكسسواراته في مشاهد الفيلم  صورتوقد ، الأساسالحبكة 

محاكاته من  المستمد المشهد ووفقا لمتطلباتي ومعيشي زمانيا ومهنيا ومستوى اجتماع الحقبات المتعددة

تدبير خطة له في السجن أحداث الدائرةظهر في المشهد يو، كي في الفيلم وتوافقها درامياحي للالأساسالبناء 

وادخال مستلزمات تصنيع القنبلة لتفجير باب  ونفوذهم في السلطة من قبل امادهير سينغ سجنهروبه بعد ان 

فكان ضاءة واللون والحركة والايقاع المونتاجي الإلجماليات المعالجة  فتمت، الهروبمحاولة  نجاحالسجن و

مختلفة حاسيس أحيث منحت عمقا له ومنح مشاعر و، منح تعبيرية المكان قدرةله الاضاءة في المشهد  تنوع

ي عززت البعد كتنوع في التدرجات ومستوى الشدة والتباين على المكان والشخصيات الشاغلة له والت

فيما ، يحائيا لتطور الحدثإن مع ظلالها والتي تصنع انطباعا الحكائي الدرامي للحدث في المشهد بالتزام

مع  بالتوافقلوان عبر مقتنيات المكان عن سيادة اللون البني الغامق دلالة على انغلاق المكان وعزلته وظفت الأ

ووظفت ، ت الدلالية الدرامية وانطباعية للفعل في المشهدالتصوراإلى  زياء والمكان والتي تشيرلوان الأأ

 منبثقةمن معطيات المشهد تحاكيمجموعة من المعالجات الفنية تتمثل في خلفية صوتية للمشهد بأغنية 

فيما تضمن المشهد احتفالية بطابع كوميدي ، عن الظلم والتخلص منه مضمونها يتحدثالفلوكلور الهندي 

فضلا عن سرعة ، على عملية هروب اما داهير وايهام حراس السجن بالاحتفالية تهكمي ورقصات للتغطية

ني الايقاع المونتاجي في المشهد والانتقالات لحركات الكاميرا وتنوعها في الحجوم والزوايا في تصاعد هرمو

ي وف، المشهد وما سيحدث لاحقا ضفاء الشد والاثارة والتشويق علىإدلالة على تصاعد الحدث ولغرض 

لتفصح عن توالد سردي بحكاية جديدة وحدث آني ، مشهد استقراره في مدينة دور بعد هروبه من السجن

ن الدين الاسلامي أب الحوارويشير ، ليقع في علاقة حب مع فتاة ويفصح عن رغبته بالزواج منها كزوجة ثانية
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عتقده فضلا عن استمرارية علاقات ديانته ومإلى  منح حق الزواج من اربعة نساء وهو مسلم في دلالة تعبيرية

وفي مشهد لاحق تتم ، ولى ليصنع حياة جديده في واقعه الجديدب والغرام برغم بعده عن زوجته الأالح

ية الجمالية في بيت زوجته الاولى عند سماع خبر زواجه بخيانته مع صديقه في لقطة يظهر خراجالمعالجة الإ

من سيقانها وصديقه يربط حبال سرواله في دلالة  اتظهر جزءبسيطة في الباب  ةانب فتحبها من خلال ج

درامية استعارية عن واقعة الفعل الخياني بينهما والتي استمدت وجودها من مضمون المشهد بصورة غير 

مشهد قيام  فيما تمت معالجة، مباشرة لأسباب درامية اجتماعية تتوافق مع معطيات الواقع الاجتماعي الهندي

المرطبات من بائعها حيث كانت المطاردة بينهما عبارة عن استعراض كامل للمكان والحي  بنائه بسرقةأ

السكاني فضلا عن المهن الموجودة من خلال استعراض الكاميرا لها واظهارها والتي تمنح انطباعا لدى 

يد على واقعية والتي عملت معها المؤثرات الصوتية للتأك، وواقعها حداثالمتلقي عنه في إيحاءات بمكان الأ

فيما كشف ، الحدث والمشهد وفي اكتمال وصول المعنى وتعزيز المحتوى بالشكل والمضمون للمشهد

المشهد إلى  وصولا حداثثم تتوالى الأ حداثنية ومكانية وفصح عن معطيات الأاالحوار عن اختزالات زم

يها محلات الجزارة والمسيطر الذي تختطف فيه عصابات ليبرلا شاشا احدى فتيات المدينة التي تنتشر ف

فتجسدت معطيات عناصر اللغة  يتم الاستنجاد به لتخليص الفتيات منهم هنا، عليها من قبله ورجاله

السينمائية بدأ بالصراع بين الشخصيات الرئيسة في الفيلم والشخصيات الثانوية لتجسيد رد الفعل على 

لأيادي والاسلحة الخفيفة والتي تزامنت معها توظيف عملية اختطافها من قبل الشخصيات الضد في معركة با

اشتغالات المونتاج في تنوع الانتقالات والتي منحت تعبيرية جمالية إلى  الموسيقى والمؤثرات الصوتية اضافة

عوالم الفيلم وواقعيته والتي عملت إلى  بدلالات تسهم في بناء الادراك والوعي بالحدث لدى المتلقي ونقله

ية على تجسيد معطيات المشهد من خلال التفجيرات التي إخراجلصورية الرقمية كمعالجة فنية المؤثرات ا

ذويها في تحدي إلى  عادتهاإعصابات وقائدها لاختطاف الفتاة وطالت محلات الجزارة انتقاما من تلك ال

شاشا كمراقب اما في المشهد الذي يجسد اشتغال ابنه عند ليبرلا، ورجاله لعصابات المدينة وفرض هيبته

وكانت معطيات المكان وفضاءاته مكان الصراع ، على العمال الصغار في نقلهم للفحم بسلال على اكتافهم

وتتوالى ، فيلمية لاحقة حداثضافة شخصية ابنه دلالة تعبيرية على امتداد الصراع بين الاجيال في تمهيد لأإو

عبيرات جمالية ودلالية في تنوع الملامح والسمات ت إنتاجالفيلم و ية فيخراجالمشاهد عبر المعالجات الإ

 بتعرضه، المشهد الاخيرإلى  وصولا، المعنى إنتاجتسهم في  بتوظيف عناصر اللغة السينمائية التي فنية لهال

مكيدة من زوجته الثانية في استدراجه بعد تلقيها الاموال من خصمه وتنفيذ عملية اغتياله انتقاما إلى 

عملية مطاردته من قبل سائقي الدراجات النارية وتمت المعالجة الصورية  أتبد، ته وعصاباتهلأعماله في مجابه

بالتنوعات والتدرجات الاضائية وتدرجاتها بين الشخصيات وحركة الكاميرا المصاحبة لها فتمت المعالجة 

اء ويصوبه نحو دمالجمالية للمونتاج بالحركة البطيئة جدا لظهور المسدس من شباك سيارته وهو مضرج بال

وجوه الحضور في تأمل وترقب للقادم من إلى  وسط انتقالات، ن اوبلوه بالرصاصأرجال العصابة بعد 

ضا ويتم نقله على عربة دراجة هوائية ليسقط مسدسه من يده تحت عجلة الدراجة ليتم أرليسقط  حداثالأ

في دلالة استعارية  الإطارتيجة وقوعه تحت معالجة الحدث ببرمجيات التقنيات الرقمية بانطلاق اطلاقة منه ن

المعالجات  عملت .قادمة في جزء لاحق للفيلم حداثعلى استمرار الصراع وبنهاية مفتوحة تؤسس لأ

بتوظيف  الملامح والسمات الفنية تتنوع فيهاتعبيرات جمالية ودلالية  إنتاج مشاهد الفيلم على ية فيخراجالإ

  .الهندية فلاموهذا ما يميز نتاج الأ المعنى إنتاجي عناصر اللغة السينمائية تسهم ف

  النتائج والاستنتاجات

   النتائج :أولا

ظهرت عينة البحث ان اشتغال زوايا وحركات وحجوم لقطات الكاميرا يسهم في اضفاء ملامح التنوع أ. 1
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 .الاشتغالي لها كسمة تعبيرية ودلالية جمالية في الفيلم الهندي

 ية انماطت تعددان المبنى الحكائي للفيلم الهندي يعتمد معالجات جمالية عبر اشتغالاكشفت عينة البحث . 2

 ن سمةتكو تقع ضمنها الأساسفضلا عن وجود توالد سردي لحبكات فرعية تنطلق من الحبكة ، السرد

  .تنوعية في السينما الهندية

رج ارد من خالهندي على تقنية السالفيلم ا اعتماد سردية دراماإلى  عينة البحث تشير معطيات تحليل. 3

اصر ل كعنلتكثيف والاختزاالصورة كتطبيق جمالي درامي يوظف للفصح عن الزمان والمكان مع ا إطار

  .وسرديتها حداثلسينمائية وتكون كمعطى للأاساس من عناصر اللغة أمتنوعة 

خيال في بين الواقع والتدمج  ية فنية وجماليةإخراجمعالجات  ظهرت من خلال عينة البحث اعتماد. 4

 .هنديضمن المبنى الحكائي في تنوع الفضاء الدلالي للملامح الدرامية في الفيلم ال حداثالأ

ية على الهند عملت معطيات الصوت من حوار وموسيقى ومؤثرات صوتية وبالتزامن مع الاغنية الفلكلورية. 5

 .ث كمعالجة جمالية وتعبيريةمنح تنوع درامي كأداة ساردة للحدث وكما ظهر في عينة البح

اضد مع ل بالتعتعم ية للضوء واللون المبهرجخراجاشتغالات المعالجة الفنية الإ ظهر من عينة البحث ان. 6

نوع يميز ضفاء تاوتعبيرية الازياء والاكسسوارات كسمة تمنح دلالات درامية واقعية تسهم في ا جماليات

 . الفيلم الهندي ضمن المبنى الحكائي

تنوع  مد علىية للمتن الحكائي في الفيلم الهندي تعتخراجظهر من خلال عينة البحث ان المعالجة الإ. 7

الاثارة يمة ونوعي يجمع بين الكوميديا والتراجيديا والعنف والحركة والرومانسية والمغامرات والجر

اجأة صر المفوتحقيق عن الرئيسة والضد مع سيادة القدرات الخارقة للشخصيات وتوالد الصراعات

   .والترقب والشد والتشويق كسمة تميز الفيلم الهندي ضمن بنية فلمية واحدة

  الاستنتاجات  :ثانيا

دلالية  تغالاتفي اش الأساسن البناء الحكائي للفيلم الهندي يعتمد على تعددية الحبكات ضمن الحبكة إ. 1

  .درامية

التنوع  ي اضفاءفقد اسهمت مجتمعة  اللغة السينمائية الدلالات التعبيرية والجمالية لاشتغال عناصر نإ. 2

 .الفيلمي للسينما الهندية الدرامي في المبنى

درامية  عبيراتتاعتمدت المعالجة الفنية على الاغاني والموسيقى الفلكلورية في الشكل والمضمون لمنح . 3

 .متنوعة ضمن بنية الفيلم الهندي

ة ية متنوعية دراماشتغالات فضائ إنتاجلرقمية والمؤثرات الصورية في الاعتماد على توظيف التقنيات ا نإ. 4

  .الهندي ضمن سياق السرد في الفيلم

لالات دتنوع الشخصيات الرئيسة والثانوية والضدية تسهم في تدفق حدثي متعدد يسهم في منح  نإ. 5

  .يلهندافي الفيلم  جمالية وتعبيرية لها القدرة على تنوع الفضاء الدلالي والاشتغالي الدرامي

  التوصيات  :ثالثا

  :بالآتيعلى الاستنتاجات التي توصل اليها الباحث يوصي  بناء

  .الشعوب لمختلف والجمالية للنتاج السينمائي ةكاديمية تدرس المعالجات الفنيأضرورة الاهتمام بمناهج . 1

ما ت السينعلمية تحاكي معطياضرورة الاهتمام العلمي والبحثي للدراسات السينمائية بإنجاز بحوث . 2

   .العالمية وسمات وخصائص كل منها على انفراد وعقد المقارنات بينهما

  المقترحات  :رابعا

مضمون كل والجراء دراسة بحثية خاصة بعناصر اللغة السينمائية وتوظيفها من حيث الشإيقترح الباحث 

  وكل على انفراد في نتاجات السينما الهندية 
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Conversational Etudes for Cello and Nay to Consolidate Arabic 
Rhythmic Patterns for Nay Students in Music Department of 

Yarmouk University 
Mohammed Zuhdi Al Tashli, Music Department, Faculty of fine Arts, Yarmouk University, 
        Jordan 
 Khaled Mohammed Al-Bal’awi, Music Department, Faculty of fine Arts, Yarmouk University, 
       Jordan 

  الملخص
 البحث على وضع تمارين حوارية تبادلية بين آلتي احتوى

بية الضروب الإيقاعية العر الناي والتشيللو، تسعى إلى ترسيخ

يل البحث المنهج الوصفي (تحلاتبع  عند طلبة آلة الناي، وقد

كثر الضروب الإيقاعية الأ علىالتمارين كما احتوت المحتوى)، 

 لشامااستخداماً وانتشاراً في الموسيقى العربية في مصر وبلاد 

وهي: (شفتتلي، لف أو ملفوف، بمب، دويك، سماعي ثقيل، 

كس، سماعي سربند طائر، وحده كبيرة، بلدي، فالس، فو

ية مقامات الموسيقية الأساسكما تم توظيف الكراتشي، أيوب)، 

 في تأليف التمارين، وهي: (راست، بياتي، صبا، كرد، حجاز،

عجم، سيكاه، نهوند، هزام)، كما تم توظيف ناي (الدوكاه 

   :وقد توصل الباحثان الى نتائج مهمة منها ما يليوالنوى)، 

 إن توظيف التأليف اللحني لآلتي الناي والتشيللو على -

 تبادلية،إيقاعية تحاورية  حنيةل  (Chords)شكل تآلفات

يسهم في ترسيخ الضروب الإقاعية العربية في ذهن 

 الطالب.

 إن أداء الطلبة للجمل اللحنية والقفزات النغمية بين -

ر يؤدي إلى تطويوالطبقات الأربعة في آلة الناي، يسهم 

 .قدراتهم على التحكم في تقنيات إصدار الصوت من الآلة

 ،ربية، الموسيقى العتمارين إيقاعية لحنية الكلمات الدالة:

  آلة الناي.تقنيات 

  

Abstract 
 This research contains conversational etudes for 

cello and Nay, aimed to consolidate Arabic rhythmic 
patterns for Nay students. The research relied on 
Descriptive method (Content analysis) These 
Exercises were in the most common rhythms in 
Arabic music in Egypt and the Levant, and they are: 
(Shaftatalli, Laff or Malfouf, bamb, duake, Samaii 
thaqeel, waltz, fox, Samaii sarband ta’er, wehda 
kabeera, karachi and ayyoub). Additionally, the major 
Arabic maqams were utilized in composing the 
exercises, as follows: (Rast, Bayati, Saba, Kurd, 
Hijaz, Ajam, Sikah, Nahawand, Huzam). Dokah and 
Nawa nais were utilized. The most important results 
of the search were the following: 

- The use of harmony between Nay and cello in the 
form of rhythmic, interchangeable chords helps 
sustain the Arabic rhythms in the student’s mind. 

- Playing phrases and intervals between the four 
registers of the Nay contributes to their 
development to control their sound production 
technique  

 
Keywords: Rhythmic Melody Exercises, Arabic 

Music, Nay Instrument Techniques. 
. 
. 
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  تمهيد

رة في لك ندهناحظيت آلة الناي في العديد من جوانبها باهتمام المؤلفين والباحثين العرب، إلا أن 

ة لة هوائيآلناي اإلى ترسيخ الضروب الإيقاعية العربية عند طلبة آلة الناي، وحيث أن  ىالدراسات التي تسع

لات ع الآعليها، كما هو الحال م نفخيه ليس من السهل توظيف تفاصيل الضروب الإيقاعية أثناء العزف

 سيقية معالمو الموسيقية النقرية كالعود والقانون، والتي يستطيع العازف بقدر من السهولة أداء الجملة

) عيب الإيقاا الضرالأشكال الإيقاعية والسكتات التي يتكون منهللضرب الإيقاعي (  توظيف التفعيلة الداخلية

لى ل كبير عي بشكفي العزف على آلة النا ةفاصيل الداخلية للضروب الإيقاعيفي العزف، لذا يعتمد توظيف الت

التي  لموسيقيةالات مدى إدراك العازف للضروب الإيقاعية العربية وبنائها الداخلي، وباعتبار التشيللو من الآ

ضية تمثل أر تيال ، إضافة إلى مساحتها الصوتيةواللحنية تم توظيفها تاريخياً في أداء المرافقة الإيقاعية

وسيقية لات المبة الآإيقاعية لحنية ثابتة الترددات الصادرة عنها، بالإضافة إلى ما تمتلكه من ميزات في مصاح

الدارس  قدراتالأخرى، وإعطاء رونق جميل في العزف أثناء المصاحبة، وبما يمكن أن تسهم فيه من تطوير ل

 . المبتدئ في العزف على آلة الناي

 مشكلة البحث

ئين في لمبتدمن خلال عملهم كمدرسين في قسم الموسيقى بجامعة اليرموك، أن الطلبة ا انلاحظ الباحث

عات والمقطو تمارينالمعرفة الكافية بالضروب الإيقاعية التي تقوم عليها ال ليس لديهمالعزف على آلة الناي 

ملة س في الجلإحسافية لدى الطلبة باالموسيقية التي يعزفونها، مما يؤدي بدوره إلى عدم وجود المقدرة الكا

مثل يقية بما لموسياالموسيقية والبناء اللحني لها، إضافة إلى عدم المقدرة على المرافقة والعزف مع الفرقة 

ء تمارين اولت بناتي تنالإحساس بالنبر داخل الضرب الإيقاعي، ونظراً إلى قلة المناهج التعليمية لآلة الناي ال

يام روري القن الضمن كمدرسين لآلتي الناي والتشيللو، أن ولإيقاعية العربية، وجد الباحثا لحنية في الضروب

 لإيقاعيةاضروب بهذه الدراسة من خلال وضع تمارين لآلة الناي بمصاحبة آلة التشيللو بشكل تحاوري  في ال

ع مواقداخلي والعربية، مما قد يسهم في إيجاد حلول لمشكلة الإحساس بالضرب الإيقاعي وتقطيعه ال

ذلك من لة، والضغوط فيه لدى دارسي آلة الناي، مع المحافظة على ثبات ترددات النغمات الصادرة عن الآ

  خلال أداء الطلبة للتمارين المقترحة.

 أهداف البحث

 التعرف على الضروب الإيقاعية الأكثر انتشارا في مصر وبلاد الشام.. 1

اعية ب الإيقالتشيللو في حل مشكلة إدراك طلبة آلة الناي للضروالتعرف على مدى مساهمة توظيف آلة . 2

 العربية في قسم الموسيقى بجامعة اليرموك.

  .ة العربيةالضروب الإيقاعي تستند علىبين آلتي الناي والتشيللو، مناسبة تمارين تبادلية تحديد . 3

 أهمية البحث

لة آلية خلال لتباداهذه الطريقة داء بل ترقية الأمجا في أنه يعتبر من أوائل البحوث فيتكمن أهمية البحث 

نوع من ذا الخرى. وأنه سيصبح مرجعا مهما لطلاب تخصص آلة الناي، وبالتالي يثري المكتبة العربية بهأ

  البحوث والدراسات. 

 منهج البحث

 يتبع هذا البحث المنهج الوصفي (تحليل المحتوى).

 عينة البحث

ي كس، سماع(شفتتلي، لف أو ملفوف، بمب، دويك، سماعي ثقيل، فالس، فو التالية:الضروب الإيقاعية . 1

  .سربند طائر، وحده كبيرة، بلدي، كراتشي، أيوب)
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 .ام)هوند، هز(راست، بياتي، صبا، كرد، حجاز، عجم، سيكاه، نالعربية التالية: المقامات الموسيقية . 2

 الدراسات السابقة

، )لب عليهاة التغبات الجوهرية التي تواجه عازف آلة الناي وكيفيالصعو(أجرى عبد النبي دراسة بعنوان: 

اسة إلى تذليل حيث هدفت هذه الدر، )1989( رسالة دكتوراه غير منشورة، المعهد العالي للموسيقى العربية

 لموسيقيةالفات تلك الصعوبات التي نتجت عن تطور أسلوب الأداء على هذه الآلة، وذلك تبعا لمتطلبات المؤ

ه لتي تواجبات احديثة، وقد تناولت الدراسة تعريف آلة الناي، وتاريخها، وتقنيات العزف عليها، والصعوال

 ية، أداءموسيقعازفيها، وكان من أهم نتائج هذه الدراسة وضع حلول للصعوبات التالية: قراءة المدونة ال

 الخلفي. النغمات السريعة والنغمات العارضة، أداء النغمات التي تصدر من الثقب

 ووضع تمارين لناي،التعليق: تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في تناولها لتقنيات العزف على آلة ا

هذه لول لونماذج مصاغة لتعليم العزف عليها، ومراجعة المشاكل التي تواجه دارسيها، ومحاولة وضع ح

لة آى دارسي ها لدية والمشكلات المرتبطة بالمشاكل، إلا أن الدراسة الحالية لم تتطرق إلى الضروب الإيقاع

طريقة ولناي االناي. ويستفيد الباحث من هذه الدراسة في طريقة طرحها للمشكلات التي تواجه عازفي آلة 

 ة لتعليملمصاغاتناول الحلول المطروحة لهذه المشكلات، بالإضافة إلى طريقة تناولها للتمارين والنماذج 

 .العزف على الآلة

على آلة  العفق توظيف بعض الإيقاعات الشعبية الكويتية في تعليم مواضع(مطيري دراسة بعنوان: أجرى ال

تسعة  حيث قامت الدراسة على وضع ،)2008(، ، بحث منشور)العود في المقامات الأساسية للمبتدئين

لعربية، قى اسيتمرينات مبتكرة تتضمن توظيف إيقاع شعبي كويتي لكل مقام من المقامات الأساسية في المو

ائج هذه هم نتوقد تمثلت بعض الضروب الإيقاعية في: السامري، القادري رفاعي، السامري قروي، وكان من أ

عبية ت الشالدراسة رسم أماكن عفق درجات المقامات الأساسية على رقبة العود باستخدام بعض الإيقاعا

 الكويتية.

ي تمارين فظيفها في تناولها لبعض الضروب العربية وتوالتعليق: تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية 

ا بآلة ارتباطه ة إلىللطالب المبتدئ، إلا أن الدراسة الحالية تطرقت فقط إلى الضروب الشعبية الكويتية، إضاف

وطريقة  بتدئ،العود. ويستفيد الباحث من هذه الدراسة في طريقة طرحها للمشكلات التي تواجه الطالب الم

 ة لتعليملمصاغالول المطروحة لهذه المشكلات، بالإضافة إلى طريقة تناولها للتمارين والنماذج تناول الح

 .العزف على الآلة

ى عزف علأثر تقنيات الفيولون تشيللو على الأسلوب الحديث في ال(الرشدان دراسة بعنوان:  ىأجر

ض تقنيات ت إلى توضيح أثر بعحيث هدف ،)2007(، ، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة اليرموك)العود

ث حبكما تضمن ال آلة العود من خلال تعلمهم لهذه الآلة، التشيللو التي اكتسبها بعض عازفيالعزف على آلة 

 أسلوب الشريف محي الدين حيدر وبعض رواد مدرسته في تطوير تقنيات العزف على آلة العود.

عزف تطوير ال لو فيلها للأثر والتوظيف لآلة التشيلالتعليق: تتفق هذه الدراسة مع البحث الراهن في تناو

قة ف للمرافلتوظيامن  الة الموسيقية العربية، وهي آلة العود، إلا أن الدراسة الحالية تتناول جانبالآعلى 

دارسي آلة لعربية لاعية ان هذه الدراسة تتناول تعليم الضروب الإيقألتي تقوم بها آلة التشيللو، كما الإيقاعية ا

ي ة منها فتفادو ومدى الاسلليناي. ويستفيد الباحث من هذه الدراسة في طريقة طرحها للتوظيف لآلة التشال

  تطوير العزف على الآلات الموسيقية الأخرى.

  الإطار النظري

 تعليم العزف عليهابآلة الناي والمناهج التي اهتمت 

  :ليما يفياي نيات العزف على آلة النتمثلت أهم المؤلفات التعليمية التي تناولت عمل تمارين في تق
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دراسة آلة ل اتعليمي ام منهاج1967قدم فيه عبد الحميد مشعل عام  دراسة الناي بالطريقة العلمية:

 الناي علمية مقسمة إلى عدة مراحل وسنوات، إضافة إلى التعريف بآلة اووضع تمارين ودروس الناي،

في أداء جميع  "، كما تناول توضيح إمكانات الآلةFluteت "وتوضيح الفرق والتشابه بينها وبين آلة الفلو

 الألوان الموسيقية. 

يقي كاملة م توضيح علامات التدوين الموس1967تناول فيه محمود عفَّت عام  أصول تعلم آلة الناي:

الموسيقي  يرالتعب لاماتابتداءً بالأزمنة الموسيقية ومروراً بالمقامات والسلالم الموسيقية العربية وانتهاء بع

 يقية.وتوضيح طرق إصدارها من آلة الناي، كما احتوى الكتاب على بعض المؤلفات والتمارين الموس

خها وطريقة م نبذة بسيطة عن آلة الناي وتاري1997قدم فيه علي الحفني عام  أسلوب الناي بالغماز:

ق العزف ، وطرزف على آلة النايصيانتها، إضافة إلى وصف المفاتيح الإضافية (الغمازات) الموظفة في الع

لة آتقنيات  سب مععليها، كما قام بتبسيط التدوين الموسيقي لعدد من المؤلفات الموسيقية العربية بما يتنا

 الناي وتوظيف المفاتيح الإضافية (الغمازات) في العزف عليها.

ة ارين محددع تمم تهتم بوضالتعليق: تناولت الكتب التعليمية السالفة الذكر تقنيات آلة الناي فقط، ول

لات ي من الآأي مع لمعالجة ضعف دارسي آلة الناي في الضروب الإيقاعية العربية، ولم تورد مرافقة لآلة النا

  الموسيقية الأخرى.

 نبذة عن آلة التشيللو

  الآلات الوترية القوسية)،( الأحدث في عائلة الكمانالآلة الموسيقية  تعد التشيللو

.(Stowell, 2011, p1) ثلاثينيات القرن السادس عشر، حيث ظهرت في شمال إيطاليا في  

 )Prieto, 2011, p5(.  فيولون تشيللو اسم  في إيطالياوأطلق عليها)Violoncello(عليها في  ، كما أطلق

الكمان من حيث  ، وتتشابه آلة التشيللو مع آلة)cello(تشيللوالمملكة المتحدة (بريطانيا) وألمانيا اسم 

م حملها عن سم)، ويت 50ويبلغ عرضها (سم)، 100( من يقربما ا إلا أنها أكبر حجما، فيبلغ طوله لشكل،ا

 لى أربعةعيللو وتحتوي التشطريق تثبيتها بين ركبتي العازف، إضافة إلى ارتكازها برأس مسمار على الأرض، 

  قريبا.ت) Octaves(دواوين  أوتار وهي: (دو، صول، ري، لا)، ويمتد المجال الصوتي للآلة الى أربعة

  آلة التشيللو والمرافقة الإيقاعية

فرق خرى في الت الأكان الدور الأساسي لعازفي آلة التشيللو في القرن الثامن عشر يقوم على مرافقة الآلا

  لميزانوفقاً  الموسيقية المختلفة، حيث اعتمد توظيف آلة التشيللو مرافقة اللحن الرئيسي بإيقاع منتظم

   .).Stowell, 2011:194(طوعة الموسيقية المق

قية، لموسياوتمتلك آلة التشيللو عدة تقنيات تُمكن العازف من إعطاء إيقاع واضح وثابت للمقطوعة 

على  ، تساعد العازفين الآخرين(Staccato)ة وذلك من خلال توظيف القوس بعزف نغمات قصيرة متقطع

الحفاظ على  والتي تسهم في )Pizzicato(نقر الوتر بالإصبع سماع الإيقاع بشكل واضح. إضافة إلى تقنية 

ة وت آلصالإيقاع في المقطوعات الموسيقية الغربية، حيث يشبه الصوت الصادر عند عزف هذه التقنية 

وب العفق يها بأسلزف علإيقاعية، الأمر الذي يؤدي إلى اعتبار الآلة القوسية آلة إيقاعية مُنغمة حينما يتم الع

)P ,2001,Belkin7 (.  تقنية ليرة وفقاً في الآلات الوترية القوسية يمكن أن يختلف طول النغمة القصإلا أنه

  . ,P)398(Ammer, 2004، (Martele & Spiccato) القوس المستعملة، ومن الأمثلة على ذلك تقنيتي

كات السمفونية لهايدن موسيقية الأوركسترالية الغربية، نجد العديد من الحرالوحين الاطلاع على الأعمال 

بإيقاع متوازن ونغمات متساوية (Tonic)  التشيللو نغمة الأساس تعزف فيها آلةوموتزارت السريعة التي 

الطول، ومن الأمثلة على ذلك افتتاحية زواج الفيجارو لموتزارت التي تبدأ بعزف اللحن الأساسي من جميع 

شر تيللو مباشرة بإيقاع ثابت متمثل بنغمة الأساس، وقد انالآلات وعند انتهاء الجملة الموسيقية يبدأ التش
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  هذا الأسلوب بكثرة في الأعمال الأوركسترالية الكلاسيكية.

يقاع هو أن الإكما أورد روهان ديسارام أن الإيقاع يلعب دورا رئيسيا للتواصل مع الجمهور المعاصر و

  .Welbanks, 2016: 223)(افق، والإيقاع) المكون العالمي الأكبر من مكونات الموسيقى (اللحن، والتو

ي معظم سية فمن هنا يرى الباحثان أهمية توظيف آلة التشيلو في هذه الدراسة لما لها من أدوار أسا

  قية.لموسيالأعمال الغربية والعالمية في حفظ الميزان وإعطاء إيقاعات متعددة من خلال المقطوعات ا

 نبذة عن الضرب الإيقاعي

يطلق للحن، كمايها اب الإيقاعي في الموسيقى العربية على أنه الوحدة المنتظمة التي يسير عليُعرَّف الضر

حنية. اللل عليه النصف المنظم للموسيقى، ويرتبط الضرب الإيقاعي بشكل عام في البناء الإيقاعي للجم

واقع ماعي، أو لإيقلضرب االضروب الإيقاعية تبعا لاختلاف الموازين الموسيقية أو التقطيع الداخلي ل عوتتنو

ريه ن ضربات نقمويتكون التقطيع الداخلي للضرب الإيقاعي الذي تؤديه الآلات الإيقاعية  .الضغوط (النبر)

 لى الآلةوقع عممتتالية أو متقطعة يطلق عليها الأسماء التالية: (دم، تك، إس) وكل من هذه المسميات له 

  ). 16، ص2015الإيقاعية، (إسحاق، 

لسكوت، اواقع إس) م(ا تمثل لفظة (دم) مواقع القوة (النبر)، ولفظة (تك) مواقع الضعف، ولفظة عادة م

م الشكل ) برسويقوم التدوين الإيقاعي للضروب الإيقاعية في الموسيقى العربية بالتدليل على النبر (دم

يل ذلخط ااعي ووضع الإيقاعي ووضع الخط للأعلى، كما يتم التدليل على الضعف (تك) برسم الشكل الإيق

  ).  كما هو في الشكل التالي:50، ص27، ص2015(إسحاق،  ،الشكل
  طریقة التدوین دم، تك) 1(الشكل رقم

 
ضح في كل واوكما هو الحال في البناء اللحني للجمل الموسيقية نجد أن الضروب الإيقاعية ترتبط بش

ذه هثراء في ع والإلى الأثر الواضح على التنو الأبعاد الجغرافية والتاريخية ونسق العيش، مما يؤدي بدوره

فيما  لضروباالضروب، ويمكن القول بأن لكل منطقة جغرافية ضروب إيقاعية مرتبطة بها، حيث تتمايز هذه 

مايز التي تت قاعيةبينها من حيث الموازين الموسيقية والتقطيع الداخلي ومواقع النبر، فنجد أن الضروب الإي

م أو د الشاعن الضروب الإيقاعية المنتشرة  في  مصر وبلا لعربي تختلف في بنائهاالخليج ابها منطقة 

  المغرب العربي، مما يسهم بشكل واضح في التنوع والثراء في تلك الضروب.

لإيقاعية اضروب وبناء على ما تقدم تعتبر هذه الدراسة مقترح تمارين لحنية إيقاعية تستند على أهم ال

ي تبعا النا د الشام التي تمثل التاريخي السمعي الأكثر انتشارا لدى دارسي آلةالمنتشرة في مصر وبلا

 للمنطقة الجغرافية التي ننتمي لها، وفيما يلي التوضيح المفصل لهذه التمارين.

 الإطار التطبيقي

 معايير تأليف التمارين

ى آلة العزف عل عليمتمن مراحل  جاءت التمارين المؤلفة بما يتناسب مع المراحل التعليمية الثانية والثالثة

أن يكون  ة الأولىعليميالناي (طلبة السنة الثانية والسنة والثالثة)، حيث أنه يفترض من الطالب في المرحلة الت

فسير تب في قد تعلم القدر الكافي من الأساسيات العامة في الموسيقى، مما يسهم في عدم انشغال الطال

 ، وترجمةسيقيةبالإضافة إلى عدم تشتته بين محاولة قراءة المدونة المو التركيبات اللحنية والإيقاعية،

سهل إلى ن الأمحتواها، وطريقة أدائها، وقد جاءت التمارين بشكل تدريجي، وتسلسلي، ومنطقي في الأداء م

 ية: لير التالمعايفي تأليفهم للتمارين على مجموعة من ا انالأصعب. وبناءً على ما تقدم، فقد استند الباحث

ف التمارين على آلتي ناي الدوكاه وناي النوى، باعتبارهما النايات الأساس في التعليم، حيث لَّ ؤأن تُ. 1
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كما يعتمد في المرحلة الثالثة على  على ناي الدوكاه، يعتمد المنهاج التعليمي في المراحل الأولى والثانية

 ناي النوى.

، زوهي: (الحجا الأساسية في الموسيقي العربية وبعض فروعها،أن تصاغ التمارين المقترحة في المقامات . 2

 العجم، الكرد، الصبا، الراست، البياتي، النهوند، السيكاه، والهزام).

ي فالثالثة انية وأن تقوم التمارين على التسلسل والتدرج بما يراعي قدرات طلاب المراحل التعليمية الث. 3

 طعة الصادرة عن آلة الناي.تعلم القفزات النغمية المتصلة والمتق

لأساسي اداخلي ن يأتي التأليف اللحني المرافق على شكل تآلفات نغمية، تحتوي على توظيف التقطيع الأ. 4

 ن الطلبة.ي ذهه فئيسهم في ترسيخ مفهوم الضرب وبنا للضرب الإيقاعي مع تغيير في مواقع النغمات، مما

لاد ي مصر وبربية فة الأكثر انتشاراً وتداولاً في الموسيقى العأن تحتوي التمارين على الضروب الإيقاعي. 5

 الشام، مما يسهم في تطوير أداء الطلبة في معرفة مواقع النبر في الضروب المنتقاة.

ي ترسيخ فيسهم  التمارين على جمل موسيقية تحاورية تبادلية بين آلتي الناي والتشيللو، مما أن تحتوي. 6

 ذهن الطلبة. ه فيئفهوم الضرب وبنام

دارسي  اء لدىأن تحتوي التمارين على بعض تقنيات العزف على آلة الناي، والتي من شأنها تطوير الأد. 7

ت آلة بين طبقا لتنقلالآلة، ومن هذه التقنيات: (النغمات المتصلة، النغمات المتقطعة، القفزات النغمية، ا

 الناي، العزف على ناي الدوكاه وناي النوى).

 منتقاة والتمارين التي جاءت فيهاالبطاقة التعريفية للضروب ال

ة التي التعريفي بطاقةبناء على المعايير سالفة الذكر تم اختيار الضروب الإيقاعية المنتقاة، وفيما يلي ال

ن ه التمرياء فيتشتمل على: (رقم التمرين، اسم الضرب الإيقاعي، التدوين الموسيقي للضرب، المقام الذي ج

  ودرجة الركوز، والسرعة مرتبطة في الشكل الإيقاعي، والناي المستخدم في التمرين). 
 ).البطاقة التعریفیة للضروب الایقاعیة المنتقاة 1جدول رقم (

رقم 

 التمرين
 المقام المستخدم التدوين الموسيقي للضرب اسم الضرب

درجة 

  الركوز

الناي 

  المستخدم
 السرعة

 100  الدوكاه  الراست  راست   سنباطي)(شفتتللي   1

2  
  لف

   (ملفوف)
  الدوكاه  بياتي

  

  الدوكاه

100 

 الدوكاه صبا  بمب  3
  

  الدوكاه

60 

 دويك  4
 

  كرد
  

  الدوكاه

  

  الدوكاه

100 

 سماعي ثقيل  5
 

 حجاز
  

  الدوكاه

  

  الدوكاه

140 

  فالس  6
 

  عجم
  

  عشيران

  

  الدوكاه

80 

 فوكس  7
 

  السيكاه  سيكاه
  

  الدوكاه

100 

  سماعي سربند طائر  8
 

 200  الدوكاه  الراست  نهوند

 80  النوى  النوى  كرد  وحده كبيرة  9

  بلدي  10
 

  النوى  النوى  بياتي
80 

  كراتشي 11
 

  النوى  النوى  حجاز
80 

  أيوب 12
 

 80  النوى  السيكاه  هزام

  التمارين المقترحة.

ن بابتكار اقاعية، قام الباحثلت الضروب الإيبعد المراجعة الدقيقة والمستفيضة للمراجع العلمية التي تناو

بتوضيح الأهداف المرجوة  انعدد من التمارين الحوارية التبادلية بين آلتي الناي والتشيللو، كما قام الباحث
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 من كل تمرين، وذلك على النحو الآتي: 

 .في مقام راست على الراست (ناي الدوكاه)  التمرين الأول: ضرب شفتتلي 

 
 أهداف التمرين الأول:

 .100في سرعة  4/4أن يعزف الطالب في مقام الراست على الراست في ميزان . 1

 .الشيللوأن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب شفتتلي الذي تؤديه آلة . 2

 ملةة للجلمرافقيامه بأداء دور اأن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب الشفتتلي، من خلال ق. 3

 .الشيللولحنية الأساسية التي تؤديها آلة ال

آلة  صادرة عندات الأن يعزف الطالب القفزات النغمية المتكررة والمتقطعة، مع المحافظة على موائمة الترد. 4

 ناي الدوكاه مع ترددات النغمات الصادرة عن آلة التشلو.
  https://soundcloud.com/oud1981/tiz2rij5ftlyللاستماع للتمرین: 

 (ناي الدوكاه).في مقام بياتي على الدوكاه  ضرب ملفوف  التمرين الثاني:

 
 أهداف التمرين الثاني:

 .100في سرعة  2/4أن يعزف الطالب في مقام البياتي على الدوكاه في ميزان . 1

 .شيللوالأن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب ملفوف الذي تؤديه آلة . 2

للجملة  مرافقةأن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب الملفوف، من خلال قيامه بأداء دور ال. 3

 .الشيللولحنية الأساسية التي تؤديها آلة لا

ة عزف ر مهاروتطوي مة الترددات الصادرة عن آلة ناي الدوكاه في الطبقة الرابعة،ءمحافظة على مواال. 4

 المتكررة والمتقطعة.القفزات النغمية 
  https://soundcloud.com/oud1981/ltnsd2nj9gyiللاستماع للتمرین: 
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 (ناي الدوكاه).في مقام صبا على الدوكاه   ضرب بمب التمرين الثالث:

 
 أهداف التمرين الثالث:

 .60ي سرعة ف 2/4أن يعزف الطالب في مقام الصبا على الدوكاه في ميزان . 1

 .الشيللوأن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب البمب الذي تؤديه آلة . 2

لجملة افقة لأن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب البمب، من خلال قيامه بأداء دور المر. 3

 .الشيللولحنية الأساسية التي تؤديها آلة لا

ن آلة لصادرة عغمية ات النغمات المرافقة للتآلفات والقفزات النتطوير مقدرة التمييز والاستماع إلى ترددا. 4

 مة ترددات آلة ناي الدوكاه معها.ءلو، وموايلالتش
  https://soundcloud.com/oud1981/3pcegm2uaumlللاستماع للتمرین: 

  

 اه).(ناي الدوكفي مقام كرد على الدوكاه   ضرب دويك التمرين الرابع:
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 أهداف التمرين الرابع:

 .100بسرعة  4/4أن يعزف الطالب في مقام الكرد على درجة الدوكاه في ميزان . 1

 .شيللوتالأن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب الدويك الذي تؤديه آلة . 2

لجملة لقة رافأن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب الدويك، من خلال قيامه بأداء دور الم. 3

 .شيللوتالحنية الأساسية التي تؤديها آلة لال

آلة  صادرة عنات المة الترددءوالمتقطعة، مع المحافظة على موا أن يعزف الطالب القفزات النغمية المتكررة. 4

 لو.يلناي الدوكاه مع ترددات النغمات الصادرة عن آلة التش
  https://soundcloud.com/oud1981/eza97yvnw8koللاستماع للتمرین: 

في مقام حجاز على الدوكاه (ناي   ضرب سماعي ثقيل التمرين الخامس:

  الدوكاه).

 
 أهداف التمرين الخامس:

 .140في سرعة  10/8أن يعزف الطالب في مقام الحجاز على الدوكاه في ميزان . 1

 .الشيللوالذي تؤديه آلة  أن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب سماعي ثقيل. 2

لمرافقة دور ا أن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب السماعي الثقيل، من خلال قيامه بأداء. 3

 .شيللوتالحنية الأساسية التي تؤديها آلة لللجملة ال

 لسماعيا النبر في ضغطعلى مقدرة عزف القفزات النغمية المتكررة والمتقطعة، مع المحافظة تطوير . 4

 الثقيل.
  https://soundcloud.com/oud1981/at0fmzczbn30للاستماع للتمرین: 

 

 (ناي الدوكاه).في مقام عجم على العشيران   ضرب فالس التمرين السادس:



  الطشلي، والبلعاوي

290 
 

 
 أهداف التمرين السادس:

 .80رعة في س 3/4أن يعزف الطالب في مقام العجم على العشيران في ميزان . 1

 .الشيللوأن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب فالس تؤديه آلة . 2

لجملة لرافقة أن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب الفالس، من خلال قيامه بأداء دور الم. 3

 .شيللوتالحنية الأساسية التي تؤديها آلة لال

ر في تطوي اللحنية والضرب الإيقاعي، مما يسهمالطالب في سرعة التنقلات بين الجمل  تطوير مهارة. 4

 إدراك الطالب للضرب.
  https://soundcloud.com/oud1981/zezib9oo1bhyللاستماع للتمرین: 

  

 (ناي الدوكاه).في مقام سيكاه على السيكاه   ضرب فوكس التمرين السابع:

 
 أهداف التمرين السابع:

 .100في سرعة  2/4طالب في مقام سيكاه على السيكاه في ميزان أن يعزف ال. 1

 أن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب الفوكس تؤديه آلة التشيللو.. 2

للجملة  مرافقةأن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب السيكاه، من خلال قيامه بأداء دور ال. 3

 لو.حنية الأساسية التي تؤديها آلة التشيللال

مية المتكررة السريع والقصيرلدى الطالب، مع توظيف القفزات النغ "Trill"تطوير مهارة عزف الترعيد . 4

  والمتقطعة.
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  https://soundcloud.com/oud1981/j2dzkikywj02للاستماع للتمرین: 
  

 الدوكاه).(ناي في مقام نهوند على اليكاه   ضرب سربند التمرين الثامن:

  
 أهداف التمرين الثامن:

 .200في سرعة  3/8أن يعزف الطالب في مقام النهوند على اليكاه في ميزان . 1

 أن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب سربند الذي تؤديه آلة التشيللو.. 2

للجملة  رافقةمأن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب السربند، من خلال قيامه بأداء دور ال. 3

 .شيللوتالحنية الأساسية التي تؤديها آلة لال

 افظة علىع المحات المتصلة، متطوير مهارة الطالب في التنقلات السريعة بين النغمات المتقطعة والنغم. 4

 ناي مع ترددات آلة التشيللو.المة الترددات الصادرة عن آلة ءموا
  https://soundcloud.com/oud1981/xvc69irgcpibللاستماع للتمرین: 

 في مقام كرد على النوى (ناي النوى).  ضرب وحدة كبيرة التمرين التاسع:

  
 أهداف التمرين التاسع:

 .80في سرعة  4/4أن يعزف الطالب في مقام الكرد على الدوكاه في ميزان . 1

 ديه آلة التشيللو.أن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب وحدة كبيرة تؤ. 2

أن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب الوحدة الكبيرة، من خلال قيامه بأداء دور المرافقة . 3
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 حنية الأساسية التي تؤديها آلة التشيللو.لللجملة ال

 التشيللو. ترددات آلة ناي النوى مع آلة ومواءمة، )Trill(تطوير مقدرة الطالب في أداء الترعيد . 4
  https://soundcloud.com/oud1981/firizcaiurbl:  للاستماع للتمرین

 في مقام بياتي على النوى (ناي النوى).  ضرب بلدي التمرين العاشر:

 
 أهداف التمرين العاشر:

 .80في سرعة  4/4أن يعزف الطالب في مقام الحجاز على النوى في ميزان . 1

 .الشيللوبلدي الذي تؤديه آلة  أن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب. 2

لجملة لرافقة أن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب البلدي، من خلال قيامه بأداء دور الم. 3

 .شيللوتالحنية الأساسية التي تؤديها آلة لال

ن آلة لصادرة عغمية اتطوير مقدرة التمييز والاستماع إلى ترددات النغمات المرافقة للتآلفات والقفزات الن. 4

 مة ترددات آلة ناي النوى معها.ءلو، وموايلالتش

ا يسهم في بشكل متقطع، مم "Octave"تطوير مهارة الطالب في عزف القفزات النغمية في ديوان كامل . 5

  تطوير السيطرة على النفخ في الآلة.
  https://soundcloud.com/oud1981/rztv7arpnxpwللاستماع للتمرین: 

 في مقام حجاز على النوى (ناي النوى).  ضرب كراتشي لحادي عشر:التمرين ا
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 أهداف التمرين الحادي عشر:

 .80في سرعة  2/4أن يعزف الطالب في مقام الحجاز على النوى في ميزان . 1

 .الشيللوأن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب كراتشي تؤديه آلة . 2

 ة للجملةلمرافقساسي لضرب الكراتشي، من خلال قيامه بأداء دور اأن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأ. 3

 .شيللوتالحنية الأساسية التي تؤديها آلة لال

 السريعة.وتكررة تطوير مهارة الطالب في قراءة السكتات الموسيقية السريعة، وعزف القفزات النغمية الم. 4
  https://soundcloud.com/oud1981/k8sms3ijbblpللاستماع للتمرین: 

 في مقام هزام على السيكاه (ناي النوى).  ضرب أيوب التمرين الثاني عشر:

 
 أهداف التمرين الثاني عشر:

 .80في سرعة  2/4أن يعزف الطالب في مقام الهزام على الدوكاه في ميزان . 1

 .الشيللوة أن يتعلم الطالب العزف بمرافقة ضرب الهزام الذي تؤديه آل. 2

لجملة لرافقة أن يدرك الطالب التقطيع الداخلي الأساسي لضرب الهزام، من خلال قيامه بأداء دور الم. 3

 .شيللوتالحنية الأساسية التي تؤديها آلة لال

 القفزات النغمية بشكل سريع.مع  اترافق) Trill(تطوير مهارة الطالب في عزف الترل . 4

 لنفخ في الآلة من خلال اصدار نغمة سيكاه من ناي النوى.تطوير مهارتي الاستماع وا. 5
  https://soundcloud.com/oud1981/angbhjabudjjللاستماع للتمرین: 

  نتائج البحث:

  لمجموعة من النتائج التي جاءت على النحو الآتي: امن خلال دراستهم انتوصل الباحث

لضرب لداخلي عزف عليها بشكل كبير بالتقطيع التعتبر الناي من آلات النفخ، حيث لا يرتبط أسلوب ال. 1

 م.ستخداالعربية الشائعة الا المرافق، لذا يجب على عازفي آلة الناي إدراك الضروب الإيقاعية

وب ي الضرلم تحتوي المناهج المتبعه في تدريس آلة الناي في الوطن العربي على تمارين مرتبطة ف. 2

ة لب (الآليالقوا في مصاحبة معظم مهماعية تشكل جانباً موسيقياً الإيقاعية، لا سيما أن الضروب الإيقا

 والغنائية) العربية.

ية وهي: العرب تعتبر الضروب الإيقاعية التالية من الضروب الأكثر استخداماً وانتشاراً في الموسيقى. 3

ة، كبير (شفتتلي، لف أو ملفوف، بمب، دويك، سماعي ثقيل، فالس، فوكس، سماعي سربند طائر، وحده

 بحث.ذا الهبلدي، كراتشي، أيوب)، وقد تم توظيفها بشكلها المجرد (بدون زخارف) في تأليف تمارين 
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سي ساب دارفي تأليف التمارين يساهم في إك متنوعةإن استخدام ضروب إيقاعية ذات موازين موسيقية . 4

 ا.آلة الناي القدرة على قراءة المدونات الموسيقية المختلفة وضبط أزمنته

ما ميقاعية، ية الإتتمتع آلة التشيللو بمساحة صوتية وإمكانات متميزة يمكن توظيفها في، المرافقة اللحن. 5

 قاعية العربية.يالطلبة للضروب الإ إدراكيسهم في تطوير 

تطوير  سهم فييتتصف آلة التشيللو بأنها آلة وترية تتمتع بثبات ترددات النغمات الصادرة عنها، مما . 6

 ة الاستماع، ومهارة تثبيت الترددات عند طلبة آلة الناي.مهار

ية تحاورية إيقاع لحنية  (Chords)إن توظيف التأليف اللحني لآلتي الناي والتشيللو على شكل تآلفات. 7

 قاعية العربية المنتقاة في ذهن الطالب.ييسهم في ترسيخ الضروب الإ تبادلية،

ي، آلة النا فيربعة قفزات النغمية والنغمات المتقطعة بين الطبقات الأجمل اللحنية والللإن أداء الطالب . 8

ك الطالب إدرا مة كل طبقة مع ترددات النغمات الصادرة عن آلة التشيللو، يسهم فيءومن ثم محاولة موا

اته على ر قدرالتفاوت بين قوة النفخ الذي تحتاجه كل طبقة من طبقات آلة الناي، بالإضافة إلى تطوي

 م في تقنيات إصدار الصوت من الآلة.التحك

  المصاحبات الهارمونية إن ضبط السرعة من خلال. 9

)Harmonic Accompaniments( ب في ، يسهم في تطوير قدرة الطالامتكرر اإيقاعي التي تأخذ شكلا

 السيطرة على السرعة والإيقاع الموسيقي المتظم.

يساهم في  شيللو،حنية الأساسية التي تؤديها آلة التلال إن قيام الطالب بأداء دور المرافقة للجملة . 10

 إدراك الطالب للتقطيع الداخلي الأساسي للضرب الإيقاعي الذي يعزفه.

ضروب إن توظيف بعض الضروب الإيقاعية في تمارين خاصة بآلة الناي يساهم في ترسيخ هذه ال . 11

 والإحساس بها لدى دارسي هذه الآلة.

لتمييز على ا امات موسيقية مختلفة في تأليف التمارين يساهم في زيادة قدرة الطلبةإن استخدام مق . 12

  ام).د، هزبين تلك المقامات، وهذه المقامات: (راست، بياتي، صبا، كرد، حجاز، عجم، سيكاه، نهون

 الب.(الدوكاه، والنوى)، يسهم في تطوير تفنية العزف لدى الط آلات النايإن التنويع بين . 13

ي فساهم يقاعي، يإن التحاور والتناوب في أداء الادوار من حيث عزف الجملة اللحنية والضرب الإ .14

 في التفاعل والمواكبة الموسيقية المطلوبة. تطوير مقدرة الطالب

  رابعاً: التوصيات:

  بما يأتي: انفي ظل النتائج التي توصل إليها البحث يوصي الباحث

  ة.روب الإيقاعية على آلة الناي في المناهج التعليمية للآللعمل على تفعيل تمارين الض. ا1

 المصاحبةوقاعية إجراء المزيد من الأبحاث والدراسات العملية التي تسعى إلى تفعيل تعليم الضروب الإي. 2

 للآلات الموسيقية العربية.

 اجراء التجربة باستخدام آلات موسيقية أخرى.. 3
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