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 قواعد عامة  

   مقر إصدار المجلة جامعة الیرموك, عمادة البحث العلمي والدراسات العلیا، اربد، الأردن. .1

 تـعُنى المجلة بنشر البحوث العلمیة المقدمة إلیھا في مجالات الفنون. .2

 تنشر المجلة البحوث العلمیة التي تتوافر فیھا الأصالة والمنھجیة العلمیة ویتوافر فیھا مقومات ومعاییر إعداد مخطوط البحث.  .3

 تنشر المجلة البحوث العلمیة المكتوبة باللغة العربیة أو الانجلیزیة.  .4

 تعتذر المجلة عن عدم النظر في البحوث المخالفة للتعلیمات وقواعد النشر.  .5

 تخضع جمیع البحوث للتقویم حسب الأصول العلمیة المتعبة.  .6

  شروط الـنـشـــر

یؤكد أن     )  نموذج التعھد یشترط في البحث ألا یكون قد قدم للنشر في أي مكان آخر، وعلى الباحث/الباحثین أن یوقع نموذج التعھد الخاص(   .1
 البحث لم ینشر أو لم یقدم للنشر في مجلة أخرى، إضافة إلى معلومات مختصرة عن عنوانھ ووظیفتھ الحالیة ورتبتھ العلمیة.

دلیل   .2 المجلة  تعتمد  الع  )APA  (  )American Psychological Association( التوثیق:  بقواعد  للنشر  الباحث  ویلتزم  عام،  بشكل  لمي 
ت  الاقتباس والرجوع إلى المصادر الأولیة وأخلاقیات النشر العلمي وتحتفظ المجلة بحقھا في رفض البحث والتعمیم عن صاحبة في حالة السرقا

والموقع   http://apastyle.apa.org  العلمیة. وللاستئناس بنماذج من التوثیق في المتن وقائمة المراجع یرُجى الاطلاع على الموقع الرئیسي:
 http://www.library.cornell.edu/newhelp/res_strategy/citing/apa.html الفرعي:

مطبوعاً على الحاسوب وبمسافة مزدوجة  بحیث یكون  )    jja@yu.edu.jo(  یرسل البحث باللغة العربیة أو باللغة الانجلیزیة على برید المجلة .3
البحوث السطور،  الخط:   بین  (نوع  (بنط:  Arialبالعربیة   (12 Normal الخط (نوع  بالإنجلیزیة  البحوث   ,(  : Times New Roman  ،(

ویوضع     على الأقل،  كلمة  150بالإنجلیزیة وبواقع    وافٍ   ), شریطة أن یحتوي على ملخصٍ بالعربیة بالإضافة إلى ملخصNormal  11(بنط  
التي تمكن الآخرین من الوصول إلى البحث   )Keywords(الكلمات المفتاحیة    یتبع كل ملخص  و  .عدد الكلمات بین قوسین في آخر الملخص

البیانات، وأن لا یزید عدد صفحات البحث بما فیھا الأشكال والرسوم والجداول والملاحق على     ثلاثین صفحة من نوع   )30(من خلال قواعد 
)A4(,    منھا كل  إلى  ویشار  بعناوین  وتزود  البحث  في  ورودھا  حسب  وترقم  المتن  داخل  مواقعھا  في  والرسوم  والأشكال  الجداول  وتوضع 

 بالتسلسل. 

كاملاً على  .4 توثیقاً  أو أطروحة دكتوراه، وتوضیح ذلك في ھامش صفحة العنوان وتوثیقھا  إذا كان البحث مستلاً من رسالة ماجستیر  ما    تحدید 
 . ماوعنوانھ  ، واسم المشرف نسخة واحدة من البحث یذكر فیھا اسم الباحث

وأن    ، وأفلام وغیرھا،صورورسومات,  واختبارات،  ومن كل ملحق من ملاحق البحث (إن وجدت) مثل برمجیات،    نسخةعلى الباحث أن یقدم   .5
وأن یحدد للمستفیدین من البحث الآلیة التي یمكن أن یحصلوا فیھا على  یتعھد خطیاً بالمحافظة على حقوق الآخرین الفكریة (الملكیة الفكریة)  

 أو الاختبار.نسخة الملاحق 

 . تعرض البحوث المقدمة للنشر في المجلة في حال قبولھا مبدئیاً على محكمَینِ اثنینْ على الأقل ذوَي اختصاص یتم اختیارھما بسریة مطلقة .6

 تقوم المجلة بإبلاغ الباحث/الباحثین حال وصول البحث، وحال قبولھ، أو عدم قبولھ للنشر.  .7

 قرار ھیئة التحریر بالقبول أو الرفض قرار نھائي، مع الاحتفاظ بحقھا بعدم إبداء الأسباب.  .8

 تنقل حقوق طبع البحث ونشره إلى المجلة الأردنیة للفنون عند إخطار صاحب البحث بقبول بحثھ للنشر.  .9

یتناسب وسیاستھا في النشر  المؤلفین  /تحتفظ ھیئة التحریر بحقھا في أن تطلب من المؤلف . 10 أن یحذف أو یعید صیاغة بحثھ أو أي جزء منھ بما 
 وللمجلة إجراء أیة تعدیلات شكلیة تتناسب وطبیعة المجلة. 

 یلتزم الباحث بدفع النفقات المالیة المترتبة على إجراءات التقویم في حال طلبھ سحب البحث ورغبتھ في عدم متابعة إجراءات التقویم.  . 11

 من المجلة. واحدة نسخة  بحثھالبحث بعد نشر ھدي المجلة مؤلفَ تُ  . 12

 عن البحوث التي تنشر فیھا. للباحث لا تدفع المجلة مكافأة  . 13

  : ملاحظة

وزارة  "ما ورد في ھذه المجلة یعبر عن آراء المؤلفین ولا یعكس بالضرورة آراء ھیئة التحریر أو الجامعة أو سیاسة صندوق دعم البحث العلمي في 
  التعلیم العالي". 
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،  ي للفنون الجمیلة ودورھا في توثیق الھویة الفنیةالأردنطرق وتقنیات العرض في المتحف الوطني 
  دراسة مقارنة

  الأردن قسم الفنون البصرية، كلية الفنون، جامعة اليرموك،   ،موفق علي السقار

  الأردنقسم الفنون البصرية، كلية الفنون، جامعة اليرموك، ، ريناد فيصل القضاة
 

  الملخص 
و طرق  على  التعرف  إلى  الدراسة  الوطني    الأعمالعرض    أساليبهدفت  المتحف  في  الفنية 

الوطني    ،يالأردن المتحف  عليها  يقوم  التي  العرض  وأسس  والتصميمية،  الفنية    ، ي الأردنوالأسس 

ي للفنون الجميلة والمتحف  الأردنوالتقنيات المستخدمة. حيث تكونت العينة من المتحف الوطني  

التحليلي   المنهج  الدراسة  اعتمدت  الدراسة  أهداف  ولتحقيق  (التحرير).  القاهرة  في  المصري 

ن المقتنيات في المتحف المصري في  إليها:  إالوصفي المقارن. ومن أبرز النتائج التي تم التوصل  

ي للفنون الجميلة  الأردنالقاهرة رتبت ترتيباً تاريخياً حسب العصور، بينما اعتمد المتحف الوطني  

الوطني   المتحف  لاهتمام  بالإضافة  المعاصر،  الفن  موضوعات  على  الجميلة الأردن فقط  للفنون  ي 

الزيارة   وحركة  المتحف  دور  تنشيط  على  تعمل  بدورها  والتي  دائم،  بشكل  المؤقتة  بالعروض 

و التقنيات الحديثة  المصري على استخدام  المتحف  وطرق العرض    أساليبالمتحفية. كما يعتمد 

  على طرق العرض التقليدية. المتحف الأردني  الحديثة، ويقتصر

،  العرض، المتحف المصري في القاهرة (التحرير) أساليبالمتاحف،  الكلمات المفتاحية:

  .ي للفنون الجميلةالأردنالهوية الفنية، المتحف الوطني 

Methods and Techniques of Display at the Jordanian 
National Museum of Fine Arts and its Role in 

Documenting Artistic Identity: A comparative Study 
 

Mowafaq Ali Alsaggar , Department of visual Arts, Faculty of Fine 
     Arts, Yarmouk University, Jordan.  
Renad Faisal AL-Qudahn. Department of visual Arts, Faculty of Fine  
     Arts, Yarmouk University, Jordan 

Abstract 
The study aims to identify the methods and techniques of displaying 

artworks at the Jordan National Museum of Fine Arts, including the 
artistic and design principles and the exhibition foundations on which the 
museum is based, as well as the technologies used. The sample consists of 
the Jordan National Museum of Fine Arts and the Egyptian Museum in 
Cairo (Tahrir). To achieve the study's objectives, a comparative 
descriptive analytical method is employed. Among the key findings are 
that the collections in the Egyptian Museum in Cairo are arranged 
chronologically according to historical periods, while the Jordan National 
Museum of Fine Arts focuses solely on contemporary art themes. 
Additionally, the Jordan National Museum of Fine Arts places great 
emphasis on temporary exhibitions, which play a role in enhancing the 
museum’s activity and visitor engagement. The Egyptian Museum relies 
on modern technologies and contemporary display methods, whereas the 
Jordanian museum primarily uses traditional display techniques.  

Keywords: Museums, display methods, the Egyptian Museum in 
Cairo (Tahrir), Artistic identity, the Jordan National Museum of Fine Arts 
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الحقوق    - 2024©   جمیع 
للمجلة   یة  الأردنمحفوظة 

 للفنون 
 
  

  مشكلة الدراسة:

الجوهرية    بطتتر البحث  بعنصر   بواقعمشكلة  يرتبط  والذي  الفنية،  للقطعة  الجمالي  الجانب  تحقق  عدم 

الجانب  على  بدوره  ينعكس  والذي  الجمالي،  والتناغم  الروحي  التوازن  تأكيد  في  الوظيفي  ودورها  الإضاءة 

وفنية.   بصرية  ناحية  من  الفراغية  والمساحات  وبعض  تقدمت    وقدالمكاني  العربية في طرق   أساليبالدول 

  وتأمل الدراسة من خلال  ية تفتقر للتقنيات المتطورة الحديثة.الأردن العرض المتحفي، بينما ما زالت متاحفنا  

 إيجابا مما ينعكس    ،ومميزاته وحضوره  للمتحف المصري  العرض المتحفي  أساليب الاستفادة من  من  نتائجها  
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بين    وطرق العرض  أساليبزال هناك فجوة في  تنه لا  إ  إذ   ؛ الأردنعلى طرق العرض المتحفي في   المتحفي 

العربية    الأردن مقارنةالأخرىوالدول  الدراسة  هذه  في  وسيتم  الوطني    .  الجميلةالأردن المتحف  للفنون   ي 

المصريموال التالي:تحف  الرئيس  بالسؤال  الدراسة  مشكلة  وتتلخص  بين   .  والاختلاف  المقارنة  أوجه  ما 

الوطني   المصري من حيث طرق عرض  الأردن المتحف  والمتحف  الجميلة  للفنون  الفنية، والأسس    الأعمالي 

  الفنية والتصميمية وأسس العرض التي تقوم عليها والتقنيات الحديثة المستخدمة؟

  أهداف الدراسة: 

  ي. الأردن الفنية في المتحف الوطني  الأعمالعرض  أساليبطرق و عن كشفال .1

  ي.الأردن الأسس الفنية والتصميمية وأسس العرض التي يقوم عليها المتحف الوطني  دراسة .2

  ي. الأردن في المتحف الوطني  التقنيات المستخدمة إلىالتعرف  .3

إلى    .4 الوطني    أساليبالوصول  المتحف  بها  يرقى  متحفي  المتاحف  الأردن عرض  وباقي  الجميلة  للفنون  ي 

  ية. الأردن 

  أهمية الدراسة: 

والتي تعتبر الواجهة   ،وتقنيات العرض المتحفي  أساليبإلقاء الضوء على طرق وفي  تتمثل أهمية البحث  

الأساسية التي تبرز جماليات القطع الفنية التي تعكس روح الحضارة وإنجازاتها التاريخية. حيث يتم اللجوء  

العمل الفني، بحيث يصعب تمييز القطع الفنية القيمة   لا تبرز جماليةإلى طرق العرض التقليدية البسيطة التي  

على   الاطلاع  خلال  من  وذلك  غيرها.  جذاباً   أساليبعن  بصرياً  مشهداً  القطعة  على  تضفي  مبتكرة  عرض 

  وبأسلوب عصري جديد. 

  حدود الدراسة: 

  الحدود الزمانية: الحدود مفتوحه لأزلية وجود المتحفين موضوع الدراسة.

  في القاهرة. المتحف المصريوي للفنون الجميلة الأردن الحدود المكانية: المتحف الوطني 

  .ةلالحدود المادية: المتحف المصري ومتحف الفنون الجمي

  . الحدود الموضوعية: دراسة مقارنة بين المتحفين

  عينة ومجتمع الدراسة: 

  التحرير). (المتحف المصري في القاهرة و ي للفنون الجميلةالأردن المتحف الوطني 

  مصطلحات الدراسة:

العرض المتحفي اصطلاحاً: يعرف بأنه ثمرة الذوق الفني السليم، ويجب على المسؤول عن هذا العرض 

بالإضافة إلى    ،غرس في الإنسان وهو في مهد الحياةأن يكون على دراية تامة ببعض المبادئ الفنية التي قد تُ 

  ). (Fatimi, 2018 عاليةتمتعه بروح فنية 

ويستحسن عرضها بطريقة تبرز كل ،  الفنية بشكل جديد  الأعمالجرائياً: بأنه عرض المقتنيات أو  إ  ويعرف

  جوانبها وجمالها كي يتم تفادي حجب أبعاد القطعة أو العمل الفني، ليؤدي العرض دوره المنوط به.

المتحفي  أساليب للعرض  أساسيان  أسلوبان  هناك  المتحفي:  الترتيب   ؛العرض  حسب  الأول:  الأسلوب 

  الأسلوب الثاني هو: حسب الترتيب الموضوعي.  والفنية،  الأعمالريخي أو التسلسلي للمقتنيات أو أ الت

التحف زمنياً  ترتب  بحيث  الزمني،  الترتيب  التاريخي على  الترتيب  يبنى  التسلسلي:  أو  التأريخي  الترتيب 

حسب أقدميتها، ومن الممكن أيضا تخصيص قاعة محددة بحيث يتم فيها جمع التحف من فترة زمنية معينة 

ن طريقة عرض التحف بناء إأو من عهد أسرة حاكمة بناء على التاريخ. إن لهذا النوع فوائد عديدة، حيث  

على التاريخ، تمكننا من استخلاص طرازٍ محددٍ لكل نوع من أنواع التحف، كما تمكننا من استخلاص سمات 

إلى أسلوب صناعة التحف في العصور  الترتيب التعرف  عامة للعصور المختلفة، فمثلاً يسهل هذا النوع من 

  . المختلفة وما تحتويه من أسلوب زخرفة وتأثيرات مختلفة
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الترتيب الموضوعي: يقوم على عرض المعروضات بحسب المادة المصنوع منها مثل الخشب أو الخزف 

مثل تصوير المرأة    ،أو المعادن، كما يمكن أن يكون العرض من قبل المصور عن طريق اختيار موضوع ما

مباني أو غيرها في تسلسل زمني معين بهدف شرح التطور الذي مرّ به هذا الموضوع أو  المثلاً أو تصوير  

  ). (Qadous, 2008, 303ذاك، وعليه يمكن استخدام الترتيب التاريخي والترتيب الموضوعي في آن واحد 

والأاجرائيإ  ويعرف الطرق  جميع  المقتنيات   ساليب:  خلالها  من  تعرض  التي  الحديثة  التقنيات  ذات 

  رؤية بصرية جذابة للمشاهد داخل المتحف وخارجه.   يحقق بماالمتحفية، 

الفنية اصطلاحاً:   تعتبر الهوية في الفن من أهم الروافد المشكلة لهوية المجتمع وأصالته، توثيق الهوية 

وتعد مرآة جمالية للتعرف إلى تاريخه وتراثه، واستكشاف جهود الأسلاف في تعقب الجمال وممارسة الفنون 

أي هوية    ؛ وعندما يكون الفن أًصيلاً وخالصاً، فإنه يحمي الهوية الجماعية والفردية  ،الاستعراضية واستحداثها

  ). Kreish, 2018(  والزوال الفنان ذاته من التبديد 

 ،مختلفة  أساليبالفنية التي تتعدد فيها تواريخ الإنجاز عبر مواضيع و  الآثارجرائياً: مجموعة من  إ  ويعرف

. فإما أن تعرض حسب المادة  )الفنون التشكيلية(تكون بمجملها هوية ثقافية وفنية لها علاقة بذات الموضوع  

  يجمعها مكان واقعي أو افتراضي.، ووالموضوعات ساليبالتاريخية، أو حسب الأ

  الدراسات السابقة: 

عمر بعنوان  )2018(  أجرى  على (  دراسة  للحفاظ  المتحفي  العرض  في  الحديثة  التقنيات  استخدام 

استخدام التقنيات الحديثة   الدراسة . تتناول)المجموعات الأثرية المتحفية تطبيقًا على أحد المتاحف المختارة

المتحفي، والحفاظ  العالمية للعرض  الأثرية المتحفية بما يتفق مع المعايير  المتحفي للمجموعات  العرض  في 

بالرسالة  الآثار  ىعل التجريبية  الدراسة  في    .من خلال  الحديثة  التقنيات  العملي لاستخدام  التطبيق  تم  كما 

المتحفي   الطرق  في  العرض  لأحدث  وفقاً  تصميمه  تم  الأبعاد،  ثلاثي  نموذج  باستخدام  الاسماعيلية  متحف 

المتحف باستخدام في  لكتروني تفاعلي للمومياء المعروضة  إكما تم تصميم عرض    ،العالمية للعرض المتحفي

واختتمت الرسالة بمناقشة النتائج وذكر التوصيات في مجال   .أحد برامج الحاسب الآلي المتخصصة الحديثة

  باستخدام التقنيات العالمية الحديثة.  ثارللآالعرض المتحفي 

) وكحلي  محمد  بعنوان2018وأجرى  دراسة  المتحف(  )  ثقافة  تفعيل  في  المتحفي  العرض  .  )أهمية 

وخلصت الدراسة إلى أن المتاحف هي ذاكرة الشعوب وأداة فاعلة للمحافظة على الهوية، بل هي الفضاء الذي  

يستوعب مخلفات الزمن وكنوز الأولين، وحتى لا تتعرض تلك الذاكرة للتلف والنسيان ينبغي المواظبة على  

مآثر  من  أجدادهم  تركه  ما  لالتفافهم حول  الزوار  من  المزيد  لجذب  فاعلة  ابتكار طرق  إنعاشها عن طريق 

تروي بطولاتهم أو تعكس نمط معيشتهم، فإذا كانت التحف والمقتنيات هي الوسيلة الوحيدة التي تتيح للزائر 

وبالتالي التمتع بمشاهدتها، وإذا كان أيضاً رواق العرض هو الجناح الوحيد المسموح له    ،دخول هذه المعالم

، فكيف يمكن لإدارة المتحف استغلال هذه الفرصة بفعالية للاستثمار فيه الأخرىبزيارته من ضمن الفضاءات  

ثقافته ينبغي    ؟وتكريس  معينة  قواعد  هناك  إجراءات  اوهل  مجرد  هي  أم  المتحفي،  العرض  لإنجاح  تباعها 

فنيين وتقنيين  خبراء  إلى  اللجوء  دون  بها  القيام  عادي  موظف  لأي  يمكن  على   ؟روتينية  المتاحف  تسعى 

اختلاف أنواعها لجمع المزيد من المقتنيات، وذلك إما عن طريق الشراء أو التبادل وإما تُقدَم لها كهبة أو  

هدية، أو على سبيل الإعارة، كل ذلك من أجل سد فراغات رواق العرض، ولكن امتلاكها لأعداد معتبرة منها  

معزولة  بقيت  إن  ستتضاءل  الفنية  التحفة  قيمة  إن  بل  الزوار،  من  المعتبر  العدد  لجلب  وحده  يكفي  لا 

وسيصيبها التلف، لذا فمن واجب الإدارة العمل بجدٍ من أجل تطبيق جملة من القواعد العلمية المدروسة 

التي ستضفي جمالية على مقتنياتها وعلى المكان ككل، وبالتالي تثير فضول المشاهدين، وانطلاقاً من ذلك  

  سنحاول أن نبين أهمية العرض المتحفي في تفعيل ثقافة المتحف.

أجرى   بعنوان  )Mahmoud, 2018(كما  التفاعلية  (  دراسة  التقنيات  والمشاركة من خلال ظهور  التعلم 

الفنون متاحف  في   Learning and Engagement through the Emergence of New( الجديدة 
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Interactive Technologies in Art Museums(  . التقنيات تأثير  كيفية  على  الورقة  هذه  فرضية  ركزت 

ورقة ثلاث حالات مختلفة إحداها  الالمبتكرة الجديدة على التعلم والمشاركة داخل المتاحف الفنية. وقدمت  

المبتكرة التفاعلية  التقنيات  جميع  قدمت    ،قدمت  معرض    يندراستكما  من  عن)ARTLENS(لحالة  ت ي، 

المتعدد،  مإحداه باللمس  تعمل  تفاعلية  شاشة  بتحليل  ووا  العين.  تتبع  تقنية  معرض    ىخرالأتضمنت  من 

)Lumin(  المعزز الواقع  تكنولوجيا  على  الغالب  في  تركزت  التي  للفنون  ديترويت  معهد  وباستخدام   ،في 

  . ، بالإضافة إلى مصادر ونظريات أكاديمية أخرى)Dierking( النموذج السياقي لإطار التعلم من قبل فالك و

الحالة  دراسات  جميع  التفاعلية.  التقنيات  هذه  في  والمشاركة  التعلم  كيفية  لمعرفة  نوعي  تحليل  إجراء  تم 

الثلاث وضعت أهمية على التخصيص والاختيار الحر لكل زائر، وبالرغم من أن هنالك بعض القضايا التي تم  

تسليط الضوء عليها من خلال تحليل دراسات الحالة، فإن عموم المعارض التفاعلية لديها القدرة على توفير 

  حة متحف الفن.طريقة جديدة للمشاركة والتعلم داخل مسا

) رواشده  بعنوان  )2014وأجرى  الأثرية  (  دراسة  المتاحف  السياحةالأردن دور  جذب  في  هدفت ) ية   .

ية كعامل جذب سياحي، والتعرف على آراء الزوار وانطباعاتهم عن  الأردن   الآثارالدراسة إلى بيان دور متاحف  

ي في جبل  الأردن   الآثارهذا الدور من خلال استطلاع آراء عينة من الزوار لعدد من المتاحف وهي: متحف  

ومتحف   ومتحف    آثارالقلعة،  إربد،  محافظة  في  الأثري  قيس  أم  ومتحف  اعتمدت    آثار مأدبا،  وقد  جرش. 

زائرًا من الزوار الأجانب، ثم تم    130الدراسة على استبانة وزعت على عينة من زوار هذه المتاحف شملت  

الإحصائي التحليل  برنامج  باستخدام  الاستبانات  هذه  والمتوسطات (SPSS  تحليل  التكرارات  لاستخراج   (

نما هي جزء متمم  إية لا تعد عنصر جذب سياحي بحد ذاتها، والأردن الحسابية. وبينت الدراسة أن المتاحف  

من خلال   الزوار  في جذب  أساسياً  يلعب دوراً  المتحف  موقع  أن  كما  والتراثية،  الثقافية  السياحة  لمقومات 

توجيه الدليل لهم، وليس من خلال تضمين هذه المتاحف في البرامج السياحية الموجهة للسائح قبل قدومه  

. وقد بينت الدراسة أيضاً أن ثمة ضعفاً في الإحصاءات الخاصة بزوار المتاحف كماً ونوعاً، مما  الأردنإلى  

  يستوجب مزيداً من الاهتمام بها وتطويرها. 

من   كل  بعنوان    )Alias  )2014 و Taib و  Hashimوأجرى  التفاعلي  (دراسة  العرض  طريقة  تكامل 

ال في  التراث   The Integration of Interactive Display Method and Heritage).  تحفمومعرض 

Exhibition at Museum(  العرض التفاعلية والمعارض    أساليب. وقد هدفت الدراسة إلى التأمل في دمج

متغير عالم  في  المتحف  تعريف  في  المتحف.  عرض  ابتكار  نحو  المتاحف  في  لا    ،التراثية  التراث  وقضايا 

إذ   ؛يستخدم عرض المتحف سوى طرق العرض العادية دون تفاعل بين المساحات والشعوب والمعارض عادة

تؤكد شاشات العرض فقط على النصوص والصور والنمذجة السلبية. وخلصت الدراسة إلى أن العثور على  

التكنولوجيا والتراث قد يخلق مساحة تعطي استجابة جيدة للزوار وتوفر أفضل المعرفة والفهم    بينالتكامل  

  لتثقيف الشعوب بطرق تفاعلية.

. وقد  )أثر التقنيات الحديثة على تطوير المتاحف في مصر(  دراسة بعنوان  )2011كما أجرى محمد (

بالفعل على كيفية استغلال الأفراد لأوقات فراغهم مثل   التقنيات الحديثة قد أثرت  الدراسة أن   التلفاز بينت 

الآلية   والحاسبات  المدمجة  لتسهيل حصول  في  والأقراص  بتطبيق ذلك  بلا شك  المتاحف  المنازل. وستقوم 

عل الباحث    ىالعامة  بين  كما  يعوق أالمعلومات.  ترفيهية لا  كان لأغراض  وإن  الحديثة  التقنيات  استخدام  ن 

العلمية البيانات  جمع  أو  الأبحاث  إجراء  التحليلية ف  ؛بالضرورة  المهارات  استخدام  يتم  المثال  سبيل  على 

الخاصة بسجلات الحاسب الآلي بنفس الطريقة من أجل الوثائق البحثية. وفي القرن الحالي تساعد التقنيات  

الحديثة العديد من الأفراد من أجل المشاركة في المجالات العامة والاجتماعية للمتاحف. وعلى ذلك فإن هذا  

والعلاقات  المفاهيم  خلال  من  المتاحف  لتاريخ  بدراسة  يقوم  التاريخي  للمنهج  انتهاجه  خلال  ومن  البحث 

والعربية  الأوربية  المتحفية  للحركة  تاريخي  تحليل  والمستقبل، من خلال  والحاضر  الماضي  في  بها  الخاصة 

عليها وتأثيرها  والتعليمية  الثقافية  بالحركة  المتاحف  تحليلية    ،وعلاقة  بدراسة  النظري  المنهج  خلال  ومن 
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المتحفي  العرض  ووسائل  وطرق  الحديثة  الإضاءة  ووسائل  نوعيات  تشمل  المتاحف،  في  التقني  للتطور 

ومن خلال   العرض،  أهمية عن وسائل  تقل  التي لا  المتحفي  التخزين  الأساسية والمساعدة، وكذلك وسائل 

مصر في  تطويرها  المعاد  المتاحف  من  مجموعة  على  الحقلية  من   ،الدراسة  لمجموعة  استبيان  خلال  ومن 

والفنون وطلبة المدارس والكليات والمدرسين والمتخصصين    الآثارالزائرين والمتخصصين وأساتذة العمارة و

  في العملية التعليمية في مصر والعالم العربي. 

) قندوس  بعنوان  )2008وأجرى  و(  دراسة  المكرمة  مكة  تحليلية  :تطويرها  أساليبمتاحف  .  )دراسة 

التعرف   إلى  الدراسة  ومدى مكة متاحف في المتحفي العرض نظم تحقق مدى  إلى هدفت    تحقيق المكرمة، 

المتحفية، وتكونت عينة الدراسة من المتاحف المتواجدة  النظم في الحديثة التكنولوجيا  معطيات من الاستفادة

 ،التحليلي الوصفي  مكة المكرمة في المملكة العربية السعودية، ولتحقيق أهداف الدراسة تم اعتماد المنهجفي  

 إلى الوصول  بغية المكرمة مكة في المتاحف وتحليل من وصف الدراسة بهتتطل لما المحتوى، تحليل  بأسلوب

 مبانيال ن معظمأوأظهرت أبرز النتائج    .عالمياً  به المعمول الجيد العرض لنظم المتاحف تلك  تحقيق مدى معرفة

إلى ضعف العرض نظم لتحقق أساساً  تبنَ ولم متحفاً، لتكون تحويلها تم المكرمة مكة في  المتحفي، بالإضافة 

 على التعرف في الزائرين مساعدة وفي المتحف، مخازن ترتيب في الحديثة التكنولوجية  التقنيات من الاستفادة

 مكة متاحف في مراقبة وكاميرات مغلقة تلفزيونية دائرة توفر عدم وكذلك بلغاتها الأصلية،  المتحفية القطع بيانات

  للمتاحف.  متخصصين ومترجمين للباحثين، وقاعات متخصصة، لمكتبة المكرمة مكة المكرمة، وافتقار متاحف

) وعبدالله  فهمي  من  كل  أجرى  بعنوان  )2006كما  المتحفي    أساليبتقييم  (  دراسة   ثارللآالعرض 

 ومبادئ  أسسو أساليب . هدفت الدراسة إلى تقييم)الزجاجية في مصر ومدى توافقها وأسس الحفظ والصيانة

  وسهولة  الحساسية درجة حيث من الخاصة الطبيعة  ذات الآثار من باعتبارها ،الآثار من النوعية  تلك وصيانة حفظ

أخرى ناحية، من هذا ،للتلف  تعرضها ناحية  الجانب،  هذا في خاصة بصفة  تناولتها التي الدراسات لندرة ومن 

العينة من موظفي وحدة بعثات (القاهرة)  المحروسة  بقاع مختلف في والأجنبية المصرية الحفائر حيث تكونت 

والمتحففي   المصري  المتحف في متمثلة في   الروماني  اليوناني والمتحف القاهرة،في    الإسلامي القاهرة، 

والإسكندرية في  عل  محمد ومتحف،  القاهرةفي  القبطي   المتحف،  تم    .ةالقاهري  الدراسة،  أهداف  ولتحقيق 

الوصفي المنهج  إلى    وأشارت  .اعتماد  النتائج  إذ  التقليدية الطرقأبرز  الأثرية،  القطع    المستخدمة في عرض 

  البيئية الظروف تأثير أو أحجامها  أو لنوعيتها مراعاة دون الزجاجية القطع لتكديس نمخاز تبدو المتاحف كأنها

افتقار  عليها، إلى  أشارت  والقائمين أمناء  كما  والدراية   المعروضة المقتنيات أمر على المتاحف  المعرفة  إلى 

  التراث.  حماية في بدورها وتقوم التطور تواكبل الكثير تنتظربأسس الحفظ والصيانة، فما زالت المتاحف 

  نشأة المتاحف:  

هناك   أن  إلا  وتوثيقه،  البشرية  تاريخ  حفظ  في  رئيسي  دور  لها  التي  المؤسسات  أهم  من  المتحف  يعد 

العديد من التساؤلات حول تحديد تاريخ نشأة المتاحف، وأقدم المتاحف التي عرفتها البشرية. وترجع نشأة  

تدلل على ذلك و  ،ق.م في بلاد الرافدين  530المتاحف تاريخيا إلى القرن السادس قبل الميلاد، تحديدا للعام  

للقرن   الحديث  ومفهومها  بشكلها  للعامة  المتحف كمؤسسة  يرجع  بينما  بابل.  مدينة  الأثرية في  الاكتشافات 

في المدينة الإيطالية روما. وإن دار الاختلاف أيضا حول تحديد    ال الكابتولالخامس عشر، ارتباطا بمتحف  

ومتحف   أكسفورد،  في  الأشموليان  متحف  بين  ما  الحديث،  المتحف  بمفهوم  المتاحف  الكابتولأقدم  في    ال 

روما، والمتحف الذي يقوم بعرض نماذج متنوعة بفنون العالمية بغرض عرضها للجمهور، والذي شيده ألبرت  

  الخامس دوق مقاطعة بافاريا بألمانيا في القرن السادس عشر الميلادي. 

 أنواع المتاحف وتصنيفاتها: 

تتعدد أنواع المتاحف، ولكل منها أهدافه وأسلوب عمله ومرافقه ومختبراته، وتقسم المتاحف إلى أنواع   

الفن،  كم  رئيسة الطبيعيو تاحف  التاريخ  ومتاحف  التاريخ،  العلمية  ،متاحف  للمتاحف    ،والمتاحف  بالإضافة 

كان نوعها وطرق العرض فيها جاهدة على مراعاة الترتيبات وطرق العرض التي   أياتعمل المتاحف    التعليمية.
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تصلح أكثر لتلبية حاجات المتحف والأغراض والاحتياجات اللازمة له من أجل تحقيق أهدافٍ معينة، فالدور 

  .الأساسي للمتاحف هو نشر الثقافة والمعرفة بين الناس وتوفير المناخ المناسب للبحث العلمي والفني 

الفن1 متاحف  و.  نتاجات  لعرض  مخصصة  وهي  إلى  إ:  الفنية  المتاحف  وتنقسم  الفنية،  الإنسانية  نجازات 

الجميلة الفنون  متاحف  المتعة   ؛نوعين:  هو  الرئيس  وهدفها  مرسومة،  فنية  لوحة  كل  تتَضَمَّن  وهي 

يمكن  فني  عمل  كل  وتتَضَمَّن  التطبيقية:  الفنون  متاحف  منها،  الثاني  والنوع  للفن).  (الفن  والدراسة 

ويمكننا القول بأن المتاحف الفنية عملية جمع    استعماله والتمتع بمشاهدته مثل فنون التزيين وأنواعها،

  ). (Qadous, 2008, 288ذلك والرسم وما شابه ر وعرض للإنتاجات الفنية للإنسان وتتَضَمَّن فن التصوي

التاريخ:.  2 المجالات   متاحف  في  الإنسان  ومنجزات  البشري  التاريخ  لعرض  التاريخ  متاحف  تستخدم 

الأثاث   من  عينات  بعرض  المتاحف  تقوم هذه  كما  وغيرها،  والزراعية  الصناعية  المجالات  مثل  المختلفة 

  .)(Qadous, 2008, 288المتحف والنقود والملابس التي ترجع لفترات التاريخ التي يتخصص فيها 

 : اهتمت العديد من الدول بترتيب متاحف التاريخ الطبيعيمتاحف التاريخ الطبيعي والمتاحف العلمية.  3

حيث استخدم بهدف حفظ كل ما   والنباتات، والصخور،  ،روهو الترتيب الذي قام على عينات من الطيو

وذلك تماشيا مع رغبة الزائر في معرفة   يتعلق بالعالم الطبيعي، مثل متحف أشموليان في جامعة أكسفورد،

الحية وغير  الحية  الكائنات  عن  دقيقة  بمعلومات  والتزود  الهامة  العلمية  الميادين                 هذه 

Tako, 2013, p25, 26)  .(العالم المتاحف حول  والإسلامي،    وتعددت  العربي  العالم  بلدان  بعض  وفي 

العصور    آثاروهي المتاحف التاريخية. وهناك متاحف تعنى ب   عصور ما قبل التاريخ  آثارفمنها ما يهتم ب 

الفترات الزمنية التي مر بها    آثاريتعرف الزائر من خلالها على    المتعاقبة حسب تسلسلها التاريخي، حيث

وهناك متاحف تهتم بعرض مادة معينة من المواد الأثرية مثل المتاحف المتخصصة بعرض الخزف .  البلد

  ). (Tako, 2013, p25, 26الأسلحة وغيرها  أو

: هي عبارة عن المتاحف التي تحتوي على العديد من القاعات للمعروضات مثل قاعة المتاحف التعليمية.  4

بالإضافة لقاعة تضم العلوم بجميع فروعها. وأسلوب العرض الذي ينهجه هذا النوع   ،وقاعة للتراث  ،ثارللآ

أسلوب العرض التعليمي. حيث يسمح للطالب   هو  من المتاحف المعتمدة على قواعد الاتصال التعليمي

أن يتفاعل مع عينات العرض بأسلوب مبسط، وتخدم هذه العينات العديد من النواحي الثقافية والعلمية 

Reis, 2012) .(  

 طرق العرض الحديثة واستخدام التكنولوجيا في المتاحف العالمية:

 : )The Cleveland Museum of Art(  ،متحف كليفلاند للفنون ،النموذج الأول

المتحف   التجربة  للزائرين  ايمكن  في  والانفعالي  الجسدي  التفاعل  تتيح  التي  التفاعلية  التجارب  ممارسة 

في  الفنية التفاعلية كمحاولة ومحاكاة الأوضاع المختلفة للمنحوتات الفنية، أو التعرف على المجموعات الفنية  

بعرض   فتقوم  العرض،  شاشات  معها  تتفاعل  التي  للوجه  المختلفة  والانفعالات  التعبيرات  خلال  من  المتحف 

أعطى المتحف للزوار أيضاً القدرة على إنشاء أعمالهم الفنية الخاصة، وفهم العملية حيث    .لوحات مشابهة لها

بأنفسهم الفني  للإبداع  عن طريق ممارستهم  تختلف  بصورة  واجهاتها    .الإبداعية  التفاعلية وجميع  العروض 

تعتبر تجارب يتمكن الزائر من خلالها فهم الفن والعملية الإبداعية من خلال كل من عملية الإبداع والحدس  

 ).(Yaqout,  Abdelmalek, 2018, P623واللعب 

 : )The Guggenheim Museum( ،متحف جوجنهايم في اسبانيا،  النموذج الثاني

الواقع أرض  على  يوجد  المتحف  متحف  مقتنيات  بعرض  الذاتية   ويقوم  السيرة  العرض  وتصاحب عملية 

المتحف يوفرها  التي  الافتراضية  العروض  باستخدام  وذلك  لصورهم،  بالإضافة  بالفنانين  توفير   ، الخاصة  مع 

 . )Mustafa, etal. 2017. 463(فرصة لشرح تفاصيل بعض المقتنيات من خلال العرض الافتراضي 
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 :)British Museum( ،المتحف البريطاني في لندن،  النموذج الثالث

) رشيد  حجر  من  الأبعاد  ثلاثي  مسح  أول  بتحميل  المتحف  منصة Rosetta Stoneقام  إلى   (

)Sketchfab صورة فوتوغرافية، للمستخدمين    )228ويتيح هذا النموذج الذي يتكون من (  .ت ) على الإنترن

لـ( الجديدة  الصوت  بفضل ميزة  للنص،  للحصول على عرض عن قرب  والتكبير  الحجر    ) Sketchfabتدوير 

يتم تشغيل وصف للقطع الأثرية تلقائيًا عند تحميل الصفحة ويقوم المتحف البريطاني بتحميل صور ثلاثية  

 ).Sketchfab) (Katz, 2017الأبعاد من القطع الأثرية إلى (

 : )The Louvre Museum in Paris( ،متحف اللوفر في باريس ،النموذج الرابع

تعددت تقنيات التصوير خصوصاً في عصر التكنولوجيا، حيث يعد التصوير ثلاثي الأبعاد واحداً من أهم  

التقنيات المستخدمة، وهو استخدام الأشعة الضوئية لتصوير ورؤية جميع الأجسام المادية المختلفة بمحيطها 

الحقيقة في  كانت  لو  كما  المختلفة  الشاشات  على  تفاصيلها  أدق  وتحديد  كل    ،الواقعي  من  تصوير  وهناك 

البانورامي) (التصوير  روعة  الأكثر  التصوير  وهو  بتصويرها و  اتجاه،  القائمة  المواقع  محاكاة  إلى  يهدف 

بعضها مع  المدمجة  الثابتة  الصور  من  أجزاء  أو  الفيديو  مقاطع  من  متعاقبة  استخدام .  بسلسلة  يمكن  كما 

منسقة   بطريقة  المتن،  كتابة  مع  التاريخي  والسرد  والموسيقى  الصوتية  والمؤثرات  الوسائط  من  العديد 

المطلوب بالشكل  المشهد  لإظهار  مختلف   ،ومتكاملة،  من  باريس  في  اللوفر  متحف  في  التجول  يتم  حيث 

أرض   على  زيارته  على  لتشجيعهم  وذلك  بالمتحف  الخاصة  الالكترونية  البوابة  طريق  عن  العالم  في  الأماكن 

  ). (Hajji, 2018الواقع 

 الأعمال وتُوجههم مباشرةً إلى    تُمكّن الزائرين من إضفاء الطابع الشخصي على تجربتهم  )3ds(إن دليل  

عالية الدقة   وتُمكّن الصور  ،المشهورة التي يختارونها في جولة مصحوبة بمرشدين للاطلاع على التحف الفنيّة

أيضًا   الحشود حولها. وهناك  الرغم من وجود  ليوناردو دافينشي على  موناليزا  تكبير  الزائرين من  للأعمال 

الفنية مصحوبةٌ بعروض فيديو بلغة الإشارة. وتسمح التكنولوجيا والرسوم    الأعمال تعليقٍ صوتي على    700

  ).Iverson, 2012المتحركة ثلاثية الأبعاد التي لا تحتاج إلى نظارات للمرء بمشاهدة التمثال من كل زاوية (

 : )Prado National Museum( ،متحف ديل برادو في مدريد ،النموذج الخامس

  تاح أ  غير أن متحف برادو في مدريد  ، تمنع المتاحف في العادة الزائرين من الاقتراب من لوحاتها الفنية

للمكفوفين وضعاف البصر تحسس مجموعة من أشهر لوحاته بأصابعهم، في إطار معرض ضم ست لوحات،  

الفئة  المتحف، وذلك بهدف إعطاء هذه  اللوحات الأصلية الموجودة في  تشكل طبع نسخ ثلاثية الأبعاد عن 

  ). Hewitt, 2015الفرصة لتكوين صورة ذهنية عن تلك اللوحات من خلال حاسة اللمس (

من خلال طابعة قام بتطويرها استديو دوريرو في إسبانيا، قام متحف برادو باعتمادها كطابعة تعمل في  

ملامح وقماش يكون لها معنى للمكفوفين، ثم استخدام   البداية على التقاط صورة للوحة بدقة عالية، واختيار

حبر خاص عن طريق الطابعة، ولزيادة حجم اللوحة يتم اضافة مركب كيماوي ويعرف بأسلوب النسخ. ويتم  

التي  اللوحة  من  جزء  لكل  شرح  بعملية  ويقوم  البصر  فاقدو  باستخدامه  يقوم  للتقنية  سمعي  جهاز  اضافة 

تخيلا فيعطيه  المستخدم،  حاسة   ،للوحة  ا دقيق  يلمسها  على  فقط  تعتمد  لا  التقنية  هذه  أن  نجد  وبالتالي 

ولا تعتبر هذه التجربة الأولى من نوعها التي يقوم بها المتحف من إقامة وتنظيم معارض للمعاقين،   .اللمس

  ). (Haw. 2015السمع فقد قام من قبل بإقامة معارض لفاقدي 

  مقارنة الإضاءة في المتاحف العالمية:

 :)New Rijksmuseum( ،متحف رايكس الجديد في مدينة أمستردام الهولندية

الفنية،   المتاحف  للمشكلة الجوهرية التي تعاني منها  مهما في تجاوزها  التكنولوجية دوراً  التقنيات  تلعب 

وتكمن في أن الإضاءة العادية بشكل سيء تؤثر على اللوحات الفنية المعروضة فيها، كما تؤثر أشعة الشمس  

). ولا ينتج LEDعليها بشكل سلبي أيضاً، ومن هذه التقنيات (تقنية إضاءة الصمامات الثنائية الباعثة للضوء 
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أهم   من  السمة  هذه  وتعتبر  المعروضة.  الفنية  اللوحة  عمر  على  سلبي  بشكل  تؤثر  أشعة  التقنية  هذه  عن 

جمال   لإبراز  الفنية،  المتاحف  حاجات  مع  تتناسب  التي  الأجيال.    الأعمالسماتها  ولمختلف  للجميع  الفنية 

من أهم تلك المتاحف التي تستخدم هذه التقنية. ولقد استخدمت الإضاءة الجيدة في متحف رايكس الجديد  و

  ). (Saeed, 2013العروض الأمر الذي أسهم في زيادة جمالية تلك ، التحكم في طريقة العرض

الحديثة التقنيات  بفضل  تحقيقها  تم  التي  الإنجازات  هذه  الليل  ومن  دورية  لوحة  ألوان             ضبط 

)The Night Watch  للفنان الهولندي رامبرانت. ويقوم مبدأ هذه التقنية على تعديل وضبط درجات الألوان (

محاكيه بذلك الألوان الحقيقية بشكل أكثر واقعية من السابق، مما يؤدي إلى عرض كل    الموجهة على اللوحة

بها المحيطة  بالظروف  تأثرها  دون  الأصلية  بألوانها  فنية  مصابيح    تحفة  عرض   )Luxeon  S(وتعمل  على 

الألوان الدافئة (مثل الأحمر والوردي والأصفر) بدقة ومن دون تغيير درجة الألوان الباردة في الوقت نفسه  

وإضفاء   مما حسن جودة ونوعية الإضاءة  (الأخضر والأزرق)، كما تم معالجة أثر الوهج الناجم عن الإضاءة 

 ). (Saeed, 2013العرض جو من الواقعية والحرفية في طريقة 

  : )British Museum in London(  ،المتحف البريطاني في لندن

 من السهل الانتقال من مكان إلى آخر من خلال الإضاءة العامة بشكل مباشر سواء الطبيعية أو الصناعية 

معروضات المتحف. كما أن   ضاءة المباشرة الموجهة التي تم توزيعها بشكل مستقيم لإبرازالإلى  إبالإضافة  

بالرغم من  حجر رشيد مضاء من خلال الإضاءة غير المباشرة الموجهة من السقف مع إضاءة اللد من أعلى.  

ولكن مضاءة  ليست  المتحف  أرضية  كافٍ   ناأن  المكان  إضاءة  أن  الصحي  نجد  الإضاءة  توزيع  ح      بسبب 

Khairi, etal. 2017).(  

  جراءاتها: إمنهجية الدراسة و

لملا  الدراسة  اتبعت المقارن،  التحليلي  الوصفي  الدراسة،  ء المنهج  لطبيعة  المقارنة  مته  يعتمد في  والذي 

ن على مجموعة من الخطوات  ابراز أوجه الشبه والاختلاف بينهما، واعتمد الباحثإإلى    بين ظاهرتين أو أكثر

المدروسةإللوصول   بالظاهرة  المتعلقة  العلمية  الحقيقة  حيث  لى  الدليل ،  كتاب  من  الدراسة  أداة  استنبطت 

. وبناءً على ذلك  2017،  الشامل في أسس التصميم المعماري أسس تصميم المتاحف للكاتب ايهاب مروان

  بوضع معايير للدراسة وتتلخص بالسؤال الرئيس التالي:  تم القيام

ي للفنون الجميلة والمتحف المصري، من حيث  الأردن ما أوجه المقارنة والاختلاف بين المتحف الوطني  

التي تقوم عليها والتقنيات الحديثة    الأعمالطرق عرض   العرض  الفنية والتصميمية وأسس  الفنية، والأسس 

للمقارنة،ومن خلال    المستخدمة؟ وضعها  تم  التي  المعايير  الباحثان   اتباع  بها  قام  التي  الميدانية  والزيارة 

  :الآتيلتحليل تم التوصل إلى ا يالأردن للمتحف الوطني 

  المتحف المصري في القاهرة (التحرير): 

  :الأسس الفنية والتصميمية  

تحقيق   على  المتحف  نجاح  ويتوقف  نشاطه،  الإنسان  فيه  يمارس  الذي  الوسط  هو  المعماري:  الفراغ 

    طرق الإنشاء، والجمال.والثبات، والمتطلبات الأساسية الآتية: الوظيفة، 

المكان، والمساقط الأفقية وخطوط السير،    وهي من أهم عناصر تصميم المتحف:  عناصر الفراغ الداخلي:

  والحركة، والألوان، والإضاءة، والمساحة، والملمس، وقاعات الاستقبال. 

  :المكان والمساقط الأفقية وخطوط السير والحركة  

المتحف المصري في قلب العاصمة المصرية   ويعود تاريخ   التحرير  لميدانبالجهة الشمالية  القاهرة  يقع 

                    ، ويعتبر المتحف المصري أحد أكبر وأشهر المتاحف العالميةم1902عام  افتتاحه إلى  

Ali, Sourouzian. 1999. P.7)  .(  ألف   200حيث أن المتحف يتكون من طابقين رئيسيين، ويضم "حوالي

المختلفة"   كبيرة الحجم).  (Arian. 2019قطعة أثرية من العصور  التماثيل  مرتبة    ويتضمن الطابق الأرضي 
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عصر ما قبل    آثار ترتيبا تأريخيا بدءا بالمدخل، ويسارا حسب اتجاه عقارب الساعة، نجد هناك بعضا من  

الأسرات وعصر الدولة القديمة وعصر الدولة الوسطى والدولة الحديثة والفترة المتأخرة من عصر الفراعنة 

الإغريقي العصر  الحجم  - ثم  صغيرة  تماثيل  من  نوعية  مجموعات  فيتضمن  الأول  الطابق  أما  الروماني. 

  آثاروالتوابيت الخشبية الصغيرة والموميات الملكية والمجوهرات ومجموعات متكاملة من مقبرة واحدة مثل  

  توت عنخ آمون. 

إذ أقيمت في   ،نشاء المتحف تم مراعاة سهولة المرور والحركة والاتصال المرن بين أجزائه المختلفةإعند 

لأية توسعات كما أن المبنى ملائم  أركانه الأربعة سلالم تسهل حركة الاتصال بين الطابقين الأرضي والأول.  

القاعات  تظهر  حيث  أخرى.  إلى  قاعة  من  الزائرين  حركة  تسهيل  متطلبات  مع  ليتناسب  وذلك  مستقبلية، 

الداخلية فسيحة والجدران عالية بدخول الضوء الطبيعي من ألواح الزجاج على السقف ومن فتحات الشبابيك  

فيها    الآثارالدور الأرضي. أما ردهة المتحف الوسطى فهي أعلى جزء من الداخل، وتم عرض  في  الموجودة  

مثلما كانت موجودة في المعابد القديمة. "ويتميز المتحف ببهوه الكبير الذي يرتفع إلى أعلى بارتفاع طابقين  

كبيرة   بقبة  ذاتية، فيلينتهي  بإضاءة  المتحف  داخل  لتنير  الشمس  أشعة  خلالها  من  تنفذ  زجاجية  نوافذ  ها 

والسلالم  والممرات  دائرية  عقودا  تحمل  التي  الفرعوني،  الطابع  ذات  بالأعمدة  الداخل  من  عمارته  وتتميز 

الرخام" من  المصنوعة  العرض  ).  (Hassanein. 2013المزدوجة  قاعات  إلى  بالإضافة  المتحف  ويحتوي 

المتحفي على مكاتب للإداريين والأمناء ولقسم التصوير، ويحتوي على مكتبة كبيرة فيها العديد من المؤلفات 

  العريقة.

على جانبي محور    ) T("يتكون المسقط الأفقي للمتحف المصري من تشكيلين متماثلين على شكل حرف  

رئيس شمالي جنوبي عمودي يقع به الرواق المركزي الكبير الذي تبرزه صفوف من الأقواس والأعمدة على 

ويمتد رواق الشرف (الرواق الفخري) عمودياً على هذا المحور موازياً للواجهة الجنوبية للمتحف،    ،جانبيه

إلى   الشرق  من  تمتد  الارتفاع  مزدوجة  والدائرية  المستطيلة  المساحات  من  سلسلة  شكل  على  والمصمم 

ويوجد بكل جانب من    .الغرب، مع وجود قاعة مستديرة في المنتصف بعد المدخل الرئيس للمتحف مباشرة

في  الطابق  مزدوجة  (القاعات)، وهي حجرات  كبرى  من سبع صالات  الكبير سلسلة  المركزي  الرواق  جانبي 

مستديرين رواقين  خلال  من  ببعضها  القاعات  تلك  وتتصل  طبيعية.  إضاءة  كرات  وخارجي   ؛ أعلاها  داخلي 

السبع   القاعات  تحيط  بحيث  المتحف،  بطابقي  بكامل محيط  ب موجودين  بينهما  الواصلين  والرواقين  الجانبين 

  ). Neamatalla, 2014.23( المتحف

 لوان: تحليل الأ  

يمكن   فإنه  العرض،  مع  ليتكيف  الفراغ  تصميم  البصري عند  التأثير  في  الألوان  تلعبه  الذي  للدور  نظرا 

استخدام ألوان متجانسة كخلفية لربط الأشياء ذات الطبيعة الواحدة مع التركيز على عنصر معين باستعمال  

عنصر آخر أكثر حدة. كما يمكن استخدام اللون الأبيض والرمادي والأسود للخلفيات، وذلك لسلبيتها وعدم 

الدافئة  الألوان  مثل  بالألوان،  المختلفة  التعبيرات  استعمال  تم  وحديثا  المعروضات.  ألوان  على  تأثيرها 

الفراغات بواسطة العلاقات بين المستويات المختلفة، أو بالتأكيد على مستوى معين   والباردة، والثقل لربط 

الآخر ف  ،دون  ذلك  إلى  التلاعب  إبالإضافة  في  كبيراً  دوراً  تلعب  الألوان  وحجمهاب ن  العرض  صالة   شكل 

Marwan. 2017) .(  
واللون الحالي للمتحف ظهر نتيجة عمل الترميمات لعدة مرات، حيث أن جدران المتحف تعرضت للدهان 

عدة مرات منذ إنشائه حتى الآن, وتم تغيير الألوان في عدد من القاعات الخاصة بالمتحف عبر السنين ما 

بين الرمادي والبيج والسماوي, إلا أن المرممين أثناء عملهم عثروا على الفاترينه الأقدم في المتحف والتي 

لم تتعرض لأي تحريك من موضعها منذ أن تم إنشاء المتحف وحتى الآن, وهذه الفتارين كانت تخفي وراءها 

جميع   أكدت  وقد  الطوبى.  الأحمر  وهو  للمتحف  الأصلي  باللون  محتفظا  ظل  والذي  الجدار  من  جزءاً 
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الطابق  في  وتحديدا  الطوبى  الأحمر  هو  المتحف  لجدران  الأصلي  اللون  أن  على  أجريت  التي  الفحوصات 

  ). (Meniawy. 2019الأرضي من المتحف 

  :الإضاءة  

يتم توظيف فن تصميم الفراغ ليتماشى مع تأثيرات الإضاءة المختلفة، فمما لا شك فيه أن الإضاءة سواء 

العملية  بوظيفته  القيام  في  المتحف  نجاح  تحدد  التي  العوامل  أهم  من  تعد  فهي  صناعية  أو  طبيعية  كانت 

المتاحف، إن من في  الإضاءة الصناعية وتنوع وسائل الإضاءة المختلفة    أساليبوالعلمية، خصوصا مع تنوع  

وبالتالي كيفية إضاءتها، حيث تتم معالجة الإضاءة   ،تصميم الفراغ البدء بدراسة أوضاع المعروضات  أولويات

والفراغ كعنصريين متكاملين، وليس كعنصرين منفصلين. كما يجب التأكد من أن وحدات الإضاءة المستعملة 

الفنية تعطي التأثيرات الضوئية الملائمة لطبيعة المعروضات، فعلى    الأعمالفي إضاءة المتاحف وصالات عرض  

الفنية الحديثة    الأعمالتحتاج    سبيل المثال تحتاج المعروضات الأثرية جوا من الرومانسية، ومن جهة أخرى

تعكس هنا دورا يختلف عن سابقه. أما الإضاءة الجانبية على الإضاءة أن  جوا من المتعة والتحضر والبهجة، ف

وأن   مناسبة،  حرارة  درجة  توفير  مع  الفراغ،  في  والظِل  النور  بين  ما  المتوازنة  العلاقة  تحقيق  على  فتعمل 

والحركة  التجول  على  أيضا  الإضاءة  وتعمل  للزائر.  المتنوعة  الإطلالات  من  العديد  الخارجي  الحيز  يشكل 

وقد يُحسِن المُصمم استغلال هذه العوامل بالرغم   ،للزائر في داخل المتحف دون الشعور بأي نوع من المَلل

بإدراكها المصمم  قام  إذا  قوة  نقاط  تصبح  قد  أنها  إلا  منها،  نوع  لكل  الكثيرة  السلبيات              من 

Khandaq. 2015) .(  
عام   منذ  إنشائه  عند  بالتحرير  المصري  المتحف  مبنى  تصميم  كان  الإضاءة  1902لقد  على  يعتمد  م، 

نوافذ عديدة تنتشر في جوانب وأسقف المتحف. بحيث تتناغم هذه الإضاءة (اللد) مع   الطبيعية من خلال 

وهي بنظام اللد (تقنية   ،المتحففي  الإضاءة الطبيعية. والجدير بالذكر أن الإضاءة الجديدة التي تم تركيبها  

المعروضة، إذ تتشابه مع مثيلاتها في المتاحف العالمية.  الآثارالنانو تكنولوجي)، لا يوجد لها أية أضرار على 

ومن مميزاتها أنها تعتبر إضاءة صديقة للبيئة لأنه لا ينتج عنها حرارة مع مرور الزمن، ولا تمثل أي نوع من  

على   لدى  الآثارالضرر  الرؤية  لتأثر  يؤدي  مما  الزجاج،  مع  انعكاسات  تسبب  العادية  الإضاءات  إن  . "حيث 

  ). (Zidan,.2018الرواد خصيصًاً مع المعروضات داخل الفتارين وهو ما يقل للغاية مع الإضاءة باللد" 

  :(المقياس) المساحة 

أو  وبالتعقيد  الصغر  أو  بالكبر  الإحساس  للفراغ  يعطي  مما  الكل،  إلى  الجزء  أبعاد  بين  العلاقة  وهو 

بالوحدة أو الانفصال المتحف مع    ،بالبساطة و  أبعاد  للوظيفة عن تفاعل مجموعة  المساحة المناسبة  وتنتج 

  نوعية المعروضات وحركة الزائر.

مساحته   "وتبلغ  والدبش،  الحجر  من  المصري  المتحف  بناء  مربع"   13600تم              متر 

Mohamed, Ibrahim. 1985) ( حيث اعتمدت طريقة الإنشاء على الجدران الحاملة في هذه الفترة، وقد ،

صمم المتحف المصري على الطراز الكلاسيكي، إذ يوجد العديد من الدعامات والأعمدة المنتشرة بالمتحف 

وذلك لتحديد القاعات والممرات الرئيسة والثانوية، وكذلك لزيادة متانة الإنشاء، حيث استخدمت الخرسانة 

) في صناعة الأسقف، وبالحديث عن الأطوال والمقاسات المعتمدة في  Beamالمسلحة والكمرات الحديدية (

) بطول  تمتد  المتحف  واجهة  أن  نجد  (115المتحف،  يبلغ  وبارتفاع  تقريبا  مترا  سمك 22)  أما  مترا،   (

) مترا  45×16) سنتمتراً، أما الجزء الذي يتوسط المتحف فتبلغ مساحته (120  - 80الجدران فيتراوح من (

بالأدوار   الأرضي  الدور  أرضية  تقريبا، وتصل درجات  المتحف الأخرىمربعا  مركز  هو  الجزء  هذا  ويعتبر   ،

حيث صفت على جوانبه الممرات والقاعات التي تبدأ من اليسار عند المدخل وتلتف حتى تصل إلى المدخل  

  .)Zaki, Saleh. 1984. P7( مرة أخرى

) إلى  المتحف  قاعات  عدد  يصل  حيث  عديدة،  قاعات  المصري  المتحف  للعرض،  107يضم  قاعات   (

أمتار، وهناك بعض الممرات    ) 8- 7بمساحات وارتفاعات مختلفة، إذ يتراوح ارتفاع قاعات الدور الأرضي من (



 المجلة الأردنیة للفنون 

301 

إلى( العديد من  22والقاعات يصل الارتفاع فيها  الرئيسة المذكورة سابقا، والتي تضم  القاعة  ) مترا، ومنها 

الضخمة، وتعد أرضيات المتحف المصري من الأرضيات الجميلة، حيث رصفت بالرخام الكرارة الأبيض    الآثار

إن هذا    .) خمسة آلاف متر مربع 5000بحيث امتدت هذه الأرضيات إلى حوالي (  ،2) سم60×60بمقاس (

بأريحية   المتحف  داخل  التنقل  من  الزوار  للعرض، ومكن  الجمال والروعة  مزيدا من  الجمالي أضفى  المنظر 

(  تامة، موزايكو  بلاط  المتحف على  من  الأول  الدور  أرضيات  احتوت  تغطية حوالي  20×20كما  )، وقد تم 

بلون   مربع  متر  ألاف  العشرة  العرض (بيج)  أسلوب  مع  رائع  بشكل  انسجم  والذي                  مميز 

)Zaki, Saleh. 1984. P8. 10.(  

 الملمس:

يتم   اللمس  فمن خلال حاسة  اللمس،  ومنها حاسة  العرض،  متعة  زيادة  في  المختلفة  الحواس  تستخدم 

ملمسا خشنا يحدث تبايناً مع خطوطه اللينة أو   تأكيد أو إخفاء سطح ما، فمثلا يمكن إعطاء حائط منحنٍ 

خلال   من  الأشياء  ملمس  إبراز  بطريقة  التحكم  ويمكن  كما  وليونته،  نعومته  ليؤكد  ناعم  ملمس  استعمال 

  التحكم بالخلفية الموجودة خلف المعروضات، مما ينتج عنه فراغ غني بالتأثيرات المختلفة.

ن طبيعة ملمس المتحف المصري ملمسا ناعما من جدران وأسقف وأرضية. تعود إلى استخدام الحجر إ

الرملي البيج والأحمر للجدران، والرخام الكرارة الأبيض والفنيل (قنالتكس) للأرضية. بالإضافة إلى استخدام 

الزجاج في فتارين العرض مثبتة على المقاعد أو القواعد الخشبية باللون الخشبي أو البني باعتبارها ملمسا 

  ناعما. 

 قاعات الاستقبال: 

إن لقاعات الاستقبال أهمية بالغة، ومن هنا ينبغي أن تتميز بمواصفات جذابة وعالية الجودة، فهي منطقة 

بالإضاءة  القاعة  تزود  أن  يجب  وعليه  الجمهور.  إحصاء  يتم  وفيها  الجماهير  حركة  في  الرئيسة  التحكم 

  والتهوية، ويفضل أن تكون واسعة ومبهجة ومريحة وتحتوي على شباك تذاكر. 

  ففيها شرح ومقدمة لكل ما سوف يراه في هذا القسم.  ، أما صالات استقبال الزائر بالنسبة لكل قسم 

 أسس العرض المتحفي:  

يمكن ترتيبها بحسب النوع أو    إذداخل المتاحف،    الآثاريوجد هناك العديد من الطرق المختلفة لترتيب  

المتكاملة، وهذا يظهر جليا في  الإبقاء على المجموعات  الاعتبار أهمية  بعين  التاريخ أو الموضوع، أخذين 

زمنيا، نجد أن    الآثارذا نظرنا إلى ترتيب  إ، فمثلا  الآثارالمتحف المصري الذي يعتمد عدة طرق في ترتيب  

أن   نجد  حيث  القديم،  المصري  التاريخ  بحسب  متسلسلا  زمنيا  ترتيبا  ترتيبها  إلى  عمد  المصري  المتحف 

ظاهر   الزمني  باستعراض في  الترتيب  قمنا  فإذا  الساعة،  عقارب  اتجاه  مع  اليسار  جهة  إلى  مرورا  المدخل 

عصر ما قبل الأسرات والأسرات    آثارالموجودة في المتحف، نجد أن هناك بعضا من    الآثارللعصور بناءً على  

عصر الدولة القديمة والدولة الوسطى والدولة الحديثة والعصر المتأخر، ثم نجد   آثارذلك  ىالمبكرة، أضف إل

الرومانية،   اليونانية والعصور  بعض  وبعد ذلك، العصور  مرتبة ترتيبا نوعيا،   الآثارمن جهة أخرى، نجد أن 

  حيث يظهر هذا على شكل مجموعات مختلفة في القسم الواحد وهي مرتبة ترتيبا نوعيا وليس زمنيا.

  الترتيب التأريخي:

يبنى الترتيب التاريخي على الترتيب الزمني، بحيث ترتب التحف زمنيا حسب أقدميتها، ومن الممكن أيضا 

تخصيص قاعة محددة بحيث يتم فيها جمع التحف التي هي من فترة زمنية معينة أو أسرة حاكمة بناءً على  

ن طريقة عرض التحف بناءً على التاريخ تمكننا من استخلاص إالتاريخ. إن لهذا النوع فوائد عديدة، حيث  

فمثلا  المختلفة،  للعصور  عامة  سمات  استخلاص  من  تمكننا  كما  التحف،  أنواع  من  نوع  لكل  محدد  طراز 

يسهل هذا النوع من الترتيب التعرف على أسلوب صناعة التحف في العصور المختلفة وما تحتويه من أسلوب 

التي  المختلفة  والتغيرات  التطورات  إمكانية ملاحظة  أيضا  التاريخي  الترتيب  وتأثيرات مختلفة، ويتيح  زخرفة 
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الصناعة والزخرفة من عصر إلى آخر، حيث يسهل ملاحظة التطورات بمجرد الانتقال من    أساليبطرأت على  

تحف حقبة معينة إلى أخرى إذا ما تم عرض التحف عرضا مسلسلا مرتبا تاريخيا، وهذا يمكننا أيضا من  

ملاحظة التطورات والاختلافات ليس على مستوى العصور فحسب، بل نستطيع ملاحظة التطورات من أسرة 

حاكمة إلى أخرى، وبالتالي يسهل علينا إجراء المقارنات وربط الأحداث التاريخية بناءً على هذا النوع من  

 الترتيب.

  
مسقط أفقي للطابق الأرضي للمتحف المصري يوضح ترتيب المقتنيات حسب التسلسل التأريخي  استخدام:  )1الشكل (

  2018المصدر: سويلم، . للعصور

(  يوضح المتحف   استخدام  ) 1الشكل  دخول  فعند  المصري،  للمتحف  الأرضي  للطابق  الأفقي  المسقط 

الذي يوضح    43واجهة الزائر رواق فترة عصر ما قبل الأسرات الفرعونية باللون البنفسجي رقم  ميكون في  

لوحة نعرمر التي تعود إلى فترة عصر التوحيد. يعود الزائر مواجها مدخل المتحف تم يتجه إلى اليسار فيجد  

 التي)  32،  31،  37،  36،  42،  41،  46،  47،  48مقتنيات من عصر الدولة القديمة باللون البرتقالي رقم (

وضح ثالوث منكاورع من الأسرة الرابعة، وفي نفس الاتجاه نجد عصر الدولة الوسطى باللون الأصفر وقد  ت

الذي يوضح لوحة امنمحات الجنائزية التي تعود إلى  الأمر  )  16،  22،  21،  26قسمت إلى أربعة أروقة رقم (

) 15،  14،  10،  9،  7،  6،  12،  11الأسرة الحادية عشرة. أما عصر الدولة الحديثة فهو باللون الأحمر رقم (

ممثلاً بتمثالٍ للملك توت عنخ آمون كالإله خونسو ويعود للأسرة الثامنة عشر، وتأخذ فترة العمارنة اللون  

رقم ( الفراعنة  3،  8السماوي  المتأخرة من عصر  الفترة  نجد  ثم  يقربون لآتون.  وأسرته  بأخناتون  ممثلة   (

) رقم  الأخضر  الخامسة 20،25،30،  24باللون  الأسرة  إلى  يعود  الذي  طهرقا  للملك  تمثال  برأس  ممثلة   (

الإغريقي العصر  (- والعشرين،  رقم  الأزرق  باللون  ممثلاً 49،  50،  45،  44،  40،  39،  35،  34الروماني   ( 

 ، ثم تتمبلوحة تذكارية مهداة من بطليموس الخامس إلى العجل بوخيس (باخ) التي تعود إلى العهد البطلمي

  العودة لمدخل المتحف مرة أخرى.

  الترتيب النوعي: 

برزت أهمية الترتيب النوعي كونه يعتمد على تكثيف المتشابه وتجميعه، فهو يساعد على ثبات الفكرة أو 

المعلومة ووضوحها، ويحقق التتابع التاريخي، كما يفيد في تتبع الطرز ومقارنتها خاصة بالنسبة للمتخصصين  

المتشابهة، إذ تعرض    الآثاركصالة فخار نقادة، وهو عبارة عن جمع المتشابهات وهو مطلوب طالما توافرت  

التحف في هذا الترتيب في متحف صغير أو يكون في صالة واحدة من متحف كبير، أو يقتصر على فترينة 

بالشكل   فكرته  تتبين  حتى  منفصلة  قاعات  إلى  ويحتاج  الكبيرة،  للمتاحف  عام  كمبدأ  يصلح  ولا  واحدة، 

  المطلوب.

  

مسقط أفقي للطابق الأول   استخدام:  )2الشكل (

للمتحف المصري يوضح ترتيب المقتنيات حسب 

المصدر: سويلم،  الترتيب النوعي بشكل مجموعات.

2018  
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المسقط الأفقي للطابق الأول للمتحف المصري، فعند دخول الطابق الأول    استخدام   ) 2ويوضح الشكل (

) الذي يظهر عرش توت  43،  48واجهة الزائر رواق العرش الملكي باللون الأحمر رقم (مللمتحف يكون في  

يعود الزائر مواجها مدخل الطابق الأول تم يتجه إلى اليسار فيجد مجموعات نوعية من أغراض    ،عنخ آمون

،  12،  11،  17،  16،  22،  21،  27،  26،  32،  31،  37،  36،  42،  41،  46،  47جنائزية باللون الأصفر رقم (

بردي عليه نصوص دينية  و  ،)4،  2ومجوهرات باللون البنفسجي رقم (  ،) ممثلة بقلادة توت عنخ آمون7،  6

)  45،  40،  35،  30،  25،  20،  15،  10،  9،  8،  3ثم كنوز توت عنخ آمون باللون الأزرق رقم (  ، أو طقسية

(آقلادة توت عنخ   باللون الأخضر رقم  ) أوشابتي  44،  39،  34،  29،  24،  19،  14مون. وتماثيل صغيرة 

) صندوق مصور.  49،  50أغراض الاستعمال اليومي باللون البرتقالي رقم (ورشو.  - مذهب ملك للمدعو حقا

 العودة لمدخل الطابق الأول مرة أخرى. ثم 

  الترتيب الموضوعي: 

هو يقوم على عرض المعروضات بحسب المادة المصنوع منها، مثل الخشب أو الخزف أو المعادن، كما 

يمكن أن يكون العرض من قبل المصور عن طريق اختيار موضوع ما، مثل تصوير المرأة مثلا أو تصوير  

أو غيرها في تسلسل زمني معين، بهدف شرح التطور الذي مرّ به هذا الموضوع أو ذاك، وعليه يمكن   مبانٍ 

  ). (Qadous, 2008, 303 استخدام الترتيب التاريخي والترتيب الموضوعي في آن واحد

حيث أن الترتيب الموضوعي في المتحف المصري مرتبط بالترتيب التأريخي للمقتنيات في الطابق الأرضي 

للمتحف، والترتيب النوعي كمجموعات نوعية في الطابق الأول. ومن الجدير بالذكر أن طرق العرض تلك قد  

ترتيب داخله  من  يحتمل  قد  النوعي  فالعرض  قصد،  عن  متداخلة  موضوعي  اتاريخي  اتكون  والعكس   ا،أو 

النظرة العامة، ومنها يمكن   وخدمةكاسبه التشويق،  م  فمنصحيح. ويحتمل المتحف المصري هذا التداخل،  

  فكرة أو موضوع حسب الحاجة. لأن ينتقل إلى التكثيف 

  الترتيب حسب الأهمية:  

الباحثي وارى  المتحفية  المقتنيات  لعرض  التأريخي  الترتيب  أخذ  المصري  المتحف  أن  باعتباره   الآثارن 

كان  الذي  التأريخ  بذلك  يتباهون  جعلهم  مما  أصل    تالحضارة،  يعتبر  الذي  الأسرات  قبل  ما  بعصر  بدايته 

العديد من   تناوله  من حيث  العربية وأقدمها،  المتاحف  المصري من أشهر  المتحف  يعتبر  الحضارات. حيث 

عام   إلى  تأسيسه  يعود  والذي  العربية  المتاحف  في  نجدها  لم  التي  الأسر  كأعمال  م. 1835الموضوعات 

تاريخا عبرت فيها المجموعات عن تاريخ   حضارة أكثر من كونه الوبالرغم من ذلك ينم المتحف المصري عن  

نها ثمرة التفاعل بين الإنسان والكون والحياة التي  إالحضارة كما عرفها البوطي " أنالحضارة المصرية. حيث 

إلى حياة   البداوة وبساطتها،  انتقاله من حياة  نطاق  التي من حوله، في  المكونات  الإنسان لاستغلال  يبذلها 

   ).P 19Bouti. 1987 .(العمران" 

  الفنية:  الأعمالطرق عرض  

عرضت مقتنيات المتحف المصري بطريقة جميلة، بحيث استخدمت فتارين العرض من أخشاب الماهوجي 

من   بطبقات  مدهونة  وكانت  جيدة،  نوعية  ذات  الثمن  غالية  أخشاب  عن  عبارة  وهي  المصري،  المتحف  في 

الدهانات، ولمعالجة هذه الفترينات تم كشط فترينه واحدة أولا لاستكشاف نوع الأخشاب، وكذلك تقرر كشط  

جميع الفتارين، ولمعت بالأستر دون الدهان، وأصبحت الفترينات بعد معالجتها بهذه الطريقة عبارة عن قطعة  

  ت تم  وقدفنية من الخشب، حيث أسهمت في إضفاء الجمال والروعة على الأثر بعد أن كانت مصدرا للقتامة،  

كثر من ألف فترينه، كما تم إضافة فتارين جديدة. وهذه القطع الأثرية معروضة داخل فتارين ومزودة أ معالجة  

ببطاقات شرح موضح فيها وصف الأثر وعصره والمادة المصنوع منها ومصدره وهي مكتوبة باللغتين العربية  

فتارين ومزودة أيضا ببطاقات  النجليزية. وهناك بعض القطع الأثرية كبيرة الحجم والثقيلة معروضة خارج  والإ

الحائط،   يتم عرضها على  التي  اللوحات  بعض  أيضا  والانجليزية. وهناك  العربية  باللغتين  التوضيحية  الشرح 

  للقطع. حاملةوالبعض الآخر على الأرض مباشرة أو على الأرض مزودة بقواعد  
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  التقنيات الحديثة المستخدمة والمؤثرات الخارجية:  

الجمهور و التأثير على  السهل  المتاحف كان من  بداية عصر  لفت   ،ة دهشتهثارإعند  المهم جدا  إذ من 

انتباه الجمهور عند مشاهدتهم للمعروضات والمقتنيات، وقد اعتمد أسلوب العرض على وضع المقتنيات في  

هذه   عدت  الآونة  هذه  في  ولكن  قديما،  الجمهور  انتباه  لفت  في  العرض  هذا  نجح  زجاجية، حيث  صناديق 

عصر   مع  للنظر، خصوصا  لافتة  غير  تقليدية  طريقة  مهمة   ةثارالإالطريقة  من  الذي جعل  الأمر  والسينما، 

المشاهدين   انتباه  يجذب  ما  أهم  من  أنه  حيث  عالية،  حرفية  إلى  بحاجة  مهمة  العرض    أساليبالمصممين 

الألوان  مستخدما  الطبيعي  جوها  في  المعروضات  إبراز  في  المجال  هذا  في  المصمم  دور  ويبرز  المميزة، 

حيث يجب أن توفر في القاعة أسلوب عرض مميز وشيق   ،والإضاءات المختلفة، ووحدات العرض المختلفة

  ومتنوع، بهدف إمتاع الزائر حتى لا يشعر بالملل. 

  مراحل استخدام التكنولوجيا في المتحف المصري: 

استخدم المتحف أسلوب التسجيل الإلكتروني للقطع الأثرية بدلا من التسجيل الورقي،   1992"في عام  

الذي   )floppy Disk(وتم إدخال أجهزة كمبيوتر إلى المتحف آنذاك، والتي كان يستخدم معها القرص المرن 

كان    ، وقدلم يعد متاحاً في عصرنا الحالي، وتعد هذه البداية الحقيقية لدخول التكنولوجيا للمتحف المصري

المعلومات  بعض  للزائر  تتيح  المتحف  مدخل  في  باللمس  تعمل  شاشة  توفير  تم  إذ  أخرى  تجربة  للمتحف 

لمساعدته   للمتحف  وإعانتهالبسيطة  زيارته  مركز    ،خلال  بالتكنولوجيا من خلال  المتحف  علاقة  بدأت  حيث 

  ).  (Misbah. 2015 رالمعلومات ودعم اتخاذ القرا

هذا   ومن  القطاعات،  كافة  على  التكنولوجيا  طغت  حيث  التكنولوجية،  بالثورة  الحالي  العصر  تميز  لقد 

الصوتي الدليل  عليها  أطلق  التكنولوجيا  عصر  مع  تتماشى  جديدة  تقنية  المتحف  قدم             المنطلق، 

)Digital Guideتمكن هذه التقنية الزائر من الحصول على الكثير من المعلومات عن القطع الأثرية التي )، و

إلكتروني ذي شاشة صغيرة وسماعة رأس، يختار  التعرف عليهايرغب في   ، وذلك عن طريق استعارة جهاز 

يقوم الزائر بإدخال الرقم المبين    ثمأحد الموضوعات أو القطع الأثرية التي يريد معرفة معلومات عنها،  يها  ف

ومن   .على فاترين العرض إلى شاشة الجهاز، وبالتالي يسمع كافة التفاصيل المتعلقة بالقطع الأثرية المختارة

التكنولوجية   الزائرين  الأخرىالطرق  انتباه  جذبت  الصوت    ،التي  عروض  تجربة  خلالها  من  نفذت  والتي 

والضوء، والتي تولى مهمتها من كافة الجوانب المادية والتقنية مجموعة من الشباب، حيث لاقت هذه التقنية 

نجاحاً كبيرا وإقبالاً غير معهود، إذ عملت العروض على نقل الزائر من مكان لآخر عبر الصورة اعتمادًا على  

الراوي.   التقنيات   وأيضا،صوت  باستخدام  تكنولوجية  عروض  عمل  مثل  أخرى  عرض  طرق  استخدام  تم 

الأبعاد   كالليزر، وثلاثية  الأبعاد  3Dالحديثة  مادة علمية ترافقها، وأيضا  7D، وسباعية  لتحضير  بالإضافة   ،

أكثر   بشكل  المشهد  الزوار  يعيش  حتى  للزائر  ونقلها  الترميم  معمل  داخل  من  حية  لقطات  توفير  إمكانية 

إمتاعا. الأمر الذي يزيد ويحقق رغبة السياح القادمين للمتحف من أجل مشاهدته وبالتالي يشعرون بالرضى  

 ). (Misbah. 2015 التام عن زيارتهم

  تقنية الهولوغرام: 

الفائدة، ومنها  من  قدر  أكبر  لتوصيل  ناجحة  يعتبر وسيلة  المختلفة  المتاحف  التكنولوجيا في  تفعيل  إن 

التراث  توثيق  مركز  المصرية، حيث عمد  المتاحف  في  الحديثة  التقنيات  واستخدام  التطبيقات  إدخال بعض 

المتاحف   بعض  فاعل،  التكنولوجيا بشكل  إلى توظيف  المصري  والطبيعي  الفن الإسلامي كالحضاري  متحف 

مكتبة الإسكندرية نجحت في تحسين التجربة المتحفية، ونستعرض مثالا على    آثاروالمتحف المصري ومتحف  

الهولوغراميتمثل في    ذلك تقنية  العالم من خلال عرض    ، وهياستخدام  المتحفي في  العرض  تقنيات  أحدث 

له في المتحف المصري كما في الشكل   ثلاثي الأبعاد لقناع الملك توت عنخ آمون داخل القاعة المخصصة 

)3( Basyouni. 2017) .(  
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 يوضح قناع الملك توت عنخ آمون باستخدام تقنية: )3الشكل (

المصدر:  . ) الهولوغرام(

https://www.youtube.com/watch?v=SvW2qwcK6G0 

  
  

، أو الشعاع الأزرق، من أهم ما توصل إليه العلم )Holography(تعتبر فكرة الهولوجرام أو ما يسمى بـ

الأبعاد   إعادة تكوين صور الأجسام ثلاثية  العلم الذي يعمل على  الحديث في مجال الصور والتصوير، فهو 

التردد،   نفس  له  أنّ  يميزه  وما  المعروفة،  الضوء  أنواع  أنقى  من  الليزر  يعد  حيث  الليزر؛  أشعة  باستخدام 

ب  مجسمة  الصور  باستخدامه  الضوء  الأفتظهر  لانعكاس  ودون سطح  للضوء،  دون مصدر  الهواء  في  ضواء 

عليه، فتبدو الأشياء وكأنها حقيقية أمامنا، إلا أننا عندما نقترب لتحسسها يتعذر علينا ذلك، فهي مجرد صور  

  d .3  في الهواء وليست أجساماً حقيقية، ويمكننا تمرير أيدينا من خلالها، وقد تفوقت هذه التقنية على تقنية

  ). (Hoodley. 2016 التي تظهر الصور ثلاثية الأبعاد باستخدام نظارات خاصة

  ي للفنون الجميلة: الأردن. المتحف الوطني  2

  :الأسس الفنية والتصميمة 

  المكان والمساقط الأفقية وخطوط السير والحركة:  .1

ي للفنون الجميلة الذي افتتح عام  الأردن "قامت الجمعية الملكية للفنون الجميلة بتأسيس المتحف الوطني  

الفنية 1980 الحركة  ورعاية  الفني  والتذوق  الوعي  نشر  إلى  المتحف  ويهدف  اللويبدة).  (جبل  عمان  م، في 

ي والعربي والإسلامي يتم الأردن والبلدان العربية وبلدان العالم الثالث. وللتعريف بالفن    الأردنالتشكيلية في  

ويملك المتحف    ،ي والمتاحف العالمية في مختلف البلدانالأردن إقامة وتبادل المعارض بين المتحف الوطني  

دولة تشمل    47عمل فني لفنانين من    1500مجموعة فنية معاصرة تعد فريدة في العالم يزيد عددها عن  

الأ  اوبلدان   الأردن الشرق  ومن  آسيا  شرق  وجنوب  لفنانين أ وسط  شهريه  معارض  المتحف  ويقيم  فريقيا. 

في  عمل  وورشات  ومهرجانات  ومؤتمرات  ومحاضرات  ندوات  إقامة  إلى  بالإضافة  وأجانب،  وعرب  أردنيين 

  ). (Shiab, Muhaisin. 2008, p,p.249, 250، والاشتراك في الندوات والمؤتمرات الفنية العالمية" الأردن

الباحثيو أجزائه  ارى  بين  المرن  والاتصال  والحركة  المرور  سهولة  المتحف  إنشاء  عند  روعي  أنه  ن 

إذ أقيمت في أركانه سلالم تسهل حركة الاتصال بين الأدوار الأربعة في كلا المبنيين. بالإضافة إلى    ؛المختلفة

قاعات العرض المتحفي على مكاتب الإداريين والأمناء، ومكتبة متخصصة بالكتب والدوريات المعنية بالفنون 

أرشيف   إلى  بالإضافة  أخرى.  ومؤسسات  متاحف  مع  المطبوعات  منتظم  بشكل  ويتبادل  والعمارة،  الجميلة 

سلامي ومن لكترونية يتضمن معلومات عن فنانين معاصرين من العالمين العربي والإإمؤلف من قاعدة بيانات  

 ولئك الفنانون.أالعالم النامي، ومعلومات عن الحركة الفنية في المناطق التي يقيم فيها 

  تحليل الألوان:  . 2

الوطني   المتحف  ألوان  اقتصرت  تم  الأردن لقد  حيث  وأسقف،  جدران  من  الأبيض  الأملشن  لون  على  ي 

أو  المقاعد  على  مثبتة  الشكل  زجاجية  مربعات  شكل  على  كانت  التي  العرض  فتارين  في  الزجاج  استخدام 

تم   فقد  المتحف،  أرضيات  بها  تتمتع  التي  الأرضية  لبلاط  بالنسبة  أما  الأبيض.  باللون  الخشبية  القواعد 

 استخدام بلاط الباركيه الذي تم اعتماده في تبليط الأرضيات.

  الإضاءة: . 3

الباحث وجد  الوطني  القد  المتحف  أن  كبير الأردن ن  بشكل  الصناعية  الإضاءة  على  إضاءته  في  يعتمد    ي 

اللد(إ الموجهة من الأسقف  معالم  التي توضح جميع  )ضاءة  الفنية في المتحف  بالإضافة للإضاءة    ،اللوحات 

الطبيعية من خلال النوافذ الصغيرة التي تسمح بدخول قدر قليل جدا من الضوء من خلف الجدران وبعض  

 بعض صالات العرض تقتصر على الإضاءة الموجهة.والنوافذ من أعلى السقف، 



 Al-Saqqar, AL-Qudahn 

306 

  المساحة (المقياس): . 4

ي للفنون الجميلة، وبالاعتماد على الأردن ومن حيث المساحة تم استخدام الحجر في بناء المتحف الوطني  

الوطني   بالمتحف  الخاصة  الأفقية  بطول    ، يالأردن المساقط  الأول  المبنى  في  المتحف  واجهة  م    17.1تمتد 

المتحف في  سنتمترا بالإضافة إلى الدعامات والأعمدة المنتشرة    35م. ويبلغ سمك الجدران    21.15وبارتفاع  

في المبنيين الأول والثاني، والتي تحدد القاعات والممرات الرئيسية والثانوية. أما الأسقف فقد صنعت من 

ي للفنون الجميلة على الأردن ). وقد صمم المتحف الوطني  Beamالخرسانة المسلحة والكمرات الحديدية (

 2800شكل مربع. وتبلغ مساحة المتحف الكلي في كلا المبنيين الأول والثاني في كل دور من أدواره الأربعة  

متر مربع لكل مبنى. حيث صفت على جوانبه من اليمين والشمال القاعات الفرعية    1400بمساحة  مترا مربعا،  

 والرئيسية التي تبدأ من عند المدخل وتلتف حتى تصل إلى المدخل مرة أخرى في كلا المبنيين.

متر تقريبا في ممرات    21.15ويبلغ ارتفاع قاعات العرض في الأدوار الأربعة في كلا المبنيين من المتحف  

. وتم وكذلك المبنى الثانيقاعات للعرض،    4وقاعات المتحف. ويبلغ عدد قاعات المتحف في المبنى الأول  

الوطني    تنفيذ المتحف  الأرضيات الأردن أرضيات  تبليط  في  اعتماده  تم  الذي  الباركيه  بلاط  من  للفنون  ي 

الأمر الذي أضفى على العرض سمة الجمال والروعة   ،بأسلوب يتناسب مع العرض في المبنيين الأول والثاني

  علاوة على راحة الزوار للتحرك داخل المتحف.

  : الملمس. 5

ي للفنون الجميلة فيعتبر ملمسها من جدران وأسقف الأردن أما بالنسبة لطبيعة الملمس للمتحف الوطني  

وأرضية ملمسا ناعما، وذلك باستخدام الأملشن للجدران والأسقف والباركيه للأرضية. بالإضافة إلى استخدام  

الزجاج في فتارين العرض على شكل مربعات زجاجية الشكل مثبتة على المقاعد أو القواعد الخشبية باللون  

  الأبيض باعتبارها ملمسا ناعما. 

  قاعات الاستقبال: . 6

  ي.الأردن كل مبنى للمتحف الوطني في توجد قاعة استقبال خاصة 

 أسس العرض المتحفي:  

الوطني    الأعمال تعرض   المتحف  في  مرتبة  الأردن الفنية  ليست  فهي  المعاصر،  الفن  موضوعات  حسب  ي 

زمنيا، إ  ترتيبا  الميدان إذ  والنجاح في هذا  زيارات منتظمة، ومعروضات ووقائع  المتحف نشط من  ن مجال 

  يعتمد على التكامل والتوازن في العروض، وللعرض أنواع نذكر منها:

الدائم:   دائما  العرض  عرضا  تعرض  تحفا  المتحف  بالغة  ،  يضم  كبيرة  بأهمية  تتمتع  تجعل    لأنهالأنها 

المتحف متميزا عن غيره، ومن ثم يجب عرض هذه التحف عرضا جيدا يقوم على ثلاثة أسس هي الانسجام، 

 ). (Fatimi, 2018والتوازن، والوحدة 

تقيم العديد من المتاحف معارض قصيرة في مدتها ومحدودة، ويمكن إجراء تجارب   العرض المؤقت:  

المؤقتة المعارض  في  المعروضات  وترتيب  الزائرين  مرور  حركة  وضبط  المبنى  فراغ  يحقق    ،لتعديل  ولكي 

بد من توفير الآلية المناسبة لتيسير سرعة انتقال الزائر من مكان لآخر مع السماح    المعرض المؤقت هدفه لا

الاستمتاع بأكبر قدر ممكن في زيارة واحدة، وألا تتركز   يتمكن منحتى    ؛خر لعينيه بالانتقال من موضوع لآ

التي    .)P. 1531985 .Mohamed, Ibrahim .(زيارته في ناحية دون أخرى   للعروض المؤقتة  أن  لا شك 

ض ولمتحف الوطني دوراً كبيراً في تنشيط دور المتحف وحركة الزيارة المتحفية، سواء أكان المعرفي اتقام  

بلد خارج   داخله  الأردنمن  على    ،أو من  المتحف  البلدانويعمل  بين  من خلال عرض    بناء جسور ثقافية 

وتوعية وصقل موهبة  الأمر الذي يساعد على نشر الفن    ،الأردنالمنتجات الفنية لفنانين معاصرين من خارج  

ي أو الفنان المقيم في المنطقة، بحيث تحضر أعمالا لفنانين من الخارج ويتم عرضها في المتحف الأردن الفنان  

تم مشاهدتهم بالشكل الحي. وهنالك أعمال مهمة تساعد تليسهل الوصول إلى طبقة الفنانين المهتمة بالفن، ول
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الفنية الغربية أو العربية أو أي بلد آخر، فمن خلال    الأعمالمن    بصرهمي أو المقيم على تغذية  الأردن الفنان  

 ذلك يتم عمل علاقة ثقافية بينهم وبين الدول المحيطة أو المستضيفة لفنهم.

أما بالنسبة للعروض الداخلية فهي المعارض التي تسلط الضوء على نخبة الفنانين أو الرواد من المجتمع 

أو   رواد قدماء  لفنانين  أعمالا  وتحضر  ليتم  أالمحلي  للشباب،  في إعمالا  أعمالهم  لعرض  لهم  الفرصة  تاحة 

كانت  إو  ،المتحف الآ  الأعمالذا  للفنانين  الفرصة  فتتيح  رواد  هذه  لخرين  لفنانين  والمقتنيات   الأعمالرؤية 

ن أغلبية أعمال الرواد والفنانين القدماء ليست موجودة في المتحف أو في صالات العرض،  الخاصة بهم، لأ

فهذه المقتنيات تكون لعامة الشعب. أيضا يتيح المتحف عرض مقتنيات لم تكن معروضة أو في المخازن وما 

تلعب دورا في التوعية لفيتم عرضها بطريقة تتيح للمشاهد رؤيتها  ،قد تزيد أو تقلحيانا وألأشهر   شابه ذلك

الفن   ونشر  ثقافية جديدة  المحلي وخلق جسور  للمجتمع  العربي الأردن الثقافية  الفن  نشر  أو  الخارج  في  ي 

والعالمي في الداخل. وقد تكون العروض المؤقتة جماعية أو فردية لفنان واحد من رسم أو نحت أو تصوير  

تخصص في شيء معين. وهنالك صالات معينة للعرض المؤقت وهناك  تلا    وقد   رت، آفيديو  أو  فوتوغرافي،  

 أيضا صالات المعارض الدائمة إذ يتم استبدال المعارض الدائمة بالمؤقتة والعكس.

الفن   لرائد  عمان  في  اللويبدة  جبل  في  الجميلة  للفنون  الوطني  المتحف  وقاعات  صالات  لقد خصصت 

ي الحديث، الفنان مهنا الدرة معرضا مؤقتا للوحاته، فقد فتح المتحف كامل صالاته الموزعة الأردن التشكيلي  

لوحة فنية تمثل سيرة الفنان الدرة منذ أن كان في سن العاشرة عام    200على أربعة طوابق لعرض أكثر من  

العام    1948 في  و  ،2018وحتى  استعادي  معرض  أكبر  مثل هذوللدرة.    الأردنهو  رض االمع  ه يُطلق على 

ن اللوحات تستعاد من بيوت مقتنيها للعرض المؤقت  لأتسمية المعرض الاستعادي نسبة إلى المدى الزمني،  

معارض  للجمهور وهي  الم،  اللوحات  على  للاطلاع  للجمهور  الفرصة  للآخرينتتيح  ي،  ملوكة  نقلها وعادة  تم 

للعرض.   مؤقت  توثيق  وبشكل  على  عمل  الصور  أالمعرض  فنون  تتضمن  التي  الدرة  أعمال  من  عدد  كبر 

 ). (Asfour. 2018 المناظر الطبيعية والتجريديةو الشخصية

  الفنية:  الأعمالطرق عرض  

الباحثي عرض  ارى  طرق  أن  الوطني    الأعمالن  المتحف  في  عليها الأردن الفنية  يغلب  الجميلة  للفنون  ي 

ومصدرها  منها  المصنوعة  المادة  فيها  موضح  ببطاقات شرح  ومزودة  الحائط،  على  المعلقة  الفنية  اللوحات 

والإ العربية  باللغتين  مكتوبة  بالإضافةوهي  الآخر   نجليزية.  والبعض  الزجاجية  الفتارين  داخل  العرض  لطرق 

خارج الفتارين على قواعد محملة للقطع ومزودة ببطاقات شرح موضح فيها المادة المصنوعة منها ومصدرها  

 وهي مكتوبة باللغتين العربية والانجليزية. 

  التقنيات الحديثة المستخدمة والمؤثرات الخارجية: 

ن أن الفارق  ايرى الباحث ،  حيث أن المتحف اكتفى بطرق العرض التقليدية ولم يستخدم التقنيات الحديثة

الجوهري بين المتحف المصري في القاهرة والمتحف الوطني للفنون الجميلة هو أن المتحف المصري اتجه  

المقتنيات المتحفية و التاريخي في عرض  الترتيب  باعتباره شيئا طبيعيا في مجال   الآثارنحو  القديمة، وذلك 

يتباهون  مما جعلهم  الحضارة  وباعتباره  الفنية،  للمنجزات  التاريخي  بالتسلسل  والتعريف  والتصنيف  التوثيق 

بذلك التأريخ الذي كان بدايته في المتحف بعصر ما قبل الأسرات الذي يعتبر أصل الحضارات. وينم المتحف  

المصري عن حضارة أكثر من كونها تاريخيا عبرت فيها المجموعات عن تاريخ الحضارة المصرية. حيث يعتبر  

المتحف المصري من أشهر المتاحف العربية فنياً وتاريخياً ودولياً وما يحتويه من كنوز في مختلف العلوم 

الوطني   المتحف  بينما  القديم،  الحضاري  والتراث  الفنية فقط، الأردنوالمعرفة  المنجزات  يقوم على عرض  ي 

وذلك حسب موضوعات الفن المعاصر لهدفه في نشر الوعي والتذوق الفني، ورعاية الحركة الفنية التشكيلية 

الوطني   المتحف  بين  المعارض  وإقامة  وتبادل  والدولية،  مختلف الأردن المحلية  في  العالمية  والمتاحف  ي 

  ي العربي والإسلامي.الأردن البلدان والمؤسسات من أجل التعريف بالفن 
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  النتائج المرتبطة بالسؤال الرئيس:

ي للفنون الجميلة، والمتحف المصري، من حيث  الأردن ما أوجه المقارنة والاختلاف بين المتحف الوطني  

التي تقوم عليها والتقنيات الحديثة    الأعمالطرق عرض   العرض  الفنية والتصميمية وأسس  الفنية، والأسس 

 المستخدمة؟

  تحليل النتائج: 

الباحث  .1 وايرى  المتحفية  المقتنيات  في عرض  التاريخي  الترتيب  نحو  يتجه  المصري  المتحف  أن   الآثارن 

القديمة، وذلك يعتبر شيئا طبيعيا في مجال التوثيق والتصنيف والتعريف بالتسلسل التاريخي للمنجزات  

الفنية، وباعتباره الحضارة مما جعلهم يتباهون بذلك التأريخ الذي كان بدايته في المتحف بعصر ما قبل  

الأسرات الذي يعتبر أصل الحضارات. وينم المتحف المصري عن حضارة أكثر من كونها تاريخيا عبرت  

فيها المجموعات عن تاريخ الحضارة المصرية. حيث يعتبر المتحف المصري من أشهر المتاحف العربية  

فنياً وتاريخياً ودولياً وما يحتويه من كنوز في مختلف العلوم والمعرفة والتراث الحضاري القديم، بينما 

وهدفه نشر    ،ي يعرض المنجزات الفنية فقط، وذلك حسب موضوعات الفن المعاصرالأردن المتحف الوطني  

بين   المعارض  وإقامة  وتبادل  والدولية،  المحلية  التشكيلية  الفنية  الحركة  ورعاية  الفني،  والتذوق  الوعي 

الوطني   بالفن  الأردن المتحف  التعريف  أجل  من  والمؤسسات  البلدان  مختلف  في  العالمية  والمتاحف  ي 

  ي العربي والإسلامي.الأردن 

دور  لها  المتحف الوطني  في  لعروض المؤقتة التي تقام  اإلى أن    من خلال زيارة الباحثين للمتحف توصلا  .2

أو من    الأردن كبير في تنشيط دور المتحف وحركة الزيارة المتحفية، سواء أكان المعرض من بلد خارج  

لفنانين  الفنية  المنتجات  عرض  خلال  من  البلدان  بين  ثقافية  جسور  بناء  على  المتحف  ويعمل  داخله، 

ي أو الأردنتوعية وصقل موهبة الفنان  ال الأمر الذي يساعد على نشر الفن و  ، الأردنمعاصرين من خارج  

  ، الأمرأعمال لفنانين من الخارج يتم عرضها في المتحفمع    يتفاعلونالفنان المقيم في المنطقة، بحيث  

المهتمالذي   الفنانين  طبقة  وصول  الأعمالمشاهدلبالفن    ينيسهل  مهمة   ة  أعمال  وهنالك  حي.  بشكل 

الفنية الغربية أو العربية أو أي بلد آخر،    الأعمالمن    بصره ي أو المقيم على تغذية  الأردن تساعد الفنان  

بالنسبة  أما  لفنهم.  المستضيفة  أو  المحيطة  الدول  وبين  بينهم  ثقافية  علاقة  عمل  يتم  ذلك  خلال  فمن 

المحلي  المجتمع  من  الرواد  أو  الفنانين  نخبة  الضوء على  التي تسلط  المعارض  الداخلية فهي  للعروض 

أو    وتعرض قدماء  رواد  لفنانين  للشبابأأعمالا  في إليتم    ،عمالا  أعمالهم  لعرض  لهم  الفرصة  تاحة 

والمقتنيات   الأعمالرؤية هذه  لخرين  لفنانين رواد فتتيح الفرصة للفنانين الآ  الأعمالذا كانت  إو  ،المتحف

لأ بهم،  صالات  الخاصة  في  أو  المتحف  في  موجودة  ليست  القدماء  والفنانين  الرواد  أعمال  أغلبية  ن 

عامة الشعب. أيضا يتيح المتحف عرض مقتنيات مدتها تكون أشهر عادة يملكها  العرض، فهذه المقتنيات  

يتم عرضها بطريقة  و،  ي المخازن وما شابه ذلك تعرض عادة، وتكون فلاهذه الأعمال    ، قد تزيد أو تقل

رؤيتها   للمشاهد  جديدة  لتتيح  ثقافية  جسور  وخلق  المحلي  للمجتمع  الثقافية  التوعية  في  دورا  تلعب 

الفن   المؤقتة  الأردن ونشر  العروض  الداخل. وقد تكون  والعالمي في  العربي  الفن  نشر  أو  الخارج  ي في 

فوتوغرافي،   تصوير  أو  نحت  أو  رسم  من  واحد  لفنان  فردية  أو  تخصص فرت،  آفيديو  أو  جماعية  لا 

يتم استبدال  وشيء معين. وهنالك صالات معينة للعرض المؤقت وهناك أيضا صالات المعارض الدائمة  ب 

  المعارض الدائمة بالمؤقتة.

ضاءة ركن أساسي وجوهري في عرض المنجزات الفنية، لأنها تخاطب المتلقي  ن أن عملية الإايرى الباحث  .3

بمستوى   والارتقاء  الفني  للعمل  ومميز  بارز  حضور  تشكيل  في  تساعد  العملية  وهذه  الجمهور،  أو 

  المتاحف على مختلف أشكالها وأنواعها. 

 ى، ولم تراعاعشوائيكان  وطرق عرضها للأعمال الفنية    أساليبلمتحف أن  امن خلال زيارة    الباحثانلاحظ    .4

نجد  الطرق    فيها حيث  الصحيح،  بالشكل  الفنية   الأعمالعرض  اللوحات  مع  تعرض  والتماثيل  النحتية 
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ن طريقة عرضها بشكل غير صحيح يضر بقيمة العمل الفني ويعيق فهم  إ   .وبطريقة عشوائية ليست مرتبة 

للقطع بعض  إحيث    ،الزائر  الخاصة    الأعمالن  الإضاءات  من  نوعا  تتطلب  منهاالفنية  الطبيعية   بها 

والاصطناعية، وذلك حسب خامة العمل الفني وحجمه والمساحة المتوفرة لعرضه بشكل جذاب ومناسب  

  للرؤية البصرية. 

العرض الحديثة والعالمية التي وصل   أساليببأنه يفتقر للتقنيات و  امن خلال زيارة الباحثين للمتحف وجد.  5

إليها العالم العربي كالمتحف المصري في القاهرة من خلال استخدامه لتقنيات عديدة ظهرت فيها مقتنياته  

تقنية   لمقتنيات )الهولوغرام(باستخدام  الأبعاد  ثلاثية  والعروض  والفيديو  الصوت  كتقنيات  وأيضا   ،

الفاعل في نجاح العرض المتحفي  لدورها  بالإضافة  التجربة المتحفية  المتحف، حيث نجحت في تحسين 

والتي تسهم في زيادة الإبداع الفني وتعزيز فكر التنوع، وبالتالي نستطيع من خلالها خلق أجواء داخلية 

العربية   للمتاحف  الفنية  التجربة  إغناء  في  كثيرا  يسهم  الحديثة  التقنيات  استخدام  أن  كما  متفاعلة، 

الأصيل، حيث   التراث  ومشاهدة  الفنية  العروض  لمشاهدة  الزائر،  أو  والسائح  المتلقي  والدولية، وجذب 

الثقافي  الوعي  نشر  في  التواصل  استراتيجيات  أهمية  الحديثة  والتقنيات  الحديثة  العرض  طرق  تكشف 

الحديثة   التقنيات  تعتبر  فلذلك  المجتمع.  في  العمرية  الفئات  للمختلف  لجميع عاملا  جمالي  طابع  خلق 

أكان  سواء  الفني  بالعمل  تضر  ربما  التي  الإضاءات  تأثير  مراعات  مع  أهميتها  كانت  مهما  المعروضات 

 خشبا أو حجرا أو قماشا.

  ملخص النتائج: 

المقتنيات    .1 المتحف في  رتبت  اعتمد  بينما  العصور،  تاريخيا حسب  ترتيبا  القاهرة  في  المصري  المتحف 

  ي للفنون الجميلة فقط على موضوعات الفن المعاصر. الأردن الوطني 

الوطني    .2 المتحف  المؤقتة  الأردن اهتم  بالعروض  الجميلة  للفنون  الي  تعمل    ةدائموالعروض  بدورها  والتي 

  على تنشيط دور المتحف وحركة الزيارة المتحفية. 

للفنون الجميلة، حيث تم التركيز  الأردن قلة استخدام الإضاءة في بعض المناطق في المتحف الوطني    .3 ي 

  على مناطق معينة من حيث الإضاءة الطبيعية والصناعية معا وعدم الاهتمام بمناطق أخرى.

النحتية والتماثيل) في الممرات الضيقة وبطريقة عشوائية مع عرض   الأعمالثلاثية الأبعاد (  الأعمالوضع    .4

  ي للفنون الجميلة. الأردن اللوحات الفنية في المتحف الوطني 

وطرق العرض الحديثة مثل استخدام تقنيات الصوت والفيديو وتقنية   أساليباستخدام التقنيات الحديثة و  .5

ي للفنون الجميلة لطرق الأردن الهولوجرام في المتحف المصري في القاهرة، بينما يفتقر المتحف الوطني  

 العرض والتقنيات الحديثة، ويقتصر على طرق العرض التقليدية. 
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  حف� الأرش�� الّ����ائي ���اث و��ي وه�ّ�ة ثقا�ّ�ة، ال�اقع والآفاق 

 الجمهوريّة التّونسيّة ، جامعة جندوبة ، المعهد العالي للمسرح والموسيقى بالكاف ،فاتن محمد ريدان

 الملخص 

قرونَ من الزّمنِ قبل ظهوره، جديرا  ب  ،الفنونِ التي سبقته  نأس  ،يُعتَبَرُ الفنُّ السّابِعُ رغم تجاوز

من   حقبة  كل  تجعل  التي  والفنّيّة  التّقنيّة  توسعاته  لسُرْعةِ  الزّمنِ  عبر  والحفظِ  والتّمحيص  بالبحث 

ناتجة   السّينما، لتكوّن تراكمات ثقافيّة وجماليّة  أركيولوجيا  تُمثِّلٌ محطّة مستقلة في  حقبِ تطوّرِه 

عن تعدّد المدارس والرّؤى الفنّيّة. وقد يكون استخدام الأرشيف السينمائي كمرجع بحثي، وسيلة  

والتّوثيق   التّراث  كعلوم  أخرى  اختصاصات  في  بنظرائهم  البصري  والسّمعي  السّينما  باحثي  لربط 

والأرشيف، وذلك ما يجعل السّينما فنّا بيْنِيّا يؤثّث للاتصال البحثي بين عديد التّخصّصات، جازما  

ممثّلا   بصفته  للحفظ  أرشيفه  أهليّة  واعتبارهوطنيّة اللهويّة  لبذلك  جدير  ،  ماديا  لا  ثقافيّا   اتراثا 

  بالصّيانة والإدامة.

حفظه   إلى  والسّعي   السينمائي بالأرشيف  الاعتناء  انطلق  يدي  في  وقد  على  هنري  (فرنسا 

الفرنسيّة   ) لانغلوا السينمائيّة  المكتبة  ورئيس  عبر   ،Khelifi, 1970, pp. 28)-(29  1مؤسس 

تأسيسه لمعايير فنّيّة تضمن استدامة الفنّ السّابع وتداخل تخصّصات الباحثين اللاجئين له كمرجع 

بحثي؛ ثمّ تطوّر هذا النّضال ليشمل عديد الأمم ذات الماضي السّينمائي الزّاخر والجدير بالحفظ 

  والتّثمين. 

  السّمعي الأرشيف  تسجيل  أهليّة  على  الضّوء  تسليط  إلى  البحث  هذا  عبر  الباحثة  تسعى 

البصريّ لكل بلد، كتراث لامادّي معترف به لدى اليونسكو ومسجّل بقائمتها، بصفته فنا وممارسةً 

تّفاقيّة  من الفصل الثّاني من المادّة الثّانية من الا  )هـ(و  )ج(و  )ب(  ومهارةً حسب ما تمليه النّقاط

سنة   باريس  دورة  خلال  والصّادرة  المادّي  غير  الثّقافي  التّراث  لحماية  من    2003الدّوليّة 

  . (UNESCO, 2003, p. 3) الاجتماعات السّنويّة للبلدان الأعضاء بمنظّمة اليونسكو

أرشيف سينمائي، تراث لامادّي، حفظ، هويّة وطنيّة، اليونسكو، السينما  :الكلمات المفتاحيّة

  التونسية 

Preserving the film archive as national heritage 
and cultural identity: reality and prospects 

Faten Mohamed Ridene , Higher Institute of Theatre and Music El 
Kef, University of  Jendouba-Tunisia  

Abstract 
The seventh art, despite being younger than the arts that preceded it by 

centuries, is worthy of study, examination, and preservation over time due 
to its rapid technological and artistic expansions. Each era of its 
development represents an independent milestone in the archaeology of 
cinema, forming cultural and aesthetic accumulations resulting from the 
diversity of artistic schools and visions. The use of the film archive as a 
research reference can serve as a means to connect cinema and 
audiovisual researchers with their counterparts in other fields such as 
heritage studies, documentation, and archiving. This interdisciplinary 
nature of cinema establishes a research link between various specialties, 
affirming the eligibility of its archive for preservation as a representation 
of national identity and considering it an intangible cultural heritage 
worthy of maintenance and sustainability. 

The effort to preserve and care for the cinematic archive began in 
France, spearheaded by the Henri Langlois, the founder and president of 
the Cinémathèque Française (Khelifi, 1970, pp. 28-29). He established 
technical standards that ensure the sustainability of the seventh art and 
facilitate the interdisciplinary engagement of researchers who turn to it as 
a research reference. This struggle eventually expanded to include many 
nations with a rich cinematic history worthy of preservation and 
appreciation. 
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Through this research, the researcher aims to highlight the eligibility 
of registering the audiovisual archive of each country as intangible 
heritage recognized by UNESCO and included in its list, considering it an 
art, practice, and skill according to points (b), (c), and (e) of the second 
article, section two of the International Convention for the Safeguarding 
of the Intangible Cultural Heritage, issued during the 2003 Paris session 
of the annual meetings of UNESCO member states (UNESCO, 2003,  p. 
3). 

Keywords: Film Archive, Immaterial Cultural Heritage, 
Conservation, National Identity, UNESCO, Tunisian Cinema. 

 

  إشكاليّة البحث:

في  السينمائي  الأرشيف  لحفظ  الدّوليّة  المعايير  مسايرة  وجوب  إلى  الدّراسة،  هذه  عبر  الباحثة،  تتطرّق 

مادّية  غير  مكونات  من  يحتويه  لما  اللامادّي  اليونسكو  تراث  قائمة  في  تسجيله  وأهليّة  العربيّة  البلدان 

كالأصوات والصّور المتحركة والتسجيلات الصّوتيّة والمقطوعات الموسيقيّة المعزوفة أو المؤدّاة أو المضافة 

لما يمثّله محتوى الأشرطة التّسجيليّة والرّوائيّة على حدّ سواء من وسيلة حفظ لثقافة  وفي مرحلة التّوليف،  

الكتب الوتاريخ   مع  سيان  بحثيّة  كمراجع  لاستخدامها  أهلا  بذلك  السينمائيّة  الأشرطة  جاعلا  مجتمعات، 

  والمقالات العلميّة والبحوث الميدانيّة. 

  فرضيّة البحث:

كتراث    العام  دولة لعميق ارتباطه بالتّراث   لأهمّيّة حفظ الأرشيف السينمائي الوطني كتراث لامادّي لكتبرز  

طبعا دون السّهو عن    ،شعب  ل لمختلف مكوّنات تراث ك  ه ومن ثمّ حفظ  له،  في حدّ ذاته أو عبره كأداة تجسيد

الأرشيف  حفظ  لمؤسسات  ذاتي  تمويل  كطرق  الأرشيف  أفلام  توزيع  يلعبه  أن  يمكن  الذي  المزدوج  الدّور 

  السّينمائي، وكمراجع للباحثين في السينما وفي علوم أخرى.

  أهداف البحث:

تجنتبرز   الأكاديمييضرورة  الصعيد  على  العربي  المجتمع  لتطوير  4والثّقافي   3التّقنيو  2د  حفظ عملية  ، 

وهو وضمان ديمومة الاهتمام به والحفاظ على استمراريته كهوية ثقافية وتراث وطني،    ،الأرشيف السينمائي

ما تؤكّده المنظّمات الدّوليّة السّاعية لتخليد الأرشيف السّمعي البصري والعمل على توثيقه وحفظه لتسهيل  

العودة اليه من عامة الشعب المالك للموروث الثقافي اللاماديّ، ومن الطّلبة والباحثين المستخدمين للأشرطة 

الإحصاء   وعلوم  المعماريّة  الهندسة  وتاريخ  الاجتماعيّة  كالعلوم  وغيره  السّينما  مجال  في  بحثيّة  كمراجع 

  وغيرها.

  منهجيّة البحث:

باستخدام البداية  في  السينما    قمنا  أركيولوجيا  محطات  لمختلف  العارض  التاريخي  المنهج  من  كل 

التونسيّة، والوصفي بهدف دراسة الوضع الرّاهن للأرشيف السينمائي الوطني عبر استنادنا لأدوات الملاحظة 

للبحث تطرّقت  التي  والأطروحات  للسينما  الوطني  الأرشيف  من  لكل  على   ،والإحصاء  تعدّ  وجدناها  والتي 

مم، والتي    35و  16و  8الأصابع بسبب ندرة المادّة البحثيّة الأساسيّة المتمثّلة في الأشرطة الفضّيّة من فئات  

انضافت إليها وسائل الفيديو والأقراص الليزرية والصّلبة والبطاقات الحافظة للنسخ الرقمية من الأفلام. كما 

لحفظ   المتناولة  للتجربة الأكاديمية الشخصيّة وللبحوث الانجلوسكسونيّة  سنستند خلال بحثنا في ذات الآن 

الأرشيف السينمائي، بالإضافة إلى طابع المرجعيّة القانونيّة الكامن في كل من الاتفاقيات الدّوليّة الصّادرة عن  

منظّمة اليونسكو حول مختلف أصناف التّراث وطرق حفظها والتّشجيع على حمايتها من الاندثار، ومختلف 

 النصوص القانونية التونسية الضّابطة لأسس الأرشيف والمحافظة عليه كتراث وطني.

  إشكاليّة دوليّة مشتركة:، الأرشيف السّينمائي كهويّة ثقافيّة تستوجب الحفظ

والثقافة لقد وضعت للتربية  المتحدة  الأمم  (اليونسكو)، منذ سنة   منظمة  اتفاقية دولية 1950والعلوم   ،
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والأرشيف الوصول  (Bautier, 1951)  للمكتبات  وتعزيز  والأرشيفات  المكتبات  وحفظ  حماية  بهدف  وذلك   ،

وتتضمن هذه الاتفاقية مجموعة من الأحكام والتوصيات المتعلقة بالتعاون الدولي في مجال المكتبات    .إليها

والحفاظ   المكتبات والأرشيفات  إدارة  الدول، وتحسين  بين  والوثائق  المعلومات  تبادل  والأرشيفات، وضرورة 

وتعتبر هذه الاتفاقية إحدى الأدوات القانونية الهامة في حماية وتطوير الأرشيفات والمكتبات، بما فيها   .عليها

  اتّفاقيّتي عبر  وتقنينه  حوله  النّقاش  تم  الذي  البصري  السّمعي  ثر  إالصادرتيْن    1995و  1984الأرشيف 

السنوّية،   اليونسكو  الأكْثَرَ    حيثاجتماعات  كـ"الفنِّ  السّينما  قَاسِيَةٍ حول  بـمفارقَةٍ  الأعضاء  الدّول  تُقِرُّ جميع 

العشرين" القرْنِ  في  بالاندثار  للتّهديد  عرْضةً  والأَكْثَرَ  الموروث   ،(UNESCO, 1984)  5شعبِيَّةً  وبأنّ 

بمناسبة الاحتفال   1995إقرَارٌ أصدرَتْهُ اليونسكو سنة  ، فهو  لعالمل ذاكرة  لابلد ليس إ   لالسّينمائي الوطني لك

، وما يتعرّض له هذا 1895بمرور قرن من الزّمن على ولادة السّينما عن طريق الأخويْن لوميير، مند سنة  

وسيط  لكونهِ  بالإتلاف  تهديدٍ  من   الدّولي مختلف    االموروث  من  والحماية  الحفظ  يستوجب  شكاليّات إهشّا 

فئة الإ تهدّد الأشرطة الفضيّة من  التي  الآكل  النّمل  البكتيريّة وفطريّات  التي كان عرضة لها كالإصابات  تلاف 

الوقائيّة  إ،  (UNESCO, 1995, p. 5)  يمترلم  35و  16 الإجراءات  اتّخاذ  يتمّ  لم  عبرن  توفير    اللازمة 

المواصفات  لال والتّعقيم حسب  التّهوئة  جيّدة  فضاءات  من  الضّروريّة  الالدّوليّةوجستيّات  فإن  سيكون وضعٌ  ، 

  عاجل من جميع الدّول تفاديا لاندثاره.التدخّل  اليجِب لذا بلدٍ،  لشبه كارثِي للذاكرة والهويّة السّينمائيّة لك

في  ويساهم  وثقافتها،  تاريخها  تعكس  هوية  وبطاقة  الدولة  تراث  من  جزءًا  السينمائي  الأرشيف  ويعد 

هامًا   مصدرًا  يعد  أنه  كما  القادمة.  للأجيال  عليه  والحفاظ  والعالمي  الوطني  السينمائي  التراث  على  الحفاظ 

أرشيفها  بحفظ  الاهتمام  العربية  الدول  على  وجب  لذلك،  والتاريخي.  الثقافي  والتوثيق  والدراسة  للبحث 

تعزيز   على  والعمل  وتطويره،  وحمايته  توثيقه  على  والعمل  والوطني،  الثقافي  تراثها  من  كجزء  السينمائي 

استراتيجياتٍ  تطوير  على  الدول  تشجيع  مع  المجال،  هذا  في  العربية  الدول  بين  المعرفي  والتبادل  التعاون 

  وسياساتٍ لحفظ الأرشيف السينمائي.

للملكية الأدبية والفنية، فإن "حق    36- 94  رقم من الفصل الثاني من القانون التونسي    18ووفقًا للمادة  

التأليف يدوم مدى حياة المؤلف ويستمر خمسين سنة شمسية بداية من غرة جانفي من السنة الموالية للسنة 

وإذا طبقنا هذا القانون على فيلم سينمائي تونسي، يعود تاريخ   ،(JORT, 1994, p. 355) "التي توفي فيها  

) يمكننا أن نؤكد أن  1934- 1872وما قبلها، (ألبار شمامة شكلي كمثال    1971وفاة مؤلفه/مخرجه إلى سنة  

 هذا الفيلم أصبح ملكًا لجميع أفراد الشعب التونسي، وجزءا من التراث الثقافي لوطن المخرج. 

صدار إمنذ    ، بمستويات تطور مختلفة، فقد تمّ لاونظرًا لأن منظمة الأمم المتحدة تضم بين أعضائها دو

الاتفاقية المتعلقة بحماية التراث الثقافي والطبيعي العالمي التي اعتمدتها إثر المؤتمر العام في دورته السابعة  

في   باريس  في  عقدت  التي  التعاون  (UNESCO, 1972)  1972نوفمبر    16عشرة  إمكانية  على  التّأكيد   ،

ال والعجز  الحال  لصعوبة  والتقني،  والعلمي  والفني  الاتفاقية لالمالي  في  الأطراف  الدول  لبعض   وجستي

إمكانيّاتها الاتفاقية في    لمحدودية  هذه  خلال  ومن  بمفردها.  والطبيعي  الثقافي  التراث  تنمية   تأمين 

(UNESCO, 1972) ،دولية بيانات  قاعدة  إنشاء  بضرورة  الأعضاء  بلدانها  جميع  توعي  اليونسكو  كانت   ،

يتعين على كل دولة الالتزام بتسجيل تراثها فيها، متقيدة بتحديث القائمة مرة واحدة على الأقل كل عامين.  

التطور  عن  والطبيعي  المعماري  العالمي  التراث  قائمة  تتوقف  لم  القانوني،  الفصل  هذا  لتطبيق  ونتيجة 

اللامادّيإوالتحديث مع مرور الوقت إلى حين   التّراث  الدّوليّة لحفظ  ،  (UNESCO, 2003)  صدار الاتّفاقيّة 

تاريخها وهويتها. لتس  حيث يمثل صورة  والذي  لكل دولة،  الثقافي  التميز  على  الضوء  اليونسكو  منظّمة  ط 

دولة يعدّ جزءا من هويّتها الثّقافيّة لتمثيله لتاريخها وتطوّرها، فإنّ حِفْظَهُ    ل وبما أنّ الأرشيف السّينمائي لك

  يؤدّي إلى حفظ هويّتها الثّقافيّة وضمان نقلها عبر الأجيال المتتالية.

  حفظ التراث السّينمائي حسب ما تمليه النّصوص القانونيّة التّونسيّة والدّوليّة سيان:

فه  لا يخ. م1ما يلي:  ب يُعرفُ أحمد مختار عمر في معجمه اللغة العربيّة المعاصرة، عبارة التّراث    :تُرَاثْال
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  تراث   نقل(   يُمْلَكُ   مَا  لكُ .  2.  "نَصِيبِكُمْ  إِلَى  غَيْرِكُمْ  نَصِيب  تضُمُّونَ:  )لَما  أكْلاً   التُّرَاثَ  وَتَأْكُلُونَ(الميّت لورثته  

 معنويّ   أم  وغيرها   والآثار  كالكتب  مادّيّ   سواءً   وأدبيّة،  وفنّيّة  علميّة  آثَارٍ   من  السَّلَفُ  فهُ لخ  ما  لك.  3  .)الأسرة

 الحاضر  العصر  لتقاليد  بالنسبة  نفيسا  يعتبر  مما  جيل،  بعد  جيلا  المنتقلة  الحضاريّة  والعادات  والأنماط  كالآراء

  . " ...الثّقافي/الشّعبي/الإسلامي"التّراث  وروحه

التّراث: بشكل واضح ومنظّم وموثّ   علم تحقيق  نشره  وإعادة  السّلف مكتوبا  تركه  فيما  ق.  علم يبحث 

تراثيّةوال  ،تراثيّاتوالجمع   الحضاريّة   :مفرد  والعادات  والأنماط  الآراء  تُصوّر  عالية  قيمة  ذات  فنّيّة  أعمال 

غات "احتشد معرض الفنّان بالتّراثيّات لالقديمة للأجداد وتختلف هذه الأعمال باختلاف الشّعوب والثّقافات وال

  . (Umar, 2008, p. 2421) ل الحفل عرضُ للتّراثيّات"لتخ-  الجماليّة الشّعبيّة

وينطبق هذا التّعريف على شتّى أصناف التّراث المأثور عبر الأجيال بمختلف أصنافه من مادّيّ يكمن في  

من   مادّي  ومعابد، ولا  وكنائس  من مساجد  الدّينيّة  أو  والقلاع،  كالأبراج  العسكريّة  الأثريّة  المواقع  مختلف 

إطار   في   السّينمائي الموروث  ويندرج  والحرف.  بالفنون  مرتبطة  ومعارف  ومهارات  ولغويّ   ملبسي موروث 

ال لكلاالتّراث  بصفته    لماديّ  الوصول  إبلد،  لتسهيل  والتّثمين  الحفظ  يستحقّ  وهوويّا  وطنيّا    منليه  إرثا 

 باحثين وهواة من أجيال متتالية.

دراج التراث السينمائي في هذا السياق الهوويّ بصفته أرشيفا حسب ما يمليه الفصل الأوّل  إونستطيع  

التونسي   القانون  في    1988لسنة    95  رقممن  يُعرّفُ 1988أوت    02والمؤرخ  القانون،  هذا  وحسب   .

أثناء ممارسة نشاطه ك شخص    لالأرشيف الوطني على أنّه "مجموع الوثائق التي أنشأها أو تحصّل عليها 

معنوي أو  خاصة   ،طبيعي  أو  عامّة  هيئة  أو  عمومي  مرفق  وشكلها    ،وكل  الوثائق  هذه  تاريخ  كان  مهما 

قاطعا   ل. ولع(JORT, 1988, p. 1091)  ها"ئووعا  يمثّل دليلا  الوثائق ووعائها،  النّص لشكل  تعميم هذا 

سمعيّة  كمخرجات  شكله  اختلاف  رغم  الوطني  للأرشيف  للانتماء  التونسي  السّينمائي  الأرشيف  أهليّة  على 

يمترا، ثمّ كإصدار رقمي على محامل مختلفة  لم 35و 16بصريّة مسجّلة سابقا في شكل أشرطة فضّيّة من فئة 

  تأكيد أهمّيّة أن "تُحْفَظَ هذه الوثائق (...) لفائدة الصّالح العام"   عن ومتطوّرة. ولم يسهُ نفس النّصّ القانوني

و  العلمي والبحث  التّصرّف  لحاجيات  "تلبية  الوطني"إوذلك  التّراث  وحماية  الأشخاص  حقوق                    ثبات 

(JORT, 1988, p. 1092) وطني كتراث  لتسجيله   الوطني  السّينمائي الأرشيف  على جدارة  بذلك  مؤكّدة   ،

ودولي. وهذا ليس إلا تعبيرا ضمنيّا، بالإضافة لكونه مصنّفا كأرشيف وطني ودولي يلبّي نداء اتخاذ التدابير  

اللازمة لحفظ الثروة الثقافية العالمية وتحسين إدارة وحفظ المكتبات والأرشيفات، حول أهليّة ترشيحه للقائمة 

  . (UNESCO, 2003) الدّوليّة للتّراث الدّولي كما تصنّفه الاتّفاقيّة الدّوليّة لحفظ التّراث اللامادّي

بلد عضو في هذه الاتّفاقيّة الدّوّليّة، أهليّته لأن يحظى بنفس    لوقد أكّد الأرشيف السّينمائي الوطني لك

درجة الاهتمام الموكلة لجميع أصناف الأرشيف، وذلك بصفته مجموعة الأفلام والمستندات الخاصة بالصناعة  

بلد ما، ومتكون من أعمال سينمائية كاملة ومشاهد ومقاطع من الأفلام، بالإضافة إلى مواد   السينمائية في 

  مرئية أخرى مثل الصور والملصقات الإعلانية والبروشورات والأغلفة والملابس والديكورات.  

  الأرشيف السينمائي التونسي: تراث غني وجدير بالحفظ من الاندثار 

متى ومن أيّة زاوية نظر، يحق لنا أن نُصَنِّفَ شريطا سينمائيا بالتّونسي أو بأيّة جنسيّة أخرى؟ هل عندما  

ف السّيناريو و/أو المخرج حاملا للجنسيّة التونسيّة؟ أو أن الجنسيّة تُنسب لمؤسسة الإنتاج ذات  ليكون مؤ

وبأجزاءٍ   أكثَرَ؟  أو  بلديْنِ  بين  مشتركًا  إنتاجا  كان  حال  وفي  المشاركة؟  الإنتاج  دور  بين  الأكبر  المساهمة 

فِهِ، ليصيرَ بذلك موروثًا وطنيّا؟  لمختلفةٍ من نسب الإنتاجِ؟ ثمّ تجاوز عمُرُ الشّريطِ الخمسةَ عقُودٍ إثر وفاة مؤ

ف السيناريو، أم جنسيّة مخرجه، أم جنسيّة منتجه صاحب القسط الأكبرِ،  لفهل تُنْسَب لهذا الإرْثِ جنسيّة مؤ

ف؟ أو نصير في هذه الوضعيّة متعاملينَ مع موروث مشتركٍ بين عديد  لفي حال لم يكن من نفس بلد المؤ

والذي تمّ الاتفاق   )نخيل التمر: المعارف والمهارات والتقاليد والممارسات(البلدان مثلما هو الحال مثلا مع  

بين أعضاء اللجنة الدوليّة لصون التراث الثقافي غير المادّي حول تسجيله في القائمة الدولية للتراث الثقافي 
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من البحرين ومصر    لمن الممارسات والمهارات، لك  الامادّي  ا ، بصفة تراث2019غير المادي في دورة ديسمبر  

والسودان   السعودية  العربية  والمملكة  وفلسطين  وعمان  والمغرب  وموريتانيا  والكويت  والأردن  والعراق 

. يستطيع شريط سينمائي مشترك الإنتاج  (UNESCO, 2019)  مارات العربية المتحدة واليمن؟ وتونس والإ

أيضا أن يصبح يوما ما موروثا مشتركا لمختلف البلدان المنتجة له، فالعديد من الأفلام المعاصرة برزت في 

والذي تمّ    )A part of me(  قاعات العرض والمهرجانات تُمثّل أكثر من بلد. نذكر كمثال شريط قطعة مني

سانتاماريا  وسيلفانا  عثيميني  بلال  للمخرجيْن:  وألمانيا  تونس  بين  بشراكة                   انتاجه 

(Athimini & Santamaria, 2018)  الإعلان يتمّ  والذي  لها،    عنه،  ترشح  التي  الدولية  المسابقات  في 

 ألماني تونسي  عامّة عن   كشريط  معلومات  تحتوي على  فنّيّة  البحث جذاذة  نهاية  في  المرفقات  في  (أدرجنا 

 .الشّريط)

المضغوطة  الأقراص  النّسخ من  رقميّة متجدّدة في عديد  تُحْفَظُ في صيغة  المعاصرة  أنّ الأشرطة  ورغم 

قارنّاه   إن  الزّمن  من  عقود  الثلاثة  يتجاوز  لا  محدود  عمريّ  حيّز  لها  المحامل  هذه  أنّ  إلا  الحجم،  فائقة 

بمحامل الأشرطة الفضّيّة التي تتجاوز مدّة حفظها القرن من الزّمن طبعا إن تمّ اعتماد مواصفات دوليّة في  

والتّهو والرّطوبة  الحرارة  كدرجات  الأشرطة،  الفضاء  يحفظ  في  توفيرها  يجب  التي  الذي    )1رقمتمثل  (ة 

  .(Filmcare, 2007) ستحفظ فيه بكرات الأفلام الفضيّة 

  
  
  

: المعاییر الدولیة التي تعزز عمرا أطول  1 رقمالتمثلّ 
 (Filmcare, 2007) لأرشیفات الأفلام الفضّیّة

 
 
 
 

 

وحتّى   للأرشفة،  الدّوليّة  المعايير  عبر  الفضيّة  للأشرطة  الحفظ  ظرف  أنّ  الجزم  نستطيع  تمّ  إوطبعا  ن 

حفظة  لال سيجد  والآخر،  القرن  بين  فضّيّة  نسخٍ  إعادة  عبر  الدّيمومة  بطابع  الحفظ  هذا  تمييز  إلى  جوء 

الأرشيف نفسهم على المدى البعيد، أمام إشكاليّة تعدّد الفضاءات المجهّزة لحفظ الأشرطة الفضّيّة، لكبر حجم  

نشاء مكتبات أرشيفيّة للأشرطة الفضّيّة أكثر وأرحب من حيث المساحة؛ وهو ما يمثّل  إ بكراتها، مما سيتوجب  

لح مايكروسوفت  مؤسسة  تسعى  البحثي  لإشكالا  مشروعها  طريق  عن  خلاله )سيليكا(ه  من  تهدف  التي   ،

للغاية، وذلك بالاعتماد   للوصول إلى إمكانيّة تعويض الأقراص الصّلبة لتخزين البيانات بقطع زجاجيّة صغيرة 

تسمّى   الأبعاد  ثلاثيّة  نانويّة  نقاط  داخل  البيانات  لتشفير  الليزر  تقنية  ب   )فوكسل(على  مساحات  وريّة  لمن 

المنعكسة   ،صغيرة الضّوء  تحليل خواص  عبر  البيانات لاحقا  منها  أن يستخرجوا  الأرشيف  يستطيع حافظو 

ومن ثمّ تحويلها الى بيانات يمكن التّعرّف عليها باستخدام الذّكاء الاصطناعي. وتتميّز هذه الشّرائح الزّجاجيّة 

إلى    ل رغم صغر حجمها، بقدرة ك البيانات تصل  من  كمّيّة  استيعاب  منها على  يتمّ    7شريحة  ثمّ  تيرابايت، 

الزّ  من  القرون  تتجاوز عشرات  أن  لمدّة تستطيع  الطّبيعيّة،  الكوارث  بأمان ضدّ  المخزنها  إلى لن، دون  جوء 

صيانة أو  السّعي (Microsoft_Research, 2022)  طاقة  هو  مايكروسفت،  مشروع  من  الهدف  كان  طبعا   .

حفظ قواعد البيانات عموما، مهما كان صنف البيانات المحفوظة، ثمّ وجدنا إمكانيّة توظيف هذه التقّنية من ل

ن تجاوز قرونا من الزمن إوطن، وجعله متاحا على المدى البعيد، و  لالحفظ في خدمة الأرشيف السّينمائي لك

 من طرف جمهور السينما ومختصّيه ونقّاده وباحثيه على حدّ سواء.

ولتونس مع فرنسا البلد الأمّ لسينماتوغراف الأخوين لوميير، رصيدٌ زاخرٌ من الأرشيف السّينمائي، نذكر  

بطول   فضّيّة  أشرطة  مجموعة  المثال  سبيل  على  واحدة16منه  دقيقة  يعادل  ما  أي                     م 

(Khelifi, 1970, p. 28)    غزو" خلال  لتونس  لوميير  الأخوين  مبعوث  بتصويرها  قام  عرض،  كزمن 
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لوميير" الأخوان  لم يتوقّعه حتّى  بنجاح  للعالم،  لقد همخترعا  (Khelifi, 1970, p. 27)  6السينماتوغراف   .

نُظَراءَهُ للبلدان العربية والإفريقيّة، للقيام في ذات  ، وأرسلا  لتونس  )ألكسندر بروميو(أرسل الأخوان لوميير  

التي   لوميير  الأخوين  أشرطة  أولى  بعرض  كشريط  أالآن  الجديد  الاكتشاف  بهذا  العالم  من  (ذهلت  الخروج 

للجمهور   (Lumière L, 1896)  )وصول القطار إلى محطّة شيوتات(أو    (Lumière L. , 1895)  )المصنع

نذكر منها   ،التّونسي، بالإضافة إلى الأشرطة التي يقومون بتصويرها وتحميضها وعرضها في بلدان الاستقبال

كمثال مجموعة أشرطة قام بتصويرها ألكسندر بروميو في تونس، سنعرض بعض فوتوغراماتها (مشاهدها) 

المصوّر بمجهود  الاجلال  مع  الموالي،  الجدول  يقوم  - في  ثمّ  يصوّرها  كان  الذي  بروميو  ألكسندر  العارض 

 بعرضها في ذات اليوم إثر التّحميض.

المصوّر قام  عددها    7العارض - لقد  الأفلام  من  مجموعة  وتحميض وعرض  بالتقاط  بروميو   12ألكسندر 

فيلما التي تشكّل كتالوج الأخوين لوميير   358(نعرض من بينها ثلاثة أمثلة في الجدول الفارط) من بين الـ  

 لجميع الأفلام التي صوّرها مبعوثوهما لعديد البلدان.

، والتي فقدنا حق الحصول  1896وعن هذه المجموعة الأرشيفيّة التي تُمثِّلُ تونس وتوثّقها خلال سنة  

للتّونسيّين  متاحة  تعد  ولم  الفرنسيّة،  السينمائيّة  المكتبة  بها  واحتفظت  موقع   8عليها  في  نشرها  تمّ  منذ  إلا 

سنة   الخليفي  (Aubert & Seguin, 2015)  2015انترنت  عمّار  المرحوم  يقول  فقط،  - 1934(  9كصور 

مترا (دقيقة واحدة) تحفظها السينما الفرنسية بشكل سلبي. في   16): هذه الأفلام التي يبلغ طولها  2017

عرض  1965فبراير   بحضور  تشرفنا  تونس،  في  الثقافة  دار  نظمته  الذي  الفرنسية  السينما  أسبوع  ، خلال 

 10بعض هذه الوثائق الاستثنائية التي قدمها السيد هنري لانجلوا، مؤسس ورئيس المكتبة السينمائيّة الفرنسية 

(Khelifi, 1970, pp. 28-29) .  

یرھا وتحمیضھا  و: أمثلة من الفوتوغرامات المأخوذة من أشرطة قام ألكسندر برومیو مبعوث الأخوین لومییر بتص1 رقمجدول 
 تونسفي  وعرضھا

التونسي   الجمهور  والنقاد وعامة  للباحثين  متاحا  يكن  لم  القيّم  أنّ مثل هذا الأرشيف  إثر سبعة إأي  لا 

أنّه يعدّ جزءا من   عقود من الزمن بفضل هذا العرض الاستثنائي الذي تمّت برمجته، وذلك على الرغم من 

التّونسيّة الأفلام  أرشيف  من  الأخرى  الأمثلة  وعديد  التونسي.  السينما    ،التراث  علوم  في  الباحثين  نجد 

لندرتها واستحالة الوصول إلى نسخها، فمن  والأرشيف متهرّبين من التعاطي معها في بحوثهم وأطروحاتهم 

أطروحة دكتوراه منجزة من طرف باحثين كان بإمكانهم اختيار التراث السينمائي الوطني (كما   1398مجموع  

البحث) آخر  المرفقات  في  الإحصاء  تمثّل  وفي  الموالي  الجدول  في  فقط    ، نبيّنه  يتعاطى   61نجد  أطروحة 

باحثوها مع السّينما التونسيّة، وطبعا أغلبها يتمحور حول أفلام معاصرة لم يتجاوز عمرها العقد من الزّمن  

 اللقطة  الشريط المأخوذة منه

Vue 206 – Le Bey et son escorte 
  الباي ومرافقوه -206الشريط  

  المصوّر: ألكسندر بروميو 

  1896ديسمبر   15التاريخ: 

  المكان: تونس 

 

Vue 209- Marché aux légumes 
 سوق الخضار -209الشريط  

  المصوّر: ألكسندر بروميو 

  1896ديسمبر   15التاريخ: 

 المكان: تونس 

 

Vue 210 - Rue et porte Bab-el-Khadra 
  نهج وباب "باب الخضراء"  -210الشريط  

  المصوّر: ألكسندر بروميو 

  1896ديسمبر   15التاريخ: 

  نهج باب الخضراء -المكان: تونس

 مهم* ل*من بين المارّين بالنّهج، مجموعة تلاميذ يرافقهم مع
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الطّلب   حسب  الفيديو  منصّات  عبر  أو  القاعات  في  المشاهدة  عبر  سواء  سلسا  عليها  العثور  يجعل  مما 

للتراث )Artify(او   )Netflixكـ( العائدة  القديمة  للأشرطة  تتطرّق  بينها  من  أطروحات فقط  بينما خمسة  ؛ 

  . (RIDENE, 2023) الوطني والتي وُزِّعت منذ بداية الستينات من القرن الماضي
  

  theses.rnu.tn : إحصاء للأطروحات المتناولة للسینما التونسیةّ حسب الموقع الرّسمي للأطروحات2 رقمجدول 
 https://www.theses.rnu.tnالمصدر: 

  الأطروحات  نسب

حول السينما   

  التونسية 

عدد الأطروحات  

  حول  

  سينما العالم 

  عدد الأطروحات 

حول محور  

  السينما التونسية 

  طروحاتعدد الأ

  2023غاية سنة ل
  المؤسسات الجامعيّة 

 جامعة قرطاج -المدرسة العليا لعلوم السمعي البصري والسينما بقمرت 99 24 75  % 24,24

 جامعة قرطاج -المعهد العالي للفنون الجميلة بنابل 93 11 82  % 11,83

 جامعة قرطاج-المعهد العالي لإطارات الطّفولة بدرمش 33 1 32  % 3,03

 جامعة منوبة - المدرسة العليا لعلوم وتقنيات التصميم بالدندان 181 4 177  % 2,21

 جامعة صفاقس-المعهد العالي للفنون والحرف بصفاقس 114 2 112  % 1,75

 جامعة سوسة-المعهد العالي للفنون الجميلة بسوسة 182 4 178  % 2,20

 جامعة تونس -المعهد العالي للتنشيط الشبابي والثقافي ببئر الباي  123 2 121  % 1,63

 جامعة تونس -المعهد العالي للفنون الجميلة بتونس 269 9 260  % 3,35

 جامعة سوسة-يّة الآداب والعلوم الإنسانية بسوسةلك 304 4 300  % 1,32

 المجموع  1398 61 1337  

  النسبة % 100 4,36% 95,64%  

  حلول مقترحة للنهوض بالأرشيف السينمائي الوطني وحفظه كتراث وإتاحته للباحثين: 

حداث أرشيف وطني سينمائي انطلقت منذ الخمسينات في تونس على يدي المرحومة  إصحيح أنّ فكرة  

الق الأل(صوفي  باحثة  على ي)  النسج  أرادت  والتي  بحث،  كوسيلة  السينمائيّة  للأشرطة  المستخدمة  ثنولوجيا 

التنفيذ   حيّز  يدخل  لم  نداءها  لكن  الفرنسية،  السينمائية  المكتبة  مؤسس  لاقلوا  هنري  عقد  إلا  إمنوال  ثر 

والصّورة للسينما  الوطني  والمركز  الوطنيّة  المكتبة  بين  شراكة  الثامنة    ،اتّفاقيّة  الدورة  انعقاد  خلال  وذلك 

ثر تدشين مدينة إ  لاإلم تدخل حيّز التّنفيذ    اتفاقية   .2017والعشرين من أيّام قرطاج السّينمائيّة في نوفمبر  

ها على يدي مناضل الأرشيف السينمائي الذي ترأّس المكتبة فيحداث المكتبة السّينمائيّة  إتونس، وفي  الثقافة  

انعقاد الاجتماع  العابدين. وخلال  الثقافية محمّد زين  الشؤون  عمّار، وبمساندة وزير  بن  السينمائيّة هشام 

السّينمائي الدّوليّة للأرشيف  للجامعة  نوفمبر سنة    ) FIAF(  السّنويّ  الثالث عشر من  تمّ  2019بفيينا في   ،

  .قبول عضويّة البلاد التونسية في الجامعة الدّوليّة للأرشيف السّينمائي

 
الدّولیةّ  2  رقمالتمثلّ   الجامعة  إعلان   :

عضویةّ   قبول  حول  السّینمائي  للأرشیف 
  (FIAF, 2019) الدّولة التونسیةّ

  

 
 
 

للباحثين التّونسيّين والأجانب على حدّ سواء، حول   مكانيّة إ مثل هذه العضويّة تمنح بعضا من الطّمأنة 

، لأنّ هذا الإنجاز لا يمثّل سوى خطوة أولى )بعض الطّمأنة(الإطّلاع على التراث السينمائي الوطني، نقول  

من مسار طويل وجب على عديد المتدخّلين من وزارة الثّقافة والمكتبة السينمائيّة والمركز الوطني للسينما  

الدولي  والمهرجان  السينمائية  قرطاج  كأيام  الكبرى  المهرجانات  وإدارات   الوطني والأرشيف  والصّورة 

الهواة   للسينمائيين  وقليبية  في  للسينمائيين  الوطنيّة  الجامعة  إلى  بالإضافة  طبعا  وغيرها،  فن  سينما  قابس 

والنّقّاد  والمخرجين  والمنتجين  الإنتاج  دور  ومديري  وباعثي  السينما  لنوادي  الوطنية  والجامعة  الهواة 

للسّعي نحو حفظ هذا    ،من مقامه وامكانيّاته  ل والباحثين في السينما والأرشيف والتراث، معاضدة جهودهم ك

مكانيّة إتثمينه والحفاظ عليه وجعله متاحا لأجيال متتالية، ولم لا فتح  المبادرة ب الأرشيف الوطني السينمائي و
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سيان مع الأفلام المعاصرة التي تملأ القاعات. نستطيع في هذا    ،دراجه في سوق التّوزيعإالاستثمار فيه عبر  

  :الفرنسي بالمثال  نستشهد  أن  إن  المقترح  أفلام  اتالسلطإذ  مكتبة  لديها  التي  من    ،الثّقافيّة  لأكثر  تخطط 

بينما تعمل على نشر التراث المذكور    ،عرض لتراثها السينمائي كل عام في قاعات توزيعها الخاصة  2000

والبث من خلال شراكات مع العديد من المهرجانات في فرنسا   ،خارج أسوارها من خلال المعارض المتعددة

ثر القيام بترميمها إنّ عروض أفلامها الموروثة، سواء عبر تقنية عرض الأشرطة الفضّيّة أو  إوفي الخارج؛ إذ  

الطّريقة في التّوزيع تجعل مداخيل  إورقمنتها، خوّل عرضها باستخدام التّقنيات الحديثة للعرض؛ إذ   نّ هذه 

نسبة تمثّل  التراثية  الأشرطة  في جميع 1  عروض  القاعات  في  المعروضة  الأفلام  من  الإيرادات  من جميع   ٪

دانارد   بونوا  دراسة  تؤكّده  ما  فرنسا حسب  الفرنسي  أنحاء  السينمائي  التراث  أفلام  وتوزيع  استغلال  حول 

)DANARD, 2019(.    

 
  

: معدل استغلال تراث الفیلم الفرنسي الذي یمثل 3  رقمالتمثلّ  
الفرنسیة1ّ الوطنیة  السینما  إیرادات   ,DANARD) ٪ من 

2019) 

 
 
 

عود بالفائدة على عديد الأصعدة: فهو مفيد للغاية لجميع يمثل هذا الاستثمار في التراث السينمائي قد  

 ،لى هويتهم واكتشاف تاريخهم عبر هذه العروضإالجمهور من خلال محاولة توعيتهم وتحفيزهم على العودة  

كما يمكن الاستثمار في استغلال هذا التراث لأغراض أكاديمية، وبالتالي المساهمة في انتشار البحوث القائمة 

التراثية، وذلك عبر عديد السّبل كتنظيم عروض في القاعات، في   طار التوزيع بمقابل منخفض إ على أفلامه 

تاحة المجال للباحثين للإطّلاع عليها عبر زيارة  إأو    ، خاص بالطلبة مشفوعة بجلسات حواريّة يؤثّثها خبراء

المكتبة السينمائيّة أو الأرشيف الوطني أو حتّى عبر توزيعها الرّقمي عبر منصات توزيع الفيلم حسب الطّلب  

)Video on demand(،    ونذكر في هذا السياق كأمثلة موقعيْن تونسيّين يخوّلان توزيع الأشرطة التونسيّة

 ).raksha.tn(وركشة   )artify.tn(مثل أرتيفاي 

  نتائج البحث 

ورقميِّهِ تجعله كنزا هوويّا لا يقدّر بثمن، وبذلك يستوجب حتما   بفضيّهِ وفرة الموروث السينمائي الوطني  .  1

 . السعي نحو حفظه وتثمينه للأجيال الموالية من هواة ومشاهدين وناقدين وباحثين من تونس والعالم

كغيره من المصنفات التي رصدتها مختلف دول العالم وتمّ الاعتراف بها لدى اليونسكو كتراث غير مادّي،  .  2

أو تمّ ادراجها في قائمة الصّون العاجل، يُمثّل التّراث السّينمائي لتونس وباقي دول العالم، دليلا تاريخيا 

 أن يجعلوا أشرطتهم، فضّيّة  إلافين الذين أبوا لى الفنّيّة للمخرجين والمؤؤمؤكّدا لثراء الهويّة الوطنيّة بالرّ 

بطاقة هويّة جديرة   بمثابة  أو تجريبية،  روائيّة، تحريكيّة  أو  وثائقيّة  طويلة،  أو  رقميّة، قصيرة  أو  كانت 

لورود   والتثمين  العلميّة  إبالإدامة  والمقالات  الكتب  مع  سيّان  بحثيّة،  كمراجع  مستقبلا  استغلالها  مكانيّة 

  ووقائع المؤتمرات البحثيّة الدولية.

  توصيات مقترحة حول حفظ وتثمين التراث الوطني السينمائي:

التوعية والتحسيس حول القيمة الهووية للأشرطة السينمائية القديمة في الزمن عبر تنظيم عروضها في .  1

إطار جمعيّاتي من خلال عقد اتّفاقيّات شراكة بين المكتبة السينمائية الوطنيّة والجمعيات ودور الشباب  

 .والثّقافة، بجمهور من فئات عمريّة متعدّدة مع العزم على المساواة في الفرص بين مختلف الولايات

نشاء نواد سينمائيّة مدرسيّة وجامعيّة تستثمر في التراث الوطني من الأفلام الطّويلة ونظيره إلى  إالعودة  .  2

مع  الهواة  للسينمائيّين  الدولي  المهرجان  دورات  عديد  في  شاركت  التي  الدولية  الجنسيات  مختلف  من 

 .التركيز على تثمين الأشرطة القصيرة التونسية التي لا تنال نفس درجة الاهتمام المتاحة للأفلام الطويلة
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إ3 للسينما .  العليا  كالمدرسة  التخصّصات  متداخلة  جامعيّة  مؤسسات  يُشبّك   بحثي  علمي مخبر  حداث 

للعلوم  العالي  والمعهد  والأرشيف،  للتوثيق  العالي  والمعهد  للتراث  الوطني  والمعهد  البصري  والسمعي 

ك الجامعيّة،  المؤسسات  هذه  من جميع  باحثين  تكاثف جهود  على  والعمل  اختصاصه،    لالاجتماعية  من 

تمويل   مع  مشتركة،  بحوث  خلال  من  تثمينه  نحو  والسعي   السينمائي الوطني  بالتراث  النّهوض  بهدف 

الباحثين لتمكينهم من السفر للاطلاع على أشرطة تونسيّة تملك تراثها بلدان أخرى، نذكر كمثال شريط 

المرحوم عبد اللطيف بن عمار والذي مثّل تونس عبر اختياره في المسابقة    للمخرج  )حكاية بسيطة جدا(

دورة   الفرنسي  كان  لمهرجان  في  1970الرسمية  الوحيدة  السلبية  نسخته  توجد  والذي   أسبانيا، 

(Ammar, 2022). 

طار شراكة بين  إدامة الأرشيف السينمائي، ويُدرّس في  إحداث اختصاص أكاديمي جديد يعنى بحفظ و. إ4

 . كاديميا في السينما والأرشيف والتوثيق والتراثأيات التي توفّر تكوينا لالمعاهد العليا والك

وفتح    )FIAF(العمل على التشبيك مع مختلف البلدان الأعضاء في المنظّمة الدّوليّة للأرشيف السينمائي  .  5

   .تاحة للأرشيف السينمائي المشتركالمجال نحو عقد اتّفاقيات شراكة لتبادل الإ

للتصوير .  6 القديمة  الوسائل  مختلف  فيه  تعرض  السينما  في  مختصّ   وطني متحف  إحداث  على  السّهر 

والعرض من أشرطة وكاميرات فضّيّة ومافيولا القص والتركيب والعرض وبعض الديكورات المأخوذة من  

  حيثأشرطة تونسيّة وصور كواليسها وفرقها وبعض محطات تصويرها، وذلك اقتداء بالتجربة المصريّة  

 .نجد في الاسكندريّة معرضا خاصا بالمخرج الرّاحل شادي عبد السّلام

كتب  .  7 شكل  في  معروفة  تونسية  أفلام  سيناريوهات  نشر  على  الوطنية    نثريالعمل  البحثية  المراجع  بها 

 .لتوضع في خدمة الباحثين

إ8 مختص  .   دولي  تونسي مهرجان  تعود ب حداث  التي  الحديثة  الأشرطة  حول  يتمحور  السينمائي  التراث 

 .بالذاكرة الى أسماء تركت بصمتها في تاريخ السينما التونسية مع عرض أفلام تراثية في نفس السياق

لتسجيل  .  9 البصري  والسمعي  السينما  لعلوم  العليا  والمدرسة  للتراث  الوطني  المعهد  عبر  تونس  ترشيح 

 . تراثها السينمائي في القائمة الدّوليّة للتراث اللامادّي التي تصدرها اليونسكو كل سنة

قنية الليزر لتشفير البيانات داخل نقاط نانويّة ثلاثيّة الأبعاد  السّعي نحو توظيف طرق تقنيّة جديدة كت.  10

ب وهي  ،  )فوكسل(تسمّى   البيانات  لمساحات  منها  يستخرجوا  أن  الأرشيف  حافظو  وريّة صغيرة يستطيع 

التّعرّف عليها باستخدام  بيانات يمكن  الى  الضّوء المنعكسة ومن ثمّ تحويلها  لاحقا عبر تحليل خواص 

الاصطناعي الأجيال  الذّكاء  عبر  وتوارثه  عبرها  السينمائي  الأرشيف  حفظ  سبيل  ضمان   ،وبالتالي  ، في 

 . ديمومته على مدى بعيد 
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 نسبة الاطروحات المتناولة للسينما التونسية من جملة أطروحات كل مؤسسة جامعية :1 رقممرفق 

 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 
 

  

  

مثال من شريط بجنسيتيْن (للتقارب في نسب الإنتاج) والمرشح ليصير مستقبلا تراثا مشتركا   :2  رقممرفق  

 وسيلفانا سانتاماريا  لكل من تونس وألمانيا: شريط "قطعة مني" لبلال عثيميني

 

  
  الهوامش: 

  
 من كتاب عمّار الخلیفي:  يھذه ترجمتنا الخاصة لھذا المقتطف الفرنس 1

 M. Henry Langlois fondateur et président de la cinémathèque française » (Khelifi, 1970, pp: 28-
29) . 

یتمّ استنادا لھا نشر دراسات علمیّة ذات تخصّصات بینیّة   2 تجمع بین   (interdisciplinaire)عبر بحوث میدانیّة وإحصائیات 
  . مجالات البحث في السینما والأرشیف والتوّثیق والترّاث

  عبر الاستناد الى خبراء مختصّین في مجالات السینما والأرشیف وحفظ الترّاث. 3
  .عبر الاستناد الى مؤسّسات الأرشیف الوطني، المكتبة الوطنیةّ، وزارة الشّؤون الثقّافیّة 4
 ترجمتنا الخاصّة لھذا المقتطف من المرجع المذكور: 5

" l’art le plus populaire du 20ème siècle, le cinéma, est aussi le plus menacé»  (UNESCO, 1984) . 
 قمنا بترجمة ھذا المقتطف من المرجع المذكور: 6
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 « Le cinématographe va (…) se lancer à la conquête du monde, avec un succès que ne prévoyait 
même pas les frères Lumière » (Khelifi, 1970, p. 27) . 

على  7 فیدیو  مشاھد  لالتقاط  السّینماتوغراف  كامیرا  باستخدام  یقوم  الشّخص  نفس  كان  الفضّیّة،  الأشرطة  عبر  السینما  بدایة  مع 
على  وعرضھ  المصوّر  الفضّيّ  الشّریط  بتحمیض  بعد  فیما  الشّخص  نفس  لیقوم  العرض،  زمن  من  دقیقة  مدتّھ  فضّيّ  شریط 

  . الجمھور، جامعا بذلك مھام المصوّر والعارض في ذات الآن
  . من أراد الحصول على نسخة فیدیو في إطار بحثي وجب علیھ السفر إلى فرنسا والاتصال بمعھد لومییر 8
الخلیفي  9 طویلا  2017- 1934( عمّار  شریطا  أخرج  من  أوّل  ھو  یدرس  1966سنة    )الفجر(تونسیّا     100%)  لم  عصاميّ   .

أخرج عدید  الفنّيّ حیث  في مساره  أبدع  فقد  والنّقاش،  للعرض  الھواة  السّینمائیّین  نوادي  اقتصار تجربتھ على  لكن رغم  السّینما 
)، ثمّ 1973  ، صراخ() و1970،  الفلاقّة() و1968  ، المتمرّدمثل (ت راسخة في عقول الجماھیر من تونس والعالم  لالأفلام التي ظ 

 ). تاریخ السینما في تونس(ولتاریخ تونس عدید الكتب أبرزھا  .سلك منھج مؤرّخ كتب للسّینما
 l’histoire du cinéma en Tunisie. (Khelifi, 1970) 

 ھذه ترجمتنا الخاصّة من ھذا المقتطف من المرجع المذكور: 10
"ces films d'une longueur de 16m (une minute) sont conservés en négatif par la cinémathèque 
Française. En Février 1965, lors de la semaine du cinéma français organisée par la maison de 
culture de Tunis, nous eûmes le privilège d'assister à la projection de quelques-uns de ces 
documents extraordinaires présentés par monsieur henry Langlois fondateur et président de la 
cinémathèque française  "  (Khelifi, 1970, pp. 28-29) . 
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        في أداء الممثل المسرحي: مقاربة دیالكتیكیة لمسرحیة  فتراضيجدلیة الواقعي والا
  للمخرج مصطفى ستار الركابي  )یا رب(

 .قسم الفنون المسرحية، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد  ،راسل كاظم عودة

 .قسم الفنون المسرحية، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد ،همام عبد الجبار تركي
 

  الملخص 
عد فلسفية  مقولات  ظهور  رافقه  العشرين،  القرن  من  الثاني  النصف  في  الرقميات  ة يدظهور 

 اهيم مف  أنتجتقطيعة معرفية، و  تي بوصفه مرحلة جديدة أحدثالإنسانناقشت الوجود الاجتماعي و

ومقاربته بالواقع هو من   فتراضيوممارساته كافة، ولعل بروز مصطلح الا  الإنسانجديدة خصت  

التمثيلي على وجه الخصوص    الأداءن الفن المسرحي بشكل عام وأبناءً على  و،  اهيم أهم تلك المف

اكتسبت  ية،  الإنسانالتجربة    تأسس علىالتجربة التي تهو  هو أحد الممارسات العملية للإنسان، و

وأصبح البحثية  دراسة    أهميتها  الضرورة  والا  أبعادمن  الواقعي  الممثل   فتراضيجدلية  أداء  في 

نطلق الباحثان في دراسة هذه الجدلية من خلال هذا البحث الذي تضمن مقدمة  االمسرحي، وعليه 

  فضلا عن هدف البحث وأهميته.ليه، إالبحث التي احتوت مشكلة البحث والحاجة 

النظري   التأسيس  الأول  وتناول  مبحثه  والافي  الواقعي  (جدلية  ضوء  فتراضيمفهوم  في   (

المقولات الفلسفية، وبيّن المبحث الثاني (التمثيل إبدال وتحول بين الواقع والافتراض) في ضوء 

المسرحية  والفضاء  التطبيقات  الممثل  بين  المعنى  تشكل  (جدلية  الثالث  المبحث  بيّن  فيما   ،

في   البحث  وتناول  تحليلاالمسرحي)،  البحث)  بالعرض   (إجراءات  تمثلت  التي  البحث  لعينة 

  . المسرحي العراقي (يا رب) معتمدا في ذلك على المنهج الوصفي التحليلي

وسائطيات في العرض المسرحي وفق المقاربة المفاهيمية   استخدامن  : إالاستنتاجاتومن أهم 

والا الواقعي  بين  التبادل  الداخلي  فتراضي لجدلية  الصراع  في تجسيد طبيعة  فاعل  بشكل    ، أسهم 

الذات   انفصال  عن  الجوهري.الإنسان وعبر  مادي عن  بين كما    ية كوجود  التبادل  أسهمت جدلية 

وإن   في أداء الممثل بخلق صورة مسرحية متعددة المستويات في آن واحد.  فتراضيالواقعي والا

على التعبير عن الصورة المضمرة في باطن الشخصية مما خلق  عملت    فتراضيجدلية الواقعي والا

 .اومركب نسقاً أدائياً متحولا

  ، الممثل المسرحي فتراضيجدلية، الواقعي والا كلمات مفتاحية:

The dialectic of the real and the virtual in the 
theatrical actor’s performance: A dialectical 

approach to the play Ya Rab (Oh Lord), directed 
by Mustafa Sattar Al-Rikabi 

Russil Kadim Oda, Department of theatrical Arts, College of Fine Arts,  
   University of Baghdad. russil.kadim@cofarts.uobaghdad.edu.iq 
Homam Abduljabar Turki, Department of theatrical Arts, College of  
   Fine Arts, University of Baghdad 

Abstract 
The emergence of digital technologies in the second half of the 20th 

century was accompanied by the rise of numerous philosophical 
propositions that examined social and human existence as a new stage 
that introduced a cognitive rupture and generated new concepts 
concerning humanity and its various practices. Among the most 
significant of these concepts is the notion of the virtual and its comparison 
with reality. Given that theater art in general, and acting performance in 
particular, are practical human activities grounded in human experience, 
the study of the dialectic between the real and the virtual in theatrical 
performance has gained research significance. Consequently, the 
researchers embarked on this study, which includes an introduction 
outlining the research problem and its necessity, as well as the research's 
objectives and significance. 

The first section of the study addresses the theoretical foundation, 
exploring the concept of the "Dialectic of the Real and the Virtual" in 
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light of philosophical propositions. The second section discusses "Acting 
as a Substitution and Transformation between Reality and the Virtual" 
through the lens of theatrical applications. The third section examines the 
"Dialectic of Meaning Formation between the Actor and the Theatrical 
Space." In the "Research Procedures" section, the study analyzes the 
selected research sample, which is the Iraqi theatrical performance Ya 
Rab (Oh Lord), using the descriptive-analytical method. 

Among the most significant conclusions are the following: the use of 
multimedia in theatrical performances, according to the conceptual 
approach to the dialectic exchange between the real and the virtual, has 
effectively contributed to embodying the nature of the internal conflict 
and expressing the separation of the human self as a material existence 
from its essence. Additionally, the dialectic exchange between the real 
and the virtual in the actor's performance helped create a multi-layered 
theatrical image simultaneously. Furthermore, the dialectic of the real and 
the virtual has worked to express the latent image within the character, 
leading to a transformative and complex performance pattern. 

Keywords: dialectics, the real and the virtual, theatrical actor 

  

  المقدمة: 

الوجود   حقيقة  من  وما    الحاضرةانطلاقاً  الراهن،  الوقت  للاتصال   حققتهفي  جديدة  فضاءات  من 

  ؛ الرقمية المتطورة التي سبغت المجتمع وجعلته يعيش بين واقعين  نياتهوالتواصل، حيث الحضور الإعلامي بتق

وهو ما أسماه البحث بـ(الواقعي)، وواقع الفضاء الرقمي الجديد بمدياته كافة،  اليومي،  واقع الحياتي الماديال

والاقتصادية والسياسية على حد   الاجتماعية). برزت جدلية ملحة تناولتها الدراسات  فتراضيوالذي يمثل (الا

، وقدمت تعريفات  فتراضيسواء، محاولةً أن تفك الاشتباك الحاصل في فهم العلاقة المنجزة بين الواقعي والا

  مفاهيمية لطبيعة كل من المصطلحين بناءً على فرضيات عدة. 

على   الباب  وفتحت  المسرحي،  العرض  في  الجدلية  هذه  حضرت  الآخر،  المستوى  فنية   معالجاتوعلى 

يعمل   واضحاً  منهجاً  تقدم  لم  لكنها  خاصة،  الممثل  وأداء  عامة  العرض  خصت  لاستعارات  ل  وفقاً متنوعة 

والعكس صحيح، مما فرض وجود تداخل في استعمال المصطلح على    ،فتراضيالبلاغية للواقعي من خلال الا

معرفة إلى    هذا البحث هي السعيإجراء  إلى    المستويين النظري والتطبيقي، لذا إن الحاجة التي دفعت الباحث

هذه   فتراضيالا حتى  وجودها  منذ  الفنية  الفرضية  عليهما  تبنى  أساسيتين  ركيزتين  بوصفهما  والواقعي، 

اللحظة، وإن الخلط المفاهيمي ولّد قصورا في الاستعمال الفني، وإن المسرح العراقي لم يكن بعيدا عن هذا  

  ات الرقمية في تشكيل فضاء العرض.  يالاستعمال، خاصة في العروض التي اعتمدت على التقن

والا  الواقعي  لمفهومي  الاصطلاحية  المقاربة  إن  ذلك،  ضوء  أداء  فتراضيفي  مع  متبادلة  جدلية  حققت   ،

الممثل المسرحي، ويتبيّن من خلالها المشكلة التي يتمحور حولها هذا البحث، وعليه؛ يسأل الباحثان ابتداءً:  

يحتم وجود الواقعي؟ أم أن   فتراضين وجود الاإامتدادا طبيعياً للواقعي؟ بمعنى هل    فتراضيهل يمثل الا

  هو الخيالي نفسه  فتراضين الاأبنية فوقية توجد دون الحاجة لأن ترتبط بالواقعي؟ وهل يعني ذلك  فتراضيالا

الحقيقة؟  أو  ،الوهمأو   الواقعي هو  إنهما طريقتأن  كان اوجود مختلفت  ام  وإذا  هل  فللوجود،    نا طريقتيتن؟ 

  ؟ىخريؤثر وجود إحداهما على وجود الأ

تأسيساً على ما تقدم يمكن أن تتلخص مشكلة البحث بالاستفهام الآتي: كيف أثرت طبيعة العلاقة الجدلية 

والا الواقعي  بين  ممثل    فتراضي المنجزة  أداء  تشكل  في  وكيف  الركابي؟  لمصطفى ستار  رب)  (يا  مسرحية 

  المعنى من خلال جدلية التشكيل الفني للفضاء المسرحي وأداء الممثل؟ 

الضوء على دراسة تشكل   بتسليط  البحث  أهمية هذا  الواقعي   الأداءوتكمن  المسرحي في ضوء جدلية 

فهم  فتراضي والا على  تعينهم  التي  بالمعلومات  المسرحي  الشأن  في  والمختصين  الباحثين  إفادة  عن  فضلا   ،



 المجلة الأردنیة للفنون 

327 

، وتوظيف جدليتهما المتبادلة في العرض المسرحي بشكل عام، وأثرها فتراضياشتراطات وجود الواقعي والا

  أداء الممثل على وجه الخصوص. في 

وجدليتها الفاعلة في أداء    فتراضيالتعرف على طبيعة العلاقة المنجزة بين الواقعي والاإلى    ويهدف البحث

داء الممثل في العروض المسرحية التي قدمت في  أحدود البحث فانحصرت في  ما  أممثل مسرحية (يا رب).  

   .2016العراق عام 

  تحديد المصطلحات 

اليوناني  الإ  ه "لفظ  (الجدل) و:   (Dialectic)ة،  الجدلي الفعل  من  مشتق    ) dialegesthai(فرنجي 

الخصام يعني  العربي  واللفظ  يجادل.  ومبدعه أو    ومعناه  البرهان،  فن  هو  الديالكتيك  واصطلاحا:  اللجاجة. 

وعند سقراط هو فن الحوار بمرحلتيه التهكم والتوليد بحثا عن تعريفات للمعاني الأخلاقية"    .(زينون الايلي)

المنهج الذي شأنه أن يتأدى من قضية تفرز نقيضها ثم تأتلف مع هذا النقيضين. "نه  أ(هيجل) على    هويعرف

عند ماركس الجدل هو قانون الفكر    . ويتكرر هذا التطور الثلاثي ابتداء من أول وأبسط المعاني وهو الوجود

نما تخضع  إفي إطار التاريخ    الآخرين والطبيعة وبينه وبين    الإنسان وقانون الواقع في آن واحد. فالعلاقة بين  

  . (Murad, 1998)لعمليات جدلية 

على  :  )Reality(الواقعي   الواقع  بالفعلأيعرف  ووجد  حدث  "ما  المنسوب.نه  هو  والواقعي  إلى   .. 

نه: كل  أ إجرائيا ب  الواقعي . ويمكن تعريف  (Murad, 1998)  الواقع، ويرادفه الوجودي، والحقيقي، والفعلي"

  ما يحدث بالفعل، فهو الحقيقي الذي يوصف بصورة مؤكدة ويمكن إدراكه عن طريق المحسوسات.  

اللغة    من)  vietualis) بالفرنسية مشتقة من كلمة (virtuel(  افتراضي"كلمة  :  )Virtuality(   فتراضيالا

  فتراضي القدرة. ويطلق تعبير الاأو    ) أي القوةvirtusاللاتينية للعصور الوسطى، وهي بدورها مشتقة من (

  فتراضيفي الفلسفة المدرسية على الشيء الموجود بشكل كامن، لا على الشيء الموجود بالفعل، ويميل الا

ا في  افتراضيالشكلي. فالشجرة موجودة  أو    ن يصبح فعليا من دون المرور، مع ذلك، بالتجسيد الفعليأإلى  

الا يتعارض  ولا  ما   فتراضي البذرة.  الفعلي:  مع  يتعارض  لكنه  الحقيقي،  مع  الدقيقة  الفلسفية  الناحية  من 

  (Pierre, 2018)ة والفعلية إلا مجرد طريقتي وجود مختلفتين" فتراضيالا

  التأسيس النظري: 

  فتراضيجدلية الواقعي والاالمبحث الأول:  

، تغيرت بالضرورة معطيات فهمنا للواقع، بمستوياته وتغير البنى الإدراكية للمجتمع  بعد صعود الرقميات

  - إن صح توصيفها- وانصهار    والتقانة الرقمية الجديدة علاقة تماهٍ   الإنسانكافة، وبعد أن أصبحت العلاقة بين  

القولأبمعنى   "يمكن  وتأثر،  تأثير  علاقة  العالم   :نها  غيرنا  البنى   ؛إننا  لتغيير  السوسيولوجي  بالمعنى  لا 

البنى    الاجتماعية (بمعنى  الإدراكية  البنى  تغييرنا  حيث  من  الفلسفي  بالمعنى  ولكن  صحيح)،  ذلك  مع  (وهو 

.. لم نعد حاضرين أمام الأشياء والكائنات من الآن فصاعدا، إلا كما تظهر لنا من خلال  .التقنية المتعالية)

طريقة جديدة لوجود    ما أسهم بابتكاروهذا بطبيعة الحال،    ،(Stefan, 2018)الأجهزة الرقمية وما حولها"  

هذا    أبعاديتمثل بعوالم التقانات الرقمية، ولعل ذلك ما فتح الباب على دراسة    افتراضي، في فضاء  الإنسان

خيالياً، رافق  أو    وهمياً أو    رتبط مفهومه بما هو ليس حقيقياً ان  أالفضاء (الوجودي) الجديد، وخاصة بعد  

الا الواقع  هو  جديد  واقع  وإحلال  الواقع،  إزاحة  عن  مجملها  في  عبرت  كثيرة،  مخاوف  ظهور    فتراضي ذلك 

)virtual realityإنسان "يتحول  فعندما  ماأو    مجتمعأو    )،  نهم إف  افتراضيكيان  إلى    معلومةأو    عمل 

من   نوع  ويصيبهم  محدد،  مكان  بلا  ويصبحون  الهُنا)  (خارج  الفيزيائي  الانفصال يتموضعون  الحيز  أو   عن 

أيضا،   الزمكان المرجعي هنا  الساعة والتقويم. هم ليسوا مستقلين تماما عن  العادي ومن زمانية  الجغرافي 

عليهم  أذلك   ويتفعلواأن  فيزيائية  بركائز  دوما  يرتبطوا  بالفعل)  ن  الآنأو    هنا  (الوجود  لاحقا" أو    هناك، 

(Pierre, 2018)،  بالضرورة هو فقدان لصلة الارتباط بالواقع، ولا   فتراضيالاإلى    وهذا لا يعني أن التحول
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بناء علاقات  إلى    والمجتمع على حد سواء، يسعون دائما  الإنسانن  أيلغي وجود الواقع نفسه، على اعتبار  

والواقعي، وهذا ما أكده (هيدغر) الذي يرى "أن التكنولوجيا الحديثة هي تحقيق الميتافيزيقا    فتراضيبين الا

بأنها ميتافيزيقا الوجود التي يصفها  العالم في    ،الغربية،  إنما هي تجربة انسحاب  الحديث  العالم  وأن تجربة 

مواجهته وهيمنته على الكائنات، ومع ذلك، فإن البشر يتأثرون بهذا الانسحاب في لحظات القلق والملل، وهنا  

الطريق العودة   في  يكمن  وإلى    إمكانية  للتوسط  لالوجود.  نتيجة  هي  الحداثة  بعد  ما  في  الواقعية  فإن  ذلك 

يمر   ما  إن  حيث  خارجي"في  التكنولوجي،  مرجع  دون  والعلامات  الصور  من  شبكة  عن  عبارة  هو          الواقع 

(duaa, 2018) .  

مخاوف كبيرة، تتعلق بإزاحة الواقع وإحلال الافتراض    فتراضيظهور العالم الرقمي وبروز مفهوم الارافق  

جذر، وهذا ما ولد فرضية تحيل  أو    أصلأو    بوصفه بنية جديدة لا علاقة لها بالواقع، ولا تمتلك أية مرجعية

على   ،وجود يصبحون فيه بلا مكان وزمان محددين (خارج الهنا والآن)  ؛وجود وهميإلى    والمجتمع  الإنسان

ن للوجود الواقعي. فضلا ان أساسي ااعتبار أن المكان والزمان هما ركيزتا الارتباط بالواقع، وهما بذلك عنصر

  أبعادبالواقع من جانب، والافتراض من جانب آخر، فرضت بنية إدراكية جديدة، غيرت    الإنسانن علاقة  أعن  

المجتمع وعملت على بناء وعي جديد تشتبك فيه الرقميات والوقائع، لتنتج واقعا جديدا يمثل في جوهره  

ن  أ، هي  فتراضي، بناءً على ذلك، إن جدلية التبادل بين الواقعي والافتراضيوجودا متداخلا بين الواقعي والا 

للا  فتراضيالا الواقعي  يحيل  كما  للواقعي  المبحث  فتراضي يحيل  في  الباحث  تتبعه  على  سيعمل  ما  وهذا   ،

  في أداء الممثل المسرحي.   فتراضيفنية) لجدلية الواقعي والا- الثاني من خلال مقاربات (فكرية 

  فتراضيوالا يالتمثيل إبدال وتحول بين الواقعالمبحث الثاني:  

الواقعي   بين  التبادل  يمكن   الأداء في تشكل خطاب    فتراضيوالاجدلية  المسرحي، هل  للممثل  التمثيلي 

من بنية   ان المجتمعات تعيش في زمن عظمت فيه التكنولوجيا وأصبحت الرقميات جزءأعدّها ضرورة؟ خاصة  

يمكن  لا  التي  المهيمنات  من  واحدة  رقمية)  عملية  (بوصفها  الإعلامية  الماكنة  وصارت  الإدراكية،  المجتمع 

الاستغناء عنها، لأسباب عدة، أهمها ما يتعلق بوجودي أمام الآخر والاحتماء منه من جانب، وكسب الاعتراف 

  فتراضي ن هيمنة الاأمن خلال التأكيد على أدق تفاصيل هويتي وإظهارها بصورة أقوى من جانب آخر. أم  

في العرض المسرحي؟ نتيجة لغواية التقانات الرقمية،    الإنسانلوجود    اعلى الواقعي يمثل في حقيقته تهميش

  ودورها الفاعل في توسعة آفاق الخيال، والانفتاح على خيارات جديدة لا يمكن تحقيقها واقعيا.  

والا  يحقق الواقعي  بين  فني   فتراضيالتبادل  ومكان  زمن  في  زمنين ومكانين مختلفين  اشتراك  بالضرورة 

  الإنسان ن  أ هي    :الفرضية  ،مثلاف  ؛نتيجةإلى    واحد، هو زمن العرض المسرحي، وإن الفرضية في التبادل تحيل 

عشر،   الثالث  القرن  إنسان  هو  العرض  هذا  عشر،  أ ففي  الثالث  القرن  مع  ينسجم  بالضرورة  هو  مكانه  ن 

الفرضية أولنفترض   إن هذه  والهنا.  الآن  العرض هو  لكن واقع  آنذاك.  المتحدة  المملكة  مدن  نه في إحدى 

ن إنسان اليوم هو نفسه إنسان القرن الثالث عشر في  أوبشكل بدهي، وفقاً لفرضية العرض الفنية تحقق نتيجة 

ن أتلك المدينة، والمجتمع هو نفسه أيضا، لكن؛ لا يمكن عدّ المجتمع بالافتراض هو نفسه في الواقع، بمعنى  

أصل كل زمان ومكان يحتفظ بنفسه. ومن جانب آخر، في علم الرياضيات نقول؛ إن كل مستقيمين متقابلين  

بالنسبة  ان ومتوازيافي متساوي الأضلاع متساوي لكن لكل واحد منهما سماته الخاصة، وكذا هو الحال  ن، 

أو   مستقبلا،أو  آخر، قد يكون ماضيا اومكان  اللفرضية الفنية، فهي تلجأ للافتراض لخلق مقاربة تستدعي زمان 

لها، هي  إلى    زمنا خياليا، وجميعها تحيل التسليم  التي يمكن  الحتمية  فالوظيفة  بالواقعي.  ن جدلية  أاللقاء 

تعمل على خلق تصوير فني يحمل سمات التكثيف والاختزال، ويحقق البلاغة  فتراضيالتبادل بين الواقعي والا

  كما هو الحال في الصورة الشعرية.

هو سؤال أم هو    فتراضيالاإلى    . ومن ذلك الذي يجيبه؟ أيمكن أن يكون التحول.وعليه؛ من الذي يسأل 

تأسيساً    ؟(Allawi & R, 2022)  التمثيلي  الأداءإجابة؟ وهل يشكل ذلك خللاً بنيويا ودلاليا في خطاب  

لعملية التحول من الا إلى   الواقعي، ومن الواقعيإلى    فتراضيعلى هذه الأسئلة، يسعى الباحث لخلق مقاربة 
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التمثيلي، لتبيّان أثر عملية التحول في تشكل المعنى ضمن الفضاء الفني للعرض،   الأداء، مع فلسفة  فتراضيالا

    ي للخطاب المسرحي.الإنسان والمعنى 

خلق التوازن إلى    الإنسان حاجة بدائية دفعت  بوصفه  التمثيل    تأسيساً على الافتراضات التي تنص على أن

ي الواجب الإنسانمع الطبيعة، وفقا لممارساته العملية، وحاجاته الروحية، يمكن أن نقول إن التمثيل هو الفعل  

تدفع   التي  الحاجة  فهو  بد من فعله،  والتفاعل مع موجوداتها، فهو إلى    الإنسانالذي لا  الطبيعة  البقاء في 

الآخر، إلى    التحولإلى    ربطا محكما، وتدفعه  الإنسانالوجود الذي يحكم بعلل سببية ومنطقية، تربط أفعال  

المشروطة بظواهر الطبيعة،   الإنسانالصدفة، بل إنه ناتج عن حاجات  أو    والتمثيل هنا؛ لم يكن بفعل الاتفاق

  . (Kadim, 2016) تعد له البيئةأن ، بعد الاجتماعية- ية الإنسان بمعنى أن الفعل التمثيلي ينشأ عن طبيعتنا 

الفعل أن  ب   أرسطوالمحاكاة الدرامية وبشكل مباشر على الفعل الدرامي لا الشخصية "حيث نادى    تاستند

ن  إالشخصية تأتي كعامل مساعد للفعل، في حين  أن  و  ،الجوهري للدراما  الأساس هو    - لا الشخصية- الدرامي  

للفعل  أرسطوعند    الشخصية نه أولكن تصوره للشخصية كان محدودا وجامدا، كما و  ،تعد عاملا مساعدا 

ب أن  يقول   الفعل  يصف  كذلك  الفعل،  هي  المنطلق  أالحياة  بين    الأساس نه  الصراع  خلق  ات  الإرادفي 

وإنما الفعل هو الواقع بحسب المقاربة الفلسفية، وانطلاقا من    (Muhammad Reda, 1972)المتعارضة"  

التي تعمل المحاكاة على تجسيدها وتشكل القيمة    الأفعال  ؛المتعارضة  الأفعالرادات  إكون الدراما تتشكل عبر  

الجوهرية في إبانتها، فهي بذلك تمثل المرحلة الوسطى ما بين الفعل الواقع والفعل الإبداعي، وهذا الأخير  

يشير الاإلى    إنما  هو  كما  بالقوة  تتوسط   فتراضيالوجود  التي  المرحلة  التمثيلية  المحاكاة  لتمثل  بالضبط، 

  ظاهرة).  - الواقع بصورته الطبيعية (مادة 

في باطن الممكن، إنما هو   احتمالاالتمثيل هنا، ليس المقصود به وهماً يحايث حقيقة الواقع، ولم يكن  و

للواقع،   نظاما  بوصفه  بالفعل، ويعمل بصورة أصولية  بالنسبةإلى    يميل  فتراضي"الاواقعي  إلى   تهجين ذاته 

خارج الواقع   افتراضي، أي واقع جديد مركب. لا يوجد  افتراضي  - الواقع، وإلى تكوين ضرب من مركب واقعي

الواقع، ويخرجهإ به، كي يجعل ممكنا ما هو بالقوة في  يتيح توليد   فتراضيالوجود. الاإلى    نما هو مرتبط 

الفني    ،(Stefan, 2018)  الواقع" الزمن  هو  مركبا  زمنا  تخلق  الابداعية  العملية  هذه  أشار - وإنما  كما 

مسبقا هو    - الباحثان  بما  واقعي  هو  ما  فيه  يتداخل  حدود  افتراضيالذي  ضمن  والاكتشاف    الابتكار ، 

 إعطاءإلى    يأالخلق،    إعادةأو    الخلق،إلى    للشخصية الدرامية، نظراً لكون الفعل التمثيلي "يسعى بالضرورة

إلى   وبالتالي فهو لا يذهب ؛  الممثل نفسه  الإنسانالفعل التمثيلي هي  إلى    شكل ما للمادة. لكن المادة بالنسبة 

  . (Stefan, 2018) ن كان يتظاهر بذلك"إحد التحويل المادي الفعلي، و

  هو تقليد  ما وهذا يتقاطع مع ،الابتكارالخلق والتعبير و إعادةالتمثيلي يعتمد على  الأداءأن بذلك، يتضح 

نجسد شخصية لها حدودها الطبيعية المعروفة على نمط واقعي، أن  ردنا  أننا حتى لو  أانعكاس. بمعنى  أو  

أن إلى    المجسد، ذلك يرجع بدهياً إلى    تقنية للتحول من المجردأو    فإننا نعمل على اعتماد المحاكاة كوسيلة

محاكاة  إلى    ، فهو يلجأ (Oda, 2020)  ه الطبيعية يختلف تماما عن الشخصية المراد تمثيلهاأبعادالممثل ب 

التمثيلية   الفنية  المحاكاة  إن  القول  يمكن  وعليه؛  كافة،  بمستوياتها  الفنية  الفرضية  وفق ضرورات  الشخصية 

تقترن بالواقع، بوصفها صورة فائقة تحتفظ بأصلها، ولا تنفي أي مرجعيات تخص الواقع، فهي ليست اصطناعا 

، عبر إثارة جدلية بين ما  الإنسانكما في المفهوم البودرياري، بل إنها صورة فنية تبتكر طريقة جديدة لوجود 

الواقع وفعلي) منبوذ، وهي بهذه الحالة   الواقع) منشود، وبين ما هو واقع (ظاهر في  هو ممكن (كامن في 

موشوهة عن الواقع (الأصل)، بل إنها صورة تسعى أو    (صورة المحاكاة التمثيلية) لم تكن أبداً صورة مزيفة،

  ي الراهن.  الإنسان م مع الوجود ءإنتاج الواقع بما يتلا عادةلإ
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  المبحث الثالث: جدلية تشكل المعنى بين الممثل والفضاء المسرحي 

  بين الممثل والإضاءة تشكل المعنى أولا: جدلية 

المسرحيةييم للإضاءة  وظيفتين  بين  الباحثون  الوظيفة   ؛ز  جمالية.  وأخرى  للاستعمال،  عملية  وظيفة 

المكان ما يقع داخل  الرؤية  أو    الأولى، إضاءة مكان العرض والممثلين، وكل  بما يحقق  الفضاء المسرحي، 

الخيالي عن  فتعبر  الثانية،  الوظيفة  أما  والشخصيات  أو    (المشاهدة)،  الأحداث،  بنية  في  لتدخل  المجازي، 

أو    خوفأو    فرحأو    دواخل تلك الشخصيات، وما تنطوي عليه من حزن إلى    مشيرة أو    موضحة أو    معلقة

إيضاح  أو    قلقأو    رغبة على  مرئي  بشكل  تساعد  للشخصية،  مغايرة  ملامح  ترسم  إنما  بذلك  فهي  تحول، 

المضمرة ونواياها  الداخلي  الشخصية  العام   .(Alhasab, 2015)  صراع  الجو  في  مساهمتها  عن  فضلا 

التلقي أمكنة إلى    للمسرحية وتوجيه عاطفة  بعيداً عن  المتلقي  بخيال  أن تذهب  معينة، فهي تستطيع  منطقة 

  الأحداث.  

نعكاس لفعل الممثل وتعبير عن دوافع الشخصية  افي كون الفضاء المسرحي هو    دولف آبيا)أرؤية (تعد  

المظاهر لكل  الباطنية  الطبيعة  التعبير عن  بينما .الداخلية، وإن "الضوء والموسيقى وحدهما يستطيعان   ..

الإ الممثل  للضوء"يقدم  المسرحي  (آبيا) ف  .Bentley, 1975)(   عداد  دعا  الذي  الأول  الدافع  إلى   هو 

بين الممثل    الانفصال العائق الأول هو ذلك  أن  التفكير بفضاء ينسجم مع تطلعاته في تحقيق ذلك، لكنه وجد  

بأن الممثل هو الوسيط بين    اعتقدوحيث    - ي المرسومأ - الثلاثة والمنظر المسرحي ذي البعدين    بعاد ذي الأ

بتغى أن يخلق التجانس بين  االدراما والمتفرج، وأن الإيهام المنظري لا يتم إلا بحضور الممثل الحي، لذلك  

ليه المسرح لخلق الانسجام إجميع العناصر مع الممثل. وهذا ما جعل (آبيا) يدرك أن العنصر الذي يفتقد  

واقعية) لا تعتمد أو    ةافتراضييهام هو قابلية (التجريد). أي القدرة على صنع بيئة (حساس بجماليات الإوالإ

المسرحي  المنظر  مستوى  مستويين،  وعلى  للواقع،  مقاربتها  خلال  من  تحققها  وإمكانية  وظيفتها  أداء  في 

تجاه بوابة التعبير الروحي العميق االمرئي، ومستوى التخيل من خلال الإيحاء الذي يتخطى حدود الواقع، ب 

  . (Judy, 2012) ية ومنطلقاتها في تأسيس معنى يعيد صناعة الحياة بصورتها الأسمىالإنسان للعاطفة 

مع الممثل، الذي كان يكره الفردية بالتمثيل وكان يطلب من الممثل    تجربة (جوردن كريج)تُعد  في حين  

ضاءة، وعندما عجز  إأن يكون نغمة مؤلفة من جميع النغمات المسرحية الأخرى من ممثلين ومناظر مسرحية و

عن العثور على مثل هذا الممثل تمنى أن يختفي الممثلون وأن تحل محلهم الدمى والعرائس والماريونيت،  

  : (جوردن كريج) للواقعية كنقيض للفن تحمل معها الإلغاء الكامل للممثل الواقعي حيث يقول  إدانة كما وإن  

الفناء نار الآلهة والشياطين بدون دخان وبخار  زائد النار ناقص الأنانية،  الممثل   إن السوبر ماريونيت هو 

(Youssef, 2001).    وعليه؛ فإن الفن المسرحي عند (كريج) ليس التمثيل ولا المسرحية وليس المنظر ولا

الرقص بل يحتوي على جميع العناصر التي يشكلها الفعل الذي هو روح التمثيل، والكلمات التي هي جسد  

يرفض   فهو  التمثيل،  الذي هو روح  المنظر، والإيقاع  واللون وهما قلب  كهنوتية    إعطاءالمسرحية، والخط 

الجمال المثالي لا يمكن التعبير عنه مباشرة بل  أن  لأي عنصر من هذه العناصر على حساب الآخر، فهو يرى  

رفض  قد  فهو  ذلك،  على  وبناءً  للفكرة)  المرئية  (العلامة  سماه  الذي  والرمز  بالافتراض  عنه  الكشف  يمكن 

لوانها المتشكلة في  ألغة (كريج) بخطوطها وأن  واقعية الحياة اليومية والدقة التاريخية. في ضوء ذلك، يتضح  

سمع علاقات  نظم  عبر  الفكرة  إبانة  على  تعمل  العرض  من    فضاء  مجموعة  إقامة  وفق  تتشكل  لغة  بصرية، 

العلاقات المتناغمة والمنسجمة بدقة، وما الممثل إلا جزء من تلك المنظومة، وذرة من ذرات فضائه الشعري  

  المضاء.

بناءً على ما تقدم، يمكن القول إن رفض (آبيا وكريج) للاتجاه الواقعي ونقده، قد نبع من اتجاه الفلسفة  

بين الموضوع والانطباع الذي يخلقه،  أو    التجريد، بمعنى انفصام الصلة بين الموضوع وصورته، إلى    الغربية

التمرد على واقعه، ورفض الدور الذي إلى    وإن هذا الميل الفنان في  الصورة وتجزئتها تعكس رغبة  تفتيت 

ستعاضة عن فكرة مضاهاة الواقع في الاوالسياسية. تأسيسا على ذلك، حاول    الاجتماعيةتقوم به المؤسسات  
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المسرحي  للعرض  تركيبية  صورة  بناء  خلال  من  المسرح  خشبة  على  شعرية  حالة  تحقيق  بفكرة  المسرح، 

تنهض على إعلاء الجوانب المرئية في العرض المسرحي، بصورة قادرة على إنتاج طاقة شاعرية من الحركة  

مزج عناصر التمثيل والتشكيل والضوء  إلى    والتشكيل والموسيقى، إذ إن هذه الطاقة الشعرية لديهما ترتكز

  .(Abu Douma M. , 2005) والموسيقى في نسيج مترابط، وإظهار الطاقة الشعرية الكامنة فيها 

  بين الممثل والشاشة تشكل المعنىثانياً: جدلية 

في   المهيمنة  الخصائص  من  خاص  بشكل  المتعددة  والوسائط  عام  بشكل  التكنولوجيا  كون  سبب  لعل 

نفتاح المسرح على باقي فنون المدينة قد بدأ منذ الإغريق القدامى؛ ا"إلى    العرض المسرحي المعاصر يرجع

.. وهذا ما دفع  .)ما بعد الطليعة(نتشار الوسائطية كخاصية مهيمنة يعدّه كثيرون من سمات مسرح  اولكن  

شتغال بالتقنيات الرقمية  الحديث عن (منعطف وسائطي في المسرح)، حيث تواتر الاإلى    من المتتبعين  اعدد

نظراً للتطور الهائل الذي أحدثته الثورة   . (Amin, Theater and media, 2012)في الفرجة المسرحية"  

توظيف الشاشة ودورها في تشكل المشهد أن  ، إلا  الاجتماعيةالتكنولوجية على مستويات الشكل في الحياة  

الا بواقع  ستخدامالمسرحي، تعد من  الممثل  أطرت  التي  الحديثة  يتشكل وفق معطيات محددة    افتراضيات 

و بصرياً،  المتشكل  فضائها  في  يتحرك  الذي  الممثل  أهمها  عدة،  بجوانب  المتزايد    الاهتمام أن  تتعلق 

يسعى لكل مقترح    - منذ وجوده- كون المسرح  إلى    بالوسائطية، وبضمنها الشاشة في المسرح المعاصر، يرجع

يعرض وسائط أخرى. إنه    اموسع  ان المسرح يعد: "وسيطإفني جمالي يتعامل مع معطيات الواقع، ومن ثم ف

من   المسرحية  الفرجة  داخل  الوسائطية  وتتمظهر  معها.  والتفاعل  الأخرى  الوسائط  استيعاب  بقابلية  يتمتع 

داخل فضاء فرجوي؛ مما يبرز، أيضا، بثاً مباشراً   الأداء المستوى الأول يتجلى في كيفية    : خلال مستويين

لحركة الأخير. أما المستوى الثاني للوسائطية، فإنه يعنى بجماع التعقيدات التي تطرحها بعض الأعمال مثل  

مباشرة" وأخرى  قبلاً  مسجلة  صورة  فيها  تبث  متعددة  شاشات  تعتمد  التي  لوباج  ربورت           فرجات 

(Amin, Theater and media, 2012) .  

ستخدموا شاشة العرض، في النصف  ابرز العديد من المخرجين الذين تعاملوا مع الوسائطية الجديدة و

نرى   إذ  العشرين،  القرن  من  بيسكاتور)أن  الثاني  في   (أرفين  التشكيل  ودور  الممثل  دور  بين  وازن  "قد 

السحري   الفانوس  الإضاءة وصور  المسرحية وحيل  والحيل  الميكانيكية  الوسائل  وتنوعت  الدرامية،  الأهمية 

فالتقنيات الوسائطية الحديثة التي شغلها (بسكاتور) في مسرحه    ، (Taryam, 2009)  السينما"  استخدامو

حتفاظ بدور الممثل وفاعليته في عملية التواصل، إذ إن السبب  أسهمت فاعليتها في إبانة أفكار العرض، مع الا

(بسكاتور) دعا  مواجهة   استخدامإلى    الذي  في  الحي  الحدث  وضع  على  الفيلم  "قدرة  هو  العرض  شاشة 

مسرح في    إيجاد الفيلم يسهم في    استخدامن  إلى أجتماعي والسياسي الذي شكله. ويشير أيضا  السياق الا

يقاع متزايد يخلقه الفصل الديناميكي بين المشاهد الحية والسلاسل المصورة التي تعكس إشكل معاصر ذي  

  .(Jaiskam, 2010)دراك اليومي بشكل متكرر"  .. وأثر الميديا في الإ.كبر للمجتمع التكنولوجيالإيقاع الأ

فهي محاولة لخلق شحنات جدلية تفرضها سياق الفكرة المطروحة في العرض المسرحي البسكاتوري، ويتفق  

الفيديو    استخداممع خلق الوحدات المشهدية المنفصلة عبر خلق مواقع متعددة للحدث، فهو يريد من خلال  

المجتمع الرتيب ورداءة الوضع، عبر مقارنتها مع الممثل الحقيقي المتحرك في    عيقاإكخلفية للممثل أن يعكس  

الشاشة)   ة فضاء العرض. ساعياً لخلق صورة جدلية بين ما هو كائن (يشير له بالوسيطة الفيديوية بواسط

  ر له بالممثل الحقيقي بوجوده المادي العياني.يوما يجب أن يكون ويش

كما إن (جوزيف سوفوبودا) قد وظف الشاشات الوسائطية في عروضه المسرحية، مستخدماً "الشاشات 

المواد   من  ومختلفة  عديدة  أنواع  عرض  من  يتمكن  حتى  مختلفة،  أسطح  على  والأحجام  الأشكال  متباينة 

يقدم   هو  لذلك  جنبإالفيلم  في  المشهدية،  ووضعه  الدراما  بسياق  مضاعفاً  مشاهد إلى    احساساً  مع  جنب 

ه للفيلم هو كشف التجربة  استخدام.. وكان الغرض من  .إضافية من الحدث المعروض على خشبة المسرح

تفسيرية   مشاهد  من خلال  للشخصيات،  باك- الذاتية  طور  الأأو    - فلاش  بذلك  وهو  المتفرج،  لتقريب  حلام 



Oda, Turki  

332 

محاولاً   Shammari, 2017)-(Al  التفاعل بين الممثلين على خشبة المسرح والشخصيات في عالم الفيلم"

صنع لغة مشهدية بإيقاع بصري يعتمد على توزع بؤر النظر، وتشتت البؤرة المركزية للمشهد المسرحي، عبر 

إنه يعمل على تداخل ما هو  افتراضيفضاءات   الفيديوية، كما  الوسيطة  بما هو حقيقي،    افتراضية تشكلها 

في الشاشات وعلى   ةوكأنه يريد أن يمزج الحلم بالواقع، تمثل ذلك بتداخل حركة الممثل مع الصور الموجود

  تعددها.

)، إذ يقول  .M.T.Mمع الوسائطية الحديثة من خلال عرض (  (لافيورا دل باوس)وتتلخص تجربة فرقة  

لنا   "أتاحت  الفرقة،  مؤسسي  أحد  وهو  أسبوما)  أساسياً،    .M.T.M(ميكي  عنصراً  الفيديو  من  نصنع  أن 

ية تدور حول الكذب والحقيقة. ما تظهره الشاشة لا يتوافق دائماً مع ما يدور بشكل مباشر،  الأساسفثيمتها  

ة، وعن فتراضينتحدث عن الاأن  .. أردنا  .رضية الفضاء المسرحي نظيفةأفالشاشة دامية بعنف، ولكن تظل  

ما هو حقيقي وما   - في هذا العالم الذي نعيش فيه، وهذا العصر المليء بالاتصالات المجنونة-   صعوبة معرفة

وهذا ما وضع المخرج في دائرة التساؤل الكبير، هو كيف نعبر عن الحقيقة    . (Espoma, 2010)  هو كاذب"

وكيف تتشكل الصورة في عرض الوسائط من دون    ؟الحديثة)على خشبة المسرح بشيء متخيل (الوسائط  

)  .M.T.Mووجوده الحقيقي، إذ يجيب (اسبوما) على ذلك، بقوله: في عرض (   الإنسان أدنى تهميش للممثل  

أنه لا عنصر   هي  الجماعة  قواعد  الممثلين، وإحدى  ممثلاً ضمن  تعتبر  فالصور  للصور.  الممثل  يخضع  لا 

فضيلة، فالصورة الوسائطية في هذا العرض أو    يعلو على العناصر الأخرى، كل شي يتداخل دون أدنى تدريج

  كان مثلها كمثل الممثل، كانت تشارك في السيناريو وترتبط بالحكاية.

الإشارة والفيديو   استخدام أن  إلى    وتجدر  الصور  أجل عرض  من  ليس  المسرحي،  العرض  في  الشاشة 

فحسب، بل هنالك العديد من العروض المسرحية، خاصة التسجيلية، اتجهت لعرض وسائط مقروءة كالوثائق  

الدرامي الحوار  ضمن  تكون  التي  والفقرات  منطوق أو    والجمل  ترجمة  هو  الرئيس  الغرض  وكان  خارجه، 

للتفسير والتوضيح، وإن الغرض الأخير هو أهمها، والذي يقدم العرض أو    كتابة منطوق العرضأو    العرض

العرض ببيئة  المتعلقة  التفاصيل  بعض  للجمهور  تشرح  التي  الفقرات  بعض  المتلقي   ،فيها  تحيل  إنما  وهذه 

  الافتراض. إلى  والممثل على حد سواء

  بين الممثل والوسيط السمعي تشكل المعنىثالثاً: جدلية 

حيّة، تلعب دوراً هاماً في أو    لية كانتيإن الصوتيات بما تشتمل عليه من موسيقى ومؤثرات صوتية، تسج

يكون المؤثر الصوتي بديلاً مستعاراً أو    كالزمن والمكان وطابع الشخصيات المسرحية،  ؛تحديد فرضيات عدة

الطبيعة  إلى    يشير رفض  مدى  يصورون  الريح  وعصف  والبرق  فالرعد  نفسها،  الشخصية  من  الدور  موقع 

أي اختلال له أن  (لير) هو ظل الله في الأرض، وأن  لضياع عقل (الملك لير) في مشهد العاصفة، على اعتبار  

الطبيعة. لنظام  اختلال  الأجهزة   هو  توفير  على  يعمل  كان  الأول  وجوده  منذ  المسرح  إن  ذلك،  ضوء  في 

موسيقى من  العرض  يحتاجه  ما  تحقيق  على  تساعد  التي  المناسبة  صوتية أو    والأدوات          مؤثرات 

(Ghalib, 2006) .  

ذلك   نتلمس  أن  ويمكن  والممثل؟  المسموع  الوسيط  بين  التبادل  كيف عملت جدلية  هنا؛ هو  يهمنا  ما 

تجربة   واضح من خلال  ويلسون)،بشكل  بين    (روبرت  ما  وفق جدلية  يعمل  يفترض خطاباً جديداً،  الذي 

يسجل أحاسيسه على مستويين: شاشة خارجية، وشاشة    الإنسانالداخلي والخارجي، أي إنه يعتمد على أن  

ما الشاشة الخارجية فتسجل الأشياء التي يتم إدراكها شعورياً، في حين تسجل الشاشة الداخلية  أ  ؛داخلية

سمع ما ليس موجوداً في الحقيقة،  أو    الأحلام والذكريات، وهذا إنما يعطي انطباعا للجمهور بأنه قد رأى

التي  والتقانات الصوتية المتقطعة، وشرائط التسجيل المتعددة التي تدور معا،    استخداممعتمداً في ذلك على  

المتلقي تحيل  التي لا  الفردية  الصور والأنشطة  من  لعروضه شكل سلاسل  الواقعي، وهو  إلى    تجعل  العالم 

واقعاً منشودا، والأمر بطبيعة الحال، متروك للمتلقي، أو    ما أن يكون أكثر قسوة من الواقع،إبالضرورة واقعاً  
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بلا شكل، إن كان هذا كله  أو  فوضى، له شكلأو  كي يستخلص معنى مما رآه، ثم يقرر ما إذا كان هذا نظاما

  . (Ross-Evans, 2002) شيئاً يهمه

ستخدم (ويلسون) الكولاج بين النصوص الدرامية بوصفها نغمات سمعية تمتزج بالتعبير البصري  اكما  

التجريد الموسيقي، بمعنى  إلى    ولا تخلق معه علاقة تقليدية، فهو يحاول أن ينحو بتجربة العرض المسرحي

ليها بوصفها ممثلاً متمكناً إنه لا يستخدم الموسيقى كخلفية مصاحبة لما يحدث على الخشبة، ولكنه ينظر  أ

أن  نما يظهر  إ تحرك وجدانه تجاه ما يرى، وهذا  أن  تنحصر مهمته في نقل رسالة عاطفية للمتفرج تستطيع  

ينظر وعلى إلى    (ويلسون)  عزلة،  في  منها  عنصر  وكل  العناصر،  من  مجموعة  بوصفه  المسرحي  العرض 

المتفرج،  تلقاها  التي  الحسية  الخبرات  مجموع  أن  يرى  إنه  إذ  يراه.  ما  كل  في  المعنى  يجد  أن  المشاهد 

بوصفها معان لتراكبية الصور، هي خبرات تعد نوعاً من السيكودراما التي يمكن أن تقود المتفرج لمعرفة ذاته 

 معرفة حقيقية، وذلك عن طريق قدرة الصور المركبة والصيغ السمعية على التأثير في وجدان المتفرج والنفاذ

  . (Abu Douma M. , 2005) اللاوعي عن طريق الوعي ذاتهإلى 

  الدراسات السابقة  

مشابهة دراسات  عن  والاستقصاء  البحث  العراق، أو    بعد  في  الجميلة  الفنون  كليات  مكتبات  في  قريبة 

الخاصة   والمواقع  الإنترنت  مواقع  في  البحث  عن  فضلا  مجاورة،  علوماً  بوصفها  الأخرى  الكليات  ومكتبات 

والا الواقعي  (جدلية  المعنون  البحث  هذا  اختصاص  من  القريبة  العلمية  أداء    فتراضيبالبحوث  ممثل  الفي 

)، لم يعثر الباحث على أية للمخرج مصطفى ستار الركابي  )يا رب (مقاربة (ديالكتيكية) لمسرحية    المسرحي:

   قريبة من منطوق هذا البحث. أو  دراسة مشابهة

  إجراءات البحث  

  عينة البحث

ت (يا رب)  الزيديأ عرض مسرحية  النبي  عبد  علي  وإليف  الركابي،  تمثيل سهى  ، وخراج مصطفى ستار 

الربيعيوبراهيم،  إفلاح  و سالم،   عام  .زمن  التجريبي  في  2016  عرضت  والمسرح   - المسرح  السينما  دائرة 

  الوطني (بغداد). 

  منهج البحث

  عتمد الباحث المنهج الوصفي في بنائه للإطار النظري وبالتالي سيعتمد عليه في تحليل عينة البحث.ا

  وسيلة القياس

للتحليل، مستعيناً بما أسفر عنه الإطار النظري، بعد تحويلها إلى    عمل الباحث على بناء وسيلة قياس 

من  نوعاً  وتخلق  الموضوعية،  التحليل  تعطي  التي  بالطريقة  عينته  بتحليل  تسهم  المؤشرات،  من  مجموعة 

  نتائج شاملة تضع اليد على مشكلة وهدف البحث. وهي كالآتي:  إلى  مستويات التحليل، فضلاً عن الوصول

والا  الإنسان صورة  .  1 للواقعي  جدلية  (فتراضيبوصفها  ذاته    الإنسان:  الآخر  الإنسان - أمام  صراع    - أمام 

  ). الاجتماعيةمع المتغيرات  الإنسانتبتكر طريقة لوجود - مع الوجود   الإنسان

المادي إلى    : (تحول وإبدال مستمر: من الممكن الكامنفتراضيالفعل التمثيلي بوصفه جدلية للواقعي والا.  2

  الصورة). إلى  من الفكرة - الوجود بالفعل إلى  من الوجود بالقوة - الظاهر 

الواقعي والا.  3 بالواقع: (إزاحة وإحلال    الإنسان بيئة جديدة لوجود    فتراضيتمثل جدلية    - تحيل للالتقاء 

  الآخر).   - الأنا  - الزمان واللازمان  - مكان واللامكان ال - النتيجة والسبب 

مغادرة   - بوصفها فضاءً لعمل الممثل مع الإضاءة المسرحية: (التخييل    فتراضيتتمثل جدلية الواقعي والا.  4

  التجريد).   - بيئة جديدة أكثر استقراراً  - الواقع 
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والا.  5 الواقعي  جدلية  بين    فتراضيتتمثل  (المواجهة  الوسائطية:  الشاشة  مع  الممثل  لعمل  فضاءً  بوصفها 

والمستقبل   الماضي والحاضر  وبين  والنتيجة،  السبب  بين  والفعلي،  والمجتمع    - الممكن  الواقع    - تعرية 

  التفسير والتوضيح).   - التكثيف والاختزال  - كشف بواطن الشخصيات  

بوصفها فضاءً لعمل الممثل مع الموسيقى والمؤثرات الصوتية: (صورة    فتراضيتتمثل جدلية الواقعي والا.  6

الشخصية   واقع  الشخصية    - لإدراك  أخيلية  لإدراك  لقلق    - صورة  الوجود    الإنسانصورة  صورة   - من 

 ختزال الأنا والآخر في زمكان واحد).  ا - صوات متعددة نشطار الشخصية لأالإدراك 

  خطوات التحليل  

كتساب التحليل الصفة العلمية، مع  اتسلسل ترتيبي لتنفيذ خطوات التحليل بغية    إيجاد إلى    عمد الباحث

بما يتفق مع متطلبات البحث ومنهجه، وهكذا تم   لتداخل الخطوات عند الضرورات التحليلية،  إتاحة فرصة 

  تحديد الخطوات بالآتي:

العامة للعرض المسرحي التي تمنح فسحة للإحاطة بجدلية الواقعي والا .  1 وفاعليتها   فتراضيتقصي الفكرة 

  في تشكل أداء الممثل المسرحي. 

معطيات  .  2 والا  الأداءرصد  الواقعي  جدلية  بدور  الإحاطة  في  المساهمة  العرض   فتراضيالتمثيلي  في 

 المسرحي بشكل عام، وأداء الممثل على وجه الخصوص. 

في    فتراضيتطبيق جميع تمثلات التقانات الرقمية في أداء الممثل ودورها في تشكل جدلية الواقعي والا.  3

 مسرحية (يا رب). 

والا.  4 الواقعي  في    فتراضيرصد جدلية  أكثر وضوحاً  ترد بصورة  تشكيلات    الأداءالتي  المسرحي، ضمن 

  الفضاء البصرية والسمعية.

  تحليل العينة 

  فكرة العرض 

ثكلى أم  حول  المسرحية  أحداث  فقدت  تدور  نفسها، ءأبنا،  المدينة  في  الأخريات  الأمهات  هنّ  كما  ها، 

من احتجاجاً يطالب بإيقاف نزيف الدم والقتل الذي فتك  ظالنسوة قد ن   هؤلاءأن  إلى    وتشير أحداث العرض

فلجأن بأبنائهن،  وثكلهن  أمإلى    بهن  ووكلنّ  الله،  أمام  عن    االتظاهر  عجزن  أن  بعد  أمامه،  تمثلهن  واحدة 

  24ء المهلة، التي تمثلت بـ(انقضامطالبة عباده، مطالبات بوقف القتل وإلا لن يقمن الصلاة ولا الصوم بعد  

وبعد مناجاة طويلة للإله، يظهر النبي (موسى) ممثلاً   ،ساعة). وعندما تذهب الأم للوادي المقدس (طوى)

لكنه   الأم،  للتفاوض مع  الله  مأكله ومشربه  إلى    عصاه تحولتفبلا معجزات،    انبييظهر  عن  تقوم على  امرأة 

إلى    وبعد حواريات مطولة مع الأم، ودعوتها  - بناءً على توصيف العرض- ه بعد أن أصبح كهلاً ضعيفاً  ئودوا

ودعو قرارها،  عن  الأرض  ةالعزوف  ويشطر  معجزاته  يقدم  أن  موسى  للنبي  للقتلة إلى    الأم  نصف  نفصين، 

لا بأمر الله، وإن الله يختبر عباده  إإن هذه العصا لا تعمل    والآخر للطيبين، كما فعلت عصاه في البحر، يقول 

الصالحين، فاصبروا كما صبر النبي (أيوب)، وتصدوا للشدائد كما تصدى النبي (يونس) والنبي (يوسف)، 

النبي موسى تماهى مع خطاب الأم،  أن  لكنها لم تتراجع عن قرارها وظلت متمسكة بمطلبها حتى أظهر العرض  

هو الآخر يدعو الله أن يوقف نزيف القتل، مغادراً الجنة ومتجها للسكن في بيت الأم، بعد أن غادرته وظل  

  عصاه. 

مام السلطة، أ  الإنسانمع الوجود وفق فرضية تمثل    الإنسانيقدم العرض جدلية تمثل في حقيقتها صراع  

طاولتين،   إلا  يحتوي  ولا  الديكورية،  المفردات  من  نسبيا  يخلو  فضاء  وكرسيين،   اسريروفي  للمرضى، 

تأسيس  والإ على  عمل  المخرج  لكن  بولدها،  الأم  لقاء  مشهد  في  إلا  الإظهار،  وظيفة  على  اقتصرت  ضاءة 

صورية افتراضي الفضاء   كخلفية  حضورها  عن  فضلا  مشهد،  كل  تفاصيل  شرحت  التي  الشاشة  بوساطة  ا، 

وسينمائية لأغلب مشاهد العرض المسرحي، محاولا بذلك أن يعتمد على خيال المتلقي في تأثيث الفضاء. 

ليكون العنصر الرئيس في فضاء العرض، وتعمل في ضوء عمله العناصر    وهذا ما أتاح المجال أمام الممثل
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جزء بوصفها  المقروء  االأخرى،  كان  سواء  الوسائطي  الفعل  وإنما  وجوده،  من  يتجزأ  أو    المرئيأو    لا 

  المسموع، يعبر عن دوافع الشخصية.  

  فتراضي صورة لجدلية الواقعي والا يالفعل التمثيل

إن فرضية العرض خلقت جدليات عدة خصت الشخصية المسرحية، وعمل الممثل على إبانتها بمساعدة 

فضاء العرض، وتمثلت هذه الجدليات على المستويين الداخلي والخارجي، أما الأولى عن طريق خلق صورة 

ة تتقاطع مع ما هو واقعي، عبر  افتراضيأمام ذاته، وهي بالضرورة صورة    الإنسانتبتكر طريقة جديدة لوجود  

وسيط بوصفها  الشاشة  عمل  خلال  من  العرض  و  الإنسانبين    اعنها  جانب،  من  من    الإنسان وذاته  والآخر 

ليتحقق  آخر،  وفق    جانب  يعمل  الذي  المواجهة  فعل  بوساطة  المنشودة،  الصورة  تلك  يحقق  الذي  التبادل 

فرضيات التأثر والتأثير متشكلاً بواسطة صورة الشاشة وفرضيتها المكانية وما تشتمل عليه مفردات الفضاء  

النفسية، على   الانفعالاتبارداً يخلو من    الأداءللشخصية، فجاء    االمسرحي وجوّه العام، الذي يمثل انعكاس

غلأن  اعتبار   هو  للشخصية  النفسي  السمعية،  يالمعادل  المؤثرات  أوضحته  دائم  وقلق  فضلاً عن ان مستمر 

الذي   العرض،  مشاهد  لأغلب  مرافقاً  ظل  الذي  فيه االفيديو  تدور  الذي  المكان  غير  آخر  مكاناً  فترض 

الأحداث، وهذا إنما يمثل عملية الجدل الخارجي، بين الشخصية ومحيطها التي تتمرد عليه من خلال رفض  

تبيّنت من  - وجودها الراهن، ففي الوقت الذي تعيش فيه الشخصية في أرض تخلو من الحياة، يابسة وقاحلة  

تبيّنت  - هنالك أرض وافرة الخضرة، غزيرة المطر    - خلال السرديات المحكية وفعل الممثل الحي على الخشبة

الفيديوي الوسيط  خلال  جعلت    - من  ما  العقلانية    يالتمثيل  الأداءهي  تجاه  يميل  الممثل  منه أوفعل  كثر 

  ، بعد فعل التأثر والتأثير المتبادل. فتراضيللنفسية، يمثل في حقيقته صورة عن جدلية الواقعي والا

إن صراع الشخصية مع ذاتها والآخر في الوقت نفسه، خلق صورة للإنسان الذي يجب أن يكون، في ظل 

الاجتماعي   والمعطيات  الاجتماعيةالمتغيرات   الوضع  بين  لمقاربة  تصوير  إنما  وهذا  الراهنة،  الوجودية 

أصله، وهي صورة طرحها أو    والسياسي الحاضر فعلا، الذي يحاول أن يصنع له صورة (فائقة) لا تمثل جذره

وفق - التظاهر بالتدين، لكنها صورة مصطنعة، توهم المجتمع  صورة  نها  أأو  ،  نها صورة التدينأالعرض على  

وبذلك،    .لهمومه  العذاباته وتفريغ  ا وتعمل على استلابه في تلك الصورة بوصفها إنقاذ  - المفهوم البودرياري

  الإنسانن خلاص  أنه الذي يجب أن يكون، وأالعرض خلق نسقاً أدائياً مقاوماً، مؤكدا على  أن  يجد الباحث  

يكمن بالفصل ما بين الصورة التي يصطنعها الآخر لنفسه، وبين حقيقته الكامنة، وعليه، نتجت جدلية متبادلة 

(الأم) بوصفها تمثل حقيقة واضحة في نسق اجتماعي هو حقيقي أيضاً، وبين الآخر الذي مثله   الإنسانبين  

تخذها الآخر للتوهيم بأنه (المقدس)، لكن الأصل هو  االعرض بالنبي (موسى) بوصفه بنية شكلية مصطنعة،  

ن تمثيل الآخر بالنبي (موسى) جاء بفعل هيمنة السلطة (الآخر الفعلي)، التي أنتجت  أالمدنس، وأقصد هنا؛  

عبر ماكناتها الإعلامية ومؤسساتها الأيديولوجية وأجهزة القوة التي تمتلكها صورة متعالية مصطنعة تتخذ من  

الأصل لحجب  الصورة  أن تضاعف هذه  لها، محاولة  فإن  أو    المقدس غطاء  (المدنس)،  يمثل  الذي  الجذر 

بلاغية استعارة  هو  (موسى)  النبي  المخرج    توظيف  أراد  ما  تبيّن  أن  عنهفالإتحاول  مقاربات    صاح  عبر 

التمثيلي وتشكيل الفضاء الذي يدعم فعل الممثل، ويسهم بخلق جدلية    الأداءفنية على مستويي  ومعالجات  

) بوصفه صورة للآخر، و(الواقعي) بوصفه صورة (الأم)، لكن الواقعي هنا؛ هو ما تقع  فتراضيمتبادلة بين (الا

صورة هي الأخرى تخلو من أية مرجعية قيمية، وبالتالي تحقيق  إلى    عليه فعل الهيمنة، ليتم تفريغه وإحالته

(المتلقي) في ظل المتغيرات   الإنسانصورة للإنسان المستلب، لكنه بالمحصلة النهائية، يقترح طريقا لوجود  

  .  والسياسية على حد سواء الاجتماعية

  الإنسانالتمثيلي بيئة جديدة لوجود   الأداء

خلقها   التي  الافتراض  بيئة  تأكيدها    الأداء إن  على  الفضاء  آنفاً - وعمل  ذكر  لوجود    - كما  طريقة  هي 

المتغيرات    الإنسان داخل  آمنة  بيئة  المتغير الاجتماعيةفي  ناقش  قد  رب)  (يا  مسرحية  عرض  ولعل   ،

التمثيلي يمثل المرحلة   الأداءأن  مفهومات متعددة، أهمها  يه من  شتمل علا الاجتماعي العراقي الراهن، وما  
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  الأداء كامن)، ليكون    - ظاهر)، والواقع بصورته المنشودة (ممكن    - التي تتوسط الواقع بصورته الفعلية (مادة  

التمثيلي بذلك، عملية إبدال وتحول مستمر بين ما هو واقع فعلاً، تمثل (بالأم) وهي في صراعها مع الآخر 

(موسى) فعلياً على الخشبة، وبين ما هو منشود، تمثل بوسائطيات العرض وما كشفته من دلالات متلاحقة  

الأشجار إلى    تشير كثيفة  خضراء  أرض  على  المطلة  النافذة  مشهد  في  تمظهر  ما  وخاصة  الممكن،  الفعل 

  وغزيرة المطر، المشار لها مسبقاً.

أن  يتحقق ذلك (الممكن) المؤجل في المستقبل، وهذا يؤكد  أن  إن صراع (الأم) في الواقع، هو من أجل  

الفكرة أن  ما هو ممكن (بالقوة) كامن كخيال منشود، موجود بالفعل، و  عمل مع فرضية الفضاء على  الأداء

التي أظهرتها الشاشة، هي تمثيل للجمال المنشود في ذات (الأم)، وبالتالي هي الصورة التي يجب أن تكون.  

وإن هذه الجدلية بين ما هو ممكن كامن وبين ما هو واقع فعلاً، إحالة مباشرة للالتقاء بالواقع الذي يمثل  

بدال السبب بالنتيجة هو في حقيقته تعبير عن إزاحة الواقع،  إ زمن التلقي، ويعمل على توليده من جديد. وإن  

وما يتضمن من صراعات دائمة مع الآخر من جانب، ومع الذات من الجانب الآخر، وإحلال الافتراض الذي  

التمثيلي بوصفه بنية إدراكية جديدة، عملت على تقويض الواقع   الأداءيمثل الحقيقة المنشودة، وهذا أظهر  

ية  الإنسان وتعويضه بالافتراض عن طريق خلق صور مكثفة ومختزلة لبيئة زمكانية جديدة تكشف عن التجربة  

بيئة تنحو تجاه  الواقع والافتراض معاً،  فنية تتخطى حدود  بيئة  في صراعها مع الوجود، فضلا عن تحقيق 

لإ تسعى  فنية  افتراضات  صنع  محاولة  بناء   الإنسانإنتاج    عادةالتجريد  في  ومساهما  الواقع،  في  فاعلاً 

على الواقع واغتربت عنه، من    ت المستلب. وعليه؛ جاء أداء (الأم) التي تمرد  الإنسان المجتمع، وليس ذلك  

(الأنا صراع  عن  التعبير  بواسطة  شكله  الذي  الاجتماعي  السياق  بمواجهة   ،الحي الحدث  وضع  - الأم - خلال 

  يسعى العرض لتحطيمها.  العصا) بوصفهما صورة مزيفة- الشاشة) مع الآخر (موسى

  بين الممثل والإضاءة  تشكل المعنىجدلية 

وظيفت للاستعمالاهناك  عملية  وظيفة  المسرحية،  للإضاءة  إضاءة ن  الأولى،  الوظیفة  جمالیة.  وأخرى   ،

الفضاء المسرحي بما يحقق الرؤية (المشاهدة)، أما أو    مكان العرض والممثلين، وكل ما يقع داخل المكان

أو   موضحة،أو    المجازي، لتدخل في بنية الأحداث، والشخصيات معلقةأو    الوظيفة الثانية، فتعبر عن الخيالي 

تحول،  أو    قلقأو    رغبةأو    خوفأو    فرحأو    دواخل تلك الشخصيات، وما تنطوي عليه من حزنإلى    مشيرة

فهي بذلك إنما ترسم ملامح مغايرة للشخصية، تساعد وبشكل مرئي على إيضاح صراع الشخصية الداخلي، 

منطقة معينة، إلى    ونواياها المضمرة. فضلا عن مساهمتها في الجو العام للمسرحية وتوجيه عاطفة التلقي

فهي تستطيع أن تذهب بخيال المتلقي بعيداً عن أمكنة الأحداث. تعمل الإضاءة المسرحية على خلق فضاء 

مسرحي ينحو تجاه التجريد، ويمثل في حقيقته مضاهاة للواقع عبر عمليات التخييل التي يحققها، وإن عمل  

الواقعي والا إنما يحقق جدلية  المسرحية  الإضاءة  بوصفه    فتراضيالممثل مع  الممثل  من خلال جدلية فعل 

الفعل الحي افتراضيواقعا، وفعل الضوء بوصفه فعلا   أكثر استقراراً من فضاء  ا متخيلا يسهم بخلق فضاء 

  .فتراضيوإبدالھا ببیئة مستقرة یمثلھا الا مثابات الواقع الخشنة، ذاته لتحقيق بيئة مستقبلية تتخطى

  
  

  )1 (صورة

  

  

الكشف عن الشخصيات على خشبة المسرح، والرؤية    لتحقيقإن عينة البحث عملت على توظيف الإضاءة  

إلى    يعبر عن بواطن الشخصية، ويمكن أن يرجع سبب ذلك   انفسي  ا تخلق جوأو    ر عن مضامين درامية ولم تعبّ 

  عتمد بشكل مباشر على الشاشة في تأثيث الفضاء مستعيناً بفرضياتها الفنية المتعددة.اأن المخرج 

عمل الإضاءة، وحقق جدلية الواقعي   بيّنالذي التقت فيه (الأم) مع ابنها الشهيد    )التخيلي(إن المشهد  
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زمنين،  فتراضي والا بين  والأبن  الأم  عذابات  عن  الكشف  خلال  من  عدم    اجتمعا،  عن  تعبر  صورة  ليشكلا 

نه (ممر ضيق وطويل) بوساطة الإضاءة، فضلا عن أالاستقرار وضياع الأمان في فضاء وصفه العرض على  

أن دائماً، عبرت عن شخصية الأم بوساطة الهسهسة الكلامية، خاصة و  ن الشخصيات مهددةأنه عالم مراقب وأ

دخول الابن رافقه مؤثر صوت حركة (العصا) نفسه، ليجسد بذلك، عمق مأساة الشخصيات، وصراعها مع 

مسارات الإضاءة المحدد  أن  في آن واحد. كما    افتراضيالوجود في زمنين متداخلين، يمثلان ما هو واقعي و

في المشهد الذي يجمع بين الأم والنبي موسى، بعد أن تخلت عصاه عنه، وضع شخصية النبي موسى ضمن 

أن الأم والنبي موسى تداخل زمنهما إلى    دائرة مغلقة مع الأم، تمثل التحول في شخصية النبي، وهي إشارة 

 واحداً.  ومكانهما وأصبحا يمثلان زمناً 

  

 
  ) 2 (صورة

  

  بين الممثل والشاشة تشكل المعنىجدلية 

ات الحديثة التي أطرت الممثل  ستخدامتوظيف الشاشة ودورها في تشكل المشهد المسرحي، تعد من الا

فضائها    افتراضيبواقع   في  يتحرك  الذي  الممثل  أهمها  عدة  بجوانب  تتعلق  محددة،  معطيات  وفق  يتشكل 

كون إلى    ضمنها الشاشة في المسرح المعاصر يرجع من  المتزايد بالوسائطية و  الاهتماموإن    .المتشكل بصرياً 

الواقع، ومن ثم ف  - منذ وجوده- المسرح   ن المسرح يعد  إيسعى لكل مقترح فني جمالي يتعامل مع معطيات 

تشكل    اموسع  اوسيط معها.  والتفاعل  الأخرى  الوسائط  استيعاب  بقابلية  يتمتع  إنه  أخرى.  وسائط  يعرض 

الشاشة في عرض مسرحية (يا رب) عنصراً أساسياً في بلورة مفاهيم العرض، وتعمل كمعادل صوري يكشف  

العرض يمثل في أن  عما تضمره الشخصيات من مواقف، وما هي دوافعها من الشخصيات الأخرى، خاصة و

جوهره صراع الذات مع الآخر، بوصفه قوة مهيمنة، وعليه؛ فإن مضمون الشاشة يعاد تشكيله وفقاً لفرضيات  

عالم   ؛الشخصيات وصعود الصراع في الحدث المسرحي، وإن وجود الشاشة أسهم بصناعة عالمين متجادلين

  المتمثل بفعل الشاشة وبمستوياتها كافة.  فتراضيالوجود الحي على الخشبة، وعالم الوجود الا

  

  

  ) 3 (صورة

  

  

فيديوي،   هو  بما  تمثلت  المستويات،  متعددة  فنية  مقاربات  بصنع  أسهم  العرض  في  الشاشة  إن حضور 

المخرج مشهداً سينمائياً  فيه  المشهد الاستهلالي الذي وظف  ابتداءً من  فاعليتها  وتبيّنت  صوري ومقروء، 

مقتبساً عن الفيلم (هلأ لوين) للمخرجة اللبنانية (نادين لبكي)، وهي استعارة للمقاربة والاختزال، إذ يظهر  

المقتبس مجموعة من النساء بثياب سود، ويمشين في مسير أشبه ما يكون للجنائزي،  السينمائي  المشهد 

يقاعات وآهات ورقصات تمثل في مجملها  إوحركة تشبه الطائر المذبوح الذي يترنح يميناً وشمالاً، يمتزج مع 

وما أنتجه من مآسي وقتل، وإنما يمثل ذلك،    - موضوع الفيلم- تأبيناً لموت المجتمع بفعل التصارع الطائفي  

إحالة تفترض زمكاناً فنياً جديداً، يحقق الارتباط بالواقع الفعلي الذي تعيشه الأم في العرض المسرحي (يا 

بعد   وخاصة  الاستهلاليارب)،  المشهد  الشاشة:   .نتهاء  على  المقروء  الوسيط  طريق  عن  العرض  يوضح 

السابق)  أن  (لنفترض   المشهد  كل الأمهات في  أن غادرت  بعد  المدينة  بقيت وحدها في  العرض  بطلة هذا 

فرضية المشهد الاستهلالي للفيلم أن  ل الفعل السينمائي في مواجهة الفعل الحي، والتأكيد على  عوهذا ما ج

  .  حدهما امتداداً للآخرأن، يكون ان مختلفافرضية العرض، ليتداخل زمن هي نفسها
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إن وظيفة المشهد السينمائي لم تكتمل لولا وجود الوسيط المقروء الذي تلا المشهد، محققاً نوعاً من 

الاختزال والتكثيف في صناعة مزاج العرض وجوه العام، فضلاً عن تأثيث الفضاء بواسطة مجموعة العبارات  

سواء:   حد  على  والشخصيات  الفضاء  تشمل  وتفسيرات  توضيحات  لتعطي  والآخر،  الحين  بين  تظهر  التي 

الطاولة أكبر بكثير    - صنع خصيصاً لهذا العرض    ،(أثاث العرض حقيقي بكل تفاصيله مصنوع من خشب الزان

ن ليستا ضمن زمن  اوالدقيقت  ،خلال هذا المشهد سيسكت موسى لدقيقتين تقريبا  - مما تبدو عليه من بعيد  

خلق نوعاً من استثارة خيال المتلقي، عن طريق مغادرة الواقع، والاتجاه نحو صورة مختزلة   العرض) وهذا

الواقع المجسد بالمستقبل المجرد، وهي التفاتة   الواقع نفسه، لكنها تعوض الحاضر بالمستقبل،  ومكثفة عن 

الواقع هو مجرد افتراض قابع في حدود الممكن ولم يتحقق بعد،  أن  نابهة من المخرج على   مستقبل هذا 

  هذا اللقاء بين (الأم) والنبي (موسى) هو الافتراض نفسه.   ، يجعلوهو من باب آخر

  
  

  )4 (صورة

  

  

متغير  لون  افتراض  خلال  من  وماكياج،  مسرحية  إضاءة  بوصفها  عملت  الشاشة  إن  بالذكر،  والجدير 

للطاولة، لا يظهر على الطاولة بكل تأكيد، بل تظهر تغييرات اللون المتسارعة على الشاشة، مع عبارة إن لون 

الطاولة هو لون الشاشة، فضلاً عن افتراض لون وجه النبي موسى المتحول بتحول الصراع وتطور الحدث،  

بينها وبين الآخر، ويبيّن في الوقت ذاته،  إلى    وهذا إنما يشير صراع الشخصية وتحولاتها وعملية الإبدال 

  وجود إرادة خارجية تتحكم بمزاج الداخل وتسيطر على تشكل العناصر وفقاً لما تريد.  

  بين الممثل والوسيط المسموع  تشكل المعنىجدلية 

حيّة، تلعب دوراً هاماً في أو    لية كانتيالصوتيات بما تشتمل عليه من موسيقى ومؤثرات صوتية تسج

يكون المؤثر الصوتي بديلاً مستعاراً أو    تحديد فرضيات عدة كالزمن والمكان وطابع الشخصيات المسرحية،

إن توظيف الوسيط السمعي في مسرحية (يا رب) لم يأت بما    .موقع الدور من الشخصية نفسهاإلى    يشير

في أداء الممثل، على العكس من الوسائط الأخرى، إذ إن استعمال التسجيل    فتراضييعزز جدلية الواقعي والا

هي   ليك من حبل الوريد)إ(ونعلم ما توسوس به نفسك ونحن أقرب  الصوتي في بداية العرض لآية قرآنية:  

تخذ صورة الإله صورةً له. كما االاستعارة في مجريات العرض هي ليست للإله، وإنما لمن  أن  إشارة توضح  

المرأة)، ولكن   - المرأة) و (الأم    - المؤثر الصوتي (الحي) حاول أن يصنع تداخلاً بين (العصا    استخدامأن  

  العصا هي تمثيل صريح للسلطة المفروضة على موسى كما الأم. - المرأة أن ظلت العلاقة غير مؤكدة، خاصة 

  النتائج  
الشخصية المسرحية، وعمل أداء الممثل   جدليات عدة، على مستوى  فتراضيفرزت جدلية الواقعي والا. أ1

عن  والخارجي،  الداخلي  المستويين  على  الجدليات  هذه  وتمثلت  العرض،  فضاء  بمساعدة  إبانتها  على 

ة تتقاطع افتراضيأمام ذاته، وهي بالضرورة صورة    الإنسانطريق خلق صورة تبتكر طريقة جديدة لوجود  

وذاته من جانب،    الإنسانمع ما هو واقعي، عبر عنها العرض من خلال عمل الشاشة بوصفها وسيط بين  

فعل   الإنسانو بوساطة  المنشودة  الصورة  تلك  يحقق  الذي  التبادل  ليتحقق  آخر،  جانب  من  والآخر 

  .  المواجهة الذي يعمل وفق فرضيات التأثر والتأثير

نه الذي يجب أن  أنسقاً أدائياً مقاوماً مؤكداً على    فتراضيخلقت فاعلية جدلية التبادل بين الواقعي والا.  2

و خلاص  أيكون،  حقيقته    الإنسانن  وبين  لنفسه،  الآخر  يصطنعها  التي  الصورة  بين  ما  بالفصل  يكمن 

(الأم) بوصفها تمثل حقيقة واضحة في نسق اجتماعي    الإنسانالكامنة، وعليه، نتجت جدلية متبادلة بين  

  هو حقيقي أيضاً، وبين الآخر الذي مثله العرض بالنبي (موسى) بوصفه بنية شكلية مصطنعة.
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التمثيلي بوصفه المرحلة التي تتوسط الواقع بصورته    الأداءفي تبلور    فتراضيأسهمت جدلية الواقعي والا.  3

التمثيلي بذلك، عملية   الأداءكامن)، ليكون    - ظاهر)، والواقع بصورته المنشودة (ممكن    - الفعلية (مادة  

إبدال وتحول مستمر بين ما هو واقع فعلاً، تمثل (بالأم) وهي في صراعها مع الآخر (موسى) فعلياً على 

الفعل إلى    الخشبة، وبين ما هو منشود، تمثل بوسائطيات العرض وما كشفته من دلالات متلاحقة تشير 

الممكن، وخاصة ما تمظهر في مشهد النافذة المطلة على أرض خضراء كثيفة الأشجار وغزيرة المطر، 

  المتسارعة.  الاجتماعيةفي بيئة آمنة داخل المتغيرات  الإنسانلتحقق بذلك طريقة لوجود 

إن جدلية ما هو ممكن كامن وما هو واقع فعلاً إحالة مباشرة للالتقاء بالواقع الذي يمثل زمن التلقي، .  4

الواقع، وما إويعمل على توليده من جديد. وإن   إزاحة  بالنتيجة هو في حقيقته تعبير عن  بدال السبب 

الجانب الآخر، وإحلال الافتراض الذي   الذات من  يتضمن من صراعات دائمة مع الآخر من جانب، ومع 

أظهر   وهذا  المنشودة،  الحقيقة  تقويض   الأداء يمثل  على  عملت  إدراكية جديدة،  بنية  بوصفه  التمثيلي 

الواقع وتعويضه بالافتراض، عن طريق خلق صور مكثفة ومختزلة لبيئة زمكانية جديدة تكشف عن التجربة  

ية في صراعها مع الوجود، فضلا عن تحقيق بيئة فنية تتخطى حدود الواقع والافتراض معاً، بيئة  الإنسان 

فاعلاً في الواقع، ومساهما    الإنسانإنتاج    عادةتنحو تجاه التجريد، محاولة صنع افتراضات فنية تسعى لإ

  المستلب.  الإنسانفي بناء المجتمع، وليس ذلك 

الواقعي  .  5 بين  التبادل  لجدلية  المفاهيمة  للمقاربة  وفقا  رب)  (يا  المسرحي  العرض  وسائطيات  أسهمت 

تجسد في وأزمنة مختلفة تتعلق بما هو ماض وحاضر ومستقبل،  إلى    بإحالة الفعل التمثيلي   فتراضيوالا

على واقعه ونظاله المستمر لتحقيق وجود آمن، فغاية الإضاءة    الإنسانمجملها معنى واحداً يصور تمرد  

ذات  إلى    إنتاج الذات من كونها فردا   إعادةهنا؛ غاية توكيدية تسعى لربط الذات الفردية بالجماعية، عبر  

بوصفها جماعة، وهذا ما تبيّن في مشهد الأم مع ابنها، فضلا عن مشهد النبي موسى والأم بعد عملية 

  التحول.  

في أداء    فتراضيإن توظيف الوسيط السمعي في مسرحية (يا رب)، لم يأت بما يعزز جدلية الواقعي والا.  6

  الممثل.

  ستنتاجات الا
في أداء الممثل بخلق صورة مسرحية متعددة المستويات   فتراضيأسهمت جدلية التبادل بين الواقعي والا.  1

  في آن واحد.  

على التعبير عن الصورة المضمرة في باطن الشخصية مما خلق نسقاً    فتراضيعملت جدلية الواقعي والا.  2

  . اومركب أدائياً متحولا

إن جدلية الممكن والظاهر تشكل نقطة تحول في بلورة أداء الممثل المسرحي، تعمل وفق اللقاء بالواقع .  3

  لتخلق مستقبلا منشوداً.  

الواقعي   استخدامإن  .  4 بين  التبادل  لجدلية  المفاهيمية  المقاربة  وفق  المسرحي  العرض  في  وسائطيات 

الداخلي  فتراضيوالا الصراع  تجسيد طبيعة  فاعل في  بشكل  الذات    ،أسهم  انفصال  عن  ية  الإنسان وعبر 

  عن الجوھري. كوجود مادي
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 دراسة لبنیة الزمان والمكان  ، السینمائیة العالمیة الأفلامجغرافیا الأردن في صناعة  أھمیة
  في فیلم لورانس العرب 

 ، قسم وسائل الإعلام الإبداعية في كلية الأردن، عمان، الأردنSAEكلية لومنوس الجامعية التقنية،  ،احمد محمد الفالح
 

  الملخص 
  الأفلام جغرافيا الأردن، المكان والزمان في صناعة    أهميةتحديد    إلىالأهداف: يهدف البحث  

ب تقوم  الذي  والدور  السينمائي،  العمل  درامية  لتأكيد  العالمية  بناء   هالسينمائية  في  الجغرافيا 

السينمائية    الأفلاماللقطة السينمائية في صناعة    أهميةأحداث قصة الفيلم السينمائي، كما يتناول  

  معالم الجمال للمكان. إبرازالعالمية في 

حيث   الوصفي،  المنهج  ضمن  والنوعي  الكمي  التحليل  أسلوب  على  الاعتماد  تمّ  المنهجية: 

لغايات دراسة وتحليل التطور   المحتوى؛  في تحليل  والنوعي  الكمي  البحث على الأسلوب  اعتمد 

الأردن   جغرافيا  استغلال  في  والزمان(التاريخي  تصوير    )المكان  العالمية،    الأفلامفي  السينمائية 

 إذ تمّ سحب عينة عمدية (قصدية) ضمن فترة إجراء   .وقياس مدى الاستفادة من هذه الجغرافيا

السينمائية العالمية التي صورت    الأفلام، من  1922عام    إلى  1962البحث، التي تحّددت من عام  

  في الأردن.  

فاعلية الجغرافيا    إبرازليها البحث هي أن المخرج اهتم بإالنتائج: من أهم النتائج التي توصل  

لما كان لذلك من تأثير على دراما القصة السينمائية    .)لورنس العرب(في فيلم    )المكان والزمان(

  الحقيقية في الفيلم.

الخلاصة: جاءت الخلاصة بالتركيز على عنصري المكان والزمان في مناهج وخطط تخصص  

ضمن  العرب  لورنس  فيلم  بعرض  كذلك  الجميلة.  الفنون  كليات  في  والتلفزيون  السينما  دراسة 

فاعلية   إبرازمساقات أقسام السينما والتلفزيون في كليات الفنون، لما يساهم فيه المكان والزمان ب

  أكبر للدراما في الفيلم السينمائي. 

 الجغرافيا، المكان، الزمان، فيلم لورنس العرب، اللقطات السينمائية.  الكلمات المفتاحية:

The importance of Jordan's geography in 
international filmmaking: A study of the 
temporal and spatial structure in the film 

Lawrence of Arabia 
Ahmad Mohammad AlFaleh , School of Creative Media, SAE,  

Objectives: This research aims to identify the importance of Jordan's 
geography, in both space and time, in the international film industry, 
emphasizing its role in enhancing the dramatic quality of cinematic 
works. It also explores the role geography plays in constructing the 
narrative events of a film, and the significance of cinematic shots in 

highlighting the beauty of locations in global filmmaking.  
Methodology: The study employs both quantitative and qualitative 

analysis within a descriptive approach, using content analysis to study and 
analyze the historical development of using Jordan's geography (space 
and time) in the production of global films and to measure the extent of its 
use. An intentional sample was selected for the period covered by the 
research, spanning from 1962 to 1922, focusing on international 
cinematic films that were shot in Jordan. 

Results: One of the key findings of the research is that the director 
placed significant emphasis on highlighting the effectiveness of 
geography (both space and time) in the film Lawrence of Arabia, 
recognizing its impact on the drama of the film's true story. 

Conclusion: The conclusion emphasizes the incorporation of space 
and time elements into the curricula and study plans of cinema and 
television programs in fine arts colleges. It also recommends including 
Lawrence of Arabia in the courses offered by cinema and television 
departments, as the effective use of space and time in the film enhances 
its dramatic impact. 
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  مقدمة 

العموم فن زماني ومكاني الفن السينمائي في  الزمان والمكان يرتبطان بعلاقة    ،يعتبر  وهذا يدل على أن 

متينة ومتبادلة، تشُكل جغرافيا ينتج عنها في نهاية المطاف مادة بصرية تصبح بحدّ ذاتها وثيقة مرئية تحمل  

أحداثًا وأماكن وزمانًا، ربما يكون ماضيا أو حاضرًا، لتصبح هذه المادة البصرية مشاهدة في مختلف بقاع 

الدرامية العالم.   القصة  السيناريو  كاتب  يبني  حيث  الفيلمي،  البناء  في  أساسيان  عنصران  والزمان  والمكان 

أيضًا، ثم يترجم المخرج من    ابشكل أساسي، وترسم الشخصيات في الفيلم بالاعتماد عليهم  اعليهم معتمدا  

ورق   على  المكتوبين  والزمان  المكان  ويحول  وحرفته،  أدواته  من   إلىخلال  الفيلم  قصة  تقدم  فيلميه  صور 

  خلالها، ومن خلال الشخصيات في العمل السينمائي.

 إشكالية البحث وأسئلته

السينمائية    الأفلامجغرافيا الأردن المكان والزمان في صناعة    أهميةتتمثل مشكلة البحث في الكشف عن  

العالمية، في تأكيد درامية العمل السينمائي العالمي، بما يعمل على إثراء البناء الدرامي للفيلم. لا سيما أن  

نه الوحيد في العالم ككل يشبه في تضاريسه أيمكن الجزم  إذ  الأردن يتمتع بمناخ جغرافي عالمي كوادي رم،  

  وتكوينه سطح الكواكب من عالم الفضاء مثل كوكب المريخ والقمر. 

جغرافيا الأردن، المكان والزمان    أهميةما    مشكلة الدراسة في التساؤل الرئيس الآتي:  تتوضحوبناءً عليه  

  :ينالآتيالسؤالين ويتفرع منه  السينمائية العالمية لتأكيد درامية العمل السينمائي؟ الأفلامفي صناعة 

 السينمائية العالمية في أحداث قصة الفيلم؟  الأفلامما علاقة جغرافيا الأردن، المكان والزمان في صناعة . 1

 معالم الجمال للمكان؟  إبرازالسينمائية العالمية في  الأفلامما دور اللقطة السينمائية في صناعة . 2

  البحث أهمية

 ندرة الدراسات التي تناولت عنصري المكان والزمان ودورهما في تأكيد درامية العمل السينمائي.. 1

العمل السينمائي  في المكان والزمان  أهميةمساعدة المتخصصين وتزويد العاملين في هذا المجال بمعرفة . 2

و الواقعية،  الدرامية  القصص  توثيق  تأكيد    إبراز في  في  ومساهمته  المكان  خلال  من  الدرامية  الدلالات 

 الحدث الدرامي في التسلسل الفيلمي.

  أهداف البحث

السينمائية العالمية لتأكيد درامية العمل   الأفلامجغرافيا الأردن، المكان والزمان في صناعة    أهميةتحديد  .  1

  السينمائي؟ 

  السينمائية العالمية في أحداث قصة الفيلم؟ الأفلامجغرافيا الأردن، المكان والزمان في صناعة  دور. 2

  معالم الجمال للمكان؟ إبرازالسينمائية العالمية في  الأفلاماللقطة السينمائية في صناعة  أهميةدراسة . 3

  ة  الإجرائيمصطلحات البحث، وتعريفاته 

يعدّ تعريف المصطلحات والمفاهيم أمرًا ضروريا في البحث العلمي، حيث يسهل على القرّاء فهم الأفكار 

تحديد المصطلحات والمفاهيم التي استخدمت في هذا البحث    أهميةالتي يقصدها الباحث. من هنا جاءت  

  على النحو الآتي: 

(  المكان: المنزلة  أو  الموضع  (المكان):  اللغوي  التعريف و  ).Intermediate lexicon, 2011التعريف 

المكان   الإجرائي يرتبط  أن  ويمكن  السينمائي،  المشهد  فيه  يصور  الذي  الموقع  هو  السينما):  في  (المكان 

كاتب  أبعاده  يرسم  وهميا  مفترضا  يكون  أن  ويمكن  السينمائي،  للفيلم  الحقيقة  القصة  في  تصويره  المراد 

 السيناريو أثناء كتابة المشهد، ويترجم هذه الأبعاد المخرج عند تصوير الفيلم السينمائي.
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التعريف و  ).Intermediate lexicon, 2011التعريف اللغوي (الزمان): وقت قصير أو طويل (   الزمان:

لبشر  لنه فكرة فهو موجود بالنسبة  أالزمن ليس شيئًا، إنه مجرد فكرة. وبما  (الزمان في السينما):    الإجرائي

فقط، والوعي مرتبط بالزمن الخاص هو اللحظات التي تركت بصمات في الذاكرة، لحظات تشكل خزان آلام 

الزمن   ويقسم  تصرفاته.  توجه  التي  وهي  وأفراحه،  الشكلاني،  أأربعة    إلىالفرد  الزمن  الفني، وقسام:  الزمن 

 الزمن الواقعي.والزمن الذهني، و

من   الفيلم: قشرة  تعلوه  السليلوز  من  خليط  تسجيلي،  أو  تصويري  شريط  (الفيلم):  اللغوي  التعريف 

) والسينمائي  الشمسي  للتصوير  يستعمل  الفضة  برادة  ومن   ). Intermediate lexicon, 2011الجلاتين 

السينمائي):    الإجرائيالتعريف  و و فنهو  (الفيلم  معينة،  ثقافات  بواسطة  معمولة  ثقافية  مصنوعة   الأفلامأو 

الرائدة في مجال الإنتاج السينمائي للأفلام على مستوى   هوليودتعكس هذه الثقافات وتؤثر فيها. وتعدّ مدينة  

 .هي الأقوى في الإنتاج السينمائي السينما المصريةالعالم. أما على صعيد العالم العربي فتعدّ 

هي كلمة إغريقية يرادفها في اللغة العربية    ):Geography، (جغرافياللالتعريف اللغوي    جغرافيا الأردن: 

الأرض( على  )وصف  يحدث  وما  وتكوينها  الأرضية  بالكرة  يتعلق  ما  كل  بدراسة  يختص  علم  هو  وعلمياً   ،

 .سطحها من ظواهر طبيعية وبشرية

والمملكة إذ   الأحمر  البحر  الجنوب  الشمال سوريا، ومن  الأردن في جنوب غرب آسيا وتحدها من  تقع 

كيلومترا مربعا، وتتميز بتنوعها   91,880العربية السعودية. تمتد الأراضي الأردنية على مساحة تبلغ حوالي  

البحر الميت الذي يقع على عمق   مترًا تحت سطح البحر، ووادي    394الطبيعي الكبير، حيث يتضمن ذلك 

بين   العقبة، والمرتفعات الشرقية التي ترتفع  البحر وتشكل حد    1500و   600عربة وخليج  متر فوق سطح 

وممرًا   للإنسان  موطنًا  القديمة  العصور  منذ  الأردن  أصبح  الجغرافي  تنوعه  بفضل  الأردنية.  الهضبة 

للمستوطنات البشرية، ففي الجنوب عبر وادي رم وفي الشرق عبر وادي السرحان يمكن للمسافرين الوصول  

الجزيرة العربية، وفي الشمال يتمركز الأردن بين جبل العرب وجبل الشيخ وسلسلة جبال لبنان الغربية،    إلى

  مما يجعله نقطة وصل مهمة بين أقاليم المنطقة. 

 الأدب النظري والدراسات السابقة: 

  جغرافيا الأردن وصناعة السينما العالمية

إذ   والصحراوية،  والسهلية  الجبلية  المناطق  بين  يجمع  مميز، حيث  متنوع  جغرافي  بمناخ  الأردن  يتمتع 

تعتبر صحراء الأردن من أهم المناطق الصحراوية في العالم في تشابهها بسطح المريخ، حيث يعتبر الأردن  

، عندما صور الفيلم العالمي لورنس 1962العالمية منذ عام    الأفلامبمناخه المتنوع أستديو مفتوح لتصوير  

العالمي ديفد لينLawrence of Arabia(  العرب للمخرج   (  )David Lynn الفيلم في )، حيث تم تصوير 

التصوير  )الطبيق(منطقة   في  أوسكار  جائزة  على  يحصل  الفيلم  جعلت  التي  الأردن  في     الصحراوية 

)Zawawi, 2014, p. 70(،  إذ صور فيه   ؛هذه الجغرافيا المتنوعة في الأردن جعلت منه مكانًا مميزًا للتصوير

) يقارب  فيلم78ما  قرابة  اعالمي  ا)  تصوير  يتم  شجع  30، حيث  الذي  الأمر  الأردن،  داخل  الفيلم  من   %

الملكية   الهيئة  ووجود  أفلامها.  مشاهد  من  العديد  لتصوير  إليه  بالتوجه  عالمية  أجنبية  سينمائية  شركات 

وجود شركات سينمائية أردنية    إلىللأفلام عمل على توفير المناخ السينمائي المناسب لتصويرها، بالإضافة  

،  الأفلامتقدم كافة الخدمات الفنية لصناعتها، كما تساهم في إيجاد الممثلين المحليين ومشاركتهم في هذه  

البكري مهند  للأفلام    ؛ يؤكد  الملكية  الهيئة  عام  من "مدير  الكثير  تقدم  للأفلام  الملكية  الهيئة  مؤسسة  أن 

الأردن وتوفير مواقع وتصاريح    إلىمن تسهيل الحصول على تأشيرات الدخول    ا بدء  الأفلامالحوافز لصناع  

 Jordanian Al-Rai newspaper Jordan exhibition for international directors("  التصوير

)، كما تعمل الهيئة الملكية للأفلام  على تقديم حوافز عديدة لجذب المنتجين العالميين لتصوير  12/4/2022

  .  25% إلىأفلامهم في الأردن، أهمها الإعفاءات الضريبية التي تصل 
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الصحفية   المقابلات  العديد من  أكدوا في  العالميين  الممثلين  لتصوير    أهميةالعديد من  الأردن  جغرافيا 

العالمي    قال العالمية، حيث    الأفلام فيلم    )ويل سميث(الممثل  الدين في  علاء (الذي جسد شخصية علاء 

عندما هبطنا في الأردن بدأت تتجسد فينا مشاعر الشخصيات، لمجرد أن تمشي في المكان وتتأمل  "  )الدين

الأ في  غاية  أمر  للممثل  بالنسبة  وهذا  تؤديها  سوف  التي  الشخصية  تتقمص  حولك                   " هميةما 

)Al Jazeera website, www.aljazeera.net, 12/4/2022.(  

  المكان في السينما 

يعدّ المكان في السينما عنصرًا مهمًا من عناصر البناء الفيلمي الذي تدور فيه الأحداث الدرامية، وتتحرك  

فيه الشخصيات السينمائية سواء شخصيات رئيسة أم ثانويه أم كومبارس، والتي تعبّر عن إحساسها بالنصّ 

الشكل والمضمون الاجتماعي والسياسي    إظهارليس بمعزل عن المكان، كما يرسم المكان دورًا أساسيا في  

الفيلم   صانع  يعمل  قد  الفيلم.  لقصة  السينمائي،    )المخرج(والجمالي  للفيلم  ومقدمة  افتتاحية  المكان  من 

ويمكن أن يكون المكان مكانًا معينًا تمهيدًا للفيلم وفق سياق الأحداث فيه سواء أكانت هذه الأحداث سردية  

أم غير سردية لا تنتج عن تتابع درامي الهدف منها الاستهلال للفيلم وربما إيجاد عنصر التشويق الفيلمي أو 

  تكون هذه البداية تابعة لرؤية المخرج حسب بناء التسلسل الدرامي.

يختار صانع الفيلم المكان بعناية، وبما ينسجم مع الحدث الدرامي والشخصية التي تعيش في هذا المكان، 

الحب  هذا  عن  وينتج  معه،  ألفة  وتعيش  فتحبّه  تصويره  المراد  المكان  مع  الشخصية  "تنسجم  أن  بمعنى 

ربما يكون المكان متناقضًا مع الشخصية، فيولد هذا التناقض نوعا من الصراع  ول  . لشخصيةباإحساس عالٍ  

الأخرى" وبالشخصيات  بالمكان  الشخصية  أبعاد  بعد  فيما  يحدد  فعندما Gorno, 2005, p. 58(  الذي   .(

ف السينمائي،  الفيلم  بقصة  وحقيقيا  وثيقًا  ارتباطًا  مرتبطًا  المكان  تقدم إيكون  ويجعلها  الشخصية  يجذب  نه 

الممثلون الذي   المشهد السينمائي، ولربما في بعض الأحيان يزور  الدرامي داخل  الفعل  إحساسا عاليًا في 

  الإحساسيؤدون شخصية معينة المكان الذي سيتم فيه تصوير المشهد، ويتجولون فيه لخلق علاقة متينة في 

الفعل الدرامي والمكان، وهذا يولد   "المكان   إذ إنالعالي والداخلي بين الشخصية والمكان،    الإحساس بين 

أشبه بمشهد درامي مركب من الشخوص الإنسانية التي تصنع الحدث ومن الشخوص المكانية التي تحتوي 

البيئي"  والمحيط  الإنساني  الحضور  مع  بعلاقات  يرتبط  المكاني  الحضور  فإن  وعليه           الحدث. 

)Bachelor, 1980, p. 45 على المسيطرة  السرد  عناصر  أهم  أحد  السينمائي  الفيلم  في  المكان  ويعدّ   .(

(  إذالفيلم   الحكائية"  المادة  فيها  ينطوي على مكان تجري  أن  بدّ  السرد لا  )،  Gorno, 2005, p. 58"إن 

مكان   من  والانتقال  الشخصيات  تحرك  عبر  العرب،  لورنس  فيلم  في  ما حدث  سياق   إلىوهذا  مكان ضمن 

بمشهد   أشبه  المكان  "إن  إذ  الأحداث،  هذه  ببعضها ضمن  الشخصيات  وعلاقة  الدرامية،  الأحداث  تسلسل 

درامي مركب من الشخوص الإنسانية التي تصنع الحدث، ومن الشخوص المكانية التي تحتوي ذلك الحدث،  

البيئي"  والمحيط  الإنساني  الحضور  مع  بعلاقات  يرتبط  السينمائي  العمل  في  المكاني  الحضور  فإن   وعليه 

)Tomes, 1998, p. 5 مسألة تحديد المكان في الفيلم السينمائي هي مسألة نسبية تعتمد   إلى)، وهذا يقودنا

  على آلية التوظيف مع صانع الفيلم بما يتناسب مع الحدث الدرامي داخل المشهد السينمائي.

  الزمان في السينما 

اسم  وأزمنة وهو  زمان  والدلالة، وتجمعان على  المعنى  من حيث  مترادفتان  كلمتان  والزمن هما  الزمان 

والإنجليزية   العربية  في  الزمان  كلمة  وتشير  وكثيره،  الوقت  من  الفرنسية    إلىلقليل  في  لكنها  الوقت،  دلالة 

)Temps  العالم اللغوي سيبويه لفظ الوقت   إلى) تشير حالة الجوّ. والوقت مقدار من الزمن، وقد استعمل 

  ).Tahir, 2012, p. 20للدلالة على المكان، لأنه مثل الزمان (

الزمن له دور مهم في الفيلم السينمائي، فهو محرك الأحداث، وهو أشبه بلوحة ترتسم عليها الشخصيات.  

 مؤثرًا، "إذ تتحقق المشاهدة عبر دائرة زمانية لافالمعطيات التي نتلقاها من المشاهدة يفعل فيها الزمان فع 

الفيلم"  ،هي عمر الشريط على الشاشة )، Edgar, 1995, p63(  وهو زمن مباشر ندركه عبر متوسط زمن 
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لكن هذه المدة الفيلمية هي في الواقع خلاصة خارجية للزمن، ترتبط بحقيقة وجودنا وحسابنا للزمن، ونحن  

في صالة العرض أو في المنزل أو في مكان آخر، أما الأزمنة الموازية المتغلغلة في بنية الفيلم، فهي التي تولد 

  القراءة الجمالية للفيلم. 

إليه   يضاف  سابقًا  إليه  أشرنا  الذي  العرض  زمن  الأحداث(إن  السياق )زمن  في  وقوعها  زمن  سواء   ،

وزمن   اللقطة  زمن  هما  آخرين  زمنين  على  الأحداث  زمن  ويبنى  مرئي،  زمن  من  تستغرقه  ما  أم  الفيلمي 

المشهد. من هنا وجدنا أن المرونة العالية في الانتقال بين الأزمنة (ماضٍ وحاضر ومستقبل) ستوجد زمنًا 

 في إدراكنا الآني لانتقال الأحداث بين أزمنة فيلميه متعددة، أما لاتوليديا متجددًا هو (الزمن الفاصل) ممث

الزمن الآخر المكمل فهو (زمن نفسي) يقترن بتبعثر الذاكرة والتغلغل في الزمن المعاش، ويأتي للدلالة على  

هذا    الإحساس ذلك   من  انطلاقًا  قدره  تقدير  مع  مروره،  بعدم  أو  الزمن  بمرور  والشعور    الإحساسالذاتي 

)Martin, 2017, p. 45.(  

مستقبل،  وحاضر،  و، ليس بوصفه هيكلية ببعدها الثلاثي: ماض،  اكثيرمبدعو السينما  للزمن فلسفة يعبر  

وإنما سلسلة من الزمن المنحوت من الواقع ومن الخيال ومن الافتراض؛ سماه تركوفسكي النحت في الزمن،  

إذ من المستحيل أن يتواصل المتلقي مع الأحداث والحكاية من دون الربط الزمني المنطقي، وإلا أصبح الفيلم 

  .عبارة عن لوحات صور متلاحقة

نُشاهد  المونتاج، فقد  بين الزمان والمكان في السينما علاقة مونتاجيه، يتحكم في توجيهها  إن العلاقة 

 ينزل من الدرج نفسه في اللحظة لامكان آخر لنشاهد رج  إلىلقطة لرجل يصعد الدرج، وننتقل عبر المونتاج  

نفسها، ثم تندمج الصورتان مع بعضهما حينما يلتقيان معا، وبالتالي تنطوي أبعاد المكان والزمان وتندمج في 

الفيلم  أجزاء  تكوِّن  ليس لأنها فقط  كبير،  المونتاج مهمة بشكل  لهذا فإن عملية  وحدة مونتاجيه سينمائية. 

المتفرقة في قطعة كاملة متوازنة؛ وإنما أيضًا لأنها أداة المخرج في التحكم بالزمن السينمائي، حيث يستطيع  

  ).Janetti, 1993, p. 32(التلاعب بالزمن عن طريقها 

بشكل   للفيلم  الدرامي  والزمن  الحدث  زمن  من  المشاهد  يبعد  ألا  الفيلم  لصانع  الكبير  الدور  فيكمن 

  أساسي.

  اللقطة السينمائية للمكان في المشهد السينمائي 

، واللقطة )Long Shot(ثلاث فئات رئيسة وهي: اللقطة العامة    إلىتقسم اللقطات السينمائية في العادة  

  ). close shot( )Jabr, 2008, p. 107(، واللقطة القريبة )Medium Shot( المتوسطة

العامة اللقطة  نسبيا    على  تشتمل  بعيدة  الكامل ضمن محيطه، وتصور من مسافة  بالطول  ن عالشخص 

الرأس  أعلى  وحتى  القدمين  من  الكامل  بالطول  اللقطة  كانت  إذا  أما  المصور.              تسمّى ف  ،الشخص 

)Full size shot(  عليها ويطلق  عامة،  لقطة  هو  الزاوية  واسعة  بعدسة  المصور  الطبيعي  المنظر  أن  كما   ،

، بينما  )Establishing shot(. واللقطة العامة التي تظهر بها الأهداف أقرب نسميها  )Wide(لقطة واسعة  

  . )Fare Distance shot(اللقطة العامة المأخوذة من مسافة بعيدة نسميها 

تعدّ بالنسبة ، واللقطة المتوسطة، لا تظهر فيها تفاصيل كثيرة، عادة يظهر جزء من الهدف  إلىبالنسبة  

نسان اللقطة من الخصر حتى أعلى الرأس متوسطة. حيث تظهر حركة اليدين في اللقطة المتوسطة بشكل  للإ

  ).Proferis, 2011, p. 92جيد (

بالنسبة   أحجام،    إلىأما  عدة  فهناك  القريبة،  تحت  لبالنسبة  فاللقطة  من  والرأس  الكتفان  يظهر  لإنسان 

فيها الإنسان من أعلى الصدر   التي يظهر  اللقطة  أما  القريبة،  اللقطة  الرأس مع مسافة   إلىالصدر في  أعلى 

. واللقطة التي يظهر فيها الرأس من أسفل الذقن حتى أعلى الرأس )Close Up Shot(فوق الرأس، فنسميها  

نسميها   الرأس  فوق  فراغ  تظهر جزءًا )Big close Up Shot(دون  التي  التفصيلية  اللقطة  هناك  أن  كما   ،

 ) Extreme Close-Up Shot(نسميها  ، هناصغيرًا مثل العيون أو الأنف أو الأذن، أو أي شيء تفصيلي آخر

  . )Revers-angle Shot(واللقطة التي نصورها من الزاوية العكسية نسميها 
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النظر   على مستوى  عادة  اللقطات  كل  )Point Of View(تصور  في  النظر  تكون وجهات  أن  ويجب   .

الأحوال على خط مستقيم واحد مع الكاميرا. فإذا كان الشخص جالسًا والآخر واقفًا، يجب علينا عند تصوير  

الشخص الواقف أن نصوره من وجهة نظر الجالس وعلى مستواه. وإذا أردنا تصوير الشخص الجالس، يجب  

  أن نرفع الكاميرا ونصوره من وجهة نظر الواقف وعلى مستواه. 

المتحركة اللقطات  عن  يختلف  الثابتة  اللقطات  ومونتاج  تصوير  طبيعة  على    ؛إن  الموضوعة  فالكاميرا 

لقطة قريبة، سواء    إلىلقطة متوسطة، ومن ثم    إلىوسيلة متحركة يمكن أن نأخذ بها لقطة عامة، ثم نتقدم  

مجموعة لقطات مختلفة الأحجام والأطوال    إلىن تقطيع المشهد  إكنا نستعمل اللقطات الثابتة أم المتحركة، ف

خفاء بعض العيوب في الديكور إيعطينا حرية كبيرة في التعبير من خلال الكاميرا باختيار الزوايا الأفضل، و

  والمكان. 

العامة   اللقطة  من  الانتقال  الحركة هي  التقليدية في  اللقطة  القريبة، وهذا يعطينا   إلىالمتوسطة    إلىإن 

اللقطة العامة تجعلنا   إلىالدخول في عمق الحدث. وعندما تتحرك الكاميرا من اللقطة المتوسطة  ب   الإحساس 

هوية المكان الذي   إظهارنتوقع الحدث الدرامي على مساحة أكبر من موقع الحدث، كدخول شخص ما، أو  

  يجري فيه الحدث، أو كتعبيرٍ عن الخروج من المشهد. 

العامة   اللقطة  المخرج  يستخدم  فيه  والتعريف  المكان  استعراض  عند  أنه  الباحث  ، )Long Shot(يرى 

حيث نشاهد المكان بالكامل ونتعرف من خلال هذه اللقطة، على البيئة المصور فيها المشهد، ومن خلال هذه  

من  كان  إذا  وبالأخص  الممثلين  اللقطة حركة  هذه  ونشاهد من خلال  للمشهد،  الزمان  على  نتعرف  اللقطة 

ضمن المشهد مجاميع، إذ استخدم مخرج فيلم لورنس العرب العديد من هذه اللقطات التي أظهرت جماليات 

الدرامي   الحدث  لحاجة  المخرج ل المكان  استطاع  الفيلم  في  ظهر  الذي  للمكان  الجمال  وبهذا  اللقطة،  هذه 

اللقطة في  الاستحواذ على جائزة الأوسكار في التصوير السينمائي عن فيلم لورنس العرب، حيث تعدّ هذه 

السينما من اللقطات المكلفة ماديا عند ظهور عدد كبير من المجاميع فيها، ومثال على هذه اللقطة، مشاهد 

اللقطة هذه  في  التفاصيل  على  المخرج  سيطرة  تضعف  إذ  والقصور،  والقلاع                 المعارك 

)Proferis, 2011, p. 92(.  

بالمكان والزمان والديكور، حيث يكون اهتمام المخرج من خلالها    الإحساس تفقد اللقطة القريبة الاهتمام و

  بالتركيز على إحساس ومشاعر وتعابير الممثل، وغالبًا ما تكون هذه اللقطة ثابتة وغير متحركة. 

  الدراسات السابقة 

موضوع   تناولت  التي  الدراسات  على  الباحث  اطلاع  خلال  درامية    أهميةمن  تأكيد  في  والزمان  المكان 

من   الباحث  يلحظ  لم  السينمائي،  في  العمل  الأبحاث  كتب  من  مجموعة  يوجد  لكن  مباشرة،  الموضوع  هذا 

دكتوراه   رسالة  ويوجد  البحث،  عن قرب عن موضوع  تتحدث  علمية محكمة،  في مجلات  المنشورة  العلمية 

الزمان  عن  فيها  بحث  إذ  مجيد،  ماهر  للباحث  وهي  السينمائي،  الفلم  سردية  في  الزمنية  التراكيب  بعنوان: 

وعلاقته بطرق السرد، لكنها لم تكن ذات علاقة مباشرة في موضوع بحثنا. وقد اطلعنا عليها بالقدر الذي  

  يفيد بحثنا.

الزمكان في الفيلم الروائي   ،)Hassan, 2015, pp. 205-242(  ،الله حسين حسن  استهدفت دراسة عبد

المعاصر   المنهج ،  )300فيلم  (التاريخي  الباحث  استخدم  الفيلم، حيث  هذا  الزمكان في  عن طبيعة  للكشف 

  ما يلي: إلىالتحليلي في الدراسة لتحليل الفيلم، وخلصت الدراسة 

تلقيه .  1 وطبيعة  بالمتلقي  الخاص  النفسي  الزمن  على  التاريخية  الأحداث  معالجتهم  في  المخرجون  اهتم 

  للحدث. 

 اعتمد الفيلم التاريخي المعاصر على الانتقال المكاني بعيدا من التتابع الزمني للأحداث. . 2

 لم يهمل الفيلم التاريخي المعاصر زمان ومكان الحدث ولكن قدمه برؤية جديدة. . 3

 استثمر الفيلم التاريخي المعاصر التقنيات الحديثة في تجسيد الزمان والمكان.. 4



 المجلة الأردنیة للفنون 

347 

أنور رشيد تناولت دراسة علي  بعناصر (  )Rasheed, 2016, pp. 83-242، (كما  النفسي  الزمن  علاقة 

الكشف عن الرابطة  إلى  هدف البحث  و  .)التي تجري أحداثها في يوم واحد/ أنموذجا  الأفلامالتعبير الفيلمي،  

العلائقية بين عناصر التعبير الفيلمي والزمن النفسي في الفيلم الذي تجري أحداثه في يوم واحد، وتحددت  

الروائي   بالفيلم  البحث  ويوم(عينة  اليوناني   )الأبدية  انجلوبولوس (للمخرج  يوم   .) ثيو  في  أحداثه  وتجري 

ن تكون له  أأن المكان لا يكون دائمًا بالشكل المتعارف عليه في الحقيقة، أي    إلىوخلصت الدراسة    .واحد

بدية ويوم)، ليس له وجود، لكن ليس  أبعاد معلومة، فقد يكون حال المكان ليس موجودًا كما في فيلم (الأ

بالفعل موجودًا، لكن عندما تكون رحلة البطل داخلية عبر زمن ساكن، فإنه لم يعد   بالمعنى الحقيقي لكونه 

المنخفض تجسيدًا دراميا عاليًا، وقد يكون أكثر براعة في التعبير   الإضاءةللمكان من وجود. ويحقق أسلوب  

كثار من استخدام اللقطة الطويلة جاء لتأكيد إبطاء الزمن النفسي في الفيلم  ن الإأعن رحلة البطل الداخلية، و

وهي الأكثر انسجامًا فيه، بالتزامن مع استخدام اللقطة القريبة عندما تكون معاناة النفس البشرية كبيرة، كما 

الأمر الذي   ، أعلى حالاتها إلىإذ اشتغال لغة التعبير عن الصراع الداخلي  ،هو الحال مع بطل الفيلم اليكساندر

بتباطؤ الزمن نفسيا لدى المشاهد. وجاء استخدام الزوايا المرتفعة في الفيلم بطريقتين    الإحساس ينتج عنه  

  بطاء الزمن النفسي للفيلم، وتأثيرها كان ملحوظًا أثناء الحركة. إثابتة ومتحركة، وفي الحالتين عملت على 

محمود   علي  اسيا  دراسة  الروائي(وتناولت  الفيلم  في  المألوف  للمكان  الغرائبي      ) التوظيف 

)Mahmoud, 2020, pp. 162-171  كابوس في شارع اليم(). حيث تناولت الباحثة في عينة البحث فيلم .(  

أن الفيلم يؤكد    إلىوخلصت    .مكان غرائبي  إلىعملية توظيف المكان المألوف وتحوله    إلىوهدفت الدراسة  

ن مثلث الدراما في الفيلم، السمة الغرائبية في توظيف المكان  أتآلف المكان الغرائبي مع الشخصية الغرائبية، و

الدرامي، و الفعل  تعتمد على طبيعة  مألوف  أالتي  المكان من مكان  الحلم لا    إلىن تحول  عبر  غرائبي  مكان 

عالم خيال وذلك عبر نومهم وانتقالهم من حالة يقظة   إلىسيما عبر انتقال الشخصيات من واقعهم الحقيقي  

  حالة حلم. إلى

  التعليق على الدراسات السابقة 

وحيوية الموضوع، إذ تم تناوله من بيئات مختلفة. كما يتبين أن معظم  أهميةتتبيّن من الدراسات السابقة 

  وعلاقتها بالزمان والمكان. الأفلامالدراسات السابقة استخدمت المنهج الوصفي في تحليل نماذج من 

بيان دور المكان والزمان في تأكيد درامية العمل السينمائي،   يختلف البحث عن الدراسات السابقة، في 

كما يهتم البحث بالتعرف على علاقة المكان والزمان بالقصة الحقيقية للفيلم السينمائي، وتأثير المكان والزمان 

  معالم الجمال للمكان والزمان.  إبرازعلى إحساس المتلقي، ويظهر دور اللقطة السينمائية في 

التحليل   منهج  عناصر  وبناء  البحثية،  المشكلة  وبلورة  السابقة، في صياغة  الدراسات  من  البحث  استفاد 

  للفيلم، وفق أسلوب علمي يخدم أغراض البحث. 

  منهجية البحث

الدراسات الوصفية التحليلية، التي تستهدف تقرير خصائص ظاهرة مُعيّنة أو موقف   إلىينتمي هذا البحث  

البيانات والمعلومات حول   التحديد. وبذلك، يصف البحث ما هو كائن عن طريق جمع  ما تغلب عليه صفة 

واستخلاص  البيانات،  تلك  تفسير  ثم  وتبويبها،  وجدولتها  الدراسة،  محل  الإشكالي  الموضوع  أو  الظاهرة 

  التعميمات والاستنتاجات. 

الأسلوب النوعي  سيتم الاعتماد على    ،ولأغراض تحقيق أهداف البحث، وللإجابة عما طرحه من تساؤلات

  (المضمون).  (الكيفي) في تحليل المحتوى

  (المضمون):   الأسلوب النوعي (الكيفي) في تحليل المحتوى

الأساليب أكثر  من  والوصول    وهو  المشكلات  أغوار  سبر  على  على    ،جذورها  إلىمقدرة  والحصول 

فهمنا لأي   لزيادة  الأسلوب  ويُستخدم هذا  الكمية،  الطُرق  عليها من خلال  الحصول  يتعذر  التي  المعلومات 

على   للحصول  أو  الكثير،  عنها  نعرف  ظواهر  عن  مختلفة  آراء  على  الحصول  أجل  من  مشكلة؛  أو  ظاهرة 
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يتضمن أسلوب التحليل النوعي استقصاء، وقراءة    معلومات مُعمّقة من الصعب التعبير عنها بطريقة إحصائية.

    . للنصوص، والوثائق، والمعطيات، وحتى للتجربة والمُمارسةلامُعمّقة، وتحلي

الحصول على أجوبة عن أسئلة بحثية،   إلى   ،من ناحية أخرى، يسعى الأسلوب النوعي في تحليل المحتوى

نتائج قابلة للتطبيق. والتحليل الشائع    إلىنتائج لم تكن مُحددة سلفًا، كما يتوصل    إلىويجمع أدلة، ويتوصل  

المُعطيات ويُفسرها، ويُستخدم  - للبيانات النوعية هو انطباع المُراقب، بمعنى أن المراقب الخبير يراقب البيانات

    التحليل النوعي بشكل فعال للحصول على معارف جديدة، من خلال القراءة المُعمّقة للظواهر الجديدة.

لغايات دراسة   سيتم الاعتماد على الأسلوب النوعي في تحليل المحتوى؛  تأسيًا على ما تم الإشارة إليه،

وتحليل محتوى فيلم لورنس العرب، وقياس مدى التأثير الذي حققه المكان والزمان في تأكيد درامية العمل  

  السينمائي.

عناصر البيئة الدرامية (المكان، الزمان)، وجماليات المكان والزمان في  يتناول الباحث في الإطار النظري  

المشهد السينمائي، و  أهميةالسينما، و للمكان في  المكان والزمان في ب حساس المشاهد  إاللقطة السينمائية 

المشهد السينمائي، ومن خلال الإطار النظري يمكننا الوقوف على أهم العوامل التي من خلالها نقوم بعملية 

 تية وهي:المكان والزمان في تأكيد درامية العمل السينمائي، ومحاور القياس الآ أهميةالتحليل التي توضح 

  منهج البحث

التحليل   أسلوب  على  الاعتماد  تمّ  تساؤلات؛  من  طرحه  عما  وللإجابة  البحث،  أهداف  تحقيق  لأغراض 

الكمي والنوعي ضمن المنهج الوصفي، حيث اعتمد البحث على الأسلوب الكمي والنوعي في تحليل المحتوى؛ 

التاريخي في استغلال جغرافيا الأردن في تصوير   العالمية،   الأفلاملغايات دراسة وتحليل التطور  السينمائية 

وقياس مدى الاستفادة من هذه الجغرافيا؛ إذ تمّ سحب عينة عمدية (قصدية) ضمن فترة إجراء البحث، التي 

  السينمائية العالمية التي صورت في الأردن.   الأفلاممن  1922عام   إلى 1962تحّددت من عام 

  مجتمع الدراسة   

 1962السينمائية العالمية التي صورت في الأردن؛ خلال الفترة الزمنية    الأفلاميتكون مجتمع الدراسة من  

مع منهجية    ىتماشي) فيلم، ولعلّ اختيار هذه العينة لا يقع في خانة المفاضلة، ولا  87، وعددها (2022  –

ما تحتويه من   أهدافه من خلال  البحث وتحقيق  إيفاء حاجات هذا  القدرة على  لها  بل لأن  البحث فحسب، 

بسبب ظهور المواقع الأردنية في العديد من كذلك  و  ،استخدامات عملية وجمالية تفيد البحث وتغني موضوعه

اكملت في أغلبها لقطات ومشاهد   الأفلامملاءمتها وتوافقها مع المادة البحثية كون هذه  هذه الأفلام، وبسبب  

 الأفلام عند إطلاق هذه    اواسع  اجماهيري  احضور  هاوامتلاك  هااستقطاب ، وكذلك بسبب  تم تصويرها في الأردن

هذه   الدراسة على  نتائج هذه  إسقاط  يمكن  ثم  ومن  والعربية،  العالمية  المهرجانات  وفي  العرض  في صالات 

  لأجل تعميم الفائدة للدارسين والباحثين في مجال السينما.     الأفلامالعينة من 

 ) Royal Film Commission websiteالسينمائية العالمية التي تم تصويرها في الأردن. (  الأفلام:1جدول 
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  2010  استرالیا   غاري مكندري   قاتل النخبة 56
  2010  الولایات المتحدة الأمریكیة  بندر وغازي البلوي   السلام بعد الزواج  57
  2009  الولایات المتحدة الأمریكیة  دوج لیمان  لعبة عادلة 58
  2009  الھند  راغو رام   شیلفي...نیني نودالو  59
  2009  البرازیل   خایمیھ موجاردیم  فیفیھ آفیدا  60
  2009  كندا  دنیس فیلنوف   حرائق 61
  2009  المملكة التحدة   كن لوتش  الطریق الأیرلندي  62
 2008  الولایات المتحدة الأمریكیة  مایكل باي   المتحولون: ثأر الساقطون  63
 2008  الھند  بوجا بات   كاجراریھ 64
 2008  الولایات المتحدة الأمریكیة  تریستان لورین   62شرق    31شمال  65
 2008  السوید   فریدریك بوكلند   مورغان بالسن 66
 2007  المملكة المتحدة  روان جوفي   قتل توماس ھورندال  67
 2007  الولایات المتحدة الأمریكیة  كاثرین بیغالو  خزانة الأذى  68
 2007  كندا  براین دي بالما  إعادة صیاغة  69
 2007  المملكة المتحدة  نیك برومفیلد   معركة من أجل حدیثة 70
 2006  ایطالیا   رفاییل میرتس  العائلة المقدسة  71
 2005  فرنسا   آموس غیتاي  منطقة حرة  72
 2005  الولایات المتحدة الأمریكیة  مارك ھفنیل  البحث عن یوحنا المعمدان 73
 2004  الولایات المتحدة الأمریكیة  دیفید راینر   المقاتلون الروحانیون 74
 2004  المملكة المتحدة  جیمس ھوز  لورانس العرب  75
 2002  الولایات المتحدة الأمریكیة  غوس فان سانت   جیري 76
 2001  الولایات المتحدة الأمریكیة  ستیفن سومرز   عودة المومیاء 77
 2001  المملكة المتحدة  جان كلود براجاند   ابن الإلھ 78
 2000  الولایات المتحدة الأمریكیة  أنتوني ھوفمان   كوكب أحمر 79
 2000  الولایات المتحدة الأمریكیة  براین دي بالما  المریخ إلىمھمة  80
 1998  الولایات المتحدة الأمریكیة  جون لیونیتي   الصراع الممیت: الإبادة  81
 1993  الولایات المتحدة الأمریكیة  بلیك إدواردز   ابن النمر الوردي  82
 1989  الولایات المتحدة الأمریكیة  ستیفن سبیلبیرغ   إندیانا جونز والحملة الأخیرة 83
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  سنة الإنتاج   البلد المنتج  المخرج   اسم الفیلم   الرقم 
 1984  الولایات المتحدة الأمریكیة  ج. لي. ثومبسون   السفیر  84
 1977  المملكة المتحدة  سام وانامیكر  سندباد وعین النمر 85
 1970  كندا  روجر كاردینال   العاصفة  86
 1962  المملكة المتحدة  دیفید لین   لورانس العرب  87

  

  نة الدراسة عي

فضل فحسب، بل لأن له القدرة  تتركز عينة البحث في فيلم لورنس العرب، واختيار هذا الفيلم ليس لأنه الأ

حاجات البحث، وتحقيق هدفه من خلال ما يحتويه من عناصر فيلميه وجمالية تفيد وتغني موضوع    رفدعلى  

  كذلك لأنه: والبحث، 

  الأمريكي لأفضل مئة فيلم أمريكي. الأفلامالقائمة الخامسة في قائمة معهد يحتل فيلم لورنس العرب . 1

لورانس العرب من أعظم ما قدمه المخرجون للشاشة السينمائيةيرون  النقاد  .  2 بـ    ، فقدأن فيلم    26فاز 

  جائزة سينمائية في العالم.

  المرشحة لجائزة الأوسكار، ونال سبعة منها.  الأفلامهيمن على الفيلم . 3

  رُشح لست من جوائز الكرات الذهبية، واستطاع أن ينال منها خمس جوائز. الفيلم . 4

التاريخية التي أظهرت جماليات المكان والزمان في   الأفلامللمادة البحثية، إذ يعدّ من أهم    ملائم  الفيلم.  5

  التصوير.

  حدود البحث 

التاريخية المأخوذة عن قصة حقيقيه وهو    الأفلاميتحدد البحث لدراسة عينة مختارة بشكل قصدي من  

أنتج سنة   الذي  العرب  لورنس  الأردن،  1962فيلم  مناطق:  في ثلاث  الفيلم  المكانية حيث صور  ، وحدوده 

  والمغرب العربي والولايات المتحدة الأمريكية. 

    أداة البحث: 

  اعتمد الباحث المشهد كوحدة أداة التحليل.

  صدق الأداة:  

  أعدّ الباحث استمارة تحليلية تتضمن المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري. 

  منهجية البحث

الدراسات الوصفية التحليلية، التي تستهدف تقرير خصائص ظاهرة مُعيّنة أو موقف   إلىينتمي هذا البحث  

ما تغلب عليه صفة التحديد. وبذلك، يصف البحث ما هو كائن، عن طريق جمع البيانات والمعلومات حول  

واستخلاص  البيانات،  تلك  تفسير  ثم  وتبويبها،  وجدولتها  الدراسة،  محل  الإشكالي  الموضوع  أو  الظاهرة 

  ).Hassan, 2011, p. 96التعميمات والاستنتاجات (

النوعي   الأسلوب  على  الاعتماد  تساؤلات؛ سيتم  من  عما طرحه  وللإجابة  البحث،  أهداف  تحقيق  ولأغراض 

  (الكيفي) في تحليل المحتوى (المضمون). 

  الأسلوب النوعي (الكيفي) في تحليل المحتوى (المضمون):  

والوصول   المشكلات  أغوار  سبر  على  مقدرة  الأساليب  أكثر  من  على    إلىوهو  والحصول  جذورها، 

فهمنا لأي   لزيادة  الأسلوب  ويُستخدم هذا  الكمية،  الطُرق  عليها من خلال  الحصول  يتعذر  التي  المعلومات 

على   للحصول  أو  الكثير،  عنها  نعرف  ظواهر  عن  مختلفة  آراء  على  الحصول  أجل  من  مشكلة؛  أو  ظاهرة 

معلومات مُعمّقة من الصعب التعبير عنها بطريقة إحصائية. يتضمن أسلوب التحليل النوعي استقصاء، وقراءة  

وتحلي والمُمارسة لامُعمّقة،  للتجربة  وحتى  والمعطيات،  والوثائق،  للنصوص،                                

)Denzin, Lincoln, 2000, p769  .(  

الحصول على أجوبة عن أسئلة بحثية،   إلى من ناحية أخرى، يسعى الأسلوب النوعي في تحليل المحتوى،  

نتائج قابلة للتطبيق. والتحليل الشائع    إلىنتائج لم تكن مُحددة سلفًا، كما يتوصل    إلىويجمع أدلة، ويتوصل  
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البيانات   يراقب  الخبير  المراقب  أن  بمعنى  المُراقب،  انطباع  هو  النوعية  ويُفسرها،   - للبيانات  المُعطيات 

للظواهر  المُعمّقة  القراءة  خلال  من  جديدة،  معارف  على  للحصول  فعال  بشكل  النوعي  التحليل  ويُستخدم 

  . )Patton, 2002, p460الجديدة (

ا على ما تم الإشارة إليه، سيتم الاعتماد على الأسلوب النوعي في تحليل المحتوى؛ لغايات دراسة ستأسي

وتحليل محتوى فيلم لورنس العرب، وقياس مدى التأثير الذي حققه المكان والزمان في تأكيد درامية العمل  

  السينمائي.

يتناول الباحث في الإطار النظري عناصر البيئة الدرامية (المكان، الزمان)، وجماليات المكان والزمان في  

المشهد السينمائي، و  أهميةالسينما، و للمكان في  المكان والزمان في ب حساس المشاهد  إاللقطة السينمائية 

المشهد السينمائي، ومن خلال الإطار النظري يمكننا الوقوف على أهم العوامل التي من خلالها نقوم بعملية 

 وهي  :تيةالمكان والزمان في تأكيد درامية العمل السينمائي، ومحاور القياس الآ   أهميةالتحليل التي توضح  

  المونتاج. ومحور  ،الإضاءةومحور  ،الصورة وحجم اللقطاتومحور  ،علاقة النص بالمادة المصورةمحور 

العملية التناولها الباحث في    التيتلك العناصر   التي يتناولها في دراسته  العناصر  النظرية، وهذه  دراسة 

المكان والزمان في تأكيد درامية العمل السينمائي   أهميةبتحليل دورها في فيلم لورنس العرب للوقوف على  

  ومدى نجاحه. 

  أداة البحث: 

  اعتمد الباحث المشهد كوحدة أداة التحليل.

  صدق الأداة: 

  أعدّ الباحث استمارة تحليلية تتضمن المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري. 

  تحليل العينة: 

  . 1962، انتاج سنة )David Lynn(فيلم (لورنس العرب)، إخراج ديفد لين  

، )Alec Guinness(بطولة:  . ومن  دقيقة  216مدة الفيلم:  و  .1962سنة الانتاج:  ). وDavid Lynn(ديفد لين  لالإخراج:  

 Peterو(، )Claude Rainsو(، )Anthony Quayleو(، )Jose Ferrerو(، )Jack Hawkinsو(، )Anthony Quinnو(

O'Toole(  ،)وOmar el-shiref(  ،)وArthur Kennedy.(    وحوار:  ومن و( Robert Bolt(سيناريو   (Michael 

Wilson(.  

  

  ) يمثل البوستر الدعائي للفيلم1الشكل (

 
  

  ملخص الفيلم: 

الجاسوس   الضابط  حياة  الفيلم حول قصة  أحداث  لورانس(تدور  ادوارد  يعمل    )توماس  كان  في الذي 

المخابرات البريطانية، وأُرسل أثناء الحرب العالمية الأولى ليعرف موقف الأمير فيصل من السلطان العثماني  

الذي كان الحلف البريطاني معاديا له آنذاك، وقد كان لورانس يجيد العربية، ويتحدثها بطلاقة الأمر الذي  

  ساعده على التكيف مع العرب واكتساب ثقتهم. 

وهو بعمر    ،م1935تبدأ أحداث الفيلم بمقتل لورانس وسقوطه من على الدراجة النارية في أواسط العام  

، وأثناء مراسم التأبين بالكنيسة يحاول أحد الصحافيين أن يزيل الستار عن حياة ذلك الضابط الغامض  45الـ 

منذ  للخلف  الرجوع  بطريقة  الأحداث  سرد  فيتم  حوله،  كانوا  من  مع  الحديث  خلال  من  مقتله  سرّ  ليعرف 

اندلاع الحرب العالمية الأولى، وتكليف لورانس بالمجيء للجزيرة العربية ليقف مع العرب في مواجهة الأتراك،  

 من رجاله يقطع بهم الصحراء، ويذهب لاحتلال ميناء العقبة الاستراتيجي، لاويمنحه الأمير فيصل خمسين رج 

العرب  لأبناء  السيئة  ومعاملتهم  الطبقي  لاستعلائهم  العرب  يكرهون  كانوا  الذين  الأتراك  أيدي  من  وانتشاله 

ونهبهم الثروات العربية، ويصاحب الشريف علي الذي لعب دوره الفنان المصري من أصل لبناني عمر الشريف  
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لورانس في   فترة يسقط  بعد  لكن  التركية،  القوات  لورانس في رحلته، ويشنون حرب عصابات على  الضابط 

أيدي الأتراك، ويتعرض للتعذيب الوحشي ظنًا منهم أنه شركسي، وتسقط مدينة دمشق في أيديهم، ويضيع  

  تحقيقه مع القبائل العربية.  إلىحلم الوحدة العربية الذي كان يحلم به لورانس، ويسعى 

خطط لها خلف الأحداث، ويصاب لورانس بخيبة أمل حينما يُ تظهر نوايا الانجليز الاستعمارية التي كان  

يعلم أن المقصد من إرساله كان الطمع في خيرات الجزيرة العربية وليس توحيد الصف العربي، ويتم بعد ذلك  

  اغتيال لورانس ليسقط الذي حارب لأجل قضية وهمية زرعها القادة في مخيلته.

  المخرج والمدرسة الإخراجية المتبعة

لين(المخرج   المرئية   )ديفيد  والرواية  الفنية  الحرفية  بين  يجمع  الذي  الإخراج  موجة  من  جزءًا  يُعتبر 

في  الشاسعة واضحاً  كان  العرب(فيلم    حيث  والتصوير، )لورنس  الصورة  في  الفنية  بالدقة  أسلوبه  يتميز   .

وملحمية لتقديم قصص ضخمة  الخلابة  والمشاهد  الواسعة  الإطارات  المخرج  أ  .واستخدام  لين  ظهر  ديفيد 

والظلال لتعزيز الجمالية والدراما في المشاهد. كما يفهم بشكل ممتاز كيفية   الإضاءةموهبته في استخدام  

استخدام البيئة والمكان ليكونا جزءًا أساسيًا من السرد، حيث يعمل على استخدام المواقع الطبيعية بشكل  

بارزًا للمدرسة السينمائية التي تهتم بالسرد    )ديفيد لين(يُعتبر  كما    .فني لتعزيز القصة والشخصيات ممثلاً 

الضخم والتصوير الفني الذي يتيح للمشاهد فرصة الانغماس العميق في عالم الفيلم وتجربة مشاعر وأفكار 

  .الشخصيات والمكان

  علاقة النص بالمادة المصورة 

ارتبط المكان المصور في الفيلم بعلاقة وثيقة بالنصّ الفيلمي، إذ إن القصة الأصلية للفيلم هي قصة حقيقة  

ويلز  جامعة  في  بحثه  لأطروحة  الإعداد  أثناء  لورنس  ألفه  الذي  السبعة  الحكمة  أعمدة  كتاب  عن  اخُذت 

دارة أنظمة الشرق الأوسط بعد سقوط  إ، وتحدث فيه عن خلاصة تجربته السياسية في  1922البريطانية سنة  

الدولة العثمانية، وهو كتاب فريد من نوعه يتحدث بشكل مفصل عن الثورة العربية الكبرى، حيث اعتمد كاتب 

الكت هذا  على  الفيلم  في  والحوار  استخدام  االسيناريو  وبالتحديد  الفيلم،  نصّ  كتابة  في  أساسي  كمرجع  ب 

الأسماء والمواقع التي ذكرها لورنس في كتابه، فالنصّ المكتوب للفيلم يعكس واقع المكان الذي كان يعيش 

خر، وتعامله مع القبائل العربية  آ  إلىفيه لورنس العرب في منطقة الجزيرة العربية، ويرصد تحركاته من مكان  

في  العلاقة  النصّ  فجسّد  آنذاك.  العثماني  الحكم  على  لثورة  يعدّ  كان  الذي  علي  بن  الحسين  الشريف  ومع 

المكان بشكل معمق، حيث كان نصّ الفيلم أشبه بتقديم سيرة ذاتية للبطل لورنس في الفيلم، فذكر الأماكن  

الحقيقة في الفيلم مثل منطقة الطبيق، ومنطقة وادي رم جعل من المكان عنصرًا أساسيا في كتابة نص الفيلم، 

الفيلم أخذت بشكل حقيقي ومستقى من كتاب أعمدة  إذ ارتبطت هذه الأماكن بقصص وأحداث حصلت في 

    الحكمة السبعة.

 
في  ) التشكيلة الصخريَّة لأعمدة الحكمة السبعة في وادي رم 2الشكل (

  الأردن 

  

أضاف المكان الحقيقي في فيلم لورنس العرب مرونة للكاتب في سرد الأحداث، فكان اسم المكان واردًا  

آخر، كما ارتبط اسم المكان بالقبائل العربية    إلىحتى في الحوارات بين الممثلين من خلال تنقلهم من مكان  

لورنس   يرسلها  كان  التي  والتقارير  الرسائل  وفي  تسكنه،  كانت  لإ  إلىالتي  التي بريطانيا  بالمراحل  خبارهم 

قصة   على  ومبنيا  المكان،  في  وثيقًا  ارتباطًا  يرتبط  العرب  لورنس  فيلم  في  النص  فكان  الثورة،  لها  وصلت 

  واقعية من كتاب أعمدة الحكمة السبعة التي أخذ اسمها من رمز مكان في منطقة وادي رم في الأردن. 

  الصورة وحجم اللقطات

الصورة في الفيلم بحد ذاتها طبيعية، لأنها نقلت واقع مكان طبيعي موجود في الحقيقة، حيث كان اختيار 
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يعود   الفيلم  في  التصوير  كلف    إلىمواقع  فقد  للفيلم،  الحقيقية  القصة  بأحداث  مرتبط  واستطلاع  دراسة 

إنه    المخرج منتج الفيلم مبالغ طائلة لاختياره هذا المكان تحديدًا للتصوير وهو وادي رم ومنطقة الطبيق، إذ

ب  الصحراء  السينمائي    240نحو  في عمق  الانتاج  كافة مستلزمات  المنتج ينقل  ما جعل  الطائرة وهذا  ب كم، 

يزيد من كلفة الانتاج السينمائي. وقد استطاع المخرج من خلال استخدام أدواته وحرفيته في نقل الواقع، ما  

  كان له دور رئيس في تأكيد المكان وارتباطه في دراما الفيلم.

العامة بشكل كبير في أغلب مشاهد الفيلم لما لها   دلالة على تأثير المكان  من  استخدم المخرج اللقطة 

ونقل جمالياته ومعالمه، إذ فرضت مفردات النص على المخرج استخدام هذه اللقطة لما يحويه الفيلم على  

القصة   بناء  في  المكان  لصعوبات   وتحد وصراعات  حروب  من  يحويه  وما  الطبيعية  للمناظر  عامة  مشاهد 

القبائل  على  التعرف  في  مضمونها  ظهر  الطبيق  ومنطقة  رم  وادي  التي صورت في  المشاهد  أغلب  الفلمية. 

وحشدها من أجل الثورة ضد الحكم العثماني، وقطع سكة حديد الحجاز لاستملاك السلاح والمواد الغذائية،  

قسوة   أيضًا  وليظهر  كامل،  بشكل  الحدث  ليظهر  العامة  اللقطات  استخدام  المخرج  على  تستوجب  وكانت 

الزمن الذي كان يتمثل في حرارة المكان وبرودته ودوره في التأثير على قصة   إلىالمكان في التنقل، إضافة  

الفيلم. وكان واضحًا بشكل كبير في الفيلم في بحثهم عن مصادر الماء في الصحراء. استطاع المخرج من  

خلال توظيفه للقطات واستخدامها في الفيلم أن يشعر المتلقي بالبيئة الصحراوية (المكان والزمان)، ودورها 

حصول الفيلم على جائزة أوسكار في    إلىفي فرض الحدث الدرامي داخل التسلسل الفيلمي. وهذا ما أدى  

المكان، وتوظيفه في بناء  من  التصوير السينمائي. وأعرب أغلب النقاد في المقابلات الصحفية عن دهشتهم  

  الدراما في قصة الفيلم.

 
من مشهد تفجير القطار العثماني  Long shot) لقطة عامة 3الشكل (

  في صحراء الاردن 

  الإضاءة

المخرج على نحو   ليلية، على  70اعتمد  أم  نهارية  أكانت مشاهد  الفيلم سواء   الإضاءة% من مشاهد 

معالم الجمال للبيئة الصحراوية (المكان والزمان)، كما ركز المخرج في   إظهارالطبيعية، وهذا سبب رئيس في  

وكان والنور  الظل  على  الفيلم  مشاهد  التصوير  هذا  أغلب  خلال  من  الهدف   ،واضحًا  تأكيد  في  دلالة  وله 

منطقة العقبة الأردنية في نهاية الفيلم، استطاع المخرج    إلىففي مشهد دخول الثوّار    ؛الدرامي من استخدامه

في وقت الحدث الدرامي، واختار فترة المساء لتصوير هذا المشهد حيث    الإضاءةرسم لوحة فنية من خلال  

وغناه   المكان  على جمال  للدلالة  المشهد  خلفية  في  البحر  وجعل  للإضاءة،  اللون  حرارة  درجة  من  استفاد 

لبطل الفيلم في مشاهد   الإضاءةالموارد الطبيعية في الوقت نفسه، كما استطاع المخرج خلق جوّ خاص من  ب 

أثناء تفكيره في الخطط التي كان يضعها، حيث كان ينتقي الوقت المناسب وهو وقت غروب الشمس لما له  

ساهمت   كما  والمستقبل.  والأمل  الطمأنينة  على  المتلقي   الإضاءةدلالة  إشعار  في  المناسب  واستخدامها 

بقساوة المكان وحدته وصلابته، وأكدت هذه المفردة معاناة الممثلين أثناء تصوير المشهد في تأكيد دور  

من   والانتقال  للتحرك  المناسبين  والمكان  الوقت  اختيار  من خلال  الدرامي  الحدث  بناء  في  والمكان  الزمان 

  آخر. إلىمكان 

 
من مشهد تنقل لورنس العرب   )Long shot() لقطة 4الشكل (

  ورفاقه في الصحراء وقت الغروب

  المونتاج

استخدم المخرج الأسلوب التقليدي في المونتاج، وبالأخص مونتاج السرد الطويل في الفيلم، حيث كان  

بشكل مباشر ودقيق، لما فرضته القصة و  ةبحرفي المونتاج يترجم الحدث الدرامي المرسوم في سيناريو الفيلم  
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بالإضافة   لها.  الفعلي  الزمن  طول  من  بين    إلىالسينمائية  البسيط  التقطيع  أسلوب  المخرج  استخدم  ذلك 

سهل  بشكل  والحوار  الحدث  تفاصيل  نفهم  يجعلنا  الأسلوب  وهذا  السينمائية،  القصة  على  بناء  اللقطات 

لإيفاء  السرعة  طبيعتها  تتطلب  كانت  التي  المشاهد  لبعض  السريع  التقطيع  مونتاج  استخدم  كما  ومبسط، 

  الحدث حقّه ومن أهمها مشاهد القتال والتفجير.

ركز المخرج في مونتاج الفيلم على تأثير المزج بين اللقطات لاختزال الزمن بمرور الوقت، كما استخدم 

يصال مرور فترة طويلة من الزمن، وكان ظاهرًا في أكثر مشاهد الفيلم أن إاللون الأسود بهدف    معالمزج  

يعود   المشاهد  هذه  بين  (المكان   إلىالربط  البيئة  بين  التنقل  خلال  من  الحقيقة  السينمائية  القصة  تأكيد 

  بيئة أخرى.  إلىوالزمان) 

  النتائج 

فاعلية المكان والزمان في فيلم لورنس    إبرازأن المخرج اهتم ب   إلىما سبق،    إلىتوصل البحث استنادًا  

الفيلم. في  الحقيقية  السينمائية  القصة  دراما  على  تأثير  من  لذلك  كان  لما  المخرج كما    العرب،  استخدم 

اللقطات العريضة بشكل كبير في معظم مشاهد الفيلم، مما أضفى دلالات عميقة على تأثير المكان وجمالياته.  

فقد حكمت طبيعة النص استخدام المشاهد الواسعة التي تبرز المناظر الطبيعية والصراعات والتحديات التي 

تواجهها المنطقة، وهي عناصر أساسية في بناء السرد السينمائي. ركزت معظم المشاهد المصورة في وادي 

رم ومنطقة الطبيق على تجسيد معاناة القبائل وتجمعها للمشاركة في الثورة ضد الحكم العثماني، وقطع سكة 

حديد الحجاز للحصول على السلاح والإمدادات الضرورية. تطلبت هذه اللقطات العريضة من المخرج تقديم  

الانتقال   وتحديات  المنطقة  نفسه قسوة  الوقت  بشمولية، مظهراً في  بالإضافة  فيالحدث  البيئة    إلىها،  تأثير 

  . وظروف الطقس على سير الأحداث في الفيلم

تصل   بنسبة  المخرج  على  70  إلىاعتمد  ليلية،  أو  نهارية  كانت  الفيلم، سواء  مشاهد  من   الإضاءة % 

  جمال البيئة الصحراوية وأبعادها الزمنية والمكانية.   إبراز الطبيعية، وهو الأمر الذي ساهم بشكل كبير في 

والنور   الظل  استخدام  على  الفيلم  مشاهد  معظم  في  كبير  بشكل  المخرج  واضحاً الذي  ركز  وله   ،كان 

  دلالات مهمة في تأكيد الهدف الدرامي للفيلم. 

دراسة  تخصص  وخطط  مناهج  في  والزمان  المكان  عنصري  على  بالتركيز  الباحث  يوصي  عليه،  وبناء 

السينما والتلفزيون في كليات الفنون الجميلة. كذلك بعرض فيلم لورنس العرب ضمن مساقات أقسام السينما  

والزمان   المكان  فيه  يساهم  لما  الفنون،  كليات  في  الفيلم   إبرازمن  والتلفزيون  في  للدراما  أكبر  فاعلية 

  السينمائي.
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 :سردیة الرسم والتصویر كعملیة للتفكیر والمعرفة في فیلم
“Painters Painting: The New York Art Scene, 1940–1970 ” 

 ردن الأ، عمان، ردنيةالجامعة الأ،  كلية الفنون والتصميم ،قسم الفنون البصرية ،محمد بكر العباس
 

  الملخص 
العملي والفكري   طارالإالتركيز على مفهوم التجربة الفنية ضمن    إلىيهدف البحث الحالي  

الفنانين والنقاد   مقاربات  فيلم وثائقي يسجل  الباحث  لصناعة اللوحة التجريدية، حيث حدد 

الإ  العملية  الفيلم  رَصد  العرض.  وصالة  والمتحف  الأستوديو  عنوان بداعمابين  وحمل   ية 

)Painters Painting: The New York Art Scene, 1940–1970(*   فيلم وهو 

اللوحة التجريدية ونقدِها. لذلك، بدأت منهجية    إنتاجيسجل السرديات المتبادلة بين تجربة  

للتجربة   أدوات  باعتبارها  الفنية  الوسائط  تحليل  في  الفني  النقد  نظريات  بمراجعة  البحث 

الفنون  بداعالإ حقول  في  العربي  والباحث  الفنان  وتطبيقات  مفاهيم  يُحسِّن  مما  البصرية،  ية 

  دراك الإركَّزت منهجية البحث على التقاطعات بين نظريات علم نفس    وقدوالوسائط المرئية.  

الا بالإوعلم  تجربة    إلى  ضافةجتماع  لتفكيك  كأداة  الفني  النقد  توظف  التي  الشكلية  النظرية 

الإ بداعالإ عملية  خلال  والتنظير  التطبيق  يتزامن  في    بداع.  الاشتغال  مرحلة  ستديو امنذ 

البحث مرحلة هامة من مراحل   إلىالفنان   الفنية للجمهور. يحلل هذا  مرحلة عرض التجربة 

ما سياقات  البصري ضمن  الذكاء  نوعية  تحولات  كنتيجة  الحداثة.  هذا    أهمية  تكمن  .بعد 

ية ضمن سيميائية التجريد في بداع البحث في دراسة العلاقة بين الفن وتطورات الوسائط الإ

ترتكز خُلاصة البحث على علاقة مترابطة بين النظرية والتطبيق في مجالات والفنون البصرية.  

البصرية ضمن   العملية الإ  إطارالفنون  نفس  بداع مفاهيم  الشكلية.    دراكالإية وعلم  والنظرية 

توظيف محتوى الفيلم في   أسلوبنها تستكشف  أمضافة لهذه الورقة، هو    أهميةومما يُشكل  

توعية الجمهور والمجتمع حول الفنون البصرية من حيث موقف الناقد الجمالي بالتزامن مع 

الإ الفنان  الفنية  بداعموقف  للتربية  تفتقر  التي  المجتمعات  في  الفنية  الثقافة  يعزز  وهذا  ي. 

  الفن.والمتاحف والمؤسسات التي ترعى 

المفتاحية  الإالكلمات  العملية  نفس  بداع:  علم  النقد  دراكالإية،  الشكلية،  النظرية   ،

 .الفني، سردية الرسم والتصوير، المشهد الفني

The Narrative of Drawing and Painting as a 
Process of Thinking and Knowledge in the 
Movie, Painters Painting: The New York Art 

Scene, 1940–1970 

Mohammed Baker Al-Abbas , Visual Arts Department, School of 
Art and Design, The University of Jordan, Amman, Jordan 

Abstract 

This research aims to explore the concept of artistic experience 
within the practical and intellectual framework of abstract paintings. 
The researcher identified a documentary film that records artists’ and 
critics’ aesthetic attitudes between studios, museums, and gallery. The 
film, titled Painters Painting: The New York Art Scene, 1940–1970,” 
records the reciprocal narratives between the experience of producing 
abstract paintings and critiquing them. Therefore, the research 
methodology began with a review of art criticism theories in 
analyzing artistic media as tools for visual creative experience, 
thereby enhancing the concepts and applications of the Arab artist and 
researcher in the fields of arts and visual media. The methodology 
focused on the intersections between the cognitive psychology 
theories and sociology, as well as the formalist theory, which employs 
art criticism to deconstruct the experience of creativity. The 
application and theorizing coincide during the creative process, from 
the stage of working in the artist’s studio to the stage of presenting the 
artistic experience to the public. This research analyzes an essential 
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stage in the transformation of visual intelligence within postmodern 
contexts. As a qualitative result, the significance of this research lies 
in studying the relationship between art and the development of 
creative media within the semiotics of abstraction in visual arts. The 
conclusion of the research is based on an interconnected relationship 
between theory and application in the fields of visual arts within the 
framework of concepts of the creative process, perception/cognitive 
theory and formalism. Additionally, the significance of this research 
paper is that it explores the methods of utilizing the film’s content to 
raise public and community awareness about visual arts in terms of 
the aesthetic critics’ position, in conjunction with the creative artist’s 
position or attitudes. This enhances artistic culture in societies that 
lack art education, museums, and institutions that support and sponsor 
art.  

Keywords: Creative Process, Cognitive Psychology, Formalist 
Theory, Art Criticism, Narrative of Painting and Drawing, Art Scene.  
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فيما يخص   الفن  ونقاد  التجريديين  المصورين  من  عدد  تجارب  بين  مقاربات  البحثية  الورقة  هذه  تُقدم 

عملية صناعة العمل الفني وتقديمه للجمهور. ومن منظور مُحدد، يركز نطاق الورقة التحليلي على سرديات 

ية عبّر عنها هؤلاء المبدعون في فيلم وثائقي. يربط الفيلم بين وجهات نظر مجموعة من نقاد  إبداعوعمليات  

حَضَري    أخرى الفن ومجموعة   الفني في مكان جغرافي  المشهد  المصورين، يستحضر محركات  الفنانين  من 

الفيلم مدينة نيويوك في فترة ما بعد الحداثةووفترة زمنية محددة مفاهيميا وتاريخيا.   ما بين سنة    ؛يوثق 

وعدد1970وسنة    1940 ديكوننغ   ا ،  وليم  الفنانين  مثل  المبدعين  من  فيها  يعيش  كان           ممن 

)Willem de Kooning) بولوك  وجاكسون   (Jackson Pollock دوشامب ومارسيل   (              

)Marcel Duchamp) غرينبيرغ  كلِمت  مثل  ونقاد   (Clement Greenberg  روبن ستانلي  ووليام   (

)William Stanley Rubinر (أو ) وجون برانتلي هايتJohn Brantley Hightower .( 

النقيض من ذلك،   برواز معروضة على جدار في متحف. بل على  الحالي على لوحة في  يُركز البحث  لا 

ثناء أأو    مع حالة ناقد فني أثناء حديثه مع الجمهور  - مُتقاطعة- يركز على حالة فنان يشتغل في الأستوديو  

الإ عملية  مفهوم  دراسة  سياق  في  وثائقي  فيلم  ضمن  هذا  الخاصة.  مكتبته  في  تنوعت بداععمله  حيثما   ،

وحالاتها المرئية والرمزية من خلال احتمالات جيوثقافية متعددة   بداعتجاهات الباحثين في دراسة وسائط الإا

بالأ والتنظير ويعتمد  التطبيق  بين  ما  يتقاطع  البحث  والتطبيقات.  للفلسفات  على فلسفة صناعة   ساس عابرة 

ضمن أو    العمل الفني التشكيلي الذي أنتجه المُصور التجريدي ضمن فضاءات الأستوديو الداخلية من جهة 

مُتجددة خارجية  جهة    فضاءات  الفوتوغرافية أخرىمن  الصورة  ظهور  أحدث  تحديدا،  المنظور  هذا  ومن   .

والفيلم الوثائقي نقلة واضحة على المستوى العملي والنظري في ممارسات الفنون التشكيلية. ولهذا السبب  

يقوم هذا البحث بتسليط الضوء على مفارقة هامة ومحورية، وهي أن الفيلم الوثائقي أعاد استحضار مشهد  

). ووثق هذا الفيلم مشاهد متنوعة Rose, 2019بعد الحداثة (  هام من مشاهد الفنون البصرية في فترة ما
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ومواد بصرية مثل صور مطبوعة وبوسترات للمعارض والفنانين في مجلات وجرائد وكتب ومحاضرات نقدية  

الإ  أعمالو عملية  خلال  أدى  نتاجفنية  الفعل  هذا  أداء    إلى.  وتوثيق  والاستوديو  المعرض  فضاء  توثيق 

 الفنانين والنقاد وهم يعبرون عن تجاربهم الذاتية.  

تظهر   القاعدة،  هذه  في   أهميةعلى  البصرية  (الميديا)  الوسائط  تسجيل  على  اعتمدت  عندما  الدراسة 

بينما تقوم الدراسة   ،التجربة الفنيةأو    توثيق التجربة الفنية. فالوسائط (الميديا) الوثائقية تنقل العمل الفني

تتحول   الفروقات  هذه  الفني.  للعمل  والمفاهيمي  الفكري  المحتوى  ضمن   إلىبتحليل  وتقاطعات،  مقاربات 

ي التشكيلي لا ينفك عن النقد والتفكيك والتشكيك بكل ما هو تقليدي في عالم الفنون بداعالدراسة، فالعمل الإ

 البصرية.  

هنا المحورية  الإ  ،النقطة  عملية  ويعرض  يسجل  الذي  الوثائقي  الفيلم  محتوى  تحليل  وهذا  بداعهي   .

التساؤلات  هذه  فنان مصور.  كل  بها  يقوم  التي  التجربة  مفهوم  على  يركز  ونوعي  ناقد  تحليل  التحليل هو 

الفن   والفنانين وجماهير  الفن  لدارسي  الوسيط ، لأأيضامهمة  رئيسي مع هوية  الفني مرتبط بشكل  العمل  ن 

 التي كان يتبعها الفنان منتج العمل.  نتاجبفلسفة الصنع والإ أيضاوالمادة التي صنع منها. كما هو مرتبط 

صالة العرض (الغاليري).  أو  الرواق ؛مفهوم المعرض التشكيلي إلىفي هذا السياق الشمولي، يشير الفيلم 

 أدائية متحركة غير ثابتة على جدار. هنا يصبح أعمالاالفنية والتي قد تكون    عمالالفضاء الذي يعرض الأ

خشبة    أيضاالفيلم بطبيعة الحال عبارة عن وسيط لصور عديدة متلاحقة ومتحركة. قد يصبح فضاء العرض  

ميدان لأداء الفنون بأشكالها    إلىالمسرح التي يتحرك عليها الفنانون، وقد تكون الرصيف الذي يتحول أحيانا  

والصوت   النص  يحول  الذي  المكان  هو  هنا  الوسيط  بالحياة   إلىالمختلفة.  نابضة               صورة 

)Arnason & Mansfield, 2013(،    الشِعر يتحول  قد  محكيةأو    صورة  إلىهنا  كلمة  راقصة.  أو   أغنية 

   الوسيط هو فلسفة قائمة على الاحتمالات البصرية والسمعية والجسدية.  ،مجسدة عبر لغة الجسد

 إلىكما أدى ذلك الظهور    ،بعد ظهور التصوير الفوتوغرافي والسينمائي تشعبت آفاق الفنانين التشكيليين

). Rose, 2019(  أخرىممارسات نقدية جديدة ارتكزت على جدليات بين الفنان من جهة والكاميرا من جهة  

لى في بناء النظريات و  حينما بدأت الدراسات التشكيلية لعناصر التكوين التصويري، في تأسيس الركائز الأ

الإ للوسائط  تستحضربداعالتأريخية  التي  (أو    ية  البصرية  الفنون  ذلك    ،)Tinkler, 2013تنقل  تزامن  لقد 

العالمية   والحروب  الصناعية  والثورات  الحداثة  من  زمنية  حقبة  مع  التشكيلية  الفنون  في  التأريخي  التنظير 

الممتدة عبر جغرافيات عالمية، مما ضخّ زخماً في التنظير الفني المبني حينا على مناهج علم الاجتماع وحينا  

  إلىية أدت  بداععلى علوم الجمال والفلسفة. كل هذه التقاطعات مع العملية الإأو    على ديناميكيات علم النفس

في   المختلفة  والأطوار  التنوعات  مسارات    عمالالأ  إنتاجتكوين  خلال  الباحثين  قبل  من  المدروسة  الفنية 

 . أخرىمرحلة  إلىها من مرحلة ئنشو

النقاد   إطارفي   يتتبع  الدراسة،  الفيلم موضوع  الفنون البصرية، كما حصل في  عملية استكشاف مفاهيم 

  فكار نشاء وتطوير الأإ ن ممارساتِ الفنانين المعاصرين داخل استديوهاتهم وخارجها. بدءاً من مرحلة  والفنّي

ثنائية  إخراجمرحلة    إلىوالمضامين   السطوح  على  تصويري  تكوين  هيئة  في  أو  الأها  تكوين  بعاد  هيئة  في 

نجد أن مجهود الفنان  ف مستقلة في الفضاء الحر. أما في سياق الوسائط الجديدة،    بعادالألمجسمات ثلاثية  

توظيف غير تقليدي لأسس    إلىالبصري مرتكز على تطوير التقنيات المستخدمة لتمثيل ما يفكر فيه للوصول  

على   أمثلة  نجد  هنا  يختارها.  التي  والتصميم  الفن  في    أنواعدماج  إومبادئ  بعضها  مع  الفنون  من  مختلفة 

هذه المساحات تصبح خامة في عملية تكوين الفنون    ،)Ambrozic & Vettese, 2013مساحات متنوعة (

مساحات غير أو    قد تكون مساحات مأهولة بالبشر   ،مغلقة وتعكس احتمالات عديدةأو    البصرية، فهي مفتوحة

 مدنية.  أو  داخلية، ريفيةأو   خارجية ؛مسكونة

أن   البحث  قبل    أسلوبيرى  من  المستخدمة  الفنية  العناصر  تحليل  في  يُساعد  الوثائقي  الفيلم  دراسة 

والرسامين الأ   ،المصورين  بُعد  سلوبوهذا  الفنية  التجربة  الفنان   اجديد  امفاهيمي   ايمنح  سردية  مع  يتزامن 
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للاتجاهات  مراجعة  الفيلم مع  النقدي في  السرد  يتزامن هذا  ناقد.  لنقاش  بينما تتعرض  الفيلم  في  المحكية 

ية. وقوفا عند التقنيات بداعثورة معاصرة في الوسائط الإ  إلىالفكرية الحديثة في الفنون التشكيلية التي أدت  

التي توظف الفنون ثنائية   نجد    أيضافي حيز تشكيلي واحد منسجم، و  بعادالأوثلاثية    بعادالأالفنية الطارئة 

جساداً من فناني الأداء المتحركين في الفضاء التشكيلي. ظهرت هذه الثورة التشكيلية أهذه الفنون تستخدم  

حينما   ،)Kleiner, 2013عندما اعتبرها تاريخ الفن الحديث نقلة نوعية في ممارسات فناني العصر الحالي (

وانطلقوا في    ،خرجوا من تقاليد تكوين عناصر الفن والتصميم على سطوح اللوحات ومجسمات المنحوتات

الفنانين  مكّن هذا الخروج  الفيديو والفوتوغرافيا والأداء والرقص والغناء. لقد  فضاءات تحتوي على فنون 

ومكنهم   المعاصرة،  الحياة  تطور  ذروة  على  الوقوف  من  التي    أيضاالتشكيليين  الزمنية  المرحلة  تمثيل  من 

 عاشوها بكل تناقضاتها التقنية والاجتماعية والمعرفية. 

الإ العملية  مفهوم  لمراجعة  البحث  توجه  الدراسة،  هذه  وتكوين  بداعضمن سياق  معالجة  في  المتمثلة  ية 

في   النقدية  والمنهجية  الفعل  فلسفة  بين  الفني  العمل  وتحليل  الفني،  العمل  وجمالي    إطارعناصر  اجتماعي 

الأ  ،وتاريخي البحث  يلتقي  هنا  الإمن  في  الفنان  مع قصدية  فكره   بداعكاديمي  في  المعتملة  التساؤلات  عبر 

ن صياغات الخطاب البصري تتبلور في سياق أخذ بعين الاعتبار  مستكشفاً للإجابات بطريقته الخاصة. مع الأ

أو    ية الذاتية تتقاطع في فضاء المعرضبداعية. هذه الحالة الإبداعومعرفة الفنان للتعبير عن الرؤية الإ  إدراك

 .)Purgar, 2017( المتحف مع حالة المتلقي الذهنية والاجتماعية والعاطفية

ية التي يمارسها الفنان، تقوم هذه الورقة البحثية بتتبع التحولات الحاصلة  بداعمن خلال مراحل العملية الإ 

ن هذه الدراسة ليست سرداً  أ  إلىشارة  جب الإتفي الفلسفات والمنهجيات عند الفنانين في الفيلم الوثائقي. و

تستكشف تفاعل   - أي الدراسة- بل هي    ،ن العمل الفني حادث زماني مكانيألأحداث تاريخية فقط، إذا اعتبرنا  

ي فلسفيا وماديا، والذي يصاغ من جديد في فضاء المعرض عندما يتفاعل بداعه الإئالفنان الذاتي مع فضا

 المتلقي مع العمل الفني.  

 تساؤلات الدراسة:   .2

كيف يمكن اعتبار الفيلم الوثائقي حالة دراسية حيثما يظهر الفنان متحدثا عن تجربته التي يمارسها في أ.  

 الاستوديو.  

ومكانه، ب.   زمانه  اختلاف  للمتلقي، على  الفنان وعرضها  عند  البصرية  المعرفة  توثيق  وعملية  هل محتوى 

نطاق بحثي هام للدراسة في سياق عملية فهمنا للفنون المعاصرة والحديثة من حولنا. وكيف يمكن لهذا 

 عالمية.أو  الفهم أن ينطبق على ما نستقبله يومياً من تجارب فنية راهنة، سواءً أكانت محلية

ية بين سردية المفهوم وعملية التطبيق ضمن فراغ تفاعلي مثل لوحة مُعلقة  بداعما هي هوية الممارسة الإت.  

  على رصيف عام.  أو  تشكيل أدائي في شارعأو  صالة عرض (غاليري)أو  على حائط في متحف

 الدراسة:   أهداف  .3

المفصلية في  اأ.   الفنية  المراحل  الفيلم خلالها، وتقاطعها مع  تم تصوير  التي  المرحلة  ستكشاف هوية تلك 

 تطور التكوين الفني في الوسائط المختلفة. 

الفنان التشكيلي في الحفاظ على    أسلوبالفنية عبر هذا التطور، و  عمالهوية هذا التقاطع بين الأ  إدراكب.  

 في عمله الفني.  بداع هذا التقاطع بما يضمن له الأصالة والإ

الاهتزازت.   حالة  في  أو    تحليل  بالمفاهيم   دراك الإ  أنماطالانكسار  الجمالي  الموقف  يتعلق  عندما  والفهم 

الإ الوسائط  بين تحولات  الدراسة  الفني. حينما تربط  العمل  ية وكيفية الاستفادة بداعالخاصة في تحليل 

  ي. بداعمن التقنية المصاحبة لكل طور من أطوار تحول الوسيط الإ

   حدود الدراسة: .4

والنقاد.  الفنانين  من  عدد  بين  فلسفيا  يوثق حوارا  وثائقي  فيلم  على دراسة محتوى  الورقة  هذه  تركز 

حث  ا. ويُترجمه الب)Painters Painting: The New York Art Scene, 1940–1970(عنوان الفيلم هو  
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المصورون يصورون المشهد الفني في أو    المصورون وهم يقومون بعملية التصوير (اللغة العربية ليصبح    إلى

. ويعرض هذا الفيلم تقاطعات لعدد من وجهات النظر لنقاد )1970سنة    إلى  1940مدينة نيويورك من سنة  

وفنانين مختلفين، وهم يشرحون أسبابهم التي دعتهم للاختلاف في طرق دراسة وممارسة وتطبيق الوسائط  

الفنية. وفي هذا السياق تحديدا، تظهر الكيفية التي واجه من خلالها الناقد والفنان تطور   عمالية والأبداعالإ

  ية المختلفة في عمله الفني من خلال المدارسبداعتقنيات العصر وكيف سخر أساليب التكوين في الوسائط الإ

ية والفنان  بداعالتيارات الفنية فلسفيا وتطبيقيا. وللكشف عن العلاقة بين تطور الوسائط الإأو    الاتجاهاتأو  

  بداع والمعرفة الناجمة عن التطور في وسائط الفن والإ  دراكالإوالناقد، تبدو هناك حاجة للتدقيق في حالة  

جهة من  والباحث  والناقد  الفنان  من  كل  تجربة  على  وأثرها  منظور و  ،والمعرفة  من  المتلقي  تجربة  على 

  . أخرىمن جهة  اجتماعي ونفسي

 الدراسة:   أهمية  .5

هذه الورقة البحثية فهي تكمن في دراسة فيلم يوثق حالة فنية في زمان ومكان محددين. هذا    أهميةأما  

ه الفنية، وأثر ذلك  عمالالفنان لأ  إنتاجي والتقني خلال عملية  سلوب يعزز التركيز على معرفة فلسفة التطور الأ

ن المنهجية المستخدمة في هذه الدراسة توظف أالتطور على هوية الوسيط المستخدم من قبل الفنان. كما  

الا الإ أدواتها  للتجارب  المرن  الاحتواء  على  قادرة  شاملة  قاعدة  على  بناء  عند بداعستكشافية  المتنوعة  ية 

تلقٍ واعٍ للاختلاف وناقد   إلىي من عدة جوانب مفاهيميه يؤدي  بداعفتفكيك العمل الإ  ؛التحليل والمناقشة

 بما يوفره التحليل ضمن أسس بحثية واضحة.

العربي    أيضاالبحث    أهميةوتأتي   والقارئ  الباحث  ال  إلىكردة فعل بحثية على حاجة  المصادر  تي تنويع 

المعرفية  تلو انت الجوانب  الإ  ،هذه  الوسائط  التشكيلية أو    ية،بداعوالمتحدثة عن تقنيات وتطورات  الأساليب 

وسيط خلال  من  الفني  العمل  لبناء  أسلوب  والجمالية  التشكيلي    أو  البحث  في  البارزة  الظواهر  من  جديد. 

العربي هي تهميش التجريب في البحوث غير التقليدية التي تضع مفردات اللغة البصرية تحت التفكيك والبحث  

والشكل الفني أداة تساعد المتلقي على فهم وتقويم وتقييم    سلوب والتجديد. في حين يشكل الوعي تجاه الأ

متمرس ومنهجي. يرى البحث أن استكشاف صياغات الوسائط الجديدة  والعمل البصري التشكيلي بشكل واعٍ  

في الفنون البصرية يساهم بتطوير منهجية البحوث فيها من خلال توظيف النقد الفني لتمييز وتعميق أصالة  

 العمل الفني من جهة مرجعيته البصرية مع بيئته الثقافية. 

 منهجية الدراسة:  .6

). وتركز Qualitative Content Analysisتعتمد هذه الدراسة على منهجية تحليل المحتوى النوعي (

النقدية    همية) للمحتوى المفاهيمي بحسب الأPurposive Selectionي على الاختيار القصدي (أساسبشكل  

لى وناقدة و) بالدرجة الأEmpirical). هذه منهجية تجريبية (Schreier, 2012البحث (  أهدافالتي تخدم  

ية المعاصرة، بما يعمل على تكوين رؤية خاصة لدى القارئ  بداعفي اختبار وتفكيك واستكشاف التجارب الإ

وتجارب فنية معاصرة تنتمي لوسائط تقنية مختلفة. هذا    أعمالوالمتلقي للفنون البصرية في فهم ما يراه من  

الدلالات  بين  ما  الجمالية  العلاقات  يظهر  مما  الفني،  العمل  في  التكوين  عملية  ناقد  بشكل  سيفكك  المنهج 

الإ والممارسة  والمنهجية  الجمالية  للفلسفة  عابر  متقاطع  بشكل  التشكيلية  والبناءات           ية بداعالرمزية 

)Gray& Malins, 2004  .(الأ  أيضا في  التقنية  المعضلات  عن  المنهج  هذا  الفنانين   سلوبيكشف  عند 

الإ الرؤية  على  الوسيط  بداعوأثرها  في  وإمكاناته  رؤيته  يخدم  بما  لها  الفنان  معالجة  كيفية  مع  بالتزامن  ية، 

الفني. ويعمل النقد التحليلي على دراسة البيئة الاجتماعية، والاقتصادية والسياسية عندما لعبت دوراً كبيراً  

 ي معين.إبداعالفني التشكيلي وتطوره ضمن وسيط  سلوبفي نشوء الأ

في هذا السياق التجريبي، تستطيع منهجية تحليل المحتوى النوعي تقصي العلاقات والأسس الرابطة بين  

اجتماعية معينة على أو    ي لتستحضر قيمة جماليةبداعالعناصر الشكلية التي تتراكب مع خصائص الوسيط الإ

(أو    على مجسمأو    سطح الفني  العمل  والفنان Fichner-Rathus, 2013ضمن فضاء  النقاد  استخدم  ن و). 
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الفيلم   في  ظهروا  المرئية   أسلوبالذين  الملاحظة  طريق  عن  الفنية  التجربة  تحليل  وهو  الشكلي.  التحليل 

  إلىلبنائية التشكيل ووصف عناصرها وتقاطعاتها في تحقيقها لمبادئ الفن والتصميم. وهذا التحليل يتحول  

الباحث يقوم  عندما  نوعي  الإأو    الناقدأو    تحليل  الوسيط  بتفكيك خصائص  النص بداعالفنان  خلال  من  ي 

شكليا   التحليل  هذا  يتطرق  حيث  والأدوات    أسلوبوصف    إلىالنقدي.  الخامات  وتشكيل  وتكوين  توظيف 

 ية. بداعالنتيجة النهائية التي حصل عليها الفنان في ممارسته الإ  إلىخلال عملية بناء العمل الفني، وصولاً 

ضمن   التقاطعات  تظهر  وشكلية  نوعية  تحليل  عملية  أدواته    أسلوبوضمن  صياغة  في  والناقد  الفنان 

التنوعات المختلفة في   إلىفي الفنون البصرية يشير    سلوب). الأFichner-Rathus, 2013ه (أفكارووسائطه و

مجتمع معين أو    الحركة الفنيةأو    المدرسة الفنيةأو    معالجة العناصر والوسائط المشاركة في عمل الفنان الفرد

لة عبر الزمن،  واخلال فترة زمنية معينة. فالمواضيع والمضامين قد تصبح مألوفة مع البحث والدراسة والمز

ية  بداعفالمعالجة المتفردة للوسائط الإ   ،المستخدم من قبل الفنان  سلوب في الأ  أيضالكن القيمة الفنية تكمن  

  تحقق الأصالة الفنية وتحقق هوية فنية متفردة لصاحبها.

  : )Painters Painting: The New York Art Scene, 1940–1970(تحليل فيلم   .7

 لا: تحليل تقديمي عن ظهور التجريد في التصوير:أو

يتعامل الفيلم مع فن التصوير التجريدي الذي ظهر في أمريكا أثناء الحرب العالمية الثانية. لذلك، يعرض  

 ، )Arnason & Mansfield, 2013الذي حرر الفن من الشكل والمحتوى التقليدي (   سلوب البحث هذا الأ

ففي بدايات القرن العشرين ظهر التجريد ليختبر ويستكشف معرفة العين المادية والفكرية على الرؤية. فهناك 

من جرد التكوين الفني في الصور والمنحوتات والفضاءات المعمارية للتخفيف من الجهد البصري الذي تبذله  

جهة من  التفاصيل  رؤية  في  على  و  ،العين  يعمل  وشمولية  جاذبية  أكثر  مدينة  فضاء  الناس إلتكوين  دماج 

بمعنى تكوين بيئة (إيكولوجيا) بصرية محيطة أكثر دعما للمجتمع   ؛أخرىمن جهة    سهلأبفضاءاتهم بشكل  

رصفة والمقاهي والنوادي  الأ  إلى الساحات العامة    إلىنفاق  المدني المتحرك في الفضاءات العامة، من مترو الأ

عملوا على جانب  قد  الاجتماعية والجمعيات العمالية. هنا نجد معماريين مثل فرانك لويد رايت وكوربوزيه  

ن عملوا على تبسيط وتجريد التكوين التصويري  والتبسيط في تصميم المدينة، وفي فن التصوير هناك مصور

 ). Kleiner, 2013في اللوحة مثل مارك روثكو وروبرت ماثيرويل وجاكسون بولوك ( 

المترابطة مع  التحليل والبحث  آليات  التصوير التجريدي تحديدا، حينما تطورت  الفيلم تطور فن  رصد 

منهج   في  تتشابك  قد  لكنها  ظاهريا،  النظريات  هذه  مجالات  اختلفت  لو  حتى  والنفسية.  الشكلية  النظريات 

  ،والتكوين التصويري  دراكالإهنا عند هذه الجزئية يتحدث الباحث عن علم نفس    ،تحليل المحتوى المعرفي

كنظرية تطورت أثناء القرن   دراكالإل هو علم نفس  وليجتمع عنصران في دراسة محتوى الفيلم المعرفي، الأ

تختلف   مدارس  عبر  وتتفق  أ العشرين  (أحيانا  والمنهج  المحتوى  صعيد  على  ). D'Alleva, 2005حيانا 

تعتمد   التي  الشكلية  النظرية  هو  الثاني  التصويريأساس والعنصر  التكوين  على  الذي  أو    ا  البصري  التأليف 

و أسس  على  الصورة  أنماطيرتكز  البصرية  أو    اللوحة أو    بناء  الخصائص  تتشابك  وهنا  والفضاء،  المجسم 

من لون وكتلة ومنظور، وبشكل متزامن مع الخصائص الرمزية الظاهرة والمبطنة التي تشير    ،يبداعللعمل الإ

 دلالات ثقافية اجتماعية وسياسية ودينية. إلى

يتفرد الفيلم بتقديم عملية الرسم والتصوير كعملية معرفية، هذه التي ارتبطت هنا بوسيط بصري جديد  

التجربة   تشكيل  مآلات  تحليل  في  والاجتماع  النفس  علم  اجتمع  فقد  العشرين.  القرن  تكنولوجيا  مع  تزامن 

فلام وثائقية مثل الفيلم موضوع الدراسة.  أ دبية وليس في  أية مرات عديدة، ولكن في كتب ومقالات  بداعالإ

) برايسون  نورمان  الفني  الناقد  تبنى  حينما  المثال،  سبيل  بلوم  Norman Brysonفعلى  نظر  وجهة   (

)Bloom في النقد الفني وتاريخ الفن، وقام بتتبع الأساليب التشكيلية المختلفة التي استخدمها فنانون مثل (

الفنية، Delacroix) وديلاكروا (Ingres) وآنغر ( Davidديفيد ( التقاليد  ) في تعلم وممارسة أدوارهم في 

بمعنى تفكيك وتحليل طرق تكوين الفكر البصري الفني لديهم من خلال التمارين الاكاديمية في مهارات الرسم  
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والتصوير بالتزامن مع تكوين وعيهم الجمالي ضمن سياق المجتمع المعاصر لهم. هذا تساؤل جوهري قام به  

المبدعين عندما  Clement Greenbergكليمت غرينبيرغ ( لتجارب  عندما طرح تساؤلاته محللا ومشككا   (

رث الثقافي والبصري. ما فعله كليمت غرينبيرغ يشبه ما  تتباعد مع الإأو    اختبروا هذه التقاليد التي تتقارب

عملية   ودورها في  الفنان  ذاكرة  عن  تحدث  حينما  برايسون  نورمان  الناقد  به  العملية   دراكالإقام  دعم  في 

بمحاكاة فن الماضي. فالمُصور آنغر رسم في بورتريهاته   سلوبية، وكيف قام الفنان المهووس بفكرة الأبداعالإ

في  الإ نجده  الذي  الجمالي  رافاييل  أعمالحساس  النهضة  فنان  مثل  له  سابقين  عندما  Raphael(  فنانين   (

 ).D'Alleva, 2005, p. 110سرد سلسلة من الذكريات في سيميائيات بصرية وصور (

كباحث، تظهر   الفنان  أن يلعبها  التي يمكن  المُحتملة  الجديدة  الأدوار  التمعن في  عبارة في  فعند  الفيلم 

تموت في  أو    نها تعيشأ يصفها بف  ،للناقد كليمنت غرينبيرغ وهو يتحدث عن لوحات المصور جاكسون بولوك

مايكل أنجلو. يقول غرينبيرغ أنها أو    روبنزأو    لوحات مانيهأو    تيتشنأو    نفس السياق مثل لوحات رامبرانت

ام نفس العين أمه  أعمالمتواصلة ومتسلسلة لا يوجد انقطاع بينها. فقد كان هدف جاكسون بولوك أن تعرض  

الفنية كلها عبر تاريخ الفن. فهي العين ذاتها التي يمكن أن ترى كم كان رافائيل   عمالالتي استكشفت تلك الأ

  ).Arnason & Mansfield, 2013جيدًا عندما كان كذلك (

   ثانيا: تحليل محتوى الفيلم في ضوء الدراسة: 

مريكي كليمت غرينبيرغ، وهو يقدم سردية عن عملية صناعة يُظهر الفيلم خلال مشاهد متنوعة الناقد الأ

ية، ودور الفنان  بداعخلال هذا الحديث يوضح غرينبيرغ دور المشاهد والناقد في العملية الإو  ،العمل الفني

كذلك. وعن هذا الموضوع، كتب الناقد آرثير سي دانتو عن أصالة الفلسفة التي قدمها غرينبيرغ، حيث كان  

لها دور هام في تاريخ النقد الحديث من خلال العمل على نظرية روائية كاملة عن الحداثة. وبالنسبة لهذه 

كمفهوم   الذّاتية  بإشكالية  واعياً  الفن  أصبح  حينما  الحديثة  الحركة  ظهرت  الأإبداعالنظرية  بالدرجة   لىوي 

)Danto, 2001(.  كانت أطروحة غرينبيرغ تقول أنه مع الحداثة أصبح الفن موضوع الفن، بالبحث عن    لقد

البصرية. وفيما يخص   العناصر  عبارة عن   أسلوب الفريد في كل عنصر من  أنه  التجريدي، صرح  التصوير 

مستوٍ  لسطح  بالأ  تكوين  المميزة   إلى  لوانمكسو  العلامة  أصبحت  باعتقاده  هنا،  التسطيح  فخاصية  ما،  حد 

والظل والنور بحيث تظهر خاصية    لوانالفارقة. وهذا التسطيح هو عبارة عن الاقتصاد باستخدام درجات الأ

الحركة    سلوببشكل مبسط. ظهر هذا الأ  بعادالأثلاثية   التصويري خلال بدايات بزوغ  التكوين  في تسطيح 

  ائل مثل إدوارد مانيهوالانطباعية، فهذه النزعة في التصوير الفني تميّزت بها لوحات المصورين الحديثين الأ

سيزان تنوعات   وبول  في  التصرف  درجات  من  لدرجة  تعرضت  وكأنها  تظهر  اللوحات  جعل  مما  بالتحديد، 

  ).Arnason & Mansfield, 2013تعرضت للتجريد في عناصر التكوين (أو  اللون والضوء

): مشهد من الفيلم خلال مقابلة الناقد غرينبيرغ، المصدر: توثيق 2الشكل (

 : الباحث من فيلم

 Painters Painting: The New York Art Scene, 1940–1970. 
Produced and directed by Emile de Antonio. New York: 

Turin Film Corporation, 1972. (VHS) 

  

ذلك الفيلم بسنوات، تستشهد الدراسة الحالية بما قام به آرثير سي دانتو عند تبنيه لفلسفة    إنتاج بعد  

غرينبرغ عن تحولات مفهوم التجربة الفنية في تاريخ الفن الحديث. وفلسفة غرينبيرغ هذه مترابطة مع تجربة  

لدانتو عندما سمع محاضرة غرينبرغ سنة ( البصرية. يعود مضمون هذا الخطاب  )  1992جاكسون بولوك 

ن شيئاً لم  إقال أن تاريخ الفن لم يتحرك بهذا البطء أبدا كما فعل في الثلاثين سنة الأخيرة و قال "ن  حي

مرحلة ذات    إلىشارة  إيحدث مطلقاً". وفي هذا   بالتوثيق هي  الفيلم  التي يستهدفها  التاريخية  المرحلة  أن 

ن محاضرة غرينبيرغ كانت في تسعينيات أية في الفنون البصرية. حيث نلاحظ  إبداعوفرادة تاريخية و  أهمية

الأ مرحلة  الدراسة  هذه  موضوع  الفيلم  يوثق  بينما  الماضي،  والستينيات. القرن  والخمسينيات  ربعينيات 
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في   أساس ر عن مدرسة النقد الشكلي كواواستشهد دانتو في حديثه عن غرينبرغ برأي المؤرخ يوجين كلنب

دانتو  نظر  الجمالي وإصداره للأحكام. ولتوضيح وجهة  غرينبرغ، قام بوصف Danto, 2001(   تحليله  ) عن 

التغيير المفاهيمي عبر المراحل والتحولات التاريخية التي حصلت لأساليب واتجاهات فن التصوير. وأضاف  

واقعية جديدة  إ عن  الأشكال  هذه  وبحثت  اللوحة،  على سطح  تمثيلها  وطرق  للأشكال  تحولات حصلت  نها 

التكوينات بعيدة عن الواقعية المفروضة عليه من العالم أو    وهذه الأشكال  ، تمس ذاتية الفن وروحه الخاصة

الخارجي، وهذه العناصر الشكلية ملكت أساليب تحولها الذاتي ضمن سياقها التاريخي التي تشكلت وتطورت  

 من خلاله.

وهو  ديكوننغ  وليام  تجربة  هي  اللوحة  لفلسفة صناعة  تسجيله  الفيلم خلال  يعرضها  التي  التجارب  أحد 

. وهنا يتقاطع الفيلم بداعه ورؤاه حول التصوير والإأفكاررجاء الأستوديو الخاص به متحدثا عن  أيتجول في  

مع التحليل النفسي ليُقدم شروحا ذاتية، يقوم بها فنان بعينه عن تجربته الخاصة، وهذا يعزز الترابط بين علم  

ومجال دراسة الفنون البصرية. فقد قامت نظريات التحليل النفسي في الفنون بتعريض ممارسات   دراكالإنفس  

حيث تقوم هذه التجارب بحثِّ الباحثين   ،عن الذات والعقل والمجتمع  ؛عدد من الأسئلة الحيويةلالنقد الفني  

في العلوم الإنسانية والاجتماعية على البحث عن الذات. وعملية التوثيق في الفيلم توضح أن هذه الاتجاهات 

هذا  في  جديدة.  نقدية  فكرية  معايير  ضمن  الأكاديمية  وأدواتهم  بمهاراتهم  التفكير  لإعادة  الباحثين  تدفع 

واللا الوعي  في  الحاضرة  المعاصرة  الفنية  التجارب  يؤدي استكشاف  المبدع  والسياق،  الإنسان   إلىعي عند 

الإ الإبداعممارسة نقدية أكثر عمقا للمفاهيم  التي يعمل عليها الفنانون عبر مراحل وعمليات  . ومن  بداعية 

جماهير الفن عبر مراحل  أو    خلال التفاعل مع الفيلم، تتقاطع هذه الاتجاهات الفكرية بما يخص المشاهدين

  ).D'Alleva,2005هم، وتعرفهم على محتويات البيئة (الإيكولوجيا) البصرية التي تحيط بهم (إدراك
  

): مشاهد متفرقة من الفيلم، عدة  3الشكل (

صور لوليم ديكوننغ وروبيرت روشنبيرغ و كل  

واحد منهما في مرسمه حيث نلاحظ ان التكوين 

البصري في هذه اللقطات يذكرنا بلوحات من  

 :فترة ما بعد الحداثة. المصدر: الباحث من فيلم

Painters Painting: The New York 
Art Scene, 1940–1970. Produced and 

directed by Emile de Antonio. New 
York: Turin Film Corporation, 1972. 

(VHS) 
 

الوثائقي من الداخل هو   ن يشعر المتلقي بذلك، في أشراك علم النفس، دون  إما يحرك مشهدية الفيلم 

الإ فهم  للإ  بداع عملية  تنتمي  التي  فالمفاهيم  والاستكشاف.  النقد  أدوات  خلال  من  وتجلياته    بداع البشري 

ترتبط بالعمليات العقلية وطرق التفكير لذلك فإن أدوات دراستها تتقاطع مع علم النفس، فالباحثون في عناصر 

والإ النفس  أو    البصرية  بداعالفن  علم  أدوات  يعتبرون  الإأساسالمرئية  التعامل مع حالات  في  فعند   .بداعية 

، نجد أن  بداعالبصري والإ   دراكالإالاستشهاد بوجهة نظر عالم النفس رودولف آرنهايم، الذي بحث في آليات  

الإ التفكير  وبداعدراسات  التلقي  دراسات  عن  تنفصل  لا  النفس   دراكالإ ي  علم  وخصوصا  النفس  علم  في 

والتي تتجلى في عملية بناء وتسجيل الفيلم لآراء الفنانين والنقاد فيه. وللتأكيد   ،)Rose, 2019التجريبي (

ي، يزيد رودولف آرنهايم على ذلك ويوضح أن علم نفس  بداععلى نفس وجهة النظر وعلاقتها بحرية الفعل الإ

الإ  دراكالإ العملية  يقدم  ولم  وعفويته،  المبدع  ذاتية  والفنان أو    يةبداع احترم  الفني  العمل  مثل  عناصرها 

لهاأو    كعناصر جامدة موضوعية  أيضاوالناقد   نسانية ذاتية. فقد تغلب علم نفس  إهوية  أو    مادية لا روح 

دوات النقدية على عدد من الشكوك التي جاءت من جهة هؤلاء هذه الأ  بداعقبل أن يمنح الفن والإ  دراكالإ

الفن والإ العفوية عند بداع العاملين في حقول  النوايا  بتهديد  التحليل النفسي  النوع من  ، والتي اتهمت هذا 
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 ). Ambrozic & Vettese, 2013المبدعين (

فيه   تظهر  ذاتي وجمالي،  نقاش  في  والنقاد  الفنانون  يتقاطع  الفيلم  الشهير   أفكارفي سياق  النفس  عالم 

ه وأبحاثه عن التحليل النفسي المطبق على أفكار سيغموند فرويد، حتى لو بشكل غير مباشر. عندما دافع عن 

  بداعبوصفها منهجية تدعو لاعتبار الإ  دراك الإالفنون البصرية في وجه الفرضيات التي تنتقد أدوات علم نفس  

النفسي كان  غتعويضا عن ال بل    ا،بحت  ا جراء علمي إرائز البشرية ليس أكثر. والتي تبرر موقفها بأن التحليل 

والإإيعتبر   الفن  بدراسة  فرويد  سيغموند  قام  لقد  الجمالية.  النزعة  من  مجردا  منهجيا  كنتيجة   بداعجراء 

المحتوى الجمالي التجريبي المعروض.  في  للدوافع والاستعدادات النفسية حتى لو كان هناك شكوك ونقصان  

استطاع الفيلم أن يقدم تجريبا عمليا عبر تسجيل مرئي ومسموع للتحليل النفسي في الفنون البصرية. لقد  

ز محتوى الفيلم معضلة سيغموند فرويد وتعمق بالمستوى الجمالي للتحليل النفسي عن طريق تصوير  واتج

أو    الفنانين والنقاد وعرضهم للمتلقي بشكل حي وواضح وبصري. فالفيلم لم يقم بالتحدث عن مايكل آنجلو 

بين  هام  فرق  وهذا  النفسي.  تحليله  في  فرويد  فعل  كما  شخصي  بشكل  مقابلتهم  دون  دافنشي  ليوناردو 

 ).D'Alleva,2005أطروحة الفيلم وأطروحة فرويد ( 

على أن الانسان يكرس ذاته    دراكالإفي النقد الفني هناك انقسام مماثل، فقد أكد علم نفس  بشكل عام،  

الإسقاط  بداعالإ مصطلح  يتكشف  تحديدا  النقطة  هذه  عن  الحديث  وعند  معينة.  ممارسات  خلال  من  ية 

)Projection لنقل المبدعون  الأشخاص  يوظفها  التي  الطريقة  لوصف  النقدية  الكتابات  في  ليستخدم   (

هم ضمن البيئة (الإيكولوجيا) المحيطة، وخاصة هؤلاء الاشخاص ذوي الاحتياجات الذهنية أفكارأحاسيسهم و

الإ رغباتهم  فهم يسقطون  الطبيعيون  الأشخاص  (إيكولوجية)    أيضاية  بداعالخاصة، وحتى  بيئية  في سياقات 

 مليئة بالاحتمالات. 

العلاقة ما بين أدوات النقد   إلىية ذاتية، يقود  إبداعهذا التقاطع في محتوى الفيلم، الذي يؤرشف لحالة  

الفني وعلم النفس. وهنا يجب أن نتجنب سوء الفهم الناتج عن الاعتقاد أن الممارسة البحثية أهملت التعامل 

مع القيم الجمالية عند وصف وتحليل التجارب والحالات التي يركز من خلالها الفنانون على التعبير عن القيم 

أن مسألة القيمة الجمالية    عن  الناقد الأمريكي كليمت غرينبيرغ في أحد مقاطع هذا الفيلم  يقولالذاتية. حيث  

ذاتية كانت  في  فإنها  تجريبية،  أو    موضوعيةأو    اذا  الحكم  وطبيعة  وتنوعات  احتمالات  بدلالاتها على  تلقي 

لأ تصلح  التي  المواد  بين  الاختيار  مسألة  دائماً  يواجهون  الفن  فنقاد  الفني.  النقد  من    همهدافعملية  أكثر 

، فهم لا يقومون ببساطة بجمع كل شيء يوضع تحت العنوان العريض للفن، فالاختيار يعتمد على رغبة غيرها

التي تعتبر   عمالالأ  إلىبتاريخ الفن، لكنّ المؤرخين والنقاد في الفن يسعون دائماً    عمالأحدهم بإقران أهم الأ

  أهمية وربط غرينبيرغ ذلك ب   ،، للتمييز بين المراحل الفنية والاجتماعية في التاريخ الفنيأيضايا  أسلوب نموذجاً  

 ). Rose, 2019النظرية الشكلية في مساعدة هؤلاء المؤرخين في عملية الاختيارات هذه (

أما الهوية الفنية فهي ليست ببساطة مسألة رأي نقدي مجرد عن السياقات الاجتماعية والسياسية، لكنها  

الأ بها  تميزت  التي  الخصائص  أحد  لأنها  فلسفية،  مبادئ  عن  بالبحث  تعرض   عمالمتعلقة  ولأنها  العالمية، 

الأ  أهمية أما  بشكل خاص.  الفن  بأنها حوادث شخصية،  أهميةالأقل    عمالوروح  توصف  ما  غالباً  أو    فهي 

لا أو    اقتصادية النقي  غير  الكيميائي  فالعنصر  الطبيعة  العلوم  في  تتواجد  القضية  ونفس  اجتماعية.  طبيعية 

  ، على سبيل المثالللتجريب البحثي، لأن النتائج الحاصلة من المكونات تتنوع بشكل لا يمكن اختباره. ف  يصلح

غالباً ما ينحرف الباحث  فطبيعة التكوين التصويري  أو    إذا عمل أحدهم على استكشاف طبيعة الحوافز الفنية،

لية ذات نوعية منخفضة. رغم ذلك، قد يظهر بعض الباحثين أوعن الاتجاه المتوقع إذا شاء أن يختار معطيات  

الإ فلسفة  المتوقعة لأ  بداعفي  المفاجأة غير  بما هو جديد وفريد في حقول  ويدعمون عنصر  ترتبط  سباب 

الهوية الفنية، هذه معضلة في فلسفة المفهوم، فالفيزياء يمكن أن  أو    الفن والنقد. كيف يمكن تحديد النوعية

النوعية الإنسانية  العلوم  القاطع، ولكن في  بالرأي  المادي  النقاء  الإ أو    تكشف عن  العقلي  ي لا بداعالسلوك 

رؤية نقدية    إلىتقييمات مادية كتلك في علوم الفيزياء والكيمياء. بل تحتاج  أو    فحوص  إلىيمكن اخضاعها  
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تحتاج   الفني  النقد  أدوات  في  هنا  والخبرة  فلسفيا.  متنوع  بشكل  عليها  التأكيد  يمكن  التمرين   إلىنوعية 

أن تكون مرتكزة   الشخصية  النهائي يمكن للأحكام  التحليل  الرؤية بشكل صحيح، وفي  والقدرة على  والعمل 

  حيان. كثر من الموضوعية في بعض الأأعلى قيمة جمالية وفلسفية تعتمد على الذاتية 
  

): مشهد من الفيلم لفنانين اثناء عملهم في الاستوديو على شدّ كانفاس 4الشكل (

 كبير على الحائط. المصدر: توثيق الباحث من فيلم

Painters Painting: The New York Art Scene, 1940–1970. 
Produced and directed by Emile de Antonio. New York: Turin 

Film Corporation, 1972. (VHS) 
  

القيمة   ؛في الفيلم، كل فنان له وجهة نظر تختلف عن الآخر، فلا شيء يحتوي على قيمة جمالية مطلقة

تصنع  اللانهائية  الإنسانية  فالرغبات  مقنعة جماليا،  تصبح  خلالها  من  التي  الأساليب  على  كلي  بشكل  تعتمد 

 إلى إذا أردنا أن نصل  ،جيد ذو قيمة مرتفعةأو  ذو قيمة منخفضةأو  سلسلة متفاعلة ومتقاطقة مما هو سيء

لأ التحيز  عن  بعيدا  شمولية  أكثر  مفهوم  منظور جمالي  باب  إي  من  كان  الفلسفي  العمل  هذا  فكل  قصائي. 

قد    دراكالإتوضيح الإجراءات والطرق العديدة التي تقود العمل الفني النقدي في تاريخ الفن. ففي علم نفس  

ية على نفس المجموعة من المبادئ  نلأن جميع المعارف الإنسانية مب ،تعتبر كلها متشابهة بشكل كبير، ببساطة

الأ لذلك ساسوالقيم  وإقناعا.  مصداقية  أكثر  ممارساتها  يجعل  الذي  بالاتجاه  يتطوران  والنقد  فالفن  ية. 

البصري والديناميكيات البصرية والعلاقات    دراك الإأصبحت اهتمامات النقاد والمؤرخين بالفن تزيد في مسائل  

اليوم مستويات  والاجتماعية،   يمارسون  بالمقابل  النفس  فعلماء  أكثر جدلية.  النفس  التي فيها يصبح علماء 

الإ تجاربهم  في  الأأعمق  وفهم  تحليل  يمكنهم  حيث  و  عمالنسانية،  في   إضافةالفنية  للبحوث  جديدة  قيم 

  ). Arnheim,2004مجالات الفنون البصرية (

 ي للنظرية الشكلية: إبداعستنتاجي عن التجريد كوسيط اثالثا: تحليل 

) التجريبي  الجمالي  البحث  على  الفيلم  النقاد Empirical Aestheticsاعتمد  فعل  كما  يكتف  ولم   (

). فبالرغم Philosophical Aestheticsالتقليديون في الاعتماد فقط على البحث الجمالي الفلسفي البَحت (

سعى الباحث في الفن  ‘ فقد  من أن اتجاهات النقد الفني تتكون من دوافع وحالات في سياقات نظرية متنوعة

ه وبنائه، عن طريق تحديد  إبداعدراسة العمل الفني محيطا بتقنيات    إلىمن خلال البحث الجمالي التجريبي  

الأ الفني وعلاقتها مع  العمل  ). في هذا السياق Kieran, 2006والمدرسة والعصر والثقافة (  سلوبعناصر 

للأ البصرية  المقارنات  تستخدم  مستوى    عمالالنقدي،  على  فردي  هو  وما  جمعي  هو  ما  لتحديد  الفنية 

الأ دراسة  مع  الناقد  يتعامل  التفكير،  من  المستوى  نفس  وعلى  الفيلم.  في  المشاركين    عمال المصورين 

معينبداعالإ زمني  تسلسل  على  اعتماداً  يحددها أو    ية  التي  الشكلية  المبادئ  من  مجموعة  على  بالاعتماد 

ية  بداعفي التحليل والتركيب النقدي. من هذا المنظور، تخضع العملية الإ  الأدبي الناقد ويبني عليها اتجاهه  

ولكن هذا لا يعني بالضرورة استحضار   ،محاكاة الطبيعةأو    مثل نظرية تقليد  ؛لعدد من الإحالات التنظيرية

الطبيعة ما بين النص النقدي والعمل الفني فحسب، بل التماشي مع ما يختاره الفنان المصور بشكل ذاتي من  

النظرية ضرورية للمؤرخ ليتمكن لأن    .،تكوينات بصرية ورمزية بالتزامن مع روح المجتمع الجمالية بشكل عام

 من تفسير الفنون من وجهة نظر الفنان الذي أبدعها بالاعتماد على خلفيته الاجتماعية.

في بحوث الفنون التشكيلية، وخصوصا تلك التي استكشفت الفنون التجريدية الحديثة، يركز النقاد على 

ن هذه النظريات تقدم المفاهيم المساندة للبحث في  النظريات الشكلية في تحليل تكوين وبناء العمل الفني، لأ

الأ التحولات  من  سلوب أسباب  الأ  أسلوب  إلىفني    أسلوبية  في  الكتابة  ممارسة  تقود  حيثما  آخر.  دب  فني 

لما سبق، يعتبر النقد الفني   إضافةي في الفن.  سلوب نظرية الفن المرتكزة بدورها على التحول الأ  إلىالنقدي  

ترتبط موازية  الفنأو    مساحة  تاريخ  مع  النقد  ؛تتقاطع  ما،    إلى ،  لأن  بحث    يشبهحد  أنه  الجمال حيث  علم 

فنية مادية   أعمالإنساني يتعامل مع كل الفنون. لذلك يصبح اشتغال الناقد في الوصف والتفسير مكرسا على  
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 ملموسة ومخرجة في شكل تعبيري معين.  

يعتمد  حينما  الفني،  والعمل  العلمي  البحث  بين  الفارقة  الموضوعية  بدرجة  الفني  النقد  اتجاهات  تتنوع 

الإ الاتجاه  في  ذاتيبداعالناقد  لغوي  سياق  في  الشخصية  انطباعاته  على  في   ،ي  انزياحا  يحدث  قد  هذا 

تعميمات جمعية زمانية ومكانية يمكن الارتكاز بحثيا عليها   إلىالموضوعية الهامة عند المؤرخ لأنها توصله  

)Kleinbauer, 2002تنتمي لتكوينات بصرية متقاطعة،   أخرى فنية    أعمال). عندما يتم مقارنة العمل الفني ب

المألوفة ومن ثم يعطي تقييما    نماطكما حدث في الفيلم، يطبق الناقد مجموعة من المعارف البصرية ذات الأ 

ية من قيم إنسانية، الأمر الذي يتطلب مجموعة من المعارف العامة، مثل  بداعمن خلال ما تحتويه التجربة الإ

بالوظيفة  التي أثرت  المستخدم، والأشكال  بالوسيط  الفني من تقنيات خاصة  للعمل  بالعوامل المكونة  الإلمام 

المألوفة   نماط الجمالية وقدرة العمل الفني على التعبير. ومثالا على هذه المعارف، تلك التي تعتمد على الأ

  المثالي المرتكز على تنوعات الفلكلور والأصالة الثقافية. أو  كالتفوق الشكلي

 الخاتمة:   .8

حداثيين المعتمدين  البعد  وتحليل المحتوى الشكلي هو المعيار السائد عند النقاد في الفيلم الوثائقي.  

والأ الخطوط  منظور  من  الفني  العمل  تقييم  على  نقدهم  العمل   لوانفي  قيمة  على  للتأكيد  والمساحات 

تن الذين  النقاد  ومن  الداخلية.  والجمالية  فرايو االتجريدية  روجر  انجلترا  في  المفهوم  هذا             لوا 

)Roger Fry) د الانطباعيةالذي سلط الضوء على مرحلة ما بَع ،(Arnason & Mansfield, 2013 عندما (

تكويناته،   في  الشكلية  والقيم  التقنية  على  معتمدا  سيزان  بول  تطور  منطق  ودرس  على  نقده  في  مركزاً 

الموضوع  ومتجاهلاً  الشكلية  الخصائص  على  مؤكدا  المرئية،  الفنون  في  النقية  الأشكال  وتناغم  وتماسك 

وتعقيداته. اعتمد روجر فراي بنقده الشكلي على نظرية الباحث السويسري هينريك ووُلفلين الذي ساهمت 

 كتاباته في تأسيس مصطلحات التاريخ والنقد خلال القرن العشرين، فقد فسر الفن شكلياً بعيدا عن الموضوع 

 ية.  بداعأي تأثيرات خارجية على العملية الإأو 

)، ولا يمكن التخلي عنها  Danto, 2001(  وأنهى دانتو بقوله أن هذه الأساليب في النقد ضرورية للتاريخ

الأ الانتماء  وقوة  الأصالة،  عن  التحدث  التغيير، سلوب عند  عملية  في  الجديدة  الأشكال  هذه  ودور  للفنان  ي 

والتحول التاريخي في مسار الفن والأشكال التي يتم طرحها من زمن لآخر، وكيف لهذه الأشكال أن تعبر عن  

 روح هذا الزمن.

سيعود الفكر التجريبي في النقد الفني على فهم ودراسة هذا التجريب التشكيلي في مجال تطور الوسائط  

رفد بداعالإ عملية  ضمن  وهذا  البصرية،  الفنون  تطور  حول  المكتوب  النقدي  العربي  الأدب  إثراء  على  ية 

له بالتحليل النقدي. فخلال تجربة فهم الشكل وتكويناته تتكون واالتجربة البحثية عند صناعة العمل الفني وتن 

بناء طبقة اجتماعية حول الفنان التشكيلي، وهذا   إلىمعرفة مشتركة لدى جماهير الفنون البصرية. مما يؤدي  

المعرفة    ايبني نوع جماهير أو    الوعي الجماهيري تجاه الفن. هذه الطبقة الاجتماعية  إدراكعتمد على  يمن 

تقدم   نافعة من خلال    إضافةالفن  اجتماعية  قيمة  وتعتبره  المبدع  الفردي  الفكر  تتذوق  التي  للمدينة  نوعية 

 وجهات النظر حول قضايا اجتماعية وسياسية وثقافية مختلفة. إدراكجه فهم وأ تعدد 

في سياق الممارسة الفنية والنقدية، يتجه المبدع لتفكيك تكوين العمل الفني من منظور شكلي ورمزي.  

جهة،   من  ما  اجتماعية  بمرحلة  وربطها  معينة  فلسفة  لتمثيل  المستجدة  الوسائط  عن  وتستخدم  للإنفصال 

. هذه المراحل أخرى من جهة    ية جديدةأسلوب فلسفة سابقة، والتأسيس لمرحلة  أو    يةأسلوب مرحلة فنية لها  

الإ الوسائط  تطور  بأساليب بداعفي  اختلافات  يشكل  مما  ونقدي،  وجمالي  اجتماعي  تاريخ  عبر  تعاقبت  ية 

. يؤدي هذا  أبعادربعة الأأو  أبعادالثلاثة أو  الفضاء التشكيلي ذي البعدينأو  المجسم أو  التعبير على السطح

الوسائط المستخدمة والخامات المشغول    أنماطية في  بداعالخصوصية الإ  إلىي  سلوب الخلاف الأأو    الاختلاف

عند  أيضاعليها   التشكيليين  الفنانين  تعبير  وسائط  اختلفت  فقد  الفنية.  للتجربة  مختلفة  هوية  يحقق  مما   ،

يعتمد  الذي  التفكيك  يعتبر  هنا  مختلفة.  فنية  اجتماعية ومدارس  فترات  عبر  لمواضيع مشابهة  استحضارهم 
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أداة ذهنية تشرح دلالات ورموز التكوين الداخلية كما   فكارالأأو    على سردية تاريخ تطور ونشوء المبادئ

تشرح نظام بناء هذا التكوين من منظور شكلي خارجي. هنا تعتبر هذه الدراسة التكوين الرمزي والتشكيلي  

أو    من قبل فنانٍ فرد  امصدراً يشرح عملية صياغة العناصر البصرية في العمل الفني، سواءً كان العمل منتج

 ية المختلفة.بداعمؤسسة عبر المراحل الإ
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  عّ�ان و�ر�� أنـ��ذجا ، ال�اقع ال��س�قى في الأردنّ 

 الأردنّ ، عمّان، محاضر متفرّغ في الجامعة الأردنيّة، الجبيهة هبة سامي عبّاسي،
 

  الملخص 
الجوانب   جوانب؛  عدّة  من  الأردنّ  في  الموسيقي  الواقع  عن  الكشف  إلى  الدراسة  هذه  سعت 

والعلميّة والاجتماعيّة  و التعليميّة  الموسيقيين،  نظر  وجهة  من  الجامعات    :بالتحديد  في  الطلبة 

الحكوميّة   المؤسسات  في  والجامعي  المدرسي  التعليم  مجال  في  العاملين  والأكاديميين  الأردنيّة، 

في   والممارسين  المدنيّة والخاصة،  المجتمعيّة  للموسيقى  المنظّمات  الطلبة  أمور  أولياء  ونظرة   ،

طت الضوء على لكمادّة تعليميّة وفهمهم لأهميّة وجودها ودورها في الحياة بشكل عام. كما أنها س

الأردنّ. في  الموسيقيّة  والحركة  العمل  سوق  في  وأثرهم  ودورهم  اللاجئين  استخدمت    وجود 

في وقد تبيّن من خلال إجراءات الدراسة بأنّه يوجد ضعف    الدراسة المنهج التّفسيري التّوضيحي،

هتمام بتعليم الموسيقى في سن مبكّرة، وأنّ أغلب المناهج التعليميّة المستخدمة في مؤسساتنا الا

أردني   موسيقي  منهج  وجود  من  الرّغم  على  أجنبي  أصل  من  هي  عام  بشكل  الأردنيّة  التعليميّة 

والتعليم، كما كشفت الدراسة عن حاجتنا الم التربية  حة لإنشاء لمعتمد للمدارس من قبل وزارة 

موسيقيّة مجلس  وإ  ،مدرسة  من  قامة  الموسيقيّيتكوّن  من  والمعمجموعة  الين   يؤمنون ذين  لمين 

المدرسة مسؤوليّ ويتحمّ  ،بفكرة  استمراريّتها،جدوى    توضيحة  لون  وضمان  والحصول    وجودها، 

الوزار   على وخاصالمعنيّ  اتدعم  وزارتي  ة  ة،  العاليدعم  الدراسة  الثّقافةو  التّعليم  نهاية  وفي   .

  خلصت إلى مجموعة من النتائج والتوصيات التي من المؤمل أن تفيد المعنيين مستقبلا.  

مفتاحيّة: المدنيّة    كلمات  المجتمعيّة  المنظّمات  الموسيقي،  التعليم  الأردنّ،  في  الموسيقى 

 . المهتمّة بتعليم الموسيقى، اللاجئون

The Status of music in Jordan (Amman and Irbid 
as a model) 

Heba Sami Abbasi , The University of Jordan, Amman, Jordan 
Abstract 

This study aims to explore the status of music in Jordan from various 
perspectives: educational, social, and academic. It specifically focuses on 
the viewpoints of musicians, including students in Jordanian universities, 
academics involved in school and university education in both public and 
private institutions, and practitioners in civil society organizations. 
Additionally, it examines the perspectives of students' parents regarding 
music as a subject and their understanding of its importance and role in 
life. The study also highlightes the presence of refugees and their impact 
on the labor market and the musical movement in Jordan. The research 
employed an explanatory-interpretative methodology, revealing a lack of 
attention to early music education. It was found that most educational 
curricula used in Jordanian institutions are of foreign origin, despite the 
existence of a Jordanian music curriculum approved by the Ministry of 
Education. The study underscores the urgent need to establish a music 
school and to form a council composed of musicians and educators who 
support the idea of the school and are responsible for demonstrating its 
value, ensuring its sustainability, and securing support from relevant 
ministries, particularly the Ministry of Higher Education and the Ministry 
of Culture. The study concludes with a set of findings and 
recommendations intended to benefit stakeholders in the future. 

Keywords: music in Jordan, music education, civil society 
organizations interested in teaching music, refugees. 
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 مة مقدّ ـال

الإنسانيّة للحياة  تجسيد  هي  الفنّ إنّ   ،الموسيقى  من  نوع  التّ   ،ها  أشكال  من  مهمّ   ،ملعوشكل  من   وجزء 

،  حب الوالحزن،  وعادة،  شيء، هي طريقة للعيش مع جميع المشاعر الإنسانيّة الممكنة: السّ   ل المجتمع، وقبل ك

 .الحماس، وغيرها من مشاعر الحياةو

نحو    ، وتدفعنا ةفالموسيقى ترفعنا إلى مستويات نبيلة وأخلاقيّ   ؛قافيّةتنا الثّ من هويّ   ها عنصر أساسي كما أنّ 

 .موّ والنّ  قافةكامل في التّعليم والثّ التّ  وتحقّق، وأفكارهم مشاركة مشاعر الآخرين وتتيح لنا ،قفوّ التّ 

فاو دورا  الموسيقى  شخصيّ عتلعب  تطوير  في  الا  الإنسان  في  لة  يعيش  والتّ   ل ظذي  لات  حوّ التّحدّيات 

المعاصرة مجتمعيّ ف   ؛الاجتماعيّة  ثقافة  يخلق   الموسيقي محالتّعليم  الأطفال  يّ لة  الأفراد:  جميع  إلى  تصل  ة 

ة في تدريس  الموسيقيّون العاملون في قطاع التّعليم الموسيقي، وخاص   بتكرسواء. حيث ي  والكبار على حدّ 

 .ة لا حدود لهاة وابتكاريّ إبداعيّ  افرص ، ويستكشفونفي تنمية المجتمع تسهمالموسيقى، طرقا جديدة 

 بمن فيهم اس،  سامح بين النّ وعدم التّ   ،بعصّ والتّ   ،ةالعنصريّ   يستخدم المجتمع الموسيقى كأداة تمكين ضدّ 

والجامعات.    بةلالطّ  المدارس  في  وفي  الموسيقى  الوطنيّةدعم  تسهم  الثّ الهويّ   تعزيزو،  المؤسسات  قافيّة  ة 

 .ة والعنفراهَورفض الكَ ،لامعاون الموسيقي، وتعزيز قيم السّ من خلال مختلف أشكال التّ  ؛اتيّ لللأق

مته كاريتاس ذي نظّ للجوقة الأولاد في فيينا في الحفل ا  ي كتور جيرالد ورث، المدير الفنّ د ذلك الدّ وقد أكّ 

عوب،  واصل بين الشّ ة الموسيقى في التّ يّ حيث أشار إلى أهمّ   ؛)موسيقى الأمل(الأردنّ بمناسبة ختام مشروع  

  .)Al-Anbat newspaper, 2019( ة تصل إلى القلبلغة عالميّ  ودورها المهمّ، لكونها

 مشكلة الدّراسة

معظمها كان     أنّ لافي الأردنّ، إ  ىالموسيق  تعرّف واقعتي حاولت  لراسات اغم من وجود بعض الدّ على الرّ 

 وعلى هذا الأساس،  مين بشكل خاصّ لمن وجهة نظر المع  ،في المدارس   ىلموسيق ل  ينظر إلى الوضع الحالي .

ومنظور   أوسع،في الأردنّ بنظرة    ىالموسيق  ودراسة واقع  ،ظرة لإعادة النّ ملحّ الحاجة  ال  إلى  تنبّهت الباحثةفقد  

  : مثل  ،الأخرى  الأطراف المعنيّةما من وجهات نظر  ، وإنّ أو التّعليم  مينلمختلف، ليس فقط من وجهة نظر المع

  تي أدّت إلىلاجئين في الأردنّ وعائلاتهم،  لاة مع زيادة عدد الخاص و.  طلبة الموسيقى، والممارسين للموسيقى

 .ر ظروف سوق العمل بشكل عامّ تغيّ 

  أهداف الدّراسة 

  : لىإتهدف هذه الدراسة 

 . معرفة ماهيات الواقع الموسيقي الأردني في الوقت الراهن. 1

 . تي يواجهها الممارسون والطّلبة والأكاديميون في (عمّان وإربد)لوالتّحدّيات ا ،تحديد نقاط الضّعف. 2

 جئين وتأثيرهم على الواقع الموسيقي لاالتعرف على المنهجيّة المُعتمدة والعوامل البشرية في زيادة عدد ال.  3

 . في الأردن

  أسئلة الدّراسة

ع  هذه  تحاول الإجابة  الرّ السّ   نالدّراسة  الآؤال  هو  ي:  تئيس  الموسيقىما  والاجتماعي    واقع   التّعليمي

 للموسيقى؟   الممارسين، وينوالأكاديميّ الطّلبة،  ين:في الأردنّ من وجهة نظر الموسيقيّ  والعملي 

  ؛ ةطرح أربعة أسئلة فرعيّ  ؤال، تمّ هذا السّ  نللإجابة عو

  عم الأخلاقي الدّ وتوافر الموارد،  من حيث؛  الموسيقى،    وملتي يواجهها معلوالتّحدّيات ا  كلاتما هي المش.  1

   والاستعداد؟ ،ةالب، والمنهجيّ م أو الطّ لللمع

ر هذه  مدى تتأثّ   وإلى أيّ   ؟تي يواجهونهالوالتّحدّيات ا  كلاتمين للمشلاختلاف في رؤية المع  يوجدهل  .  2

  ص، ومكان العمل، وعدد سنوات الخبرة؟خصّ ، والتّ ل العلمي الجنس، والمؤهّ في متغيّرات: الاختلافات 

نقص في الفرص؟   يوجدهل  ؟ي الموسيقى العديد من التّحدّيات في سوق العمل الأردن  و يجهل يواجه خرّ . 3

  تها مقارنة بوظائف أخرى؟هل هناك تهديدات لاستقرار الوظيفة واستمراريّ 
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ما هي الفرص المتاحة لتعزيز هذه وسات التّعليم الموسيقي؟  راكات الموجودة بين مؤس نوع الشّ   و ما ه.  4

  قطاع الموسيقى في الأردنّ؟ فيجئين لارت أزمة الكيف أثّ ؟ وأخيرا: راكاتالشّ 

  أهمّيّة الدّراسة 

ة وأكثر واقعيّ   أكثر وضوحار نظرة  يوفّ   ،مصدرا علميا موثوقاتتمثّل أهمّيّة هذه الدّراسة في أنّها ستكون  

الأردنّ لثّ ل في  الموسيقى  قطاع  في  الموجودة  والفرص  والتّحدّيات  من    ؛غرات  سيُمَكِّننا  توصيات ممّا  صياغة 

    .ت الموجودةلتّحدّيال مفيدة واقتراح حلول فاعلة،

  فرضيّات الدّراسة

 :ات الآتية، صاغت الباحثة الفرضيّ الهدف الرّئيس للدّراسةلتحقيق 

من الطّلبة    كثيرضيا للرْمُ   عدّيواجه تعليم الأداء الموسيقي والغناء في الأردنّ العديد من التّحدّيات، ولا يُ .  1

 .مينلوالمع

تي يواجهونها بناء على الجنس،  لمي الموسيقى تجاه المشكلات والتّحدّيات الاختلاف في آراء مع  يوجد .2

 .ص، ومكان العمل، وسنوات الخبرةخصّ ، والتّ ل العلمي والمؤهّ 

 ، بسبب نقص الفرص المتاحة  ؛يجو الموسيقى العديد من التّحدّيات في سوق العمل الأردني يواجه خرّ  .  3

 .داد جيّ وعدم الاستقرار والاستمرار في سياق محدّ 

ا4 القويّ لشّ ل  لافتقار.  مؤس راكات  بين  وبالتّ ة   ،الموسيقي التّعليم  هذه    الافتقارالي،  سات  لربط  فرص  إلى 

دية  جْيجي الموسيقى لاعتماد شراكات ثقافيّة مُ تعزيز خرّ و  ،المؤسسات بشبكات تعاون مشتركة في التّعليم

 .ومفيدة

الأدّ.  5 أزمة  الموسيقي لات  التّعليم  مجال  في  والعقبات  التّحدّيات  زيادة  إلى  الأردنّ  في  والحياة   ،جئين 

  وممارسة الموسيقى.  ،الموسيقيّة

  منهج الدّراسة  

ا العلميّة  الطّريقة  وهو  التّوضيحي،  التّفسيري  المنهج  إلى  الدّراسة  هذه  حدوث  لتستند  سبب  تُفسِّر  تي 

ظاهرة أو مشكلة ما بناء على المعلومات المتاحة، ويهدف إلى التّحقيق في ظاهرة أو مشكلة لم تتمّ دراستها 

ولهذا  جيّدا،  شرحها  يتمّ  ولم  ووضوح،  بدقّة  سببها  توضيح  يتمّ  لم  ولكن  للدّراسة،  خضعت  أو  قبل،  من 

السّبب   بين  بالتّفصيل؛ من خلال إقامة علاقة  الدّراسة  التّفسيريّ شرح سبب  المنهج  الباحث بوساطة  يحاول 

ماذا؟  مثل:  أسئلة،  عن  إجابات  تقديم  ومحاولة  جديدة،  مواضيع  في  للبحث  أكثر  فرص  وتوفير  والنّتيجة، 

  ؟ )George, Merkus, 2023ولماذا؟ وكيف (

  عيّنة الدّراسة 

العيّ   تمّ  عشوائيّ اختيار  المدرّ نة  من  عمّ ا  في  للموسيقى  الممارسين  والطّلبة  وسين  المدارس  وربد؛  إان 

والخاص الحكوميّ  الحكوميّ وة،  ة  الأردنيّة  والخاص الجامعات  اة  تخصّ لة  الموسيقي،  تي  التّعليم  في  مراكز وصت 

  ،د صة في الأداء متعدّ ة بالأنشطة الموسيقيّة، والجوقات المتخصّ المبادرات الأردنيّة المعنيّ والتّعليم الموسيقي

 .الأصوات

لمد  تمّ  الدّراسة  نطاق  وعمّ   ينتيتحديد  خلال  و  ،ربدإان  الدّراسة  عام  آذار  شهريْتنفيذ  من   ونيسان 

  م.2022

  الإطار النّظريّ

  ردني في المجتمع الأ الموسيقيّة ةقافيّ واهر الثّظّ ال

ست خلال  تأس ف، املحوظ تطوّرا م)1952- 1946ل (الله الأوّ  قافيّة خلال عهد الملك عبدالحياة الثّ شهدت 

ة فرقة موسيقيّة تابعة للمحطّ   تس كما تأس ؛  ها في رام الله ة في الأردنّ، وكان مقرّ ة إذاعيّ ل محطّ هذه الفترة أوّ 

 . )hamam, 2008: 22للجيش ( تابعتين تينتشكيل فرقتين موسيقيّ  وتمّ  ؛ةالإذاعيّ 
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  تمّ  ؛ حيثم)1999- 1952حكم الملك الحسين (فترة  قافيّة دعما كبيرا خلال  الحركة الفنّيّة والثّ   تتلقّ كما  

ال والثّ   كثيرإنشاء  الفنّيّة  المؤسسات  والتّ ومنهاقافيّة،  من  الإذاعة  مبنى  أمّ :  عام    لفزيون في  م  1959الحيران 

)Radio and Television Magazine, 1992: 3  الجميلة،  و)؛ الفنون  الثّ ومعهد  الأمن  وزارة  ولواء  قافة؛ 

التّ hamam, 116(  م1960  العامّ  الموسيقى  ومعهد  الثّ )؛  لدائرة  عام  ابع  والفنون  م 1966قافة 

)hamam,103(.    

تمّ  عام    كما  اليرموك  جامعة  في  الجميلة  الفنون  قسم  ام1981إنشاء  تمّ ل،  عام    ذي   م2000تعديله 

الملك  (التّ   للموسيقى  الوطني معهد  الن قسم الموسيقى؛ وليتضمّ  ابع لمؤسسة نور الحسين خلال فترة حكم 

 م.1986حسين، ومؤسسة الملك حسين خلال فترة حكم الملك عبد الله الثّاني) عام ال

 م، 1954ة عام  بعد إنشاء مدرسة الموسيقى العسكريّ الأردنيّة  حة  لات المسالقوّ   الموسيقى بفضل  وازدهرت

 ،أنشطتها  ضمن  ز على الأداء الجماعي ة مجموعات موسيقيّة تركّ حسين عدّ الحكم الملك  فترة  ظهرت خلال  و

 .  مات الاجتماعيّةة القائمة، في حين كانت الأخرى تابعة للمنظّ دمج بعضها في المؤسسات التّعليميّ  وتمّ 

الثّاني    الملك عبد  واتّبع  ؛وتشجيع الحركات الفنّيّة والموسيقيّة  ،قافة والفنون والده في تعزيز الثّ   نهج الله 

عهده عام  س أُ   ففي  الأردنيّة  الأغنية  مهرجان  والتّ يّ لوك  م؛2001س  الفنون  في  ة  الأردن الصميم  عام    يّةجامعة 

   .الجماعي الموسيقى والغناء إلى المجتمع  وجهت أنظارق رَة فِ ظهرت عدّ و م؛2002

ة كبيرة انيّ رات سكّ تغيّ   حدثت   ،من الملك الحسين والملك عبد الله الثّاني  ل تي حكم فيها كلا  مدّةال  وخلال

 على الحركة الفنّيّة والموسيقيّة؛   ر بطريقة أو بأخرى  أثّ ممّـا  الجذور والأصول،    وتعدّدت  ،في المجتمع الأردني

ة في عام  بنانيّ لة الين المغتربين بسبب الحرب الأهليّ بنانيّ لالأردنّ أعدادا كبيرة من ال  على سبيل المثال، استقبل

سهم في زيادة عدد الأجانب العاملين في هذه أا  الأردنّ، ممّ   فية للعمل  المؤسسات الإقليميّ   تقلتن ام، و1975

 . )Abbasi, 2021, 67( تق الموسيقيّة والجوقارَبعضهم إلى الفِ  انضمّ والمؤسسات، 

ين  ين من الكويت، وهجرة عدد من العراقيّ وعودة معظم الأردنيّين والفلسطينيّ   ،كان لحرب الخليج الثّانيةو

 كانكما    ؛ق الموسيقيّة والأوركستراترَالفِ   ظهورو  ،قافي بادل الثّ ات دورٌ في التّ يّ سعينإلى الأردنّ في أوائل التّ 

المتّحدة  حتلاللا عام  ل  الولايات  في  الم،  2003لعراق  هجرة  في  العراقيّ   كثيردورٌ  والفلسطينيّ من  ين ين 

 .ق والجوقاترَإلى هذه الفِ  عدد منهم مامالمقيمين في العراق وانض

ون  وريّ جئون السّلابدأ ال  م،2011الاحتجاجات والاضطرابات في درعا جنوب سوريا في عام    زيادةمع  و

أي    ؛نوات الأخيرة٪ في السّ 58ان الأردنّ قد ارتفع بنحو  عدد سكّ   ر أنّدّ يصلون عبر الحدود إلى الأردنّ، ويُقَ

حوالي   عام    7من  في  نسمة  حوالي  م  2011ملايين  عام  10.57إلى  في  نسمة                 م2020  مليون 

)Al Jazeera Channel, 2023( 

حوالي   مسجّ   760،000يوجد  لجوء  وطالب  المفوّ لاجئ  لدى  السّ لين  المتّ ضية  للأمم  لشؤون  امية  حدة 

ولة الثّانية ا جعل الأردنّ الدّمّ ـ، ماسوريّ   الاجئ  653,292ومن بينهم حوالي  ،  (UNHCR)  جئين في الأردنّ لاال

جئين في لاوجود ال  ان في العالم بعد لبنان. ومع ذلك، فإنّكّ لسّ إلى اسبة  ين بالنّ وريّ جئين السّ لافي استضافة ال

الدّ  العامّ الأردنّ من مختلف  الخدمات  كبيرة على قطاعات  مطالب  اول فرض  وأحدث    ،تي تجاوزت قدرتهالة 

الضّ   الكثير والتّحدّيات  من  بالتّ لتعت  تيلاغوط  والاستقرارق  الأردني   ،نمية  العمل                   وسوق 

)United Nations High Commissioner for Refugees, 2023(.  

التّ و العلميّ طوّ مع  المستمرّ رات  اة  التّ يتي  لة  يعد  لم  عالمنا،  الاختراعات طوّ شهدها  على  مقتصرا  ر 

بل  والصّ  فحسب،  المختلفة  التّعليمي   علىناعات  أيضا،المجال  عمليّ و    التّ أصبحت  والتّ لعة  قضم    يّة دريس 

  .ة تطوير المجتمعاتة في عمليّ أساسيّ 

الرّ الثّ إنّ   التّ   ،ةقميّ ورة  وسائل  الاجتماعي وتطبيقات  المستجدّ وقّ والتّ   ،اشئةالنّ   واصل  في خاص ،  ةعات  ة 

النّ  فإنّ   ؛اميةالمجتمعات  ذلك،  على  النّ   علاوة  الاستمرار  في  وتوس   كثيرزاعات  العالم،  أنحاء  الفجوة، من  ع 

 الرّ وخاص الفجوة  المتقدّ قميّ ة  البلدان  بين  والنّ ة،  وزيادة عدد  مة  مزيدا من    بلتط  ،ازحينالنّ وجئين  لالاامية، 
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، ة تنفيذهاكيفيّ تحديد  و  ،ة في التّعليمة وعمليّ اعلات كبيرة لتحديد أهداف ففرض مسؤوليّو  ،الاهتمام بالتّعليم

 اخاص المجتمعات  تغيّ لة في  التّ تي شهدت  بسبب  كبيرة  الرّ طوّ رات  اقميّ رات  السّ لة  العقود  في    ، ابقةتي حدثت 

 .فيها  رت على الحياة الاجتماعيّة والسّياسيّة والاقتصاديّةوأثّ 

من ر  وفّ ت متقدّ أول، سواء  الدّ   الكثير  أكانت  تعليم    م مة  برامج  ن  والموسيقيّ وأكّد  ،  جيّدة  موسيقي نامية، 

الموسيقىووالباحث تعليم  مجال  في  مثلن  كوداي  ،  الموسيقىيّ أهمّ   ،زولتان  الحواسّ   ،ة  تنمية  في    ، ودورها 

 .)Sadiq and Sabri, 1978: 185ة الأطفال (وبناء شخصيّ 

ة  باب وعلاقتها بسوق العمل في الأردنّ بعدّ ة للشّ ة تطوير التّعليم الموسيقي والحياة المهنيّ صل عمليّ تتّ و

أهمّ عوامل عوامل،  ثلاثة  وجودالأوّ   :ها  الخاص لمنهج    ل  المدارس  في  التّ   ،ةلموسيقى  وزارة  ربية اعتمدته 

للطّ  الموسيقى الخاص الصّ   لبةوالتّعليم الأردنيّة  ات الموسيقى يّ لة في كغار، بالإضافة إلى تطبيق مناهج تعليم 

ازحين القادمين من  في عدد الطّلبة والأطفال النّ   طّردةيادة المالزّ   وه  ؛ والعامل الثّانيداخل الجامعات الأردنيّة

 ، ةل في توفير دراسات حول التّعليم الموسيقي لتقييم البيانات الحاليّ تمثّ أمّا العامل الثّالث، في  ،خارج الأردنّ 

 عليم الموسيقي.للتّ  واكتمالاوملء الفجوات في البيانات غير الموجودة، ورسم خريطة أوسع وأكثر نضجا 

  (CSO)  المنظّمات المجتمعيّة المدنيّة

الأهليّ  المجتمعيّة  المنظّمات  الحكوميّ  (Civil Society Organizations) ةتُعرف  غير  المنظّمات   ةباسم 

 .(Non-Governmental Organizations - NGO'S)أيضا 

تسعى إلى القيام بأنشطة لتخفيف   ،ةاص خ   ماتها "منظّ ـأنّ ب ة  المنظّمات غير الحكوميّ   ولي البنك الدّ   ويُعرِّف

الفقراء  ،المعاناة مصالح  البيئة  ،وتعزيز  الأساسيّ   ،وحماية  الاجتماعيّة  الخدمات  بتنمية  ،  ةوتقديم  القيام  أو 

 .)World Bank, 2023( "المجتمعات

والمشاركة   ،وتمكين المواطن  ،ات المدنيّةيّ لحرّ اة  يّ أهمّ يُعدّ مصطلح (المجتمع المدني) مصطلحا دالا على  

التّ  المحفي  أو  الوطنيّة  الدّ وة.  يّ لنمية  المنظّمات  المدني وليّ اعتمدت  المجتمع  مصطلح  استخدام    بدلا  ة  من 

ة يّ أكثر أهمّ   ) مجتمع(و  ) مدني (تركيزه على كلمتي    دّحيث يع  )؛ ةغير حكوميّ (   مصطلح  مثل  ،ةمصطلحات عامّ 

العامّ  الاستخدام  حكومي   من  غير  ولمصطلح  الدّ ي.  البنك  إلى   ولي ستخدم  للإشارة  المصطلح  هذا  الآن 

الحكوميّ  غير  الرّ   ،ة"المنظّمات  العامّ   ،ةبحيّ غير  الحياة  في  والمشكلات والتّ   ، ةالموجودة  الفوائد  عن  عبير 

بالمجتمع المحيطة  ووالتّحدّيات  أعضائها،  وتغطّ وتأثيراتهم  فوائد  المنظّمات  ".  هذه    ، ةالأخلاقيّ   المجالاتي 

   .والإنسانيّة ،ةينيّ والدّ   ،ةوالعلميّ  ،والسّياسيّة ،قافيّةوالثّ 

التّ تتميّ  بالأنشطة  المدنيّة  المجتمعات  والجماعيّ عيّ طوّ ز  ا ة  والقيم لة  والمبادئ  المصالح  حول  تدور  تي 

الدّ   ،المشتركة بين  الوسيط  "المجال  اوهي  والأسرة  المستقؤملتذي  لولة  المنظّمات  الدّ له  عن  وغير    ،ولةة 

(لمتعال بها"  منظّ   وتشمل).  White, 2004: 10قة  المؤسسات:  من  واسعة  مجموعة  المنظّمات  مات  هذه 

ة، والمؤسسات ات المهنيّ والجمعيّ   ة،ينيّ ة، والمنظّمات الدّ اليّ مّ قابات الع ة، والنّ مات غير الحكوميّ منظّ الو  ان،كّ السّ 

 ).World Bank, 2023( ةالخيريّ 

ة  في مواردها البشريّ   ضمّوت  ،ةها غير ربحيّ ة عادة بأنّ ات المدنيّة أو المنظّمات غير الحكوميّ ف الجمعيّ رَّ عتُ 

المتطوّ  للعملالمواطنين  الجماعيّ   ،عين  والطّ والمشاركة  العامّ وعيّ ة  الحياة  في  لديها   ،ةة  يكون  ما  وعادة 

 .ةن أنشطة نقابيّ ولا تتضمّ  ،ةسياسيّ  ليستة، وهي تنمويّ  اهتمامات

الإلى    وبالنّظر الأردنّ لاأزمة  في  النّ   كلاتوالمش  ،جئين  والسّياسيّة  والاقتصاديّة    عنها؛ اجمة  الاجتماعيّة 

ال  غدت المدنيّة  بغضّ يّ ل محـالمؤسسات  الأردنّ،  في  عنالنّ   ة  مؤثرّ   هافاعليّت  مدى  ظر  استقرار  جزءا  في  ا 

 وب ،  ، والتّعامل معهافي إدارة هذه الأزمة  وغدا دورها مهمّا وفاعلا،  وتنميته  المجتمع الأردني مع تغيّر ة  خاص 

إغاثة   منظّمات  لة بالموسيقى جزءا من عمل التّعليم الموسيقي والمهن ذات الصّ   ويشكّل ظروف سوق العمل.  

 .المدنيّة جئينلاال

المدني   تي تهتمّ لالمنظّمات ا  بعض  يوجد مؤسسة :  في الأردنّ، من بينها  بتعليم الموسيقى في المجتمع 
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متخصّ ،  حسينال  الملك تدريب  مركز  والشّ وهو  للأطفال  الموسيقى  لتعليم  للطّ ص  الفرصة  ويتيح   لبةباب، 

متخصّ  موسيقيّة  على دروس  الشّ ،  صةللحصول  المواهب  إلى دعم  الفنّجمعيّ و  ،ةابّ بالإضافة  بيت   ، قافةوالثّ   ة 

قافة ز على تعزيز الثّ تركّ   تيلا  ة نهر الأردنّ جمعيّ و  ،الموسيقى  هابما في  ،م دورات في مختلف الفنونتقدّ تي  لا

 ة شباب جمعيّ و ،تعليم الموسيقى ها، بما فيروعاتالبرامج والمش بعضمن خلال  ،والفنون في المجتمع الأردني

    .الموسيقى هاقافة بما فيباب على المشاركة في الفنون والثّ تهدف إلى تشجيع الشّ تي لا ،قافة والفنونالأردنّ للثّ 

 ة بتعليم الموسيقى في الأردنّالمهتمّ (CSO)  المنظّمات المجتمعيّة المدنيّة

 ):Jordanian Caritas، (الكاريتاس الأردنيّة

  الرّسمي للموقع  الأردنيّةوفقا  فإنّ للكاريتاس  لاتينيّ   يه  ،كاريتاس   ،  ا  ،ةكلمة  منظّمة ةحبّ لمتعني  وهي   ،

الإنساني تُ   ،ة ذات طابع دولي إنسانيّ  بالعمل  أوّ تأس و.  والاجتماعي   عنى  فرايبورغ،  ل جمعيّ ست  ة كاريتاس في 

 .ات أخرى في جميع أنحاء العالم، تلتها جمعيّ م1897ألمانيا في عام 

 ين إلى الأردنّ بعد  لجوء الآلاف من الفلسطينيّ بعد  لاحتياجات الإنسانيّة  ل   تلبيةست كاريتاس الأردنّ  تأس

ة بموجب المادّ   ،371بموجب القانون رقم    م،1968يونيو    15تسجيلها رسميا في    تمّ و  م،1967حرب عام  

في   وكان مقرّها الرّئيس.  م1966لعام    23رقم    ،في الأردنّ   ات والمنظّمات الاجتماعيّةمن قانون الجمعيّ   19

 .المملكة منة في مناطق مختلفة ة مراكز فرعيّ عدّ أنشئت  ان، ثمّ العاصمة الأردنيّة عمّ 

في العالم،  ف ضمن أوسع شبكات العمل الإنساني نّ صَتُ وة، وليّ كاريتاس الأردنّ عضوا في الكاريتاس الدّ  دّ عتُ 

من   أكثر  عبر  تنتشر  كاثوليكيّ جمعيّ   165حيث  في    ،ةة  وبلد  200تعمل  وهيمنطقة  التّ   ،  في  حالف  عضو 

 .فريقيا (مونا)إرق الأوسط وشمال الشّ  في جزءا من إقليم كاريتاس  دّ عوتُ  ،لكاريتاس  ولي الدّ 

مهمّ تتمثّ  النّ ل  العمل على خدمة  في  كاريتاس  متعدّدةفي    وتنميتهم  اس ة  الفقر، دون  مجالات  ومكافحة   ،

 .ينوالدّ  ،والجنس ،ونلوال ،مييز بين العرقالتّ 

التّ و سياق  والنّ وتّ في  اللاجئين  أزمة  إلى  بالإضافة  المنطقة،  في  السّياسيّة  وعمّ رات  الهجرة، ازحين  ال 

ارئة للحالات الطّ   واستجابت  ، نت كاريتاس الأردنيّة من الاستمرار في العملتمكّ   الكبيرة،  عوبات والتّحدّياتالصّ و

الصّ النّ  الشّ اجمة عن  المختلفة في  المح  الكثيرعاون مع  بالتّ ،  رق الأوسطراعات  المنظّمات  والجمعيّ يّ لمن  ات  ة 

 .ةوليّ الدّ 

 في ثلاثة وعشرين مركزا في مختلف مناطق المملكة،  ، حاليّا،ها روعاتذ كاريتاس الأردنّ برامجها ومشنفِّ تُ 

الإنسانيّة الحالات  جميع  تستقبل  الوتقدّ   ، حيث  الصّ   كثيرم  الخدمات    ، والإنسانيّة  ،ةوالتّعليميّ   ،ةيّ حّ من 

والأُ   ؛ةوالإرشاديّ   ،ةوعويّ والتّ  الأطفال  من  ممكن  قدر  أكبر  خدمة  المحمن خلال  المجتمع  في  ك  ي ل سر   ل في 

  ).Caritas Jordan, 2023( جئين في شمال البلاد والجنوب والوسطلامنطقة، بالإضافة إلى ال 

  :)Madrasati Initiative ( ،مبادرة مدرستي

المبادرة  هذه  بإطلاق  العبدالله  رانيا  الملكة  جلالة  المادّ   م،2008عام    قامت  البيئة  تحسين  ة يّ بهدف 

من الخدمات في مجال التّعليم لعدد من   كثيرمت مبادرة مدرستي القدّ و ،ة في الأردنّ ة للمدارس العامّ والتّعليميّ 

عامّ   830المدارس، حوالي   التّ ة أردنيّ مدرسة  لوزارة  والتّعليم، مُ ة تابعة  طالب   360،000فة نحو  ستهدِ ربية 

 800عددهم عن    لعين أيضا، لا يقالمبادرة مع عدد من المتطوّ تعاون  مة. تلم ومعلمع  17،500وطالبة و

 .محافظة في جميع أنحاء المملكة 12في  ،عةع ومتطوّ متطوّ 

  ؛ إذ تركّزتسهم بشكل كبير في تحسين جودة التّعليم  ،ة آمنةمبادرة مدرستي إلى خلق بيئة تعليميّ تهدف  

بين الطّلبة    ماسك الاجتماعي ز التّ ا يعزّ أ من التّعليم، ممّ لا يتجزّ   بِعدّه جزءا   ، والعاطفي   م الاجتماعي لععلى التّ 

الجنسيّ  مختلف  والخلفيّ من  ت  ؛اتات  السّ كما  تعزيز  إلى  مدرستي  مبادرة  الإيجابي هدف  في    لوك  المقبول 

 .وقبولهم لبعضهم ،ا يسهم في تقليل العنف بين الطّلبةمّ ـ، مني مدالمجتمع ال

نفّ لا  المشروعاتمن   مدرستي،  تي  مبادرة  العامّ   تطبيقذتها  المدارس  في  الموسيقى  الأردنيّةتعليم    ، ة 

الموسيقي و التّعليم  تنظيم  إلى  المشروع  هذا  العامّ   وتشجيعه  ،يهدف  المدارس  منهج   ةفي  وضع  خلال  من 
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 لمعتدريبيّ   موادّ و  ،للموسيقى  وطني الموسيقىلة  للتّ توفير  و  ،مي  قابل  الموسيقي،  نموذج  التّعليم  في  طوير 

 ، في المجتمع  تقدير الموسيقى  ثقافةبذل الجهود أيضا لتعزيز    ربية والتّعليم. يتمّ بهدف تقديمه إلى وزارة التّ 

 سات الكبرى وعوإقامة   ،عطوّاق الموسيقى والممارسين في أنشطة المشروع من خلال التّ شّ ومشاركة المؤس

ثقافة الموسيقى في   وبالتّالي، نشر الأهل،    بحضور ومشاركة الأطفال في عروض نهاية العام    ،عروض موسيقيّة

  ).Madrasati Initiative, 2023( بشكل عام ي لالمجتمع المح

  ): Action for Hope( مؤسسة العمل من أجل الأمل، 

ربحيّ  غير  الأردنّ تأس   ،ةمنظّمة  في  الدّ م2015عام    ست  تقديم  على  وتعمل  للفئات ،  والمساعدة  عم 

والمتضرّ  الظّ المحرومة  تحسين  إلى  المؤسسة  تهدف  المجتمع.  في  والثّ رة  الاجتماعيّة  والتّعليميّ روف  ة  قافيّة 

 .رةعبة والمناطق المتضرّ ذين يعيشون في الأوضاع الصّ لللأفراد ا

من    حيث يُعدّ الفنّ والموسيقىقافة،  في مجال الموسيقى والفنون والثّ  مؤسسة العمل من أجل الأمل تعمل

تعليميّ تقدّ وواصل.  والتّ   ،فاءوالشّ   ،عبيرلتّ اوسائل   برامج  المؤسسة  وورشم  الموسيقى  اتة  مجال  في    ، عمل 

وتمكينهم من    ،ة للأفرادبهدف تعزيز المهارات الفنّيّة والإبداعيّ   ؛ةوالفنون البصريّ   ،قصوالرّ   ،والغناء  ،والعزف

 الاجتماعي أنفسهموالتّ   ،الاندماج  عن  ت  .عبير  ذلك،  إلى  فعاليّ   نظّمبالإضافة  ثقافيّةالمؤسسة  وحفلات    ، ات 

للثّ للتّ   ؛فنّيّة  اوعروض  ،موسيقيّة الثّ   ،قافة والفنونرويج  المجتمع  قافي وإثراء المشهد  تعمل على توفير  و  ،في 

والتّ الدّ  للفنّ عم  الموهوبينأهيل  والموسيقيّين  مواهبهم  ،انين  تطوير  على  طموحاتهم   ،وتشجيعهم  وتحقيق 

 .أيضا

إلى حيث تسعى    ؛ في الأردنّ   ي والفنّ   قافي ة في المجال الثّ مؤسسة مهمّ  )العمل من أجل الأمل(مؤسسة   دّ عتُ 

الثّ ت الوعي  الثّ والهويّ   ،قافي عزيز  المحة  والمجتمعات  للأفراد  المؤسسة و  ؛ةيّ لقافيّة  التّ إلى    تسعى  غيير تحقيق 

 فاهم الثّ عاون والتّ وتعزيز التّ   ؛اس حياة النّ   فيا  مقافة وتأثيرهمن خلال الفنون والثّ   الإيجابي قافات بين الثّ   قافي

 .)Action for Hope Foundation, 2023( المختلفة

  ): Tajalla Foundationى، (لتج مؤسسة

 ي لالمجتمع المح  فيا  م قافة وتأثيرهبالفنون والثّ   مهتمّةمنظّمة  م ، وهي  2015ي عام  لتأسست مؤسسة تج

خاصّ  تتضمّبشكل  تج.  مؤسسة  ومشروع،  لن  مبادرة  من  أكثر  إلى  وي  مجملها  في  مواهب   التقاطتهدف 

إحساسهم   وتعميق  ،بابها، بالإضافة إلى تنمية تفكير الشّ اتعووإشراكهم في مشر  ،باب في المدن الأردنيّةالشّ 

 سة إلى العديد من المدن والمناطق الأردنيّة، مثل  متدّ وي تجاه مدينتهم وبلدهم.    بالحبإربد،    :عمل المؤس

 .فيلةمادبا، والطّ و،  لطالسّ ووادي موسى، والحصن، و

رفات في بالغناء على الشّ   ، يهتمّ )شرفات(ى  ي، فتشمل مشروعا يُسمّ لمؤسسة تج  اتعوشرلم  سبةا بالنّ أمّ 

النّ  قلوب  إلى  للوصول  الشّ المدينة  في  يُسمّ   اومشروع  ،وارعاس  شبكات)تشبيك (ى  آخر  بناء  إلى  يهدف   ،، 

 مميّزةاعتمد المشروع أسماء مجموعات  و  ،عةمجموعات نشطة من مدن مختلفة ذات ثقافات متنوّ   استقدامو

من   ،ةورمزيّ  الوطني لتّ ا  مُستَلهمة  الأردنيّةوالثّ   راث  يُسمّ   اومشروع  ،قافة  الأطفال(ى  آخر  عمّ   ) دوزان   ،انفي 

 .ةماليّ ذي استلهم اسمه من تقاليد المدن الشّ لفي إربد، ا )جلتون (ومشروع 

الرّئيس للمؤسسة هو تقديم الشّباب والأطفال الأردنيّين.    ةة أردنيّعروض ثقافيّة وتراثيّ   الهدف  من قِبَل 

التّ من الجهات المعنيّ   كثيرتعمل الو المستمرّ ة على  المؤسسة، مثل  عاون  الفنون في إربد  :ودعم هذه    شبكة 

)UNBD( ّة عمّ ، وبلدي الحميد شومان، وشركات خاص عبد  الأوروبي أمنية، والاتّ   :ة مثلان، ومؤسسة    حاد 

  .)Nasser, Jordanian Television, 2018( عمللدّ 

  إجراءات الدّراسة

جمع    وتمّ   ه الدّراسة،في هذ  والطّرق  الأساليب  بعضاستخدام    تمّ  ،لحقائق والواقعإلى ا  الوصوللضمان  

  ا وكمّا عن طريق:البيانات نوع
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 الاستبانات: . 1

محدّ ستخدَتُ  مجموعة  من  المعلومات  لجمع  الاستبانات  سم  المستجيبينادة  من  وهيبقا  رق الطّ   أحد  ، 

والاتّ   تمّ وة.  يّ الكمّ  الآراء  لاستكشاف  الاستبانات  من  مختلفة  أنواع  ذلك  ،جاهاتاستخدام  إلى             وما 

)Al-Daman, 2007, 91 ( 

 :يلآتحو اانات على النّ بتطبيق خمس است تمّ 

 ى: الأول انةالاستب

الاستبان   تمّ  مؤس لمدرّ   ىالأول  ةتوجيه  في  الموسيقى  اسي  العالي  التّعليم  في  لسات  درجات  تمنح  تي 

  ، سين في مجال الموسيقىعمداء، ومدرّ ورؤساء أقسام،  من    مشاركا؛  30تضمين    تمّ ، وصات الموسيقىتخصّ 

 العالي ايعملون في مؤس التّعليم  القسم  ؛  أربعة أقساموتكوّنت الاستبانة من    .موسيقيّام تعليما  تي تقدّ لسات 

ص، خصّ ، والتّ ل الأكاديمي مثل الجنس، والمؤهّ   ،عريفرات التّ ذي يتناول متغيّ لا  ،يموغرافي ل هو القسم الدّ الأوّ 

المؤسسة واسم  العمل،  مكان  وطبيعة  الخبرة،  ووسنوات  يتع؛  الثّاني  بـلالقسم  المواردتوفّ (ق  لتدريس   )ر 

عم  الدّ (ق بـل يتعف  ،الثالقسم الثّ ؛ أمّا  وما إلى ذلك  ،والآلات  ،سجيلاتوالتّ   ،الكتب الموسيقيّة:  مثل  ،الموسيقى

 تقديم    تي يتمّ لرق والمجالات االطّ و  ،وما إلى ذلك  ،ة والموسيقىمن حيث المنهجيّ   )سين والطّلبةللمدرّ   المهني

قضايا ذات العلى    ةالاستبان   تزكما ركّ ت).  دريس والمهاراة التّ منهجيّ (ابع على  القسم الرّ ويركّز    ،عم فيهاالدّ 

المنهجيّ   ،لةالصّ  المحدّ مثل  تجاوبها  ،دة ات  التّ   ومدى  والتّ مع  الموسيقىطوير  تعليم  في   ملاءمةو  ؛ كنولوجيا 

 .طوير المستمرّ ة، وضرورة التّ المناهج لوظائف وأعمال مستقبليّ 

 انة الثّانية: الاستب

الحكوميّ لمدرّ   هاتوجيه  تمّ و المدارس  في  الموسيقى  والخاص سي  المدارس  لمعو  ،ةة  في  الموسيقى  مي 

والثّ الابتدائيّ  مع  ،مشاركا  43تضمين    تمّوة.  انويّ ة  الخاص لهم  المدارس  في  الموسيقى  والمدارس مو  ة 

المختلفة.ة،  الحكوميّ  المراحل  في    ةالاستبان   وتكوّنت   في  الموجودة  لتلك  مشابهة  أقسام  أربعة  الاستبانة من 

 الأولى.

 انة الثّالثةالاستب

التّ المسجّ   لبةللطّ   اههتوجي  تمّ و برامج  في  الأردنيّة.  خصّ لين  المؤسسات  في  الموسيقيّة    وتكوّنت صات 

أقسامة  الاستبان  أربعة  الثّ أيضا  من  الأقسام  الأولى؛  السّ   لاثة  الاستبانات  مع  تقريبا  القسم    أمّا  ؛ ابقةمتطابقة 

التّ منهجيّ (بـ  ني عمَفَ  ،ابعالرّ  والطّلبةلعات  ام  يل)،  المتعركّ ذي  المسائل  على  التّ لز  بأساليب  واستخدام لعقة  م، 

ارتباطها    مدى و  ها الطّلبة،ملتي يتعلا  قة بالموادّ لة التّعليم الموسيقي، والأسئلة المتعات في عمليّ قنيّ أحدث التّ 

 .وظيفة والتّ بالحياة العمليّ 

 ةابعالرّ  انةالاستب

ة ين لتدريس الموسيقى في المدارس الحكوميّ شين تربويّ ذين يعملون مفتّ لسي الموسيقى ا ق بمدرّ لتعوت 

 أقسام  ةالاستبان   تكوّنتة.  والخاص أربعة  الثّ   أيضا؛  من  السّ الأقسام  الاستبانات  مع  متطابقة  الأولى    ابقة لاثة 

،  تدريس الموسيقى في المدارس على  سين المشرفين  ات المدرّ منهجيّ (ب ـ  قالمتع  ابع القسم الرّ   بينما كان    أيضا،

هو  وإعدادهم) الرّئيس  الغرض  المدارس رصد  .  في   الموسيقي التّعليم  مدى خضوعه تقييم  عن  والكشف   ،  

  .الموسيقى تعليمفي  طوير المستمرّ لأغراض التّ  ربية والتّعليموزارة التّ   من ينالمشرفين التّعليميّ  لمراقبة

 ة الخامس انةالاستب

لجمع البيانات حول وجود المسارح والأماكن المناسبة لعروض الموسيقى في هذه الاستبانة  تصميم    تمّ 

التّعليميّ   الموجودة عندعوبات  لمعرفة الفرص والصّ ة  مهمّ   ةالاستبان   ه هذ  وتُعدّ ة.  ة والخاص ة العامّ المؤسسات 

والفعاليّ  الموسيقيّة  الحفلات  تنظيم  مؤس   وتبيان  ،اتمحاولة  استعداد  التّعليميّ مدى  العامّ ساتنا  والخاص ة  ة  ة 

الموسيقيّة العروض  المدرسي   ،لإقامة  المجتمع  الموسيقيّة داخل  الحياة  المجتمع   والجامعي   وتشجيع  وداخل 

القسم  ق  ليتع، وووضعيّتها  المساحات  ةل بملكيّ القسم الأوّ ق  ليتع  ؛إلى قسمين  ة الاستبان   هتقسيم هذ  . تمّ العامّ 
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وقاعات   ،المسارح  :مثل   ،لةللأماكن ذات الصّ   إجراء مسح قصير  وتمّ   .ة داخل المبنىالثّاني بالمسرح والمنصّ 

 هذه الاستبانة.قاعة في  13فحص  ، وتمّ لي وأوّ  لتقييم حالتها بشكل عامّ  ،الحفلات، إلخ

 المقابلات:  . 2

الرّ  أنّ على  من  العامّ غم  المصادر  من  المعلومات  من  الكثير  على  الحصول  يمكن  أنّ ه  إلا  المقابلة    ة، 

وع من هذا النّ يُعدّ  معلومات عميقة حول الموضوع المدروس.    ،في بعض الأحيان  ،ميمكن أن تقدّ ،  ةخصيّ الشّ 

نوعيا  بحاث الأ الجامعات   ةالباحث  تقامو  .نوعا  في  الموسيقى  أساتذة  بعض  مع  المقابلات  من  عدد  بإجراء 

 .الطّلبة أهالية، وبعض بحيّ الأردنيّة، والمبادرات والمؤسسات غير الرّ 

 :تّركيزمجموعات ال. 3

اختيار مجموعة من    تمّيريقة،  . في هذه الطّ فسيريّ هي طريقة أخرى شائعة في البحث التّ   التّركيزمجموعة  

بالتّ يُ و  ،الأشخاص لهم  عن  سمح  الأفراد    عن  الخاصة  أفكارهمعبير  اختير  وقد  المدروس.  الموضوع 

 .وتجارب قابلة للمقارنة ،كةشترَة مُ لديهم خلفيّ مِمّن  التّركيزفي مجموعة  ،نوالمشارك

مسبة  بالنّ   تتعمجموعاتأربع    يوجد،  التّركيز جموعات  إلى  الأولى  المجموعة  المدرّ ل؛  بفئة  سين ق 

التّ  الحكوميّ ربويّ والمشرفين  المدارس  في  والخاص ين  تتعو  ؛ةة  الثّانية  بفئة لالمجموعة  في   لبة ط  ق  الموسيقى 

الأردنيّة الثّ و  ؛ الجامعات  متخصّ المجموعة  المهتمّ الثة  المجتمعيّة  المبادرات  فئة  في  الموسيقي صة  بالتّعليم   ؛ة 

  . د الأصواتعها بشكل متعدّ طَي قِ تي تؤدّ لا ،ق بفئة الجوقاتلابعة تتعوالمجموعة الرّ 

تطبيق  ةالباحث  تأجر   عبر  الأولى )Zoom( اجتماعا  على مدى ثلاث    ،ابعةوالرّ   ،الثةوالثّ   ،للمجموعات 

مدّ  متتالية،  كحلقات  أمّ   لة  تقريبا.  ساعة ونصف  بالنّ حلقة  عقدلسبة  ا  فقد  الثّانية،  مع   ةالباحث  ت لمجموعة 

 .ة، مدّته ساعة ونصفصميم داخل مبنى الجامعة الأردنيّ ة الفنون والتّ يّ لريا في كواجتماعا حض فرادهاأ

  نتائج الدّراسة

حليل  استخدام التّ   تمّ ، وةيّ على الفئات المستهدفة المذكورة أعلاه لجمع البيانات الكمّ   اناتتوزيع الاستب  تمّ 

الاستبانات   ونشر في البحث    )Google Forms(  ةاستخدام منصّ ئج، وتا لتحليل البيانات واستنتاج النّ   ي الكمّ 

المنصّ  تلك  الموقع    إلىطُلب  و  ،ةعلى  إلى  الانتقال  النّ الإلكتروني  المشاركين  على   تمّ ، وماذجوملء  الحصول 

من ملفّ  ) Google Forms( البيانات  شكل  و )Excel(  اتعلى  الأصليّ ،  الاستجابات  بنسختين:  ة،  الاحتفاظ 

 .ونسخة أخرى تحتوي على رموز مقياس لايكرت للأسئلة عند الاقتضاء

  :المصادر الآتية  بالاعتماد على وتفسيرها ة تحليل البياناتت عمليّ تمّ 

  وتحويلها إلى مجموعات بيانات عمل،  )Excel(  عة من الاستبانات، على شكل ورقة المجمّ   البيانات الخامّ .  1

)IBM SPSS( ، ّةإنشاؤها بواسطة الحزمة الإحصائيّ  تمّ  ،ة ذات صلةبالإضافة إلى اختيار جداول إحصائي. 

ة ة/مرئيّ تسجيلات صوتيّ   :صورتينر هذه البيانات في  وتتوفّ   ،ة على شكل مقابلات وتعليقاتالبيانات الكيفيّ .  2

 .)MS Word(  اتر في ملفّ محرّ  نصّ ، للمقابلات

،  ة للمقابلاتة/مرئيّ تسجيلات صوتيّ  :صورتينر هذه البيانات في  تتوفّ ، وزةبيانات مجموعات المناقشة المركّ . 3

 . )MS Word( اتر في ملفّ نص محرّ 

باستخدام حزم  تمّ  البيانات  ( إجراء تحليل  التّ )IBM SPSSة  مع  الوصفيّ ،    تمّو  ،ةركيز على الإحصاءات 

 جداول.   ةعلى شكل خمس ،ة بسيطةاستخدام هيكل البيانات كقاعدة بيانات ترابطيّ 

الإحصائيّ تمّ  البيانات  معالجة  مباشرت  بشكل  المحدّو  ،ة  للهيكل  وفقا  البيانات  الأسئلة جمع  في  د 

  ،وبعضها غير عدديّ   ،ةالبيانات ذات طبيعة ترتيبيّ   إنّ ة، حيث  اعتماد الإحصاءات غير البارامتريّ ، والمستخدمة

والجداول   ،كرارمثل جداول التّ  ة بشكل أساسي استخدام الإحصاءات الوصفيّ   تمّوب في الإجابات. وبعضها مرتّ 

 .نات المتاحةبها بسبب طبيعة العيّ  لدستَيُ  ولا ،ةة في كونها وصفيّ تائج الأساسيّ كانت ميزة النّ والمشتركة. 

لة، مثل  ة (على جانبين) لبعض الجداول ذات الصّ لالة الأصوليّ ع مع الدّ مربّ - حساب اختبار بيرسون شي  تمّ و

أثبتت اختبارات مختلفة  وات الموسيقى في المؤسسات.  مين مقابل تنظيم الحفلات وفعاليّ لسنوات الخبرة للمع
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بيانات   ةنتائج ذات ثقة لتبرير استخدام مجموع تعطيتي لن لة امزيد من الاختبارات الإحصائيّ إلى ه لا حاجة أنّ 

الأعداد    عدّ ب   ،في هذه الدّراسة  بشكل أساسي   حليل الإحصائي استخدام التّ   لذا، تمّ   ،حليلصغيرة لمثل هذا التّ 

تائج  ة بناء على النّ لتقديم رؤية واقعيّ   اعلةتائج مباشرة وفحو. كانت هذه النّ ة وتفسيرها على هذا النّ كراريّ التّ 

أهمّ   تمّ وعة.  المجمّ  لدراسة  الانحدار  تحليل  اختبار  خاص يّ تشغيل  التّعليم،  درجة  أو  الجنس  بيانات ة  في  ة 

ة لرات المستقرات المعتمدة والمتغيّ غيّ متوجد علاقة بين هذه الفئات مع الته لا  ن أنّ ، ولكن تبيّ ةالثالثّ   ةالاستبان 

 .حليل الإحصائي تجاهل التّ  لذا تمّ 

  اناتنتائج الاستب

  الاستبانة الأولى: الكادر التّعليمي لمادّة الموسيقى في المدارس الحكوميّة والخاصة 

  يّةئوالنّتيجة بالنّسبة الم  بانةالاستأسئلة   العدد 

  %  51.4% ، إناث  48.6ذكور   الجنس  1

ماجستير %62.9  بكالوريوس%،  4.3دبلوم    ة رجة الأكاديميّالدّ  2  ،

  %  1.4دكتوراه  %، 31.4

، %28.6  الموسيقيّة  التّربية،  %31.4الأداء    التّخصّص   3

الموسيقيّة   العربيّ%31.4العلوم  الموسيقى   ة ، 

8.6 %  

الحكوميّ  العاملون في المؤسسات الحكوميّة   4 الخاص%45.7  ةالمدارس  المدارس   ة ، 

54.3 %  

من  %17.1  سنوات  5من    لأق  سنوات الخبرة   5  10إلى    5، 

  % 65.7  سنوات أو أكثر 10، %17.2 سنوات

    %14.3  .ها مكتبة موسيقيّة فيتي أعمل لفي المدرسة ا يوجد  6

ا  تتوفّر  7 المدرسة  المع  تلبّي  ،موسيقيّة  وآلات  ،وسائل إيضاحيّة  فيهاتي أعمل  لفي  مين لحاجة 

  والطّلبة. 

55.7 %  

  % 32.8  الموسيقى.  فيها كتب ومناهج لتعليمتي أعمل لر في المدرسة اتوفّي  8

  % 41.4  . مي الموسيقىلعدد مناسب من مع فيهاأعمل تي لافي المدرسة   يعمل  9

  % 61.4  .زينها حوافز للطّلبة المتميّفيتي أعمل لم المدرسة اقدّت  10

  % 52.8  . لحصص الموسيقىما يلزم من احتياجات  لكها فيتي أعمل لالمدرسة ا توفّر  11

  % 50  . أو ورشات عمل ،ةدورات تدريبيّفي   للاشتراك مجالار المدرسة لي وفّت  12

  % 60  .صة لتعليم الموسيقىغرفة مخصّ فيهاتي أعمل لفي المدرسة ا يوجد  13

  % 60  . الموسيقيّة للاحتفالاتقاعة أو مدرّج  فيهاتي أعمل لفي المدرسة ايوجد   14

  % 42.8  . ة بالطّلبةالخاص والآلاتفظ الكتب ؛ لحخزائن في الحائط فيهاتي أعمل لفي المدرسة ا وجدي  15

  % 54.3  ).ةلديها جوقة مدرسيّ( ها بالغناء الجوقيفيتي أعمل لالمدرسة ا تهتمّ  16

  % 34.3  . على تدريس الموسيقى ضمن المنهاج المدرسي الأموريعترض الكثير من أولياء   17

  % 40  . كثرة الحصصبسبب  عبء التّدريس؛أعاني من   18

  % 27.1   أن أشارك فيها. المدرسة  علي تي تفرضلا الأنشطةأعاني من كثرة   19

  % 38.6  . احتياجات التّعليم الموسيقي لأبنائهم يوفّر الأهل  20

  % 55.7  . ةوليّإدراة المدرسة مشاركة الطّلبة في المسابقات الدّتشجّع   21

  % 52.8  . الموسيقيّة الأنشطةفي  للاشتراكهم ء أبنا الأهلع شجّي  22

  % 52.9  .ة الموسيقى بشكل عامّبحصّ فيهاتي أعمل لالمدرسة امّ تهت  23

  % 72.8  . يّةلإدراة المدرسة مشاركة الطّلبة في المسابقات المح تشجّع  24

  % 61.5  . في المدرسة شاط الموسيقيموسيقيّة لطلبة النّ حفلاتم المدرسة يتق  25

  % 70  . الموسيقيّة والأنشطةات عوة لحضور الفعاليّأولياء أمور الطّلبة الدّ بّييل  26

  % 48.5  . جوقات أو أوركسترا خارج نطاق المدرسة موسيقيّة أو رَقيشارك الطّلبة في فِ   27

  %   30  . ةلحضور عروض موسيقيّة حيّ لار المدرسة للطّلبة مجاتوفّ  28

  % 92.8  ما للموسيقى. ل أُحب مهنتي مع  29

  % 95.8  أستمتع بتعليم الموسيقى للطّلبة.   30

  % 34.3  . رة من المدرسة في تعليم الموسيقىة المقرّستخدم الكتب المدرسيّأ  31

  % 77.2  . تدريس الموسيقى علىأحضر دورات خارجيّة تساعدني   32

  % 70  ما للموسيقى. ل ذي تلقّيته قبل الانخراط في مجال التّدريس للعمل معليؤهّلني التّعليم ا  33

  % 74.3  .حديثة في تعليم الموسيقىالتّكنولوجيا الأستخدم وسائل   34

  % 64.3  . دة في تعليم الموسيقىة محدّيّجأستخدم منه  35

  % 81.4  الأصول. ة حسب ة/ يوميّ ة/ فصليّسنويّ أهتمّ بوضع خطط  36

  % 34.3  الموسيقيّة.  التّدريبات يتأخّرون في المدرسة لتلقّيذين لوسائل نقل للطّلبة ا المدرسة رتوفّ  37

  % 51.2  . في مدرستي ييوجد مشرف موسيق  38
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  التّعليم العالي (الجامعات) تي تمنح شهاداتلالكادر التّعليمي للمؤسسات ا الاستبانة الثّانية:

  

  (الجامعات) التّعليم العالي ةطلبالاستبانة الثّالثة: 

  يّةئوالنّتيجة بالنّسبة الم  بانةالاستأسئلة   العدد 

ة  راف على عمليّشلإة للمدرسة لربية والتّعليم بزيارات دوريّمن وزارة التّ  قوم مشرف موسيقيي  39

فيها التّعليم الموسيقي .  

34.2 %  

  % 25.7  . في المدرسة ة التّعليم الموسيقيلتقييم عمليّ ؛ربية والتّعليممن وزراة التّ  يوجد تقييم مستمرّ  40

  يّةئوالنّتيجة بالنّسبة الم  بانةالاستأسئلة   العدد 

  %   30%، إناث    70ذكور   الجنس  1

  % ماجستير   50% دكتوراه،   50  ة رجة الأكاديميّالدّ  2

%، علوم    23.3%، تربية موسيقيّة    25.7أداء    التّخصّص   3

  %   51موسيقيّة وموسيقى عربيّة  

  %   63  العاملون في المؤسسات الحكوميّة   4

  سنوات   10إلى    5من    %،10سنوات    5من    لأق  سنوات الخبرة   5

  %   63.3 سنوات  10أكثر من  %،   26.7

  %   46  . مكتبة موسيقيّة فيهاتي أعمل لا يّةلالكفي يوجد   6

في  توفّي  7 أعمل  لا  يّةلالكر  إيضاحيّة  فيهاتي  المع  تلبّي  ،موسيقيّة  وآلات  ،وسائل  مين لحاجة 

  والطّلبة. 

76   %  

  %   60  الموسيقى. كتب ومناهج لتعليمها فيتي أعمل لا يّةلالك ر فيتوفّي  8

  %   73.4  . مي الموسيقىلها عدد مناسب من معفيتي أعمل لا يّةلي الكف  يعمل  9

  %   33.4  .زينحوافز للطّلبة المتميّ هافيتي أعمل لا يّةلالكم قدّت  10

  %   46.7  . لحصص الموسيقىما يلزم من احتياجات  لكها فيتي أعمل  لا يّةلالك توفّر  11

  %   66.7  .أو ورشات عمل ، دورات تدريبيّةفي شتراك  لال مجالالي  يّةلالك تتيح  12

  %   46.7  . أو ورشات عمل ،دورات تدريبيّةفي شتراك لال مجالا للطّلبة يّةلالك تتيح  13

  %   60  . لتعليم الموسيقى بيئة مناسبة فيها تي أعمللا يّةلالكفي  يوجد  14

  %   60  . الموسيقيّة للاحتفالاتها قاعة أو مدرّج فيتي أعمل لا يّةلالكفي  يوجد  15

  %   60   .الموسيقى  أبناءهم على دراسة الأمورأولياء  يشجّع  16

  %   46.7  . مشاركة الطّلبة في المسابقات الدّوليّة يّةلالكع إدراة شجّت  17

  %   63.4  . الموسيقيّة الأنشطة المجتمعيّةفي  للاشتراكهم ء أبنا الأهلع شجّي  18

  %   46.7  المهرجانات. مشاركة الطّلبة في  يّةلالكع إدراة شجّت  19

  %   56.7  . يّةلمشاركة الطّلبة في المسابقات المح يّةلالكع إدراة شجّت  20

  %   86  .شاط الموسيقيموسيقيّة لطلبة النّ حفلات يّةلالكم يقتُ  21

  %   60  يّة.لالكجوقات أو أوركسترا خارج نطاق  ق موسيقيّة أورَيشارك الطّلبة في فِ   22

  %   46.6  يّة.لحضور عروض موسيقيّة ح لاللطّلبة مجا يّةلالك تتيح  23

  %   100  ما للموسيقى. ل أُحب مهنتي مع  24

  %   100  أستمتع بتعليم الموسيقى للطّلبة.   25

  %   86.6  . تدريس الموسيقى على أحضر دورات خارجيّة تساعدني  26

  %   76.6  ما للموسيقى. لذي تلقّيته قبل الدّخول في مجال التّدريس للعمل معليؤهّلني التّعليم ا  27

  %   40  .في تعليم الموسيقى التّكنولوجيا الحديثةأستخدم وسائل   28

الموسيقى  المستخدمة  المنهجيّة  29 تعليم  ك  في  في لفي   الميداني  العملي التّدريب  تستخدم  يّتي 

  المدارس.

50   %  

  %   53.4  أهتمّ بتغطية جوانب التّعليم الموسيقي من: نظريّات، وعزف، وتاريخ، وتذوّق، وغيرها.   30

 %   56.6  يّة.لالك في  ة التّعليم الموسيقيعمليّ ل تقييم مستمرّ يُجرى  31

  %   90  ما لمادّة الموسيقى. لأشعر بحاجة مستمرّة إلى تطوير قدراتي ومهاراتي مع  32

  يّةئوالنّتيجة بالنّسبة الم  الاستبانةأسئلة   العدد 

  %   44.2%، إناث 55.8ذكور   الجنس  1

%،  17.3%، ثالثة  14.3%، ثانية  12.6أولى   السّنوات الدّراسيّة للطّلبة من سنة أولى حتّى رابعة  2

  %  55.8رابعة 

الموسيقيّة    65.1الأداء    التّخصّص   3 التّربية   ،%14   ،%

 11.6%، العلوم الموسيقيّة   4.6القيادة والتّأليف  

  %   4.7%، الموسيقى العربيّة 

  %   16.3  .مكتبة موسيقيّة فيها أدرستي لا يّة الموسيقىلكفي  يوجد  4

(موارد التّدريس   موسيقيّة  وآلات  ،ها وسائل إيضاحيّةفي  أدرستي  لا  يّة الموسيقىلكر في  توفّي  5

  والآلات).

48.9   %  

  %   46.5  الموسيقى.  كتب ومناهج لتعليمها في أدرستي لا يّة الموسيقىلكر في توفّي  6
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  الاستبانة الرّابعة: المشرفون التّربويّون المتخصّصون في مادّة الموسيقى 

  يّةئوالنّتيجة بالنّسبة الم  الاستبانةأسئلة   العدد 

  %   25.6  تسجيلات موسيقيّة: (صوتيّة، ومرئيّة).ها في أدرستي لا يّة الموسيقىلكر في توفّي  7

  %   44.2  . مي الموسيقىلها عدد مناسب من معفي أدرستي لا يّة الموسيقىلكفي   يعمل  8

  %   32.6  .زينها حوافز للطّلبة المتميّفي أدرستي لا يّة الموسيقىلكم قدّت  9

  %   32.6  . لحصص الموسيقىما يلزم من احتياجات  لكها فيتي أعمل  لا يّة الموسيقىلك توفّر  10

  %   41.9  . أو ورشات عمل ،دورات تدريبيّة في شتراك  لا ل مجالاها في أدرستي لا يّة الموسيقىلك ليتتيح   11

الموسيقيّة   والآلاتفظ الكتب  ؛ لحها خزائن في الحائطفي  أدرستي  لا  يّة الموسيقىلكفي    يوجد  12

ة بالطّلبةالخاص .  

71.2   %  

ك  13 في  الموسيقى  ليوجد  الك  هافي  أدرستي  لايّة  تمثّل  الطّلبة،  من  موسيقيّة  في  لفِرْقة  يّة 

  الاحتفالات والمؤتمرات الرّسميّة.

  

41.8   %  

يّة في الاحتفالات لجوقة غنائيّة من الطّلبة، تمثّل الك  هافي  أدرستي  لايّة الموسيقى  ليوجد في ك  14

  والمؤتمرات الرّسميّة. 

39.6   %  

؛ بعض المهارات لديّ من النّواحي المختلفة  تطويروالأداء على  لموسيقى  ل  ساعدتني دراستي  15

  . راسيّةوالدّ ،والأخلاقيّة ،والاجتماعيّة ،فسيّةواحي النّكالنّ

79.1   %  

  %   90.7  مها. لأحب الموسيقى، وأستمتع بتع  16

  %   79.1  . احتياجات التّعليم الموسيقي لأبنائهم الأهليوّفر   17

  %   39.6  .ها مشاركة الطّلبة في المسابقات الدّوليّةفي أدرستي لا يّة الموسيقىلكع إدراة شجّت  18

  %   83.7  . الموسيقيّة الأنشطةفي  للاشتراكهم ء أبنا الأهلع شجّي  19

  %   41.9  .يّةلها مشاركة الطّلبة في المسابقات المحفي أدرستي لا يّة الموسيقىلكع إدراة شجّت  20

  %   44.4  . الدّوليّةو يّةلالمهرجانات المحها مشاركة الطّلبة في في أدرستي لا يّة الموسيقىلكع إدراة شجّت  21

  %   81.4   يقدّم طلبة الموسيقى عروضا موسيقيّة في الجامعة.  22

23  ) رسميّة  غير  موسيقيّة  مجموعة  إلى  وأنتمي  تهتمّ  special interest groupأشجّع   ،(

  بمواضيع معيّنة. 

53.5   %  

  %   62.8  م الموسيقى.لأحضر دورات خارجيّة تساعدني على تع  24

  %   27.9  مي للموسيقى. ل يّة الموسيقى لي وسائل التّكنولوجيا الحديثة خلال تعلتوفّر ك  25

  %   53.5  م الموسيقى. ليّة الموسيقى لي منهجيّة محدّدة لتعلتوفّر ك  26

  %   93  .للموسيقى طالباأشعر بحاجة مستمرّة إلى تطوير قدراتي ومهاراتي   27

  %   37.2  تلقّيت التّعليم الموسيقي قبل دخولي إلى المرحلة الجامعيّة.  28

  %   55.8  يّة الموسيقى.لتي أدرس فيها لقبولي طالبا في كليوجد امتحان قبول في الجامعة ا  29

يّة الموسيقى علي دورات مكثّفة؛ لتحسين أدائي على آلتي الموسيقيّة، للوصول إلى لتفرض ك  30

  زم للاستمرار في دراستي. لاالمستوى ال

76.7   %  

  %   60.4  زم لتطوّرهم.لايّة الموسيقى بالطّلبة الموهوبين، وتقدّم الدّعم اللتهتمّ ك  31

  %   39.6  تتناول الصّناعة الموسيقيّة وسوق العمل.   يوجد ضمن خطط المنهاج موادّ  32

  %   58.1  قة بالتّدريب الميداني (كالتّعليم في المدارس). ل يوجد ضمن خطط المنهاج موادّ متع  33

الرّوك،    يتمّ  34 (الجاز،  الموسيقى:  تعليم  منهاج  في  المختلفة  الموسيقيّة  الأساليب  إدراج 

  الكلاسيك، الموسيقى العربيّة،...). 

68.1   %  

35   .60.5  أستخدم التّكنولوجيا؛ بعدّها جزءا مهمّا من تعليمي الموسيقي   %  

  %   51.2  ، وتدوينها.قراءة الموسيقىبـ الموسيقى خلال حصص أقوم  36

  . ووصفها ،وتحليلها ،الاستماع إلى الموسيقىب الموسيقى خلال حصص أقوم  37

  

41.9   %  

حصص  أقوم  38 والتّخصّصات   بفهم  الموسيقى  خلال  الأخرى  والفنون  الموسيقى  بين  العلاقات 

  ، وتحليلها. خارج الفنون

25.6   %  

  يّةئوالنّتيجة بالنّسبة الم  الاستبانةأسئلة   العدد 

  %   25% ، إناث   75ذكور   الجنس  1

  %   62.5، ماجستير % 37.5 بكالوريوس  ة رجة الأكاديميّالدّ  2

العلوم الموسيقيّة  ،  %  50  الموسيقيّة  التّربية  التّخصّص   3

  % 25%، أداء وموسيقى عربيّة   25

  % خاصة   12.8% حكوميّة،    87.2  المؤسسات (حكوميّة، خاصة)  4

من   12.5سنوات    10إلى    5من    سنوات الخبرة   5 أكثر   ،%

  %   87.5سنوات   10

  %   62.5  .مي الموسيقىلعدد مناسب من مع المدرسةفي يعمل    6

  %   37.5  . زينالمتميّ مينل للمعحوافز  المدرسةم قدّت  7

  %   37.5  .لحصص الموسيقىما يلزم من احتياجات  لكالمدرسة  توفّر  8

  %   50  مي الموسيقى السّابقين. ليوجد لدى المدرسة أرشيف للموادّ التّعليميّة، مثل: خطط التّدريس لمع  9
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  الاستبانة الخامسة: قاعات وصالات العروض الموسيقيّة

  أسئلة المجموعات المركّزة

ة  درجات علميّ   منح تي تلا  ،الكادر التّعليمي في الجامعات والمعاهد الأردنيّة(  1المجموعة المركّزة الرّقم  

  ).  ص الموسيقىتخصّ في 

مي الموسيقى في الجامعات والمعاهد  لتي تواجه معلا  تعوبات والمشكلاوء على الصّ تسليط الضّ :  الهدف

  . الأردنيّة، وانعكاسها على سوق العمل

   يّات الموسيقى؟ لفي ك راسي ما مدى تطبيق الخطط والمنهاج الدّ  - 

 -   تي تنعكس إيجابا أو سلبا على  لا،  ساتنا التّعليميّةما هي نقاط القوّة ونقاط الضّعف الموجودة ضمن مؤس

    دارسي الموسيقى؟

 دوليّة؟  ميّة ألشراكات مح سواء أكانت ،ما مدى وجود شراكات بين المؤسسات التّعليميّة المختلفة - 

النّ   -  تأثير هذه  التّعليميّة    فيقاط  ما  الخرّ   ببعضها،فرصة ربط المؤسسات  يجين لعمل شراكات ثقافيّة  وربط 

 ؟موسيقيّة ذات طابع عملي   

 الب بسوق العمل؟ ربط الطّ  فية والإيجابيّة) لبيّ قاط (السّ ما تأثير هذه النّ  - 

  

  يّةئوالنّتيجة بالنّسبة الم  الاستبانةأسئلة   العدد 

  %   37.5  المدرسة بحصّة الموسيقى وإدراجها ضمن الخطّة التّعليميّة.  تهتمّ  10

المدرسة  11 مخصّ   تهيّئ  الموسيقىغرفة  لتعليم  ،  الكتب  :مثل  ،الموسيقى  صادرموحفظ    ،صة 

   .ةة والمرئيّوتيّسجيلات الصّوالتّ

25   %  

  %   12.5  . جديدة موسيقيّة وشراء آلات ،صيانة آلات الموسيقىعلى   المدرسة تعمل  12

  %  0  تستخدم المدرسة الكتب والمناهج الموسيقيّة المعتمدة من قِبَل وزارة التّربية والتّعليم الأردنيّة.   13

  %   25  ).لديها جوقة مدرسيّة( غناء جوقيبوجود فرقة موسيقيّة، وفرقة ها فيتي أعمل لتهتمّ المدرسة ا  14

  %   75  . كثرة الحصص عبء التّدريس؛ بسببأعاني من   15

  %   87.5  للطّلبة. موسيقيّة  فعاليّات  إقامةب المدرسة تهتمّ  16

  %   37.5  .الموسيقيّة والأنشطةات حضور الفعاليّإلى عوة ي أولياء أمور الطّلبة الدّيلبّ  17

  %   25  . ةلحضور عروض موسيقيّة حيّ لاللطّلبة مجا المدرسةر توفّ  18

لحضور  19 فرصة  لي  التّربية  وزارة  خارجيّة  توفّر  تعليمتساعدني    ؛دورات  وتقييم  الموسيقى  على   ،

  تعليمها. 

75   %  

  %   25  . في تعليم الموسيقى ل التّكنولوجيا الحديثةوسائالمدرسة ستخدم ت  20

  %   50  .في تعليم الموسيقى مناهج حديثة مختلفة مو الموسيقى في المدارسل مع  ستخدمي  21

  %   37.5  الأصول. ة حسب يوميّالة/ فصليّالة/ نويّسّالخطط ال ،كوني مشرفا موسيقيّا، بمتابعةأهتمّ  22

23  37.5  . في مدرستي يوجد مشرف موسيقي   %  

  %   100  ما لمادّة الموسيقى. ل أشعر بحاجة مستمرّة إلى تطوير قدراتي ومهاراتي كوني مع  24

  يّةئوالنّتيجة بالنّسبة الم  الاستبانةأسئلة   العدد 

  % خاصة   15.4% حكوميّة،    84.6  المؤسسات (حكوميّة، خاصة)  1

مدارس،    38.4  الملكيّة تعود إلى (مدارس، جامعات، وزارة الثّقافة)   2 جامعات،    %30.8  وزارة   %30.8   %

  الثّقافة 

  % إربد  46.2% عمّان،   53.8  أماكن تواجدها (عمّان، إربد)  3

  % جيّدة  15.4% جيّدة جدّا،   30.8% ممتازة،   53.8  الحالة (ممتازة، جيّدة جدّا، جيّدة، مقبولة، غير مقبولة)  4

  % جيّدة جدّا  15.4% ممتازة،   84.6  حالة المقاعد (ممتازة، جيّدة جدّا، جيّدة، مقبولة، غير مقبولة)   5

  مقعد  400% لحدّ   69.2مقعد وأكثر،  500%   30.8  مقعد وأكثر) 500مقعد،  400عدد المقاعد (لحدّ   6

  % لا يعمل  38.4% جيّد،   61.6  النّظام الصّوتي (ممتاز، جيّد جدّا، جيّد، مقبول، لا يعمل)   7

  % لا يعمل  30.7% جيّد،   69.3  نظام الإضاءة (ممتاز، جيّد جدّا، جيّد، مقبول، لا يعمل)   8

  %   100  مواقف سيّارات   9

  % يوجد   30.8% لا يوجد،   69.2  صالة استقبال الضّيوف (يوجد، لا يوجد)  10

إيجار)،    61.1  دينار)  500دينار)، (أكثر من  500  -100إيجار القاعة (دون إيجار)، (  11 (دون   %23.4) دينار)،    500  -%100 

  دينار  500% أكثر من 15.5

سنوات، أكثر من   10  -5سنوات، من    5من    ل: (أقلصيانة القاعة لمرّة واحدة ك  12

  سنوات)   10

  سنوات  10-5% من  31سنوات،  5من  ل% أق  69
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الرّقم   المركّزة  الحكوميّة   2المجموعة  المدارس  في  الموسيقيّة  التّربية  لمادّة   التّعليمي (الكادر 

  والخاصة)

مي الموسيقى في المدارس الأردنيّة،  لتي تواجه معلالهدف: تسليط الضّوء على الصّعوبات والمشكلات ا

  سواء أكانت حكوميّة أم خاصة، وانعكاسها على الثّقافة الموسيقيّة المجتمعيّة.

ما  وإن وُجِدت  س فقط؟  ترك للمدرّ تُ   ةد جهود شخصيّ مجرّ   و أ  ،خطط ومناهج موسيقيّة معتمدة  يوجد هل    - 

 ؟ مدارسنا الحكوميّة والخاصة في  هامدى تطبيق

تي تنعكس إيجابا أو سلبا على  لما هي نقاط القوّة ونقاط الضّعف الموجودة ضمن مؤسساتنا التّعليميّة، ا  - 

مع (السّلبيّة  لأداء  النّقاط  هذه  تأثير  وما  المدارس؟  طلبة  في  النّقاط  هذه  تأثير  وما  الموسيقى؟  مي 

  والإيجابيّة) في الثّقافة الموسيقيّة للمجتمع المحيط بنا؟ 

هل ودوليّة؟    م يّة ألشراكات مح  سواء أكانت   ،ما مدى وجود شراكات بين المؤسسات التّعليميّة المختلفة  - 

ممكن أن تكون بين  ال  و منأ  ،)ةوثانويّ   ة (أساسيّ   المرحلة نفسهابين المدارس في    نحصرةم  اتراكهذه الشّ 

  )؟ partner mentor( موسيقى تعليم عال ومؤسسةمدرسة 

  ب الجامعات والمعاهد الأردنيّة)لا(ط  3المجموعة المركّزة الرّقم 

تي تواجه دارسي الموسيقى في الجامعات والمعاهد  لالهدف: تسليط الضّوء على الصّعوبات والمشكلات ا

  الأردنيّة وانعكاسها على سوق العمل. 

 يّات الموسيقى؟ لفي ك راسي ما مدى تطبيق الخطط والمنهاج الدّ  - 

ا  -  المعهد،  الجامعة أو  الموجودة ضمن  أدائك لما هي المحفّزات والقوانين  تي تنعكس إيجابا أو سلبا على 

  وتقدُّمِك كونك طالب موسيقى؟

أو  دوليّة؟    ميّة ألكانت شراكات محسواء أ  ، المؤسسات التّعليميّة المختلفة  طلبة  ما مدى وجود شراكات بين  - 

  بيّة ومؤسسات تعليميّة مختلفة؟لابين مجموعات ط

ما تأثير هذه النّقاط في فرصة ربط المؤسسات التّعليميّة بعضها ببعضها الآخر، وربط الطّلبة على مقاعد   - 

  الدّراسة والخرّيجين لعمل شراكات ثقافيّة موسيقيّة ذات طابع عملي؟ 

  ما تأثير هذه النّقاط (السّلبيّة والإيجابيّة) في ربط الطّالب بسوق العمل؟  - 

  (المبادرات المهتمّة بالتّعليم الموسيقي والأنشطة الفنّيّة)  4المجموعة المركّزة الرّقم 

ا والمشكلات  الصّعوبات  على  الضّوء  تسليط  الموسيقي لالهدف:  بالتّعليم  المهتمّة  المبادرات  تواجه  تي 

  جئين في الأردنّ. لاوالأنشطة الفنّيّة، وانعكاسها على سوق العمل، وبالأخصّ مع ازدياد أعداد ال

  حظا من أبناء البلد في الأردنّ؟ ل جئين والأق لاما مدى ارتباط هذه المبادرات بالاهتمام بشؤون ال - 

 ؟ضمن هذه المبادراتى لتعليم الموسيق ةدراسيّ  مناهجما مدى تطبيق خطط و - 

ا  -  والصّعوبات  التّحدّيات  أو  لما هي  إيجابا  تنعكس  وبالتّالي  المبادرات،  الموسيقي ضمن  النّشاط  تي تواجه 

  سلبا على الطّلبة والأشخاص المستفيدين من هذه المبادرات؟

  ما تأثير هذه التّحدّيات والصّعوبات في فرصة ربط المبادرات بالمؤسسات التّعليميّة المختلفة؟  - 

 دوليّة؟  م يّة ألكانت شراكات مح، سواء أالمختلفة المبادرات الموسيقيّة والفنّيّةما مدى وجود شراكات بين  - 

  ما دور هذه الفُرص في ربط الطّلبة دارسي الموسيقى والخرّيجين ضمن المبادرات بسوق العمل؟ - 

  النّتائج  

في الأردنّ من    التّعليمي والاجتماعي والعملي   واقع الموسيقىما هو  (بالعودة إلى سؤال الدّراسة الرّئيس  

الموسيقيّ  نظر  وينوالأكاديميّ الطّلبة،    ين:وجهة  الأمور؟  الممارسين،  وأولياء  في    )للموسيقى،  الإجابة  كانت 

  النّتائج الآتية: 

ها عنصر  في الحياة، وأنّ دور الموسيقى الإيجابي والمهمّ  ين  والأكاديميّ   الطّلبةمن أولياء أمور    كثيرال  . أكّد1
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 سلوك الفرد    تحسينجدا في    مهمّ وهي عامل    ،ةوحيّ ة والثّقافيّة والرّ يكمل جوانب الحياة الاجتماعيّ   أساسي

والتّ   دّ وتُع  ،مزاجهو للإبداع  كبيرا  العميقحافزا  ف  ؛فكير  كدور  الموسيقىدور  لذا  الإنسانيّ   مهمّ    ،ةالعلوم 

 . والعلوم الأخرى ،ةيّ بّ والعلوم الطّ 

كبير2 عدد  يوجد  والرّ   .  الانتقادات  الشّ من  لتعفض  الأردن لائع  المجتمع  داخل  الموسيقى  لعدّ لالمح  ي م   ة  ي

ة تجاه قبول  ينيّ ظر الدّ اختلاف في وجهات النّ   يوجد ة تجاه الموسيقى، حيث  ينيّ المعتقدات الدّ منها  أسباب  

في قطاع التّعليم في   لاإكور والإناث،  وصعوبة إيجاد فرص عمل للذّ ،  سوق العملو،  أو رفضها  الموسيقى

 المدارس.  

عن أكان معنويّا أم مادّيا،  هم، سواءلبتزم لأبنائهم وطلاسي الموسيقى الدّعم المن الآباء ومدرّ  . يقدّم الكثير3

ملاحظات حول جودة  وتقديم ال  وإبداء الرّأيمع أبنائهم،    حصص الموسيقى  بعض  الأهل   طريق حضور 

للمتابعةالأداء، ممّ  المالي و  ،ا يعطيهم حافزا قويا  الدّعم  توفير الآلات الموسيقيّة وصيانتها  ك،  من خلال 

التّ و،  ومستمرّ   بشكل دوريّ المشاركة في دورات  الموسيقيّةرَوالفِ   ،دريب دفع رسوم  الغناء   ،ق    ، وجوقات 

 .وغيرها

إلى  بالنّ .  4 الموسيقيّةخلفيّ ظر  الأباء  تأثير مباشر    ،ة  لها  إذا كان  تعالطّ   فيوما  م لالب من حيث رغبته في 

أحد والديه في   عمَلالب للموسيقى وم الطّ لوجد علاقة مباشرة بين تعته لا  أنّ   ةالباحث  تالموسيقى؛ وجد

 . عوا أبناءهم على دراسة الموسيقىهم شجّ ين، ولكنّ من الآباء ليسوا موسيقيّ  كثيرالف ؛هذا المجال

يتع.  5  الموسيقيّةلفيما  بالمناهج  التّعليميّة  ،ق  والمؤسسات  الأردنيّة  الجامعات  في  تطبيقها  أصبح   ؛ومدى 

أنّ  الأردنيّة  واضحا  التّعليميّة  المؤسسات  في  المستخدمة  المناهج  أجنبي   من  معظم  منهج أصل  مثل   ،  

)ABRSM(الخطط    ة، فإنّلموسيقى العربيّ إلى اا بالنّسبة  ة. أمّ بشكل أكبر بالموسيقى الغربيّ   ذي يهتمّ ل، ا

المتع واضحة،  لالتّعليميّة  غير  بها  اقة  الموادّ  المقطوعات لوتتأثّر  ومستوى  والمناهج  للطّالب  تُعطى  تي 

 م الموسيقي، ومنهج دراسته.لالموسيقيّة بمستوى المع

الموسيقى.  6  بتعليم  الاهتمام  منرة،  مبكّ   سنّ في  للطّلبة    ضعف  يُعدّ  تعليم    ت المشكلا  وهذا  في  الكبرى 

الأردنّ،   في  الموسيقي النّ فالموسيقى  التّعليم  في  يؤدّ المبكّ   قص  بين  ر  المستوى  في  الاختلاف  إلى  ي 

لطلالنّ  الموسيقيّة  الأردنيّة  بةتاجات  والمعاهد  الدّ   ،الجامعات  الطّلبة في  اونتاجات  تمتلك  لول الأخرى  تي 

 .رةمبكّ  سنّ  فيمدارس موسيقيّة للطّلبة حصص موسيقى و

  راكات بين بعض المؤسسات التّعليميّة، مثل شراكة جامعة اليرموك مع المعهد الوطني قليل من الشّ اليوجد   .7

يوجدللموسيقى،   الشّ   كما  بعض  المحأيضا  ولكنّ لراكات  الشّ   يّة،  تتمّمعظم  تبادل    راكات  طريق  عن 

نقص   بسبب  الشّ   .التّعليميّة  الكوادر الخبرات  الأجنبيّ ومعظم  الجهود  راكات  على  تعتمد  المحدودة  ة 

مؤس   علىوليس    ،ةخصيّ الشّ  أنّ   سي عمل  كما  المعلومات  ةلق  واضح.  والممارسين   وضوح  الطّلبة  عند 

 . ةل من فائدة هذه البرامج التّعاونيّ ليق راكات الخارجيّةبشأن الشّ الأكاديميّين 

جه  ها تتّ تي أجريت، فإنّ لي، وفقا للمقابلات العلى المستوى المح  للموسيقيّينلوظائف المتاحة  إلى ا  ظربالنّ .  8

 الموسيقي التّعليم  نحو  واضح  سواءبشكل  الموسيقي   أكان  ،  التّعليم  مراكز  المدارس،  في    مأ  في  داخل 

الخاص   خصوصا المدارس  الشّ   نّ إحيث    ة،في  الخاص   مللمع  هريّالأجر  المدارس  في  أفضل  الموسيقى  ة 

من الآباء عن رغبتهم في أن يكمل أبناؤهم دراساتهم العليا    كثيرة. وعبّر الفي المدارس الحكوميّ   هبكثير من

 .في الجامعات الأردنيّة مرموقة صات الموسيقى للحصول على وظائففي تخصّ 

بالنّسبة  أمّ .  9 اا  الموسيقي لتّ إلى  الرّ   عليم  غير  والمؤسسات  المبادرات  المهتمّ ضمن  فإنّ بحية  بالموسيقى،  ه ة 

ة  ة والعمليّ ظريّ ات النّ وتشمل المنهجيّ   حظا من مرحلة ما قبل المدرسة،  ل جئين والأقلايبدأ مع الأطفال ال

وتعكالموسيقيّة   والغناء،  الإيقاع  كلتدريس  عامّ ليتع  ما  لم  بشكل  بالموسيقى  وقد  ق  هذه أ.  سهمت 

مح شراكات  إقامة  في  والمؤسسات  ودوليّ يّ لالمبادرات  أيضا،  ة  خارجيّة  كفاءةة  زيادة و  الطّلبة،  ورفع 

 .سوق العملانخراطهم في و ،في المجتمع تهممشارك
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ة صعوبات في البداية، بما في  عدّ   ة بالتّعليم الموسيقي بحية المهتمّ تواجه المبادرات والمؤسسات غير الرّ .  10

نظرا لارتباط العزف والغناء بمعتقدات    ؛ أطفالهم الموسيقى والغناء  ملأن يتعذلك قبول أولياء أمور الطّلبة  

دريب  التّ   كما تواجه هذه المؤسسات والمبادرات صعوبة في أوقاتي.  لالمجتمع المح   فية ومحبطة  سلبيّ 

 ة، راسيّ ة والدّ سين والطّلبة من التزاماتهم العمليّ بعد انتهاء المدرّ   مساءدريب  يكون التّ   فغالبا ما  ؛الجماعي

ر من المساء، ى وقت متأخّ ر على الكثير من الفتيات البقاء خارج المنزل حتّ ، يتعذّ رقي مجتمعنا الشّ   وضمن

فِ   مهنّ ل عقبة أمام انضماوهذا يشكّ  الغنائيّ رَإلى  أنّق العزف والأناشيد  الكبر النّ   ة، لذلك نجد  من    ىسبة 

 .كورلذّ من ا هيق والأناشيد رَمثل هذه الفِ  المنتسبين إلى

الرّ .  11 العلى  اهتمام  من  ال  كثيرغم  بشؤون  والمبادرات  المؤسسات  والأشخاص  لامن   حظا،  لالأقجئين 

ها تبدأ وتنتهي في أنّ   أي  مقيّدة زمنيّا،معظم هذه المبادرات الموسيقيّة     أنّلا ، إلهمفرص عمل    وتوفير

خطيط والمعرفة في إدارة مثل هذه  أو نقص التّ   ،ةة نظرا للقيود الماليّ استمراريّ   وليس لديها  ،دةفترة محدّ 

 .المبادرات

إنّ  12 السّ .  اياسيّ الظّروف  بالمنطقةلة  تحيط  القسريّ   ،تي  للوالهجرة  ال  كثيرة  الفلسطينيّ لامن  ين جئين 

في تعزيز الثّقافة   أسهمتتي  لة امن المبادرات الإنسانيّ   كثيردورا في ظهور اللعبت  ين،  وريّ ين والسّ والعراقيّ 

 .في الأردنّ  والموسيقى بشكل خاصّ  ،والفنون بشكل عامّ 

يُعدّ  13 الإداريّ .  المواضيع  والمعرفة في  الخبرة  تواجه  ل ا  تالمشكلا  أهمّ   من  ،ةهمّ مال  والتّسويقيّة  ةنقص  تي 

عامّ   ينالممارس   يّينوالموسيق  الطّلبة داخل  ي  ممّا،  بشكل  العمل  سوق  في  مشاركتهم  على  سلبا  نعكس 

 .وخارجها البلاد

يشكّل  14 الفكريّ .  حقيقيّ والرّ   المجتمع  عقبة  الثّقافيّة  وممارسي ؤية  والطّلبة  المؤسسات  معظم  أمام  ة 

تي لبعض الآراء ا  إذ توجدة والثّقافيّة، ر الملحوظ في المجالات الاجتماعيّ طوّ غم من التّ على الرّ  ،الموسيقى

 وتَ ،ةة وثقافيّ من وجهة نظر دينيّ  ترفض التّعليم الموسيقي تخصّ  دّهع ينوبعيدا عن الدّ  ،صا غير أخلاقي. 

تُعدّ  15 للذّ .  العمل  سوق  في  الموسيقى  ممارسة  ا  أكبر  كورفرصة  فرصة  عدالإناث،  من  في   ما  التّعليم 

 .ةوالفكريّ  ،والثّقافيّة ،ةؤية المجتمعيّ بسبب الرّ  ؛المدارس 

لا توجد   ،للأسف ،ه أنّ لا، إالحكوميّةة في جدول الحصص المدرسيّ  الموسيقىة غم من وجود مادّ على الرّ . 16

 .داخل تلك المدارس  لهذه الحصصة تطبيقات عمليّ 

 أنّ الكثير لا، إربية والتّعليمص لتعليم الموسيقى في وزارة التّ متخصّ   غم من وجود منهج تعليمي على الرّ .  17

 من المدارس، سواء أكانت حكوميّة أم خاصة، لا تستخدم هذا المنهج.

مع.  18 تعيينات  الموسيقى  لأصبحت  قِبَلمي  التّ   من  والتّعليم قليلة جدا، خاص وزارة  بعد دمج  ربية    حصّة ة 

مادّ   ،الفنّ   وحصّةالموسيقى   واحدةوجعلهما  بتعليمها  ،ة  ممّ لمع  يقوم  واحد،  أثّ م  على  ا   التّعليم ر سلبا 

 في المدارس. موسيقي ال

  م كانت داخلية أأة، سواء  ة والحكوميّ التّعاون والشّراكة بين المؤسسات التّعليميّة الخاص   في  نقص. يوجد  19 

أيّ لمح أ  مة  التّعليميّة المحبعض الشّ   يوجد ة. ومع ذلك،  دوليّ   مخارجيّة  بين بعض المؤسسات  يّة، لراكات 

لاستفادة من تبادل الخبرات،  إلى اوليس    ،الكوادر التّعليميّة  وتسعى إلى تغطية نقص  ،ها غير واضحةولكنّ 

 .والموسيقي  ا ينعكس سلبا على الانفتاح الفكريّ ممّ 

ها غير واضحة، وتفتقر إلى  أنّ لاة لتعليم الموسيقى في الجامعات، إغم من وجود خطط دراسيّ على الرّ .  20

 .ول الأخرىفي الدّ  تيلا  نتائجنا الموسيقيّة تختلف عن تلك الي فإنّ قابة، وبالتّ طوير والرّ التّ 

الأشخاص21 عدد  الطّ   ينالمهتمّ   .  منذ  هو  بالموسيقى  نسبيّا،  عددفولة  علىو  قليل  لأشخاص ا  مقتصر 

م الموسيقى على مستوى التّعليم لة الموسيقيّة للطّلبة قبل دخولهم لتعنقص الخلفيّ يؤثّر  يا، والقادرين مادّ 

 فيسلبا  الجامعي  الب من الجامعةالطّ  فيهج ذي يتخرّ لا المستوى الموسيقي. 

الطّ .  22 مؤس انخفاض  في  الموسيقى  دراسة  على  العاليلب  التّعليم  أسعار    ؛سات  ارتفاع  ساعة البسبب 
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 .لموسيقى في الجامعاتلة يدراسال

ف  عرِّ ة تُ مادّ   ، وتوجدللطّلبة اشخصيّ  ايّ فنّ   ايّات الموسيقى في الجامعات توجيهلفي ك  . يقدّم بعض الأساتذة23

الممكنةب الب  الطّ  الوظائف  المجال  ،جميع  هذا  في  يعملون  أشخاصا  المهن ( ة  كمادّ   ؛وتستضيف 

ولكنّ )الموسيقيّة على لك  ،  الطّلبة  يساعد  توجيه  قسم  إلى  تفتقر  الأردنيّة  الجامعات  في  الموسيقى  يّات 

 لفي ك اختيار المواضيع المناسبة لهم ولمستواهم الأكاديمي  ةخلال السّنوات الأكاديميّ  فصل دراسي. 

 اتمسؤوليّ ومن  ق بالموسيقى.  لصات ومجالات لا تتعيدفع نقص الفرص الطّلبة للهجرة والعمل في تخصّ .  24

برفض   ،ل المخاطرةالبقاء وتقبّ   فرص ممكنة تستحقّ توفير  و  ،واضح  م وظيفي لة بناء سالمؤسسات المعنيّ 

 .فرص أو عروض خارجيّة أيّ 

للعمل في   غف والحب الشّ   نا نلاحظ تراجعسواء، ولكنّ   مين على حدّ لبعض الحوافز للطّلبة والمع  . توجد25

المجال   الأشخا  كثيرال  لدىهذا  استمراريّ   صمن  عدم  الحوافزبسبب  هذه  المستمرّ   ،ة  الدّعم    ، ونقص 

  .بات سوق العمل والواقعلل بين متطنقّ غبة في التّ وعدم الرّ  ،وزيادة الفجوة

  التّوصيات والمقترحات

توف.  1 والجامعات،  يتعزيز  المدارس  في  التّعليميّة  الموارد  المهني ور  الدّعم  والطّ لللمع  توفير  في بلمين  ة 

والتّعاون بين    ،ولي بادل الدّ تشجيع التّ ها، وتطويرو  التّعليمات  تحسين منهجيّ ، ووالموسيقى  التّربيةمجالات  

، بما في  في التّعليم الموسيقي التّكنولوجيا  تعزيز استخدام  و  ،م المستمرّ ل عين لتعزيز التّ مين الموسيقيّ لالمع

التّ  أحدث  استخدام  الموسيققنيّ ذلك  تدريس  في  والأدوات  التّ و  ى،ات  الموارد  المناسبة  كنولوجيّ توفير  ة 

والفنّ   توفيرو  .مينلوالمعللطّلبة   الثّقافيّة  الفرص  من  للطّلبةيّ المزيد  المجتمعي ل  ة  الوعي  لأهمّيّة تعزيز   

و عامّ،  بشكل  الحياة  في  ودورها  العلميّ الموسيقى  الكفاءة  والفنّ تطوير  مجالات يّ ة  في  الطّلبة  لدى  ة 

 .الموسيقى

  ، ة شاملة في الموسيقىتطوير برامج تعليميّ ك  مؤسسات التّعليم العالي  تعزيز التّخصّصات الموسيقيّة في.  2

تخصّ  متنوّ تشمل  الأداءصات  مثل  الموسيقيّة،  ، عة  والموسيقيّة  والتّربية  والعلوم  تعليميّ ،  موارد  ة توفير 

موسيقيّة  وأدوات   للطّلبة  وآلات  التّعليميّة  مينلوالمعكافية  والمؤسسات  الجامعات  المناهج و  .في  تطوير 

والجامعات المدارس  المستقبليّ   ،التّعليميّة في  العمل  احتياجات سوق  توافقا مع  أكثر  ناعة والصّ   ،ةلتكون 

  .الموسيقيّة

المجتمعيّ .  3 المشاركة  الموسيقي تشجيع  التّعليم  في  المجتمعيّ   ،ة  المبادرات  المتعودعم  بالموسيقىلة    .قة 

الموسيقيّة  و والمؤسسات  والجامعات  المدارس  بين  والتّعاون  التّواصل  إلىتعزيز  طوير التّ   للوصول 

الموسيقي   المستمرّ  التّعليم  مجال  الثّقافيّةو  .في  والمؤسسات  الإعلام  وسائل  مع  التّعاون  لتعزيز   ؛تعزيز 

 قافي بادل الثّ تشجيع التّعاون والتّ  كقافي بادل الثّ ة والتّ وليّ وابط الدّ تعزيز الرّ و   ،الثّقافة الموسيقيّة في المجتمع

 . وتبادل الخبرات ،م المشتركلع ة لتعزيز التّ وليّ بين المؤسسات الموسيقيّة الأردنيّة والمؤسسات الدّ 

ن من  تتكوّ   ،ةلجنة تنسيق وطنيّ   تشكيلمات تعليم الموسيقى في الأردنّ إلى  ة بأن تسعى منظّ وصى بشدّ يُ .  4

ة وضع مهمّ   تناط به  ،شبه حكومي   ي وفنّ   مجلس أكاديمي بمثابة  تكون  ل  ،خبراء وعلماء في تعليم الموسيقى

يتكوّن من  قامة مجلس  وإ  ،مدرسة موسيقيّةإنشاء  و  .المناهج التّعليميّة  لتطوير  مستقبليّة واقتراحات   خطط

جدوى    توضيحة  لون مسؤوليّ ويتحمّ   ،بفكرة المدرسة   يؤمنونذين  لمين الوالمع  ين مجموعة من الموسيقيّ 

استمراريّتها، وضمان  على  وجودها،  الوزار  والحصول  لةالمعنيّ   ات دعم  الإنجازات ؛  من  المزيد  تحقيق 

 . للجيل الجديد

ب التّعاون والجهود المشتركة بين المؤسسات التّعليميّة ليتط  ،وصياتتنفيذ هذه التّ   تجدر الإشارة إلى أنّ 

والحكوميّة) المح  (الخاصة،  الثّقافيّة.  لوالمجتمع  والمؤسسات   التّ وتُعدَّ ي هذه    ، الاحتياجات  وفقوصيات  ل 

 .يّةلوالظّروف المح
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  م 2023، تمّ الاسترجاع بتاريخ تموز مؤسسة العمل من أجل الأمل

 https://www.act4hope.org/about-action-for-hope/ 
14. Nasser, Rusul, television interview on the Jordanian TV channel, April 2018. 

رُسل،   الأردنيناصر،  التّلفزيون  قناة  على  تلفزيونيّة  نيسان،  مقابلة    م 2018، 

https://www.youtube.com/watch?v=WpDd8Y4gat0 
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  أسالیب السرد القصصيّ في الفن السعودي المعاصر (دراسة تحلیلیَّة) 
  . المملكة العربية السعودية، جامعة الملك سعود ، كلية الفنون ،قسم الفنون البصَرية   ،خلود بنت حمد عبدالله العبيكان

 

  الملخص 
وتوثيق   بصري،  اتصال  كوسيلة   القصصي السرد  العصور  أقدم  منذ  الإنسانُ  استخدم  لقد 

تاريخي عبر العصور. وتُعنى هذه الدراسة بالكشف عن مفهوم السرد القصصي في الفنون البصرية  

الفن السعودي المعاصر؛ من خلال تحليل أعمال فنيّة سعوديّة معاصرة  والكشف عن أساليبه في 

) لعدد (2020- 2011بين عامي التحليلي أعمال فنيّة  5م)، وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي (

سعوديّة معاصرة، تم اختيارها كعينة قصديّة وفق معايير محدّدة، وأسفرت الدراسة عن نتائج عدة؛ 

  أهمها: 

السرد   إن في:  تمثلت  المعاصر  السعودي  الفن  في  التي ظهرت   القصصي السرد  أنواع  أبرز 

المشهد،   المستمر،  وأحادي  (التتابُعي)،  والسرد  التسلسلي  البانورامي،  والسرد  السرد  والسرد 

المعاصر تركّزت في: المكان  التقدُّمي، وأن مُكوّنات البنْية السرديّة التي ظهرت في الفن السعودي 

ولم يكن هناك ظهور للاستباق   ،الحبكةو اللُّغة والاسترجاع مالحوار  والحدث والشخصيّات والزمان و

الفنيّة الأعمال  في  سرديّ  الذكاء   .كمكوّن  باستخدام  مرتبطة  دراسات  بإجراء  الدراسةُ  وأوصت 

الفنون البصرية، كما أوصت بإجراء دراسات   في   القصصي السرد  الاصطناعي، ودوره في تطوير 

  وبحوث عن السرد القصصي في الفنون التفاعليّة. 

  .السرد القصصي، الفن السعودي المعاصر الكلمات المفتاحيَّة:

Storytelling Methods in Contemporary Saudi Art 
(An Analytical Study) 

Kholoud H. A. Al-Obaikan , Department of Visual Arts, College of 
Arts, King Saud University -KSA 

Abstract 
Since ancient times, humans have used storytelling as a means of 

visual communication and historical documentation throughout the ages. 
This study is concerned with revealing the concept of storytelling in the 
visual arts and revealing its methods in contemporary Saudi art through 
the analysis of contemporary Saudi artistic works between the years 
(2011-2020). The study followed the descriptive analytical approach for 
(5) contemporary Saudi artistic works which were chosen as a purposive 
sample according to specific standards. The study yielded several results, 
the most important of which are: 

 The most prominent types of storytelling that have appeared in 
contemporary Saudi art are: single-scene narrative, continuous narrative, 
sequential narrative, panoramic narrative, and progressive narrative.The 
components of the narrative structure that appeared in contemporary 
Saudi art are concentrated in: place, time, characters, event, dialogue, 
retrieval, language and plot; and there was no appearance of anticipation 
as a narrative component in artistic works.                                                                                  
The study recommended conducting studies related to the use of artificial 
intelligence and its role in developing storytelling in the visual arts. It also 
recommended conducting studies and research on storytelling in 
interactive arts  

Keywords: storytelling, contemporary Saudi art. 
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الحقوق    - 2024©   جمیع 

الأردنیة   للمجلة  محفوظة 
 للفنون 

 
  

  : المقدِّمة

للتعبير عن مشاعره وأفكاره؛ كرسائل داخليَّة  الصُّوَر البصريَّة    في العصور القديمة  استخدم الإنسانلقد  

أو للدفاع عن   ،للتعبير عن الطقوس الجنائزية والمعتقَدات السحريةالكهوف والنقوش القديمة    رسوم  فظهرت

  .الحياة اليوميَّة  أو لتصوير ،النفس

 ،لكلماتوسيلة فعالة وجذَّابة للتواصل دون الحاجة لحتى يومنا هذا  البصَريَّة لا تزال    الصُّوَر استخدام  إن  

   .م من منظور جديدوسيلة لاستكشاف الثقافة والهُوِيَّة والتفاعل مع العالَ كما أنَّها
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السرد الأول  الإنسان  عن  التاريخ  ؛ عرِفَ  فجر  منذ  وحياتَه  قصصَه  يقصُّ  قاصٌّ  بارت    ،فهو  أشار  ولقد 

)Barthes, 1992(  لذلك   ؛وهو إن لم يكن كاتبها فهو بطلها  ،ى أن حياة الإنسان هي القصة الوحيدة لديه إل

  .ومنذ بَدْء التاريخ ،هو موجود في كل زمان ومكان

  منظَّم  بترتيب   الواقع؛  من   قريب   نحو   على  الحدث  محاكاة  على  القديمة   الحضارات   في  السرد   لقد اعتمد

  جدران  على  بوضوح  عنه  الكشفُ   يمكن  ما  الرواية، وهو  أو  القصة  محتوى  لأحداث   وَفقًا  إلى حد كبيرٍ   وثابت

من أبرز الأساليب الفنيَّة  السرد  ويُعدّ    ،)Suleiman,2021القديمة (  الحضارات  في  المعابد  ومنحوتات  المقابر

وهو من أهم المفاهيم التي جذبت النُقّاد،    ،التي يلجأ لها الشعراء والكُتّاب لتصوير واقعهم وتفاصيل حياتهم

بشكل متسلسل؛ حيث يتم تنظيم الأحداث والشخصيات في إطار    أو قصيدة يأتي  كروايةن سرد القصص  فف

   .للمتلقِّينة زمني محدَّد؛ لإيصال رسالة أو فكرة معيَّ 

الطريقة التي يتم بها سرد القصص أو التعبير عن الأفكار أو   يُعبّر السرد القصصي في الفنون البصَرية عن

الأعمال الفنيَّة، هذا الأسلوب يشمل عدة عناصر وتقنيات  في    الأشكال والعناصر والصُّوَرالمشاعر من خلال  

  .يستخدمها الفنانون لنقل رسائلهم وتفاصيل قصصهم

  إذ  ؛بالكلمات  التعبير  من  بكثير  أوسع  المقصودة  التعبير  أشكال  أن"  )Al-Aswad,1996:75ذكَر الأسود (

ريكور    بول إلى أن    )2022سليمان (  وأشار  ،"والأصوات  والألوان  بالخطوط  اللُّغة، تعبير  يتجاوز  تعبير   يوجد

)Paul Recur(  فَها  البصريّ  بالسرد  وعلاقتها  التلقِّي  لنظرية  الجَمالي  للجانب   عرضه  فيصياغة  بأنَّها  وص 

 ؛ "خياليَّة"  تأمُّليَّة   دلالة  في  زمني   لتتابُع  سردًا  يمثله  جانبًا آخَر   لها  تمثيلية، وأنَّ   دلالة  في  والأفكار  للمفاهيم

 ، معنى  إلى  القصصي   الشكل  فيها  يتعرض  التي  النقطة  عند  صوَر  إلى  النص  لتحويل  حقيقيَّة  استعارة  عنها  يَنتُج

ومِن    ؛ويلامس عواطفهم  ،ن السرد القصصي الجيد يُثِير فضولَ القرَّاء والمشاهدينأ  )Gitner(وأكد جيتنر  

ويزيد    ،السرد يجذب الجمهور إلى هذه الفنون  فإضافةثَمَّ يُثِير اهتمامهم بِغَضِّ النظرِ عن نوع القصة الخبريَّة،  

  .(Gitner, 2015)عليها  إقبالهممن 

الفنون   في  السرد  أساليب  أن)  2018ذكَر ناجي (فقد    ؛تعددت أساليب السرد القصصي في الأدب والفنون

  عصر   من  متغيرًا  بها  والوعي  منها  الموقف  وكان  التاريخ،  عبرَ   والوظيفةل  الشك  في  تغييراتشهدت    البصَرية

  أو   حقيقة (  الواقع  من   قريب   نحو   على  الحدث  محاكاة  على  القديمة   العصور  في   السردُ   داعتمَ  ر؛ حيث آخَ  إلى

كبيرٍ؛  وثابت  ممنظَّ   وبترتيب،  الإمكان  بقدر  )لاً تخيُّ   وهو  أو  القصة  لأحداث  وَفقًا  إلى حد  يمكن   ما  الرواية، 

 عصر   في  أماالقديمة،    والفنون  الحضارات  في  المعابد  ومنحوتات  المقابر  جدران  على  بوضوح  عنه  الكشف

بعدها  الحداثة والتكنولوجي    التطوُّر  حدوث   حتى  الفوتوغرافي   للتصوير   آلة  أول   اختراع  ومنذ  وما   العلمي

  ، كما ارتبط مجالات الفنون المختلفة  س بدوره علىأواخر القرن العشرين وحتى الآن، والذي انعكَ  من  الهائل

 السرد المعتاد ا عن مفهومعصر ما بعد الحداثة بظهور مصطلح (الميتا سرد) منشق.  

  : مشكلة البحث

  القصصي السرد  مصطلح   حَظِي والفلاسفةكبير    باهتمام  )Narrative(لقد  النُّقَّاد  أفكار  ف  ؛من  ظهرت 

 الدراساتالسرد وتحليله في العديد من الأعمال الأدبيَّة والفلسفية، وازداد الاهتمام بهذا المجال خاصة مع  

التي ركَّ  الروايات والسرد بشكلٍ عام زَالنقديَّة والفلسفية  بناء  بنية القصص، وكيفية  يذكر الحمداني   ،ت علي 

  من   له  تخضع  وما  ، نفسه  المخطَّط  هذا   طريق  عن   القصة   بها  تُروى   التي  الكيفيَّة  هي  السرد   أن   م)1991(

 ذاتها. بالقصة متعلق والبعض، له والمَحكِي  بالحاكي متعلق مؤثرات، بعضها

من خلال  زًا يستخدمه الفنانون لسرد قصص أو توجيه رسائل  السرد أسلوبًا مُميَّ   يُعدّ في الفنون البصَرية،  

  .الأعمال الفنيَّة، يتم ذلك من خلال استخدام العناصر البصَريَّة والتقنيات الفنيَّة؛ لإيصال فكرة أو قصة معينة

عن السرد في الأدب؛ فالأول يعتمد على   يختلف  السرد في الفنون التشكيليَّة  م) إلى أن1997ويشير عطية (

ه التاريخيَّة بِ قَحِ شهد عبرَ  بصَريّ  فهو متنٌ ،أكان لوحة أو تمثالا أو تركيبًا أو شكلا ما سواء ،الصُّوَر والرسوم

س على اللُّغة  قصصيا أم روائيا أم حكاية، مؤس   ، سواء أكان نصاوالثاني متن سرديّ ه،  في أشكال بنائ  تطورات
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  ويؤكد القاسمي تجسيد   ،للتعبير عن وقائعها وأحداثها وشخصياتها  التي مادتها الأساسيَّة الكلمات والألفاظ

م سهِ التعبير القصصي عن طريق الرسومات؛ حيث إن التوازي والتداخل بين العمل الأدبي والفن التشكيلي يُ 

  أخرى،  م في الرفع من مستوى الوعي الجَمالي من جهةٍ سهِ ل بين المجالين من جهةٍ، كما يُ في التأثير المتبادَ

 ا؛ باعتبار أن لا وجود لإبداع في غياب   ومستوى التلقِّي لدى المتفاعلين مع أيمن المجالين أو معهما مع

  ).  Abdel Moneim,2021(يه متلقِّ 

ويذكر   ،وتزخر العديد من الأعمال الفنيَّة بالسرد القصصي لكونه رسالة اتصال مرئية بين الفنَّان والمتلقِّي

يستخدم  2008مصطفى (  القصصي السرد  أن  العواطف   قوةَ)  واستحضار  الخيال  البصَريَّة لإشعال  الصورة 

الأنواع الأخرى هو    عنفي الأعمال الفنيَّة الفني    وما يُميِّز السردَ  .والتقاط الحقائق الثقافيَّة العالميَّة والتطلُّعات

الأعمال الفنيَّة بأساليب   حظيتلقد  و  .للأجيالالثقافات المتنوِّعة، والحفاظ عليه    قدرته على رواية قصة عبرَ

  (Dippe, 2007)ي  ديبفقد تناولت العديدُ من الدراسات هذه الأساليب وتصنيفها كدراسة    ؛متنوعةٍ من السرد

   . (O'Donnell, 1999)دراسة أودوني و

وانطلاقًا من أهميَّة السرد القصصي في الفنون البصَرية لكونه وسيلةً مهمةً تُتِيح للفنان التعبيرَ عن رؤيته  

ويعكس تفرُّدَه ورؤيتَه الفنيَّةَ الخاصةَ، ارتأت الدراسةُ الحاليَّةُ دراسةَ أساليب السرد القصصي في الفن   ،وقصصه

التي   الدراسات  لقلة  ونظرًا  المعاصر،  القصصي تناولت  السعودي  خاص   السرد  بشكل  البصَرية  الفنون    ، في 

على أساليب السرد القصصي وكيف ظهر في الفن   للتعرُّفالتحليليَّةُ    جاءت هذه الدراسةُ   ،سب علم الباحثةح

  : السؤالين التاليينوفي ضوء ذلك يمكن تحقيق الغرض من الدراسة من خلال الإجابة عن  ،السعودي المعاصر

  ما أساليب السرد القصصي في الفن السعودي المعاصر؟ و ما مفهوم السرد القصصي في الفنون البصَرية؟

  :البحثأهداف 

  . التعرُّف على مفهوم السرد القصصي في الفنون البصَرية. 1

  . الكشف عن أساليب السرد القصصي في الفن السعودي المعاصر. 2

  :البحثأهميَّة 

  : كونهامن أهميَّة الدراسة  تأتي

 مفهوم السرد القصصي وكيف ظهر في الفنون البصَرية. على  ط الضوءَسلِّ تُ . 1

 . ستراتيجيات الفنيَّة في الأدب وتطبيقها في مجال الفنون البصَريةعن الاتكشف . 2

  . سهِم في إفادة المتخصصين بالكشف عن أساليب السرد القصصي في المجالات الفنيَّة الأخرى تُ.  3

  حدود البحث: 

 ). م 2020( إلى    ) م 2011( : الأعمال الفنيَّة السعوديَّة المعاصرة في الفترة بين عامَي  الحدود الزمانيَّة .  1

  . الحدود المكانيَّة: المملكة العربيَّة السعوديَّة . 2

  (دراسة تحليليَّة).الحدُّ الموضوعي: أساليب السرد القصصي في الفن السعودي المعاصر . 3

  مصطلحات الدراسة:

يعني    (Gna)جنا    القديمة   لسنسكريتية ا  الكلمة"  إلى  مصطلحال  أصل   يرجع  السرد: لفظ  ، )يعرف(وهو 

وهي تعني القول؛   )Telling(وهي تعني المعرفة وكلمة    )Gnarus(وقد وصل لنا من كلمات لاتينية ككلمة  

  .(Abbott, 2008) "ةأي قول المعرف

 :ابتكار الخيال، هو    السرد القصصي أكان ذلك من صميم الحقيقة، أو من  قص حدث أو خبر، سواء 

  .)Abu Rahma,2014ي (والسرد عمليَّة يقوم بها السارد أو الراو

بأنه:   إجرائيا  بصرياويُعرَّف  أحداثُها  تُسرَد  التي  الفنون   ،القصة  مجالات  خلال  من  عنها  التعبير  ويتم 

  البصَرية كالتصوير التشكيلي.

، ومن الصعب التحكم فيه،  نٌ رِ للجدل؛ حيث يوصف بأنَّه مَ   من أكثر المصطلحات إثارةً   "يُعدّ  الفن المعاصر: 
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إلى تغيُّرات    الاتساع متزايدة    مكانةً  ذلك أخذ ورغم   أنَّه يشير  الفلسفيَّة والسوسيولوجية، كما  بنية النصوص  في 

والسينما   والموسيقى  والعمارة  الفن  في  ( ثقافيَّة  للفن  Allen,2010:210والأدب"  الإيرلندي  المتحف  وعرّفه   .(

ويعود تاريخه تقريبًا إلى الفترة من    ، يشير الفن إلى الممارسة الحالية والحديثة جدًا   بما يلي:   ) 2023الحديث ( 

  ر. السبعينيات إلى الوقت الحاض 

 : الإطار النظريّ للبحث

   مفهوم السرد وعناصره:. 1

ثم    )،علم القصة (وأُطلق عليه مصطلح    )،م1969(عامَ    )Todorov(عند تودوروف    ظهَر علمُ السرد في

السرديَّة أو  السرد  علية  السردي  ،أُطلِق  الخطاب  مظاهر  بكل  يُعنى  الذي  العلم  أنَّه  وبناء    ؛على  من أسلوب 

  . )Ibrahim,2008ودلالة (

(و مانفريد  بدأManfred,2011يشير  العلم  هذا  أن  إلى  الشكلانية   )  المدرسية  ظهور                مع 

)The formalistic school(  ، الروس،    وتحديدًا الشكلانيين  بروب   رأسهم  وعلىمع          فلاديمير 

)Vladimir Propp(   َّل فيالذي حل) دّ هذه التراكيب  ،  القصص إلى أجزاء ووظائفمن  تراكيب    )5همفاتيح    تُع

     .ق القصة وتطورها في القصص الخرافية التقليديَّة م تدفُّ هْأساسيَّة لفَ

، سواء كانت خياليَّة أو واقعيَّة، بطريقة  السرد عمليَّة نقل الأحداث أو القصة بشكل متسلسل ومنطقي يُعدّ 

ن السرد وصف الشخصيَّات والأماكن وسير الأحداث  تستهدف إثارة اهتمام القارئ أو الاستمتاع بها، يتضمَّ 

منطقي بتسلسُ فهمَتِ يُ   ل  للقارئ  معه  يح  والتفاعل  دراسي   السردُ  ق حقَّ وقد    ،االقصة  كمجال  كبيرًا    نجاحًا 

وأمستقل تطوُّ دَّ ،  فَى  إلى  المجال  هذا  الأدب  هْر  في  وأثرها  والقصص  السرد  لطرق  تعقيدًا  وأكثر  أعمق  م 

السردوالثقافة مجالات  توسعت  والأدبيَّة  النقديَّة  الدراسات  تطوُّر  ومع  والسينما    ؛،  البصَرية  الفنون  فشملت 

(  ،وغيرها ناجي  نقلالسرد  "أن  م)  2018ويؤكد  يتضمَّ   يتمثَّل في  لآخَرَ، كما  الحديث من شخصٍ  ن  رواية 

  .  ة"في صور أو أشكال متعدد وصياغتهاروى بها القصة أو الحدث، وطريقة عرضها التي تُ  أيضًا الكيفيَّة

السردي عبارةٌ   إنَّ  له حدَ  كلُّ "  )1فصول (شكل  عن ثلاثة    العمل    :ث يصحبه زمان وفضاء ليكونفصل 

في اللاواقع؛ فالسارد هو الذي يقوم بالعمليَّة،   مُعبّروى في الحاضر،  ر معنً صوِّ تُ   واقعيَّةً   رسالةً و،  انص و،  اخطابً 

  على صوت خفي  ر بأفعال وقوانين، أما السرد فهو تلك العمليَّة التي يقوم بها السارد مشتملةً عبِّ وهو الذي يُ 

ه، وغياب عملَ  س الساردُ د وأس ، لأجله عقَى أعمَّ ه، أما المسرود له فهو المتلقِّي بمعنً ظاهر يعرض بها حكايتَ

د القيمة الفنيَّة التي قْأي عنصر من هذه العناصر يؤدِّي إلى تعطيل الغاية وحبس الوظيفيَّة؛ ممَّا يؤدِّي إلى فَ

  ).Abdel Qader,2019:270" (ثها التواصل بين هذه العناصر؛ فباجتماعها إنتاج، وبافتراقها امتناعحدِ يُ 

  

  

  ) عناصر العمل السردي1شكل (

ومُلهِمة للمتلقِّي، وهي تُعدّ من المكوِّنات    للاهتماموتجعلها مثيرة    ،للسرد عناصر أساسيَّة تُشكِّل القصةَ

)  Kazem, Abdullah,2013:187يذكر كاظم وعبد الله (  ،والتي تساعد في بناء هيكلها  ،الأساسيَّة للقصة

لآخَرَ  والمعاني  الأفكار  لتبادُ   خلالها  من  يتم  عمليَّة  فهو؛  الاتصال  بنظرياتيرتبط    السرد  أن شخصٍ   من 

  سيمياء   في)  Saussure(  سوسير  طرحها  كما   والتواصل  الرسالة  قضية  هو  السرد   عليه  يقوم  الذي  فالجوهر"

وبناءً على ذلك فإن عناصر السرد هي نفسها عناصر    ، "الاتصال  أنظمة  من  نظام  هي  اللُّغة  بقوله: إن   التواصل

التي   الجماهيريّ  في  الاتصال  ذلك  كان  سواء  معيَّن،  سياق  في  الجمهور  مع  الفعال  التواصل  إلى  تهدف 

  ) بأنها: 2018ذكرها ناجي ( غيرها. هذه العناصرو الفنيَّةوالتسويقية والمجالات الإعلاميَّة 

المرسل إليه (متلقي    د إلىفكرة، معنى أو مضمون محدَّ   بنقلالذي يقوم    :(الفنَّان)   )Narrator(الراوي  .  1

 .الرسالة)

أدًاء، أو    ه أدبيا كنص، أو فنيا كصورة، أو القصة أو الحدث عندما يتم سردُ  أي   :الفني)  العمل(المرويّ    .  2

 المتلقي  السارد  المسرود 
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 .حاكىالسرد المُ  الأفلام والمسرحيات وأفلام الرسوم المتحركة من أنواع تُعدّ خليطًا منهما؛ حيث 

الأدبي أو الفني، ويمر العمل  مع    فيتفاعلد له  سرَهو الشخص الذي يُ   :(المتلقِّي)  )Narrate(المرويّ له  .  3

 ونمو الخبرة.  عمليَّة التذوُّق وما يصاحبها من لحظات استمتاع جمالي بمراحل

) رشتي  أن 1978وذكَر  والرسالة    من   تطورت   النماذج  من   العديد  )  (المرسِل  بين  تنحصر  العناصر  أن 

أكثر توسعا نماذج  إلى   :هي  أساسيَّة  عناصر  ستة   من   الاتصال  عمليَّة  تتكون  ضوئها  على  والتي  ،والمتلقِّي) 

العناصر الخمسة    )Lasswell(والتأثير. وتناول لاسويل    الصدى   ورَجع  والمتلقِّي  والوسيلة  والرسالة  المرسِل

، ماذا يقول  ?Whoوهذه العناصر هي: مَنْ    ،التي يجب توافرها في أي عمليَّة اتصال لتحقيق أهداف معينة

Say?  What  وسيلة بأي   ،In Which?،    ْلمَنTo whom?  تأثير بأي   ،With what effect?            

)Al-Hajj,2020 .(  

مشوِّقة بطريقة  والتعبير  والقِيَم  والقصص  الأفكار  لنقل  أساسيَّة  وسيلة  السرد  أن  سبَق  ممَّا    ، يتَّضِح 

ه أحد العناصر الأساسيَّة في  الخيال والتفكير الإبداعي؛ ممَّا يجعل  وتنميةبالإضافة إلى أنَّه يُشجِّع على الإبداع  

  .التواصل والتأثير على الآخَرين

  السرد القصصي في الفنون البصَرية:. 2

العصور الحجرية من خلال رسوم الكهوف كوسيلة من وسائل التواصل ونقل    منذ  الفني   السرد   نشألقد  

 نهاية  في  أ بد  للقصة  التصويري  فالتمثيل؛  والمكتوبة  المنطوقة  اللُّغة  ظهور  الصورة  سبقت  ،الأفكار والمشاعر

  للصيد  سرديَّة  روائية  مناظر  الأوروبي  البرونزي  الحجري  العصر  فنون  في  جدتوُ   حيث  ؛التاريخ  بلق  ما  عصر

   .)Poovaiah, Pimenta and (2010والمعارك 

السرد في الفنون البصَرية دورًا مهما في توصيل الرسالة وإيصال القصة التي يحاول الفنَّان التعبير يلعب  

  ): 2والتي يمكن إيجازها بالتالي (شكل ،، ويظهر ذلك من خلال الوظائف التي يقوم بهاعنها

  

  

  

  

  ) وظائف السرد البصريّ 2شكل (

) ناجي  خلال  2018وأكد  من  المختلفة  العصور  في  واستمراره  البصَرية  الفنون  في  السرد  دور  على   (

  وهي: أغراضه؛وظائفه التي تمثلت في تحقيق 

 . وسيلة لشرح الأسلوب الذي وقع به ما حدَثأ. 

 . التوثيق والتسجيل التاريخي لمظاهر الحياة المختلفةب. 

  .العمل كرسالة اتصاليَّة مرئية للجمهور وأحيانًا كوسيط لمن يجهل القراءة والكتابةت. 

 ويستخدم،  قصةً   يحكي  الذي   الفن   هو  في الفنون البصَرية   السردي   الفنم) أن  2022ويؤكِّد بن مخلوف (

واستحضار  لإشعال  البصَريَّة  الصورة  قوة   هو   الأخرى  الأنواع  عن  الفني   السردَ  يُميِّز  وما،  العواطف  الخيال 

 من  مستوحاةً   تكون  أن  يمكنو  القادمة،  للأجيال  عليه  المتنوِّعة والحفاظ  الثقافات  عبرَ  قصة  رواية  على  قدرته

فهو يستخدم الترتيب الزمني أو المكاني ليروي قصةً أو    ؛خياليَّة  أو  واقعيَّة  تكون  أن  يمكنواليوميَّة،    الحياة

  معتمِدًا على تنظيم العناصر البصَريَّة لتوجيه القصة أو الرسالة. ؛يحمل رسالةً معينةً 

أحد أشكال السرد الأساسيَّة    ويُعدّ السرد كمصطلح عامّ عادة بالسرد القصصي أو سرد القصص،    يرتبط

وبالرغم من اشتراكهما في   ق قصة أو رواية،لْالتي تعتمد على سرد سلسلة من الأحداث المرتبطة ببعضها لخَ

أساسي واحد إلا    ؛هدف  الرسالة  نقل  في وهو  السرد  عن  يختلف  البصرية  الفنون  في   القصصي السرد  أن 

  ) يُوضح أبرز الاختلافات بينهما:1الجدول (و ؛ مجال الأدب

  

إیصال الرسالة التي یحملھا  
 العمل الفني 

تنظیم العناصر البصریة في العمل  
 الفني 

 

ترتیب وتنظیم العناصر لإثارة  
 المشاعر 
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  ) 1جدول (

  السرد في الأدب   السرد في الفنون البصَریة 

  لإیصال القصة یعتمد على الكلمات والنصوص   یعتمد على الصُّوَر والرسومات والأعمال الفنیَّة
  المتلقِّي یتفاعل عن طریق قراءة النصوص وتفسیرھا  المتلقِّي یتفاعل مع الأعمال الفنیَّة عن طریق الرؤیة البصَریَّة والتذوق الفنيّ 

في   والرسومات  الصُّوَر  خلال  من  والقصص  والمشاعر  الأفكار  عن  للتعبیر  یُستخدمَ 
  مجالات متنوعة مثل الرسم والتصویر 

  یستخدم اللُّغة والكتابة لنقل القصص والروایات  

القصةَ بشكلٍ    یعتمد على تقنیات ومواد مختلفة مختلفة ( طینات، احجار، الوان، ورق،...الخ)  أو  الفكرةَ  الجُمَل واستخدام اللُّغة بطریقة توُصِل  بناء 
  فعَّالٍ 

أتكينز   الفن    )Robert Atkins( يذكر روبرت  على أي فترة   مصطلح شامل يمكن تطبيقه أن السرد في 

وغيرها   التصويروالنحت  والزيتي    شكل من أشكال السرد البصريّ؛ بما في ذلك التصوير  زمنيَّة، ويتضمَّن أيَّ 

)Attia,1997(،  ) يوجد ثلاث أنواع من الأعمال  ) أن  2022وأشار بن مخلوف من وجهة نظر الإبداع الفني

 وهناك أعمال تحكي  ،اق قصصً الفنانين، وهناك أعمال تخلُ   وتاريخَ  السرديَّة القصصيَّة: أعمال تحكي قصصَ

على الواقع،   تعتمد  ايوجد نوعان من الأعمال تعتمد على السرد، منها م  بالتالي وقصصها الخاصة الذاتيَّة؛  

م  ومنها  به،  حدَّ   اوتستشهد  حيث  خياليَّة؛  معطيات  على  لوكاس تعتمد  متحف  السرديَّة   د               للفنون 

)Lucas Museum(   عدة أنواع من الفنون السرديَّة البصَريَّة؛) كالتالي2018ذكرها ناجي (: 

  .كالرسوم التاريخيَّة، وصور الحياة اليوميَّة، والقِصَص المصوَّرة :ة سرديَّةفنون تشكيليَّ أ. 

  .وفن السينما الفوتوغرافي كفن التصوير  :فنون تعبيريَّة سرديَّةب. 

السرد    في  الاختلافات  وبرغم من  النوعين  والأدبي - كلا  البصريّ  أنهما    - الفن  القدرةَ إلا  على    يمتلكان 

  .في توصيل الرسائل وإثارة المشاعر رٌ ومعبِّ  كبيرٌ إيصال القصص بطُرُق مختلفة، ويمكن أن يكون لهما تأثيرٌ 

  أنواع الفنون السرديَّة البصَريَّة: . 3

الفنون البصَرية السرد في  العديدُ من الدراسات أنماط وأساليب  ناجي (  ؛تناولت  إلى 2018فقد أشار   (

 أقدم   )C.Robert(  روبرت  دراسة  وتُعدّ   ،الفراغي  الحيِّز  في  وترتيبها  رةالمصوَّ   دشاهِ المَ  لعدد  وَفقًا  أنواع  عدة

  بالإضافة   والفن،  الأدب  في  الرواية  بين  قرْوالفَ  السرديَّة  الإستراتيجيات  أنواع  بدراسة  قام  حيث؛  الدراسات  تلك

 السرد  :وهي  البصرى؛  للسرد  رئيسيَّة  أشكال  ثلاث  بين  روبرت  زميَّ   وقد  للسرد،  التاريخي   التطوُّر  دراسة  إلى

 أضاف الذي  )Frant Wickhoff( ويكخوف فرانت دراسةُ   تبعته ، ثموالسرد التاريخي  ،الموقف وسرد ،لالكام

 ) Kurt Weitzmann(   ويتزمان  كورت  قامم  1947  عام  وفي  ،المستمر  السرد  وهو؛  جديدًا  سرديا  نمطًا

، المتزامن  والسرد،  المشهد  أحادي  السرد  :هي  بأخرى؛   الفني   السرد  لأنماط  الثلاث  روبرت  مسمَّيات  باستبدال

حيث أضافت   تعددت البحوث التي قامت بتصنيف أشكال السرد الفني؛وفي القرن العشرين    ، الدائري  والسرد

ألن شابيرو مييبوم :  مسمَّيات الأنماط السابقة؛ ومنهال  أخرى جديدة، أو قامت بتعدي  اأنماطً   تلك الدراساتُ 

)H.Alan Shapiro Meyboom(    وجيفريج هورويت)Jeffreg Hurwitt(  ي وأيضًا دراسة مارك ستانسبور  

حيث قام بجمع جميع أشكال السرد البصَري في قائمة واحدة   )Mark Stansbury O'Donnell(  أودونيل

وهي السرد أحادي المشهد، الإجمالي   ،الزمان والمكانوالشخصيَّات  ورة  د المصوَّ شاهِ وَفقًا لعدد المَ  ةً مصنَّف

روجر ديفيد فون  التقدُّمي. ثم قام  والمتسلسل  والحلقي المترابط  والمستمر  والدائري  والموحَّد  والمتوازن  

عام    )Roger David Von Dippe(ديبي   تصنيف    )م2007(في  ستانسبوري  بتطوير             أودونيل مارك 

)Mark Stansbury O'Donnell( ا أخرى وأضافهي لوحة مستمرَّة وبانورامي. ؛على قائمته أنواع  

على   الفني والتحليل  بالدراسة  السرد  أنواع  من  بعضًا   الإجرائي الإطار  في  الحاليَّة  الدراسة  وستتناول 

  الأعمال الفنيَّة السعوديَّة المعاصِرة.

 أساليب السرد التشكيليَّة: . 4

لنقل    المتلقِّيفي بناء العمل الفني السردي، وتوجيه الانتباه والتأثير على    أساليب السرد التشكيليَّة  مسهِ تُ 

  ) وهي:2022ومن أهم هذه الأساليب ما أشارت له دراسة بن مخلوف ( ،الرسالة أو القصة بشكلٍ فعالٍ 

التجاور: عندما يتم عرض حدثين مختلفين على نفس السطح داخل العمل الفني، مثل لوحة: حفل زفاف أ.  

 ).Paolo Veronese(للفنان باولو فرونزي  ،في قانا
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  من   نوع  وهو ،  الأخرى  فوق  الواحدة  طبقتين  شكل  على  الفني   العمل  في  السرد   يكون  عندماالتراكُب:  ب.  

 ). William LaChance(مثل أعمال الفنَّان ويليام لوشانس  ؛العموديّ  التجاور

حقيقيت.   شيء  إلى  المجرَّد  الشيء  تغيير  يتم  عندما  أعمال    ؛التجديد:  في     شامب  دو  مارسيلكما 

)Marcel Duchamp،(  وهي   بمعنى    ج، والتيقطعة من الخزف المزج)R. Mutt(  تم ،  في أصلها مبولة

 .ن هذا العمل بالنافورةنوَوقد ع ،المغفل R التوقيع عليه

الفني ودمجهاالتكثيف:  ث.   العمل   عندما يتم جمع مجموعة من الأفعال والتصرفات في مساحة واحدة من 

  ، مثل لوحة النزول من الصليب للفنان جاكوب بونتورمو ي للمتلقِّي بعدة أفكار سرديَّة لقصة واحدةوحِ لتُ 

)Jacopo Pontormo.( 

  ن مستقل بذاته ع  مشهد منها في مساحة أو إطار واحد  لكل  عندما تُصاغ أحداث العمل الفني التتابع:  ج.  

لوحة: مذبح   ؛الخارجي للوحة  ر، مجسدًا في فترة زمنيَّة محدَّدة، ويجمع تلك المشاهد الإطارالآخَ مثل 

 ).Jan Van Eyck(للفنان جان فان آيك  ،كاتدرائية غنت

ل  تسلسُ   الزيادة في المعنى، لتوضيحالأُولى، والغرض منها  د السرد  شاهِ عندما تضاف أحداث لمَالإضافة:  ح.  

 ).David Bailly( (الغرور) لدافيد بابليمثل لوحة   ؛ ثحداالأ

كما  في  يضعه  أو  تاما  حذفًا  اللوحة   من   مشهد   بحذف  الفنَّان  يقوم   عندماالحذف:  خ.     لوحة   في  الخلفيَّة، 

  ). Pieter Bruegel the Elder(للفنان بيتر بروجل الأب  إيكاريوس  سقوط

 مُكوِّنات البِنْيَة السرديَّة:. 5

الرسالة في  تُشِير مُكوِّنات   الفنَّان لسرد القصة أو  أو  الكاتب  الذي يستخدمه  التنظيم  إلى  البِنْيَة السرديَّة 

 ،هي: ؛تتألف البِنْيَة السرديَّة من عدة مُكوِّنات أساسيَّةوالعمل الفني  

(أ.   عليه"  لا  الأحداث  فيه  الذي تجري  للواقع  الماديّ  البُعد  فهو   ؛)Al-Nusair,1986:155المكان: "هو 

  بتفاعلها  إلا  هاأهميتَ   العناصرُ   هذه   تكتسب  الزمن، ولا  عليه  ي ويجر  الشخصيَّات،  فيه  تحرك ت  الذي  الإطار

  الكامنة   الجماليَّة  عن  الكشف  في  تَكْمُن  العناصر   هذه  بين  الرابطة  العلاقة  فيه، ودراسةالموجودة    المكان  مع

) المكان في الفنون Bachelar,1984). وقسم باشلار (Badri,2015(  المكان   أي  العنصر  هذا  بنية  خلف

له    واقعي نوعين:  إلى  المنظور   تشكيلياويصاغ    ،ومساحته  وحجمه  أبعادهالبصَرية  قواعد  باستخدام 

  قصته  أحداث  مع  ليتواءم  الفنَّان  هدَوجأَ  ،الهندسي، ويظهر جليا في الفن الكلاسيكي، والنوع الآخَر متخيَّل

أعمال    ؛الفني   وأسلوبه  شخصياته  أو في  ظهَر   التفاصيل   عن  رةالمصوَّ   أيقوناته  في  القبطي  الفنَّانكما 

 .إليه تشير التي الإشارات ببعض فقط واكتفى الحدث، لبيئة الممثِّل للمكان الواقعيَّة

فهو يمَسّ جميعَ نواحي القصة من موضوع وشكل    ؛ الزمان: هو المحرك الأساسي لبقية المكوِّنات السرديَّةب.  

  إبراز   خلال  من) أنَّه يمكن تجسيد الزمان في الفنون البصَرية  2018وذكر ناجي (  ،)1997ولغة (مندلاو،  

  وأشكال  الأعمدة  (كأنواع  المعمارية؛  والمفردات  العناصروالشعر،    تسريحاتوللأزياء،    المختلفة  زرُ الطُّ 

 .دةمحدَّ  تاريخيَّة أو زمنيَّة فترة في  الجماليَّة والتفضيلات السائد الذوق  عن للتعبير وذلك ؛)المباني

وهذا    ؛يقود إلى النشاط القصصي في السرد  ،: العمل الفني في بنائه يقوم على تشكيل شخصي الشخصيَّة ت.  

فيها رئيسي  بدور  يقومون  أشخاص  مجموعة  أو  شخص  يؤديه  أدوارًا   ،ما  تُقدِّم  شخصيات  جانب  إلى 

 ).Hilal,2005ولا بد أن يقوم بينَهم جميعا رباط يوحِّد اتجاهَ القصة ( ،ثانويَّةً 

مرتبطالحدث ث.   والمكانبالزما  :  خلال  ن  الوقائع  لِ تمثُّ "  من  من  لمجموعة  يقض  المتناثرةه  والتي   يفيها، 

وتتابُ مُ تلاحُ  جمل  ةمبني  روائيةمادة  لتشكيل  ها  ع ها  والأل   ةعلى  والتقنيَّة  الفنيَّة  العناصر  سنة"  من 

)Mortad,1989.( 

تُعدّ اللُّغةج.   والأحداث،    :  والمشاعر  الأفكار  لنقل  الكاتب  يستخدمها  التي  الأساسيَّة  الفن  الأداة  تؤلف وفي 

رؤية الفنَّان   لتشكيل الفني؛ حيث تمتزج معا في وحدة    العملبنية    الألوان، الخطوط، الأشكال، والملامس

 ).Naji,2018( الجَمالي  الذاتيَّة وأسلوبه
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استحضار  ح.   (   ماضية  أحداثالاسترجاع:  الراوي  بذاكرة  مجال   ،)Al-Qadi,2009مرت  في  ذلك  وينطبق 

البصَرية مشاعر معينة لدى    لاستحضارمن خلال استخدام رموز أو زخارف أو تصاميم قديمة    ؛الفنون 

 المتلقِّي.

ويمكن ظهوره  ،)Al-Qasrawi,2004: تصوير مستقبلي لحدث سردي سيأتي مفصَّلا فيما بعدُ ( الاستباقخ. 

أن    معه، قبلَ  المتلقِّيل  استخدام تقنيَّة أو عنصر في العمل الفني يتوقع تفاع في الفنون البصَرية من خلال  

 المتلقِّي.تأثيرًا معينًا على  يوجد، أو معينةً   ير توقُّعاتٍ ثِ ا يُ يحدث بالفعل؛ ممَّ 

تُعبّر من خلاله الشخصيَّات عن همومها د.   الراوي مهمة السرد ويفتح المجال للحوار الذي  الحوار: يترك 

البصَرية  ،وشواغلها الفنون  في  ذلك  تجسيد  خلال    ؛ويمكن  البصَريَّة  من  العناصر  أو  الشخصيَّات  وضع 

للفنان ليوناردو    ) العشاء الأخير(، كما في لوحة  ي بالتفاعل أو الاتصالوحِبطريقة تُ   ، ابجوار بعضها بعضً 

 ).Leonardo da Vinci(دافنشي 

القصة وفقَ  ذ.   بترتيب أحداث وتسلسل  وترتبط  ترتكز عليها الأحداث،  التي  الأساسيَّة  البِنْيَة  الحبكة: وهي 

معيَّن طريق    ،أسلوب  عن  البصَرية  الفنون  في  تجسيدُها  الألوان، ويمكن  مثل  الفنيَّة؛  العناصر  ترتيب 

    العمل. دة في ، أو لتوجيه العين والانتباه لأجزاء محدَّ الفني  والخطوط، والأشكال، في العمل

  : الإجرائي للبحثالإطار 

وفَيلعب   تفسير  في  دورًا حيويا  البصَرية  الفنون  في   القصصي الفنيَّةهْالسرد  الأعمال  ويهدف  م   الإطار ، 

من خلال الوصف والتحليل   ؛الكشف عن أساليب السرد القصصي في الفن السعودي المعاصرالتطبيقي إلى  

  السردي للعينة المختارة وفقَ ما يظهر من مُكوِّنات البِنْيَة السرديَّة. 

  البحث: مجتمع  - أولا

  م2020(إلى    )م2011(يشمل مجتمع الدراسة الأعمال الفنيَّة السعوديَّة المعاصرة في الفترة بين عامَي(، 

  والتي يَبرُز من خلالها سرد قصصي.

  :عينة الدراسة - ثانيًا

العينة    جرى بلَغ عددُها    ؛قصديَّة   كعينةاختيار  فنيَّة، وفقَ  5(إذ  التصوير  :  معاييرثلاثة    ) أعمال  مجال 

 أسلوب السرد. و تاريخ الإنتاج.و .التشكيلي

  :منهج الدراسة - ثالثًا

والكشف   ،التعرُّف على مفهوم السرد القصصي في الفنون البصَرية  في  الدراسة الحاليَّة من    الهدفُ   يَكمُن

المعاصر السعودي  الفن  القصصي في  السرد  الدراسةُ   ؛عن أساليب  اتبعت    ؛والتحليلي   الوصفي   المنهجَ  لذلك 

  وذلك لملاءمته لتحقيق أهداف الدراسة.  

  وصف العينة وتحليلها:  - رابعا

  )https://2u.pw/ddbv8Ly(  اعذُرِينِي: 1اللوحة 

اعذُرِينِي العمل:  الزياد،  اسم  سلطان  الفنَّان:  الإنتاج  ،  اسم  الخامة:  ،  2020تاريخ 

  cm x 170 150 المقاسات: ،على كانفس كأكريلي

  
  

يتم التركيز حيث    ؛أنواع السرد القصصي   أبسطيَظهَر في هذه اللوحة نمطُ السرد أحادي المشهد، وهو  

الأحداث والتفاصيل في هذا المشهد بشكل مفصَّل دون الانتقال إلى   الكشف عنواحد بدِقَّة، ويتم    حدثعلى  

تعبير عن مشهد  ، فمن عنوان اللوحة يتَّضِح أنَّها  )اعذُرِينِي(ويتجسَّد هذا الأسلوب في لوحة  مشاهد أخرى،  

بسبب رفض    ؛لم تكتملقصة زواج  والتي تُصوِّر    ،يحمل الندم أو الاعتذار، حيث تتجلَّى العواطف المختلطة

  ترتدي ملابس فتاة سمراء  وهي    الرئيسية؛في الشخصيَّة    تمثلت اللوحةسمراء،    أهل الزوج لها لكونها فتاة

من  والعرس،   غرفتها تنظر  لكونه   ،بحُزن  نافذة  أيضًا  رئيسيَّة  شخصيَّة  يعتبر  الذي  العريس  حضور  وتَرقُب 
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الفني في  محورًا   المعازيم    ،العمل  بينما  من عدم ظهوره،  ثانويَّة  )المَدْعوُّونَ(بالرغم  تمثَّلَت    ،هم شخصيات 

اللوحة دون أن تَظهَر ملامُحها مرتديةً   ،بملامح تجريديَّة  أشكالهم بالجانب الأيمن من  السمراء  الفتاة  تظهر 

في ما يكون    - عادةً - لكون الزفاف    ؛وتقف بشكل مُواجِه للنافذة، اختار الفنَّان الزمن ليكون ليلا  ،فستانًا أبيضَ

النافذة  ،المساء عند  اللونية  الدرجات  من  يتَّضِح  ما  والتأمل  ؛وهو  بالغموض  مرتبطًا  معنًى    ،فأعطى 

الموقف  والرومانسية تتلاءم مع  الفني    ،كمشاعر مختلطة  العمل   من خلال  قويَّةً   عمقًا عاطفيا ورمزيةً يحمل 

لتعكس شعور الإحباط وفَقْد الأمل، كما عبَّر عن مشاعر    ؛تجسيد وضعية وقوف الفتاة بأكتاف متجهة للأمام

  الحب في رسم عصفورين في لحظة عناق ليُبيِّن التضادَّ في المشهد الواحد.  

مُنظَّم ومُندمج داخلَ ها  استخدامب في الألوان    الفنيَّةُ   الحبكةُ لقد ظهرت   العمل الفني لتحقيق تأثير    بشكل 

بدرجاتها   مزيج من الألوانحيث استخدم اللون كلغة تتكون من    ؛للمتلقِّين  إحساس معيَّ ول رسالة  قْلنَون،  معيَّ 

ل رسالة قْلنَوالأسود دلالة على الحزن والغموض  ،والأحمر للعاطفة ،للهدوء ا كالأزرق رمز رمزية  دلالاتتحمل 

التفكيرَثِ أو مشهد يُ  أسهمت الحبكةُ    ،الحب والخيبة  للتأمل في معانٍ عميقة حولَ   ساحةً م  يحتِ ويُ والحيرةَ،    ير 

  . لاً العمل الفني، وجعله أكثر اتساقًا وجما داخلَ  ن بصَريّ في إنشاء توازُ اللونيةُ 

القصة بشكل موجز   قُدمت  حيث ؛من تقنيات السرد التشكيليَّة المستخدَمة في الأعمال الفنيَّة تقنيَّة التكثيف

لجَومركَّ  الفنيَّة؛  القيمة  فِقْدَان  دون  الرسائلعز  إيصالها   ل  حولَ   المراد  الأساسي   تتمَحْوَر  بدِقَّة    الموضوع 

وهو هنا الفتاة السمراء، وهذا   ؛ فنجد اختصار العناصر والتفاصيل وتسليط الضوء على محور القصة ؛ةوفعاليَّ 

  رٍ.ز من قوة وتأثير العمل الفني؛ بتقديم الفكرة بشكلٍ مباشِرٍ ومؤثِّ يُعزِّ الأسلوب 

المشهد    إن المشهد الواحد؛ ممَّا   في المشاعر والتجارب داخلَ  ثراءً   بهذا العمل عكَسالسرد الأحاديّ 

د، أو  محدَّ   من السرد مفيدًا في خلق جوّ   هذا النوعُ  ، يُعدّ هاعمقًا في اللحظة التي يتم تصويرُ   يجعله أكثرَ

  ر. ممَّا يُسهِم في إثراء العمل الفني بعمق وواقعيَّة أكب ؛للمتلقِّيها تركيز على تفاصيل معينة يريد الفنَّان إبرازَ

بالرغم من أن هذه اللوحة من أنماط السرد أحادي المشهد إلا أنَّها تحوَّلَت إلى فيلم سينمائي سعوديّ  

دوليَّة  ،قصير جوائز  على  في   ،حصَل   القصصي السرد  حضور  على  يؤكِّد  ممَّا  المعاني؛  من  الكثيرَ  وحمَل 

  لكونها تَحمِل عناصرَ سرديَّةً قويَّةً.  ؛اللوحات التشكيليَّة

  :  2اللوحة 

  ) https://2u.pw/abFowkC( كورنيكا

،  2020تاريخ الإنتاج ، اسم الفنانة: تغريد البقشي، اسم العمل: كورنيكا

  x  cm 300 200المقاسات: ، الخامة: أكريليك على كانفس

  

  

قصةً في لوحاتها التشكيليَّة، كما أن لها العديد من الأعمال الفنيَّة  تروي ما تتميز أعمال الفنانة بأنَّها غالبًا 

إنسانيَّةً  وهمومًا  فيها قضايا  تبرز  المستمر    ،التي  السرد  أسلوب  العمل  هذا  في  أو  يظهر  الأحداث  لتقديم 

  م هذا الأسلوبُيُستخدَ،  القصص بشكل متواصل دون انقطاعات أو تقسيمات واضحة بين الفقرات أو الأجزاء

  صل. حيث تتداخل الأحداث والتفاصيل بشكل سلس ومتوا ،ق انسيابية واستمراريَّة في السردلْلخَ

على اللوحة من خلال    السرديةالاسترجاع أحد التقنيات السرديَّة التي استخدمتها الفنانة في بناء حكايتها  

(كوفيد  ماضية  أحداثاستحضار   فايروس  تفشِّي  بسبب  حدَث  الذي   الاجتماعي للتباعد  فنجد 19- تُشِير   ،(

واحد  مكاني حيِّز  في  ظهرت  التي  الاسترجاع  والأمل    ،مظاهر  والموت  الحياة  مَشاهِد  تصوير  خلال  من 

الأبيض والحَمام  كالكمامة  الرمزية  العناصر  طريق  والخوف، وعن  والوحدة  تعيدنا   ،والإحباط  بدورها  والتي 

.لأيام الحَجْر الصحي  

فكِلا   Picasso  للفنان بيكاسو  )جورنيكا(من اللوحة العالميَّة    )كورنيكا(لقد استعارت الفنانة اسم اللوحة  

مأساوية   قصة  عن  تُعبِّران  اللوحة  عرضاللوحتين  الوفاة،    للحدث  دشاهِ مَ  خمست  مشهد  الأطباء،  (مشهد 
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المرض) التعافي، ومشهد  الخوف، ومشهد  وَفقًا ،  واحدة  بصريَّة   زاوية  من  جمعالَ  واحد  تكوين  في  ،مشهد 

السرد الوباء  ؛المستمر  لنمط  لمواجهة  الأماميَّة  الخطوط  على  الجنود  الأطباء  هم  الرئيسيَّة   ،فالشخصية 

 الفصل  مع عدم  مختلفة،  وأزمنةجسَّدَت اللوحةُ أماكنَ    .أطفالوأصدقاء  ووالشخصيات الثانويَّة هم أفراد عائلة  

المشاهد؛   صاغتها  بين  حيِّ   الفنانةحيث  مكاني في  واحدةواحد    ز  كل    ،وخلفية  مَشهَد  اختلاف  من  بالرغم 

  ،يجلسون في حالة خوف  لاً وأطفا  ،وأفراد عائلة أمام قريب لهم متوفّى  ،فنجد الأطباء في المستشفى  ؛شخصيَّة

الفنانة في    ،وأخرى تصارع المرض  ، وأفرادًا متعافين يعانقون بعضهم استخدام العلاقات النسبية  لقد نجحت 

في الفراغ بطريقة متناسقة ومتوازنة؛ بحيث يكون لكل شخصيَّة مكانها ووجودها   الشخصيَّاتالمتوافقة لتوزيع  

ق واحدة على الأخرى بشكل  على توازُن العلاقات بين الشخصيَّات دون تفوُّ ممَّا يُحافِظ    ؛ الخاص في السرد

يُ   ،فيه  مُبالَغ الأسلوب  توازُ عزِّ هذا  تكميلي   ؛القصصي   السرد   نَز  بشكل  معا  الشخصيَّات  تتفاعل    دونَ  حيث 

من    تشتيت أخرىالانتباه  شخصيَّة  حساب  على  تجنُّ شخصيَّة  في  يُسهِم  ممَّا  على    المبالَغةب  ؛  التركيز  في 

  .بشكلٍ عام  القصة في اللوحةشخصيَّة واحدة، ويحافظ على انسجام 

حيث    ؛اللوحةالبِنْيَة العامَّة للعناصر الفنيَّة داخل    لقد تجسَّدت الحبكة الفنيَّة في هذا العمل الفني عن طريق

اللوحة    يظهر الفنيَّة في  العناصر  البصَريَّة وغيرها من    لتحقيق تنظيم الأشكال والألوان والخطوط والمؤثرات 

 للأشكال والشخصياتتوزيع العناصر الفنيَّة    فالتوازن والتناسق في  ؛للمتلقِّيد، وإيصال رسالة  محدَّ   تأثير فني  

تتأثر بالعناصر  أن    د دونَ المحدَّ   اهدورَ  وأعطى كلَّ شخصيَّة  ، المتلقِّي إحساسَ الاتزان البصريّ   أكسَب   والألوان

فنيَّةً   ،الأخرى لغةً  والأسود  والرمادي  كالأبيض  المستخدَمة  الألوان  الأمل    ،عكست  بين  ما  تضادها  برغم 

والخوف خاصةً   ،واليأس  لغةً   الفني العملَ  المشاعر  ،فأكسَبَت  عن  لتفسير   ،تُعبِّر  للمتلقِّي  رسالةً  وتُوصِل 

  المشاهد بطريقة معينة.  

ح  منَا يَوتحفيز الاهتمام؛ ممَّ   لقد استطاعت الفنانة عن طريق تنويع الشخصيَّات في اللوحة جذبَ الانتباه

 ا وجذَّ   العملَ الفنيا ديناميكيا من توجيه الرؤية نحو شخصيات العمل   ابًا،طابعكما نجحت في حبكة العمل فني

وهذا له دور حيويّ في جعل اللوحة ذات تأثير في    ،ومعايَشة اللحظات التي تمر بها كلُّ شخصيَّة على حدة

  تفاعل المتلقِّي مع العمل وكأنه في حالة حوار مع كل شخصيَّة. 

المستمرإنَّ   السرد  لوحة    استخدام  الزمني   اع متسارِ   اإيقاع   أوجد   )كورنيكا(في  التسلسل  مع    منسجمًا 

دون  الشخصيَّات    لحالةالانتباه    في توجيه  على اللوحة، كما أنَّه أسهَم   ة القصةعلى انسيابيَّ   وحافَظللأحداث،  

النوع من السرد    لاً وتسلسممَّا خلَق انسجامًا    ، وجود فواصل أن هذا  المتلقِّي، إضافةً إلى  الرؤية لدى  في 

من خلال نظرات الأعين، والأمل من خلال   والتوتر الأبيض،    الحمَامتمثَّلت في  جوا من الحركة    أضفىالمستمر  

   ابتسامة الأطفال وتفتُّح الأزهار.

العمل الفني في فترة زمنيَّة   أحداث  صياغةحيث تم    ؛التقنيَّة السرديَّة التشكيليَّة المتجسِّدة هنا هي التتابع

يظهر الأطباء في مساحة والوفاة   :فعلى سبيل المثال  ؛ولكل مَشهَد منها في مساحة مستقله بذاتها  ،محددة

الخارجي اللوحة  إطارُ  المشاهدَ  تلك  ويجمع  أخرى،  مساحه  استُخدم  ،في  أن    كما  يجب  ما  لتحديد  التتابع 

  .عوتوجيه النظر نحوها بشكل متتابِ  شخصيات العملالتركيز على  تم حيث  ؛يكون مرئيا وملحوظًا في اللوحة

  :  3اللوحة 

  ) https://ar.hammasart.com( بدون عنوان

عنوان بدون  العمل:  حماس،  اسم  الله  عبد  الفنَّان:  الإنتاج    ،اسم  ،  2011تاريخ 

 x cm 230 180المقاسات:  ، الخامة: أكريليك على كانفس وخيش

  
  

الفنَّان بأسلوبه التجريدي الرمزي، وتأثُّره   بتضاريس وبيئة المنطقة الجنوبيَّة؛ حيث ارتبطت أعماله  عرف 

) إلى ما ذكَرَه الفنَّان والناقد أسعد عرابي 2019أشار يوسف (  ،بالهُوِيَّة والمَشاهِد اليوميَّة والمعاصِرة  الفنيَّة
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الفنَّان   الفني لدى  السلوك  التصويري بطريقة سرديَّة، وتداعيات بأنَّه  في وصف  "يتعامل حماس مع السطح 

ن على الجدار، ومثل صفحات ألف ليلة وليلة،  راميك الملوَّ ي، تمامًا مثل تربيعات السل التوقفَمتلاحقة لا تقبَ

  .  "منفردة وهي تقبل مثلها التاريخ في ليالٍ 

المتلقِّين أنظار  تتوجه  حيث  العمل،  هذا  في   (التتابُعي) التسلسلي  السرد  بصَ  يتجسَّد  رحلة  ريَّة  خلال 

الأفكار من خلال ترتيب الصُّوَر أو العناصر بشكل متسلسل ومتدرج، يمكن أن يكون هذا  والتطورات    لمتابَعة

، ويذكر ناجي  التفكير والتفسير  ليُشجِّعَ المتلقِّي على؛  تجريديةً  الترتيب سرديا واضحًا، أو يمكن أن يكون أكثرَ

مرتبط  2018( السرد  من  النوع  هذا  أن  اليابانية،  - عادةً - )  والمانغا  المصوَّرة،  والقِصَص  الهزلية،   بالرسوم 

الأطفال،   مجلَّات  العصروُ وورسوم  أيقونات  في  كثيرة  أمثلة  منه  هذا  و  يالقبط  جدت  ويتميز  النهضة،  عصر 

على    النمط بقدرته  أزمنة   تمثيلالسرديّ  في  أو سيرة شخصيَّة حدثت  دينية،  من قصص  متعدِّدة،  مَشاهِد 

  دًا فترةًبذاته، مجسِّ مل مستقل  مشهد منها في مساحة أو إطار واحد متكا ث أوحدَ كلُّمختلفة على أن يصاغ 

  . وحةالتأطير الخارجي للَّ  - عادةً - تلك المشاهد  ، على أن يجمعمحدَّدةً  زمنيَّةً 

حيث قسَّم الفنَّان اللوحة إلى   ؛ولكِنْ بطريقة مختلفة  ،نجد أنَّها ذات سرد تتابعي  اللوحةبالنظر إلى هذه  

بعضُها   وبعضها   رئيسية،  شخصياتمربعات صغيره في إطار خارجي واحد، وكل مربع لوحة مستقله تعكس 

لم تأخذ السرد    ،وتحديدًا منطقة عسير  ،وهو جنوب السعوديَّة  ؛هندسية مرتبطة بمكان واحد  لاً رموزًا وأشكا

التقليديّ   (التتابُعي) وثقافي   ،التسلسلي   فني العسيرية  ؛ولكنَّها سرد  المنازل  النسائيَّة    ،حيث ظهرت  والأزياء 

الحياة    والرجالية، وصور  المنازل  وألوان  والزخارف  المرسومة  الاجتماعيةوالقُبَّعات  الشخصيَّات  خلال   ، من 

المنطقة لعادات وتقاليد  القَدَم  ،بالإضافة  نقش الحناء على  التي تبين  اللوحة  تمثل كلُّ لوحة قصةً    ،كما في 

كبيرة قصة  ضمنَ  عسير  ،صغيرةً  منطقة  اللونية    ،هي  البِنْيَة  وحدة  اللوحات  لهذه  الخارجي  الإطار  يجمع 

حيث نجد ظهور هذا التنوع في    ؛مميَّزمال طبيعي  ذات جوالشكلية المستمدَّة من طبيعة المنطقة المتنوِّعة  

والطيور،   والأشجار  والسهول  الجبال  صورت  التي  الألوان  وتتميَّ اللوحات  والغِ   فيهاز  بسبب  نَ بالتنوع  ى 

  التضاريس المختلفة والتكوينات الطبيعيَّة المتنوِّعة. 

ناصعة كالأحمر والبرتقالي والأصفر   قوية  ألوان  الحبكة الفنيَّة في هذا العمل تجسَّدت من خلال استخدام

للمنطقة  ،وغيرها المحليَّة  الطبيعة  لتُعبِّر عن  توازُنًا  ؛والتي جاءت كلغة فنيَّة  لتجسيد    وتناغُمًا  فعكست  بينها 

؛ أسهمت في الحبكةالمائلة  والخطوط المستقيمة  ر، كما أنَّ  ع المنطقة الطبيعيّة والثقافيَّة في عسيمال وتنوُّ ج 

الهندسيَّة،    والأشكالتخدم المساحات الزخرفية    لما تحمله من معانٍ  لقد قدَّم الفنَّانُ رؤيةً سرديَّةً  التجريدية 

إلا أنَّها تحمل مَشاهِد متعدِّدة تجعل المتلقِّي يسترجع عناصر ورموز هويته    ،تشكيليةً مميزة برغم بساطتها

  المحليَّة.

  بأحداث حيث عرَض لوحات متنوعة    ؛لقد استخدَم الفنَّانُ التجاورَ كتقنية سرديَّة تشكيلية في هذا العمل

 جاءت هذه،  اللوحة  لربط مجموعة من العناصر المختلفة داخلَ  ؛على نفس السطح داخلَ العمل الفني   متنوعة

أشكال  العناصرُ  هيئة  وخطوط  في  مختلفةو  ،وألوان  موضوعات  تُصوِّر    ؛حتى  التي  اللوحات  في   الأزياءكما 

   للمتلقِّي. مثيرةً  وجماليَّةً  بصريَّةً   تأثيراتٍ  هذه التقنيَّة عكَس الفنَّانُ باستخدام و ،والمنازل العسيرية

  : 4اللوحة 

 المعرس  عزيمة

)www.instagram.comhttps:// (  

المعرس عزيمة  العمل:  محمد  ،  اسم  الفنَّان:  اسم 

الخامة: زيت على ،  2019تاريخ الإنتاج:  ،  الجمعيَّة

 x m 4.5 190المقاسات:  ، كانفس
  

على   الضوءَ  فيُلقِي  ،بها يوميا  في الأمور البسيطة التي نمرُّ   مالَر الجَظهِ اللحظات العابرة ويُ   الفنَّان  يلتقط

المعرس (فلوحة    ؛فيهاالبساطة    ويعكس مشاعرَ  ،الحياة الاجتماعيَّةجوانب مختلفة من   تُلقِي الضوءَ   )عزيمة 
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 الأساسي الحدث  الزفاف مساءً   ؛على  في حفلات  تقام  التي  العشاء  وليمة  الطعام  ،وهو  في غرفة   ؛وتحديدًا 

الشخصيَّات كبيرٌ من  وأطفا  ؛حيث يوجد عددٌ  التقليديَّة  لاً شيوخًا وشبابًا  السعوديَّة  الملابس  وفي   ،يرتدون 

 ،وقوفًا  الحديثوبعض الرجال يتبادلون    القهوة،فنجد الشيخ الكبير جالسًا على كرسي يشرب    ؛أوضاع مختلفة

وبعضهم يتناول العشاء، لقد ساعدت المساحة الكبيرة للوحة أن تُصوِّر لنا مشهدًا قصصيا بانوراميا يُذكِّرنا 

  ). Leonardo da Vinci(ليوناردو دافينشي  :بلوحة العشاء الأخير للفنان

أن السرد    (Dippe, 2007)فقد ذكر ديبي    ،يظهر الأسلوب البانورامي للسرد القصصي في هذه اللوحة

  ضعرَتُ   دشاهِ المَ  جميع  فإن  ذلك  ومع  الوقت،  نفس  في  تدور  واحدة،  قصة  من  متعددةً   اأحداثً البانورامي يُصوِّر  

للشخصيات  واحد  إطار   وضمنَ،  واحدة  صورة  في تكرار  دون  الفنَّانُ    ،فقط  الزفاف مشهدَاسترجع  وليمة   

 لمنظورَا  مستخدِمًا  حتى الوقت الحالي،  وجود  اله  يزاللا  وعبر فترة طويلة  والتي امتدَّت    ،بطريقتها البسيطة

كامر  ليصوِّ   واسعَال الزفاف  في حفل  العشاء  وليمة  التفاصيل   بهدف  اللوحة  داخلَ  لاً مشهدَ  والعناصر    إظهار 

  بدقة لتعكس وجهًا من أوجه الحياة الاجتماعيَّة.  المختلفة داخل المشهد

حيث أظهَر رجلين واقفين بجوار بعض في   ؛زًا للعناصر في اللوحةتوجيهًا بصريا مُميِّ الفنَّان  استخدم  لقد  

الانتباه لجَذْب  اللوحة  اللوحة  اوكأنهم  ،وسط  في  الرئيسيتان  هذه    اوهم   ،الشخصيتان  يُدِير    الوليمة، مَنْ 

الثانويَّة    الشخصيَّات  وضعية  فتنوُّع،  البانورامي  م في السردسهِ اللوحة مليئة بالتفاصيل التي تُ ،  ويُشرِف عليها 

 عد ثقافيبُ  ذاتَفجاءت اللوحةُ تروي قصةً    ؛مختلفة  لسرد قصةمختلفًا لكل شخصيَّة    طابعاتعطي  (الضيوف)  

 .عميق  واجتماعي

فقد اعتمَد الفنَّان هنا    ؛تمثَّلت الحبكة الفنيَّة في هذا العمل بطريقة تنظيم العناصر البصَرية داخلَ اللوحة

للشخصيات   دقيق   مكاني ترتيب  العشاء  الملتفَّةعلى  بينهما حوارًا،   ،حول طبق  كل مجموعة وكأن  فظهرت 

ونظرًا لأنَّ التركيز على تعابير الوجه    ،بينما الأشخاص الواقفون كانت مهمتهم تنظيم المكان والإشراف عليه

بد الجسديّ  التعبير  استخدم  الفنَّان  أن  إلا  البانورامي  السرد  في  مهمّ  بين    ؛منه  لاً جزء  الأيدي  فنجد حركة 

ممَّا ساعد   ؛كلها دلالات على وجود حوار بين هذه الشخصيَّات  ،وإمالة الرأس   ،ووضعية الجلوس   ،الأشخاص

اللون   استخدامف  ؛كما استخدم الفنَّان حبكة فنيَّة مرتبطة باللون  ،في إيصال الأسلوب المسرحي لدى المتلقِّي

من    الدافئة مثل الأحمر، والبرتقالي، والأصفر؛ لإضفاء جوّ   الألوانودلالته كلغة فنيَّة داخلَ العمل الفني، فنجد  

الحماس  أو  المناسبة  الحرارة  مع طبيعة  يُلاحَيتلاءم  لخَ،  والباردة  الدافئة  الألوان  بين  التبايُن  استخدام  ق لْظ 

الرئيسيَّة، في    الانتباه نحوَ   لجَذْببذكاء    الألوانَ  الفنَّانُ م  استخدَ ، لقد  تأثير الضوء والظل مركز الشخصيَّات 

الأسود    ؛اللوحة باللون  (البشت)  التقليديّ  رداءهم  ميَّز  تعمل  والأخضر.    والأصفرحيث  العناصر   معاهذه 

ر ، وتعبِّ يومعان   ل مشاعرَحمِ في السرد البانورامي، ممَّا يسهم في جعل اللوحة تَ  اللونيةَالفنيَّةَ و  الحبكةَ  لتعكس

  . عن قصة محكية بشكل بصري 

من خلال تمثيل   حيث جاءت القصة   ،يُمثِّل التكثيف التقنيَّة السرديَّة التشكيليَّة المتجسِّدة في هذا العمل

  إيصال الفكرة الأساسيَّة،بهدف    ر؛والتي تعكس الجوهر الفني للحدث المصوَّ ،  الشخصياتمن العناصر وعدد  

  مضمون الرسالة في العمل الفني.  لاكتشافوالتفسير على التفكير  المتلقِّي وتحفيز

  :  5اللوحة 

  ) https://2u.pw/v6g7b3r( سلمان الحَزْم

الحَزْم سلمان  العمل:  الضبيحي،  اسم  ناصر  الفنَّان:  الإنتاج:  ،  اسم  ،  2016تاريخ 

  x m 2 2المقاسات:  ، الخامة: زيت وأكريليك على كانفس

  

  

لوحاته حكايات  بأن  الفنَّان  عمله    ؛ وألوانه كلمات   ، عرِفَ عن  فقد سبَق وحصَل على جائزة سوق عكاظ عن 

الخيل،   (بوابة  أن الحدث مرتبط  2015(لوحة وقصيدة)  الحَزْم) والتي يبدو من عنوانها  ). وفي لوحة (سلمان 
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اللوحة  في   التقدُّمي السرد  أسلوبُ  يظهر  وحَزْمها،  السعوديَّة  السرد يجسد  حيث    ؛ بالقيادة  النوعُ من    ا حدثً   هذا 

الحربيَّة والسياسيَّة،    الموضوعات   في   النوع   ما يستخدم هذا   رة، وعادةًكرار الشخصيَّات المصوَّدون تَ  فقط   ا واحدً

م زمني من  ز من خلاله حدوث تقدُّ برُ مشهد واحد يَ "تمثيل  :  بأنَّه   ) Harrison Evelyn(   عرفه إيفلين هاريسون وتُ 

التقدُّمي   يستخدم   (O'Donnell,1999: 6)  ل الفني" ر في العم جزء لآخَ  الترتيب التدريجي لعناصر القصة    السرد 

كبُعد مادي   ، ، فتظهر شخصيات القصة الرئيسيَّة في مكانٍ واحدٍ وهو السعوديَّة الفنيَّة مع تقدُّم الزمن  الأعمال   داخلَ 

المرتبطة   فيه الأحداث  تجري  الذي  الملك سلمان،    الزمنية   بالفترة للواقع  إلى عهد  العزيز  عبد  الملك  منذ عهد 

في   الأولى  الأساسيَّة  الشخصيَّة  العمل   ضبابية   صورة وتظهر  خلفيَّة  في  العزيز  عبد  أكثر    ، للملك  أخرى  وصورة 

عكست اللوحةُ التقدُّمَ الزمني منذ    ؛ تأتي في مقدمة اللوحة، وبينهما مشهد لخيول وفرسان   ، وضوحًا للملك سلمان 

تقديم  حيث تم  ؛ توحيد السعوديَّة على يد الملك عبد العزيز حتى يومنا هذا في عهد الملك سلمان بن عبد العزيز 

حيث تعكس الخيول والفرسان    الملك؛ مرَّت بتطوير منذ توحيد  ، ثم  خلفيَّة اللوحة الأساسيَّة للقصة في    الشخصيَّة 

و  المملكة  الملك سلمان   تطويرها توحيدَ  في عهد  يومنا هذا  اللوحة تختصِر    ، إلى  حيِّز  زمنيةً   ا أحداثً وكأنَّ  في   

  واحد.  

  ، لقد استرجع الفنّان في هذه اللوحة أحداثًا ماضية من عهد الملك عبد العزيز مرتبطة بتوحيد السعوديّة

من خلال استحضار شخصيّة الملك المؤسس والخيول والفرسان كدلالة على حروب خاضتها الدولة السعوديّة  

والذي استمرّ حتى يومنا هذا في عهد الملك سلمان    ،الأولى في توحيد المملكة وتحقيق الأمن والاستقرار

اللوحة  هذه  تأمُّل  عند  لحظات  في  ينتقل  المتلقِّي  وكأنّ  اللوحة،  مقدمة  في  شخصيته  استحضار  خلال  من 

في التفاعل   وأسهم  ، القصةر  تطوُّ   - بشكل تدريجي -   المشهدُ وأحداثًا حاليّةً، فعكس    ،ليستشعر أحداثًا ماضية

 الماضيةمن خلال استرجاع الأحداث    ،معها  العاطفي   سريع، هذا التقدُّم الزمني بِّر عنه أيضًا   في سرد زمنيع

الفنيّة الحبكة  خلال  رمزيّةاستخدام  و  ،من  دلالات  ذات  فنيّة  كلغة  للنمو   ؛ الألوان  يرمُز  الذي  كالأخضر 

أن    والازدهار، الفني تتغيّر تدريجيا  الألوان  والأصفر دلالة الأمن والاستقرار، نجد  العمل  ، فالأصفر مع تقدُّم 

أو اللوحة  لاً يظهر  بداية  والاستقرار  ؛في  الأمن  لتحقيق  العزيز  عبد  الملك  لسعي  اللون   ثم  ،كدلالة  يتدرّج 

الفني؛  ويتغيّر العمل  اللون الأخضر كدلالة    مع تقدُّم  اللوني  للازدهارفيظهر  التبايُن  التغير في  ، وهذا يعكِس 

 اللوحة.  الضوء والعمق داخل ممّا يؤثِّر على ؛تدريجيا

 تعلق هذا المفهوم بوضع العناصر وي  ،يتجسَّد التجاورُ كأحد تقنيات السرد التشكيليَّة في هذا العمل الفني

الفني،    بجوار المختلفة   العمل  في  أشكابعضها  كانت  ألوانًا  لاً سواء  حدثينِ    وقد   ؛أو  عرض  في  هنا  تَمثَّل 

الفنَّانُ   فعرض  اللوحة،  داخلَ  رمزيّ - مختلفينِ  السعوديَّة  - بشكل  توحيد  يعرض    ،أحداث  الوقت  نفس  وفي 

لعهد   ببعضها  الازدهار صورة  الألوان  جاوَر  كما  سلمان،  المَلِك  بشخصية  بصريَّة    ؛متمثلةً  تأثيرات  لإنشاء 

 لتعزيز التبايُن والتوازن والانسجام.

)  يُوضح أهمَّ ما توصلَت له الدراسةُ من أنواع  2في ضوء ما تم عرضه سابقًا فإن الجدول التالي (جدول

  وتقنيات السرد القصصي ومكونات البِنْيَة السرديَّة: 

  أنواع وتقنيات السرد القصصي ومكونات البِنْيَة السرديَّة التي ظهرت في الأعمال الفنيَّة: 

  ) يُوضح أنواع وتقنيات ومكوِّنات البِنْيَة السرديَّة القصصيَّة في الفن السعودي المعاصر 2جدول (

  تقنيَّة السرد التشكيليَّة  مُكوِّنات البِنْيَة السرديَّة   نوع السرد القصصي   رقم اللوحة

  التكثيف  المكان ـ الزمان ـ الشخصيَّات ـ الحدث ـ اللُّغة ـ  الحبكة  السرد أحادي المشهد   1

  التتابُع  المكان ـ الزمان ـ الشخصيَّات ـ الحدث ـ اللُّغة ـ  الحوار ـ الحبكة ـ الاسترجاع   السرد المستمر   2

3   (التتابُعي) التجاور  المكان ـ  الشخصيَّات ـ الحدث ـ اللُّغة ـ  الحبكة   السرد التسلسلي  

  التكثيف  المكان ـ الزمان ـ الشخصيَّات ـ الحدث ـ اللُّغة ـ  الحوار ـ الحبكة  ـ  الاسترجاع   السرد البانورامي   4

5   التجاور  الاسترجاع -الحبكة  –اللُّغة  -الحدث -الشخصيَّات  –الزمان   –المكان   السرد التقدُّمي  
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  النتائج: 

  من خلال تحليل الأعمال الفنيَّة السابقة خلصت الدراسة إلى عدة نتائج؛ أهمها: 

البصَرية  .  1 الفنون  الترتيب والتنسيق والتكوين البصريّالسرد في  القائم على   الفني التعبير  نوع من  سرد  ل   هو 

 والعناصر البصَريَّة.    الأشكال تعبير عن فكرة أو مفهوم من خلال استخدام  ل قصة، أو  

المشهد، .  2 المعاصر تمثَّلت في السرد أحادي  السعودي  الفن  التي ظهرت في   أبرزُ أنواع السرد القصصي

 السرد التقدُّمي. والسرد البانورامي، والسرد التسلسلي (التتابُعي)، والسرد المستمر، و

الشخصيَّات  والزمان  ومُكوِّنات البِنْيَة السرديَّة التي ظهرت في الفن السعودي المعاصر تركَّزَت في المكان  .  3

الحبكة، ولم يكن هناك ظهور للاستباق كمُكوِّن سرديّ في الأعمال واللُّغة  والاسترجاع  والحوار  والحدث  و

 الفنيَّة. 

تقنيات السرد التشكيليَّة التي ظهرت في الأعمال الفنيَّة هي: التجاور، التكثيف، التتابع، بينما لم تستخدم  .  4

 تقنيَّة التراكب والتجديد والإضافة.

يرتبط السرد القصصي في الفن التشكيلي بنظريات الاتصال من حيث العناصر: الراوي (الفنَّان)، المرويّ  .  5

 ،(العمل الفني)المرويّ له (المتلقِّي). و 

أو شِبهَ معدومٍ في الأعمال   لاً مع ظهور فنون الحداثة وما بعدَ الحداثة أصبح ظهورُ السرد القصصي قلي.  6

  حيث أصبَح الاهتمامُ منصبا على قضايا الشكل واللون. ؛الفنيَّة

  : التوصيات 

  في ضوء نتائج البحث الحالي تُوصي الدراسة بالآتي: 

الفنون .  1 في   القصصي السرد  تطوير  في  ودوره   الاصطناعي الذكاء  باستخدام  مرتبطة  دراسات  إجراء 

 البصَرية. 

 إجراء دراسات وبحوث عن السرد القصصي في الفنون التفاعليَّة.. 2

 دراسة وتحليل السرد القصصي في الفنون القديمة.. 3
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