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  ةماع دعاوق

  .ندرلأا ،دبرا ،ایلعلا تاساردلاو يملعلا ثحبلا ةدامع ,كومریلا ةعماج ةلجملا رادصإ رقم .1

 .نونفلا تلااجم يف اھیلإ ةمدقملا ةیملعلا ثوحبلا رشنب ةلجملا ىنعُـت .2

 .ثحبلا طوطخم دادعإ رییاعمو تاموقم اھیف رفاوتیو ةیملعلا ةیجھنملاو ةلاصلأا اھیف رفاوتت يتلا ةیملعلا ثوحبلا ةلجملا رشنت .3

 .ةیزیلجنلاا وأ ةیبرعلا ةغللاب ةبوتكملا ةیملعلا ثوحبلا ةلجملا رشنت .4

 .رشنلا دعاوقو تامیلعتلل ةفلاخملا ثوحبلا يف رظنلا مدع نع ةلجملا رذتعت .5

 .ةبعتملا ةیملعلا لوصلأا بسح میوقتلل ثوحبلا عیمج عضخت .6

 رـــشـنـلا طورش

 نأ دكؤی  ) دھعتلا جذومن (صاخلا دھعتلا جذومن عقوی نأ نیثحابلا/ثحابلا ىلعو ،رخآ ناكم يأ يف رشنلل مدق دق نوكی لاأ ثحبلا يف طرتشی .1
 .ةیملعلا ھتبترو ةیلاحلا ھتفیظوو ھناونع نع ةرصتخم تامولعم ىلإ ةفاضإ ،ىرخأ ةلجم يف رشنلل مدقی مل وأ رشنی مل ثحبلا

 دعاوقب ثحابلا مزتلیو ،ماع لكشب يملعلا رشنلل )APA ( )American Psychological Association( لیلد ةلجملا دمتعت :قیثوتلا .2
 تاقرسلا ةلاح يف ةبحاص نع میمعتلاو ثحبلا ضفر يف اھقحب ةلجملا ظفتحتو يملعلا رشنلا تایقلاخأو ةیلولأا رداصملا ىلإ عوجرلاو سابتقلاا
 عقوملاو http://apastyle.apa.org :يسیئرلا عقوملا ىلع علاطلاا ىجرُی عجارملا ةمئاقو نتملا يف قیثوتلا نم جذامنب سانئتسلالو .ةیملعلا
 http://www.library.cornell.edu/newhelp/res_strategy/citing/apa.html :يعرفلا

 ةجودزم ةفاسمبو بوساحلا ىلعً اعوبطم نوكی ثیحب ) jja@yu.edu.jo( ةلجملا دیرب ىلع ةیزیلجنلاا ةغللاب وأ ةیبرعلا ةغللاب ثحبلا لسری .3
 ،)Times New Roman  :طخلا عون( ةیزیلجنلإاب ثوحبلا ,) Normal 12 :طنب( )Arial :طخلا عون( ةیبرعلاب ثوحبلا ،روطسلا نیب
 عضویو  ،لقلأا ىلع ةملك 150 عقاوبو ةیزیلجنلإاب فٍاو صخلم ىلإ ةفاضلإاب ةیبرعلاب صٍخلم ىلع يوتحی نأ ةطیرش ,)Normal 11 طنب(
 ثحبلا ىلإ لوصولا نم نیرخلآا نكمت يتلا )Keywords( ةیحاتفملا تاملكلا صخلم لك عبتی و .صخلملا رخآ يف نیسوق نیب تاملكلا ددع
 عون نم ةحفص نیثلاث )30( ىلع قحلاملاو لوادجلاو موسرلاو لاكشلأا اھیف امب ثحبلا تاحفص ددع دیزی لا نأو ،تانایبلا دعاوق للاخ نم
)A4(, اھنم لك ىلإ راشیو نیوانعب دوزتو ثحبلا يف اھدورو بسح مقرتو نتملا لخاد اھعقاوم يف موسرلاو لاكشلأاو لوادجلا عضوتو 
 .لسلستلاب

 ىلعً لاماكً اقیثوت اھقیثوتو ناونعلا ةحفص شماھ يف كلذ حیضوتو ،هاروتكد ةحورطأ وأ ریتسجام ةلاسر نمً لاتسم ثحبلا ناك اذإ ام دیدحت .4
 .امھناونعو  فرشملا مساو ،ثحابلا مسا اھیف ركذی ثحبلا نم ةدحاو ةخسن

 نأو ،اھریغو ملافأو ،روصو ,تاموسرو ،تارابتخاو ،تایجمرب لثم )تدجو نإ( ثحبلا قحلام نم قحلم لك نم ةخسن مدقی نأ ثحابلا ىلع .5
 ىلع اھیف اولصحی نأ نكمی يتلا ةیللآا ثحبلا نم نیدیفتسملل ددحی نأو )ةیركفلا ةیكلملا( ةیركفلا نیرخلآا قوقح ىلع ةظفاحملابً ایطخ دھعتی
 .رابتخلاا وأ قحلاملا ةخسن

 .ةقلطم ةیرسب امھرایتخا متی صاصتخا يوَذ لقلأا ىلع نْینثا نِیمَكحم ىلعً ایئدبم اھلوبق لاح يف ةلجملا يف رشنلل ةمدقملا ثوحبلا ضرعت .6

 .رشنلل ھلوبق مدع وأ ،ھلوبق لاحو ،ثحبلا لوصو لاح نیثحابلا/ثحابلا غلابإب ةلجملا موقت .7

 .بابسلأا ءادبإ مدعب اھقحب ظافتحلاا عم ،يئاھن رارق ضفرلا وأ لوبقلاب ریرحتلا ةئیھ رارق .8

 .رشنلل ھثحب لوبقب ثحبلا بحاص راطخإ دنع نونفلل ةیندرلأا ةلجملا ىلإ هرشنو ثحبلا عبط قوقح لقنت .9

 رشنلا يف اھتسایسو بسانتی امب ھنم ءزج يأ وأ ھثحب ةغایص دیعی وأ فذحی نأ نیفلؤملا/فلؤملا نم بلطت نأ يف اھقحب ریرحتلا ةئیھ ظفتحت .10
 .ةلجملا ةعیبطو بسانتت ةیلكش تلایدعت ةیأ ءارجإ ةلجمللو

 .میوقتلا تاءارجإ ةعباتم مدع يف ھتبغرو ثحبلا بحس ھبلط لاح يف میوقتلا تاءارجإ ىلع ةبترتملا ةیلاملا تاقفنلا عفدب ثحابلا مزتلی .11

 .ةلجملا نم ةدحاو ةخسن ھثحبرشن دعب ثحبلا فَلؤم ةلجملا يدھُت .12

 .اھیف رشنت يتلا ثوحبلا نع ثحابلل ةأفاكم ةلجملا عفدت لا .13

 :ةظحلام

 ةرازو يف يملعلا ثحبلا معد قودنص ةسایس وأ ةعماجلا وأ ریرحتلا ةئیھ ءارآ ةرورضلاب سكعی لاو نیفلؤملا ءارآ نع ربعی ةلجملا هذھ يف درو ام" 
 ."يلاعلا میلعتلا
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رسم ي الفاعلية المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنية في اكتساب المهارات العملية ف
 لدى طالبات الصف الأول الثانوي المهني في الاردن والزخرفة

 ، الأردنالجامعة الاردنية، كلية العلوم التربوية، خالد محمد أبو لوم

 م، الأردنوزارة التربية والتعلي، مريانا محمد أمين محمود العلاونة

 الملخص
 اكتساب المشاغل المهنية فيالمنحى التكنولوجي في  فاعليةهدفت الدراسة الى الكشف عن 

سة على الدرا ، وقد اقتصرتلدى طالبات الصف الأول الثانوي المهني في الأردن المهارات العملية

في  ولوجيالتكناختيار وحدتي )الرسم والتصوير( و)التصميم والزخرفة( لمعرفة فاعلية المنحى 

ت مهاراالمشاغل المهنية في اكتساب طالبات الصف الأول الثانوي المهني في مدارس عمان لل

 العملية والمفاهيم المهنية وفي دافعيتهن للتعلم.

لمنهج اان الباحث ولتحقيق أهداف الدراسة، جرى تصميم مقياس المهارات العملية، وقد اعتمد

ى التكنولوجي، ( طالبةً وفق المنح30عة التجريبية المكونة من )شبه التجريبي؛ إذ درّسـت المجمو

لتأكد من ا( طالبةً بالطريقة الاعتيادية، وقد جرى 30) ودرست المجموعة الضابطة المكونة من

ها، صدق المقياس وثباته. وقد طبّقت المقياس على المجموعتين قبل إجراء التجربة وبعد

يّة وجود فرق ذي دلالة إحصائ (ANCOVA) ي المشتركوأظهرت نتائج تحليل التباين الأحاد

ية، ات العملبين المجموعتين يعـزى إلـى المنحى التكنولوجي في اكتساب المهار (α ≤ 0.05) عند

 كتساباولصالح المجموعـة التجريبيـة، ما يشير إلى فاعلية توظيف المنحى التكنولوجي في 

في  ولوجيوأوصت الدراسة بتوظيف المنحى التكن المهارات العملية في مبحث التربية المهنية.

تغيرات ة وبمتدريس مبحث التربية المهنية وإجراء دراسات أخرى مشابهة في مراحل تعليمية مختلف

 جديدة.

لرسم ا ،المهارات العملية، المشاغل المهنية، المنحى التكنولوجي الكلمات المفتاحية:

 .التصميم والزخرفة ،والتصوير

The Effectiveness of the Technological Approach in 
Vocational Workshops on Acquiring Practical Skills in 

Drawing and Decoration Among First-Year Female 
Vocational Secondary Students in Jordan 

Khaled Mohammad Abu Loum ,School of Educational Sciences,  
    University of Jordan, Jordan. 
Mariana Mohammad Alawneh, Ministry of Education, Jordan 

Abstract 
This study aims to investigate the effectiveness of the technological 

approach in vocational workshops in acquiring practical skills among 
female students in the first-year of vocational secondary school in Jordan. 
The scope of the study was limited to two specific modules: Drawing and 
Painting and Design and Decoration. It seeks to determine the impact of 
this approach on the acquisition of practical skills, vocational concepts, 
and learning motivation among students in vocational secondary schools 
in Amman. To achieve these objectives, a practical skills scale was 
developed. The researcher used a quasi-experimental methodology, 
involving a sample of 60 students divided into two groups: an 
experimental group (n = 30) taught using the technological approach, and 
a control group (n = 30) taught via conventional methods. The validity 
and reliability of the instrument were verified. The scale was administered 
to both groups as pre-tests and post-tests. Results from the Analysis of 
Covariance (ANCOVA) revealed a statistically significant difference at 
the significance level of (α ≤ 0.05) between the two groups. This 
difference, which favored the experimental group, is attributed to the 
technological approach in acquiring practical skills. These findings 
indicate the effectiveness of integrating a technological approach in 
vocational education. The study recommends integrating the 
technological approach in teaching vocational subjects and suggests 
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conducting further research across different educational stages and 
incorporating new variables. 

Keywords: Technological approach, practical skills, vocational 
workshops, drawing and painting, design and decoration. 

 مقدمة:
 ن خلال ماذلك متعد التربية المهنية وسيلة لتحقيق التكامل في بناء شخصية المتعلم بجميع جوانبها، و

لذي صر، اواتجاهات تكفل تحقيق البناء المتكامل للشخصية في هذا الع تشتمل عليه من معارف ومهارات

 التواصل ية منيجابإينظر فيه للفرد نظرة شمولية تقوم على بناء الإنسان عقلا ومهارة وسلوكا ضمن أجواء 

ي فمختلفة وفيدة الاجتماعي، وهي بذلك تعزز من إمكانية أداء المهارات وتسخير المعرفة في مواقف حياتية م

 يه.عيش فكل زمان ومكان، ليتحقق بذلك بناء الإنسان الصالح الذي ينفع نفسه وينفع المجتمع الذي ي

ات الأمر برها، وفي ضوء ما يشهده العالم من تطورات سريعة في كافة المجالات الصناعية والتجارية وغي

لمجتمع صاد اور كبير في اقتيستدعي مواكبة تلك التطورات من خلال رفع مستوى المهن والحرف التي لها د

كامل ربية. فتت العنتاجية الحرفية والمهنية التي تعاني منها المجتمعاوبالتالي التغلب على مشكلة تدني الإ

لشخصية ناء ابالمعرفة الإنسانية ليس معرفة عملية جزئية بل نظرة وفلسفة كلية للتعليم، وبالتالي فإن 

 .(Abu Sul, 2000)اسي على بنية التعليم ومحتواه الإنسانية علما وعملا ينعكس كمطلب أس

منزلية، علوم الالوالتجاري، والزراعي، والصناعي،  :ويقسم منهاج التربية المهنية إلى خمسة مجالات هي

دوات لى الأإوالصحة والسلامة(، وكل مجال يغطي مهارات عملية معينة ينفذها الطلبة، ويحتاجون في ذلك 

كن من دد ممعمناسبة لتحقيقها، لأن الوسائل التعليمية تساعد على اشتراك أكبر والوسائل التعليمية ال

                    يجاد علاقة وطيدة بين ما تعلمه الطالب وبقاء أثر التعلمإحواس المتعلم، وبالتالي 

(Al-Laqani & Al-Jamal, 1999). 
همية  بالغ الأمتجدداًوكما يلعب دوراً أساسياً ويساهم التدريب المهني في رفع الكفاءة الإنتاجية للأفراد، 

الأداء  تحسينوفي تعليم وحسن استخدام الإنسان العامل للأدوات ووسائل العمل، وتنمية مهاراته وخبراته 

                   ةلبشرياالوظيفي والفني للقوى العاملة، كما يعتبر التدريب أحد الوسائل الهامة لتنمية الموارد 

(Al-Nusur, 2001) نمية لإنتاج وأولويات التا، وبالتالي توفير العمالة الماهرة التي تلبي حاجات قطاع

امج البر الوطنية وحاجات القطاعين التجاري والصناعي في كل دولة، ولذلك لا بد من أن تلبي مخرجات

 التدريبية الحاجات الآنية والمستقبلية لسوق العمل.

لكهرباء، غل )اائل تدريس منهاج التربية المهنية، ويبرز من بينها مشاوتعد المشاغل المهنية إحدى وس

في كل  ن يتوافرأالخياطة( وغيرها، ويجب والتدفئة والتمديدات الصحية، والنجارة والديكور، والميكانيك، و

ا بمعدات ووالم مشغل مواصفات ومقاييس معينة من بنية تحتية مناسبة وملائمة للعمل، وكذلك توافر الأجهزة

ا تعلمه ميوظف  ومن خلال تلك المشاغل يمكن للمتعلم أن يتوافق مع مراعاة شروط السلامة المهنية العامة.

ي نولوجي فويمكن أن يولد توظيف المنحى التكللمهارة العملية، في الأداء الأمثل من معلومات نظرية 

لتي لنظرية اع وأشمل للمعلومات افهما أوسلدى الطلبة، كما يحقق ذلك دافعية للتعلم المشاغل المهنية 

ي تمثل فتليست مجرد أجهزة وتقنيات ومعدات، ولكن التكنولوجيا و" ،وآليات تنفيذها تلقاها المتعلم

لعمل روف اظجتماعية مجسدة في شكل مهام وتقنيات ومعارف فنية تستخدم كوسيلة لتحسين لاالتكنولوجيا ا

مستوى سن من يحو، للتعبير عن ميولهم ورغباتهممكانات الإة للطلبمما يهيئ  ،(Boutarfa, 2018) "والحياة

 لتي تجعلاقبلية على اتخاذ القرارات المست همالأدائية أثناء العمل، ويساعدالتحصيل لديهم، ومن قدراتهم 

ت هذه ذا جاءل بداعية والحرفية.الإمنهم أفرادا منتجين أكثر من كونهم مستهلكين نتيجة لتطور قدراتهم 

الرسم  فيلية لمعرفة فاعلية المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنية في اكتساب المهارات العمالدراسة 

 لدى طالبات الصف الأول الثانوي المهني في الاردن.والزخرفة 

 :سؤالهامشكلة الدراسة و

 يواجه مبحث التربية المهنية صعوبات ومعيقات تحول دون تحقيق أهدافه، ويرجع ذلك الأمر لكون هذا
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صيغة عملية في طبيعة محتواه المعرفي، وهناك بعض المعيقات والمشكلات التي لا زالت تشكل  االمنهاج ذ

          عائقا في سبيل التطبيق الفاعل لمحتوى منهاج التربية المهنية. وأكدت بعض الدراسات ومنها دراسة

(Al- Badu, 2013) ف المرحلة الأساسية العليا في في تحصيل طلاب صفو اوواضح املموس ياأن هناك تدن

منهاج التربية المهنية. وأوردت بعض الدراسات التي أجريت على التربية المهنية في الأردن وجود مشكلات 

 . (Al-Saydeh, 2002; Iyadat, 2003)تعيق تنفيذ المنهاج، وتحد من التركيز على المهارة العملية 

ه من قبل تدريس عطاء الأهمية لكيفيةإراد المجتمع، وعدم إن عدم الاهتمام بالتعليم المهني من قبل أف

لي انب العمدم الجسيما تلك المتمثلة باستخدام الوسائل والأدوات المناسبة التي تخ المؤسسات التربوية، لا

لية تهم العمي حيافي منهاج التربية المهنية، قد أدى إلى الحد من اكتساب المهارات التي يحتاجها الطلبة ف

مل نحو الع سلبية الوعي بأهمية التربية المهنية، وبالتالي تنمية اتجاهات مما كون قناعات بعدمنية، والمه

 .ى الطلبةإلى تدني المستوى التحصيلي لد أدت والمهن
ة، ة التربويلعمليوتعد التكنولوجيا اليوم بكافة أشكالها وصورها الجسر نحو المعرفة الجديدة، وإثراء ا

وفي ضوء . (Al-Qahtani, 2018) في المجتمع الإيجابيعلمي القادر على إحداث التغيير وتكوين المجتمع ال

ية ات العمللمهاراذلك فقد قامت الباحثة بدراسة فاعلية المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنية في اكتساب 

ت مهاراورات لدى طالبات الصف الأول الثانوي المهني، وما يمكن أن توفره من خبفي الرسم والزخرفة 

كلة حدد مشة لدى الطلبة، ومن هنا تتالإيجابيمطلوبة للرفع من المستوى التحصيلي وتنمية الاتجاهات 

لمهارات اكتساب اما فاعلية المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنية في  الدراسة بالسؤال الرئيسي التالي:

  ؟ي المهني في الاردنلدى طالبات الصف الأول الثانوفي الرسم والزخرفة العملية 

 الدراسة: يةفرض

لأداء  بين المتوسطات الحسابية (α=0.05)لا يوجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة 

ى يعزى إل زخرفةفي الرسم والطالبات الصف الأول الثانوي المهني في الأردن على اختبار المهارات العملية 

 ل المهنية.استخدام المنحى التكنولوجي في المشاغ

 هدف الدراسة: 

لمهارات اتساب تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن فاعلية المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنية في اك

 لدى طالبات الصف الأول الثانوي المهني في الاردن.في الرسم والزخرفة العملية 

 أهمية الدراسة:

هارات اب الموجي في المشاغل المهنية في اكتسبراز فاعلية المنحى التكنولإتكمن أهمية الدراسة في 

يذ لال تنفخردن، وذلك من لدى طالبات الصف الأول الثانوي المهني في الأفي الرسم والزخرفة العملية 

د ين بإعدالمعنيالمادة النظرية التي يحتويها هذا المنهاج عمليا، وتوفر هذه الدراسة معلومات وبيانات ل

عملية، ات الومعلمات في وزارة التربية والتعليم من حيث الاهتمام بالمساق الخطط الدراسية من معلمين

تنوع ت، وتخصوصا أن لمنهاج التربية المهنية طبيعة خاصة من حيث كونه مادة عملية ومتعددة الموضوعا

 مهمات معلمه من حيث التدريس والقيام بالإرشاد والتوجيه المهني.

س المدار في جميعالمجهزة تكنولوجيا توفير المشاغل المهنية وقد جاءت هذه الدراسة لتؤكد ضرورة 

ما نتيجة ل علمينبما يخدم سير العملية التعليمية، ويعود بالفائدة على كل من المعلمين والمت، والثانوية

دريس تتقدمه المشاغل من معارف ومهارات حرفية لكلا الجانبين، حيث تعمل على مساعدة المعلم في 

ارة طلبها إدتي تتانبه العملية، وتدفعه نحو أخذ دورات تدريبية للإلمام بجميع المهارات الالمنهاج ضمن جو

ة التي لمهنياهذه المشاغل، وبالتالي التأسيس لخلق مهنيين حرفيين لهم من المهارات العملية والخبرات 

  تساعدهم في اختياراتهم المستقبلية.

 لحات الدراسة:طمص

المنحى الذي يقوم على استخدام أجهزة وأدوات تكنولوجية : الباحثة بأنه تعرفهي: جالمنحى التكنولو
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  )مؤتمتة( لإنجاز مهمات تعليمية مهنية من خلال استخدام المشاغل.

ت ء العملياو إجراأهي "البراعة في تناول أو تشغيل الأجهزة أو الآلات، وفي التخطيط  :المهارات العملية

: نهايا بأجرائإالباحثة  فها. وتعر(Singer, 2001(لأشياء المتنوعة" أو رسم أشكال النماذج، أو صنع ا

لمعلم، ابعة اوتحت إشراف ومتعمليات تمكن المتعلم من القيام بالأعمال الحركية المعقدة بسهولة ودقة، 

ت و الآلاأفي استخدام الأدوات وتشغيل الأجهزة واتباع شروط السلامة العامة وذلك من خلال البراعة 

لطالب اليها ودة في المشغل المهني أثناء عمليات التدريب العملي، وتقاس بالعلامة التي سيحصل عالموج

 على اختبار المهارات العملية.
لمهنية امدارس هن أولئك الطالبات اللواتي ينتمين لل طالبات الصف الأول الثانوي المهني في الأردن:

  نوي في المسارات المهنية المختلفة.الثانوية في الأردن، والتي تضم الصف الأول الثا

 حدود الدراسة:

 يمكن تعميم نتائج هذه الدراسة في ضوء الحدود الآتية:

ي(، لمنزلاالاقتصاد )الحدود البشرية: تقتصر هذه الدراسة على عينة من طالبات الصف الأول ثانوي 

 وتتكون من مجموعتين )مجموعة تجريبية(، و)مجموعة ضابطة(. 

دا في تحديو، انية: تم اختيار نماذج تطبيقية من المدارس المهنية الثانوية في الأردنالحدود المك

 .، مديرية لواء الجامعة، مدرسة أم كثير الثانوية للبناتالعاصمة عمان

 م.2018/2019هذه الدراسة في العام الدراسي  تطبيقالحدود الزمانية: تم 

، ويراسة وحدتين دراسيتين هما: الرسم والتصاقتصرت هذه الدراسة على در الحدود الموضوعية:

ل لصف الأوالبات لمعرفة فاعلية المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنية في اكتساب طا ،والتصميم والزخرفة

 م.الثانوي المهني في مدارس عمان للمهارات العملية والمفاهيم المهنية وفي دافعيتهم للتعل

 درتها علىم، وقالتي اعتمدتها ومدى الصدق والثبات الذي تتمتع به تحدد نتائج هذه الدراسة، بالأدوات

تبعتها االتي  في قياس الأهداف التي بنيت من أجلها، كما تتحدد أيضا بالإجراءات الطالباتالتمايز بين 

 الباحثة في تطبيق وتنفيذ هذه الدراسة.

 الإطار النظري:

 فاعلية المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنية:

تلاحقة ميرات تيجـة للانفجـار والتـضخم المعرفي الكبير وتكدس المعلومات، شهد العالم تطورات وتغن

لحل  ومتسارعة فـي جميع جوانب الحياة المختلفة، وقد أدى ذلك إلى البحث عن مناهج وطرق جديدة

 المشكلات التي تواجه البشرية المعاصرة.

يادين في م البشري من الحصول على قدرات معرفية ضخمة وقد مكنت التكنولوجيا الحديثة أبناء الجنس

افه أو ء في أهدة سواالحياة كافة، ومن أهمها ميدان التربية والتعلـيم وما يتعلق بهذا الميدان من أمور عديد

ة أحـد أهم وشكل إدخال التكنولوجيا في تدريس المناهج التعليمي .وسائله أو طرائق تدريسه أو مناهجه

ث في ي حديحيث أصبحت هذه التربية ركناً أساسياً في أي نظام تربو ؛ديـد التربوي للأمممحـاور التج

اخـل نظامي ودير الغالمجتمعـات النامية، كما هو الحال في المجتمعات المتقدمة سواء في التعليم النظامي أو 

وب في لحاسااسـتخدام المدرسة أو خارجها، ويستوعب هذا كله استخدام التطبيـق العلمـي والتكنولـوجي و

همية ظراً للأذلك نالتعليم في كافة المراحل التعليمية في المدارس وعدم الاقتصار على مرحلة معينـة فقط، و

 .(Saadeh & Saratawi, 2001)الكبيرة التي تتمتع بها التكنولوجيا بـين العلـوم الأخـرى 
دة في ة مجسجتماعيلاثل في التكنولوجيا اليست مجرد أجهزة وتقنيات ومعدات، ولكن تتموالتكنولوجيا 

 .(Boutarfa, 2018)شكل مهام وتقنيات ومعارف فنية تستخدم كوسيلة لتحسين ظروف العمل والحياة 
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 التكنولوجيا: مفهومها وخصائصها: 

لوجدناها  (Technology) تعددت التعريفات التي تناولت التكنولوجيا، ولو تتبعنا أصل كلمة تكنولوجيا

( وتعني Logos، و)( وتعني المهارة الفنية(Techno: إغريقية قـديمة، وهـي مـشتقة مـن كلمتين، الأولىكلمة 

 .(Asqul, 2003)دراسة، أي أن كلمة تكنولوجيا تعنـي تنظيم المهارة الفني 

هارات" والم وعرف الإغريق القدامى التكنولوجيا بأنها "نشاط بشري ناجح قوائمه هي أسس من المعارف

(Sultan, 2005). 

دراته في قيادة زوهي أيضا محاولة لتوظيـف المعرفـة العلمية في تلبية حاجات الإنسان ورغباته من أجل 

 .(Siyrah & Others, 2000)الـسيطرة علـى المعيقـات واستغلال الموارد الطبيعية وحل المشكلات 

ءت ( جا(Wahbah, 2003 ٍ معانتعريفات التكنولوجيا في أربعة  (McGinn) وقد لخص روبرت ماكجين

 كالتالي:

دوات ريف الأويندرج تحت هذا التع ،التكنولوجيا كتقنية: أي مواد من صنع الإنسان ومن نتاج براعته. 1

ات الطعام الأسلحة وأدووالبنـادق و والساعاتالفـؤوس والدرجات وفالحواسيب  ؛والأجهزة والآلات

 .يا )تقنية( طورها العقل الإنسانيما هي إلا بعض أمثلة على تكنولوج ،وغيرها

ة ء المكونك الأجزاالمـواد وتلـوالطرائـق والتكنولوجيا كتكنولوجيا: أي ذلك الجانب المعقد من المعرفة . 2

 لهذه التقنية، أي مجموعة التقنيات المكونة للتكنولوجيا.

ز، ساني ممياط إنـقانون، فهي نشالتكنولوجيا كنوع من النشاط الثقافي الإنساني: تماما كالطب والفن وال. 3

ن لحرفييوهنا تصبح التكنولوجيا مهنة ونوع من مساعي بعض الناس )التكنولوجيين الذين يضمون ا

 والميكانيكيين كمهنيين(.

نيين المهو المعارفالتكنولوجيا كمشروع اجتماعي: فالتكنولوجيا هنا ليست فقط تقنية أو مجموعة من . 4

وير حثـي لتطبلطرائق والمصادر المادية، لكنها تجتمع كلها معا ضمن مشروع اوالمؤسسات والمهارات و

 وإنتاج التقنية.

غير وسجلة إن مفهوم التكنولوجيا يأخذ اتساعا بحيث يشمل كل الأسرار العلمية، والاختراعـات الم

صنفت  ء ذلكالمسجلة، والخبـرات الـصناعية، والآلات والتجهيزات وجميع أصول المعرفة الفنية، وفي ضو

 :(Al-Zaanin, 2001)التكنولوجيا إلى صنفين 

 فراد.ع والأالتكنولوجيا كنشاط حضاري: إذ تعمل على تطبيق المعرفة العلميـة لتحقيق حاجات المجتم. 1

و أماعيـة، ـة اجتالتكنولوجيا كعمليات: وتوصف هنا بأنها مجموعة من العمليات، أو تقنية، أو أنها عملي. 2

 تقنية فيالمهارات الووتستخدم المصادر المعرفيـة والمـوارد والطاقـة والمفاهيم العلمية  ية،عملية توجيه

 حل المشكلات العلمية للإنسان والتي تتحدد باحتياجاته.
 التاريخي لتطوراوإذا كانت التعريفات السابقة قد اقتصرت على تطبيق المعرفة العلمية، فإننا لا نغفل 

ت ا كعمليات دورهبل الثورة الصناعية والعلمية، لكن التكنولوجيا وبشكل عام قد أخذسيما ق للتكنولوجيا لا

ها تبط تقدمقد ارتم فيها استخدام جميـع التقنيـات والمهارات من أجل حل المشكلات التي تواجه الإنسان، و

 بيقها.وتط يةمنذ البداية بالخبرة الشخصية للأفراد دون اللجوء إلى المعرفة المـسبقة بالأسـس العلم

فها هو وص وكان من بينها .وأخذت التكنولوجيا ضمن مساراتها المعرفية والعلمية عددا من الخصائص

 :(Al-Zaʿanin, 2001)بأنها 

 دد كبير منوتعني أن التكنولوجيا سـواء القديمـة أو المعاصرة تتكون من ع: Complexity)) ،معقدة. 1

 المكونات.

ة ل أي صوراستعما أشكال التكنولوجيا يعني كثرة الأساليب التي يمكن من خلالهـامتعددة الأشكال: فتعدد . 2

 من صورها.

وهي المحتويات التي تشير إلى أنهـا تخـضع لقواعد التصنيع (: Context Systemم، )لها محتويات نظا. 3
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 التكنولوجية.والاستخدام المبنية على سلسة من النظم المعقدة المرتبطة بطيـف واسـع مـن العوامل 

 ولكن ،الاندثاري فهي سـريعة الـزوال والتغيير، وهذا لا يعن(: Obsolescence، )سريعة التغيير والزوال. 4

 الارتقاء للوصول للأفضل والتقدم والتطور.

 يث اهتمتاضـي حذات نظم مستقبل اجتماعية: تختلف التكنولوجيا اختلافاً كبيراً عما كانت عليه في الم. 5

ما لإنتاج أازيادة وبإنتاج الأشياء والأدوات والأجهزة التي كانت تـشكل حاجـة ضـرورية للتطور  بالماضي

 .التكنولوجيا المعاصرة فهي تهتم بنظم التشغيل ووضع خطـط الإدارة والإنتاج

 اتلمجتمعالتلك  لها طبيعة اقتحامية: أي أنها تقتحم المجتمعات سواء كانت بحاجة إليها أو غير مطلوبة. 6

 تقدم.كل الدول النامية والمتقدمة تستخدم أساليبها على مستوى عال مـن الرقـي وال صبحتفأ

الات، مما وذلك من خلال التقدم في مجـالات المواصـلات والاتص(: Convergenceالبشر، )تقترب من . 7

 جعل الكون قرية صغيرة.

 البرامج، ولووعلـى منظومة معقدة من النظم وظيفيا: فهي تعتمد في عملهـا  تتصف بأنها قد تحدث خللا. 8

 حدث خلل في أحد أنظمتها فإن ذلك يؤدي إلـى شللها كليا.
 ثرتأية التي لتعليمكثير من المظاهر ادخال المنحى التكنولوجي في التعليم والتعلم، فقد تغيرت إنتيجة لو

لقت أيمية ود من النماذج التعلتلك التغيرات التي طرأت على عد ، ومن هذه المظاهرالتعليمفي مستقبل 

  كما يلي: (Al-Dulaimi, 2019)بتأثيرها على الطالب والمدرسة في آن معا، وقد أوردها 
د بعض بوجو مقتصرا في السابق على مجموعة من الطلاب والمدارسنموذج الغرفة الصفية الذي كان . 1

 انمكإبالح لغرفة الصفية، فقد أصبمن الوسائل التي تستخدم داخل ا كثيرافنجد الآن الوسائل، أما 

إضافة بلبيئة اقائم على تطوير هذه  الآنإحضار العالم أجمع داخل الغرفة الصفية؛ لذلك فإن التطوير 

جود وة، مع الحركالفصول الدراسية الحديثة مزودة بكراسي سهلة باتت عناصر جديدة للغرفة الصفية، و

ت والمقررا لموادجميع ا لأني ربما يحل محل الكتاب الورقي؛ يباد، والذلآجهـاز الكمبيوتر المحمول أو ا

 .نترنت؛ لذا فإننا نتحدث عن المدارس المستقبلية غيـر الورقيةلاأصبحت موجودة على ا

نة أو المتزام سواء لكترونيةإلمتحانات الامتحان التقليدي أو التقليل منه، بوجود الاستغناء عن الايمكن ا. 2

ن لامتحايمكن للطالب تقديم استخدمة في كثير من الجامعات المتطورة، حيث غير المتزامنة، والم

 .على التقييم مباشرةالحصول لكترونيا وإ

ليمي لوب التعسلأا ختيار بينلاع النماذج التعليمية المتوافرة، حيث أصبح لدى المعلم والمتعلم فرصة اتنو. 3

 .قدرته وظروفه الخاصة خارجهاالذي سيستخدمه في الغرفة الصفية أو الذي يتبعه حسب 

 ة التيجابيالإي إن توظيف التكنولوجيا في العملية التعليمية التعلمية يمكن أن يحقق عددا من النتائج

م صورة المتعل تمنحالتلقين لا وعملية ينعكس تأثيرها على أداء المعلم واستيعاب الطالب في الوقت نفسه، 

لتي احية ايضالإو الشرح كالنتائج التي تحدثها الوسيلة أديث حقيقية جلية تماما عن الشيء موضوع الح

مييز هم وتتعتمد السياقات البصرية الحسية، لتشكل بذلك صورة عقلية في ذهن المتعلم تساعده على الف

 ديه وبماة لجابيالإيالميول وتنمية المدركات الحسية وتصنيفها وترتيبها، وتنمية قدراته في حل المشكلات، 

 بداعي.الإكزات التفكير يحقق مرت

 فاعلية المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنية: 

لات ث فرضت حاة، حيلم تكن الثورة التكنولوجية بمعزل عن التأثير في تطور التربية المهنية بنواحيها كاف

سة الدرام والعا التقدم العلمي ضرورات جديدة للنهوض بالتربية المهنية، فهي "تشمل بالإضافة إلى التعليم

ث اعية، حيلاجتمالتكنولوجية الخبرات العملية التي تتعلق بالمهن في مختلف قطاعات الحياة الاقتصادية وا

              هنية"ت المتُعنى التربية المهنية بتهيئة الأفراد وإعدادهم للعمل المهني النافع في مختلف المجالا

(Abu Sul, 1998). 
يتم من خلالها  اء المناهج الدراسية بصورة وحدات متكاملة ومترابطةإن التعليم المهني يستدعي بن 
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متكاملة تشتمل على مجموعة من المهارات العملية معرفية وحدة تعزيز التكامل بين العلم والعمل ضمن 

 اختلاف أنماطالتي تمكن الطلبة من التعبير عن معتقداتهم وإبراز قناعاتهم، ورغم والمعلومات النظرية، 

المرحلة الثانوية يتأرجح بين الاتجاه البصري والاتجاه الذاتي أو الذاتي ، إلا أنه "في عند المتعلمينير التعب

يعطي الأخيران منهما مؤشرا لظهور الأفكار اللاعقلانية باعتماد المتعلمين على التأثيرات الداخلية ، والبصري

وقد ينعكس ذلك على مهارات  ،(Mohammad, 2019)" وقوتها لتتفاعل مع ما هو خارجي ومدرك حسيا

التطبيق بالنسبة للطلبة، وفي هذا السياق يمكن للمشاغل المهنية المجهزة تكنولوجيا أن تفتح الآفاق نحو 

تعزيز أداء المهارات مستويات متقدمة من التعلم، لكونها تشكل حالة من الانفتاح المعرفي الذي يساعد على 

يمي لكل من المعلم والمتعلم على حد سواء، وذلك من خلال تحويل العملية، وترفع من المستوى التعل

نه "لا يوجد شيء له مكانة المعرفة الحقيقية والفهم المستمر إلا إذا كان إالمجردات إلى ثوابت في الذهن، إذ 

رفة، نابعاً  من الممارسة، لذا يجب اشتقاق نظرية المعرفة من التجربة التي أصابت نجاحا كبيرا في صنع المع

فقد تم التأكيد على ضرورة اكتساب الطلبة مهارات أساسية تمكنهم من أداء أعمال بسيطة يحتاجونها في 

ة لدى الطلبة نحو احترام العمل اليدوي وتقديره، والتعرف الإيجابيحياتهم اليومية، إضافة لتعزيز الاتجاهات 

  .(Al-Ḥaylah, 1998)على المهن واكتشاف ميول الطلبة ورغباتهم" 
قائق ن الحويؤدي استخدام المشاغل المهنية إلى توفير خبرات حسية متعددة ومتنوعة لفهم الكثير م

ن ت، وتكويمعلوماعلى اكتساب المهارات وال الطلبةوالمعلومات والتطبيقات العملية، إضافة إلى أنها تساعد 

لتي لنظرية اكار االمعلومات والأف اتجاهات وميول تخدم أهداف العملية التدريسية، وذلك بإضفاء واقعية على

 .ها، مما يؤدي إلى فهم أفضل لطبيعة العلم وأهمية التجريب العمليأأو يقر الطلبةيسمعها 

ا نظري مونهايتعلي إلى أمد بعيد مقارنة بالمعلومات الت الطلبةويساهم في رسوخ المعلومات التي يتعلمها 

(Shahin & Ḥattab, 2005).  وقد حدد(Zaitoon, 2004 ) أهمية المشاغل والمختبرات ودورها في

  العملية التعليمية التعلمية، وتأثيرها على نواتج التعلم لدى الطلبة من خلال ما يلي:

 تنمية التفكير الإبداعي والقدرة على حل المشكلات.. 1

 تنمية طرق العلم وعملياته ومهاراته.. 2

 قلية.تكوين المفاهيم العلمية وتطوير القدرات الع. 3

 تنمية الميول والاتجاهات العلمية وإثارة حب الاستطلاع العلمي.. 4

 تنمية المهارات العملية المختلفة وامتلاك القدرة على التعامل مـع التقنيات.. 5

لال من خ ومما سبق يتضح أن للمشاغل والمختبرات أهمية بالغة في تحقيق أهداف العملية التربوية

ي ظريـة فـات النبشكل أفضل، وترسيخ المعلوم لبةوتفعيل الجانب التطبيقي لدى الطتنمية المهارات العلمية 

ة الضروري لزماتأذهـانهم، ومن المهم في تدريس التربية المهنية وجود مشغل مجهـز بجميـع الأدوات والمست

مات والتعلي واعدلقبد من توفر أدوات الأمن والسلامة كعنصر أساسي، وغير ذلـك مـن ا لعملية التعلم، كما لا

 .بةلطلباالتي من شأنها تحقيق الأهداف التربوية والتعليمية المنشودة بعيدا عن إلحاق الضرر 

لمهني في ا دادللإعوقد بات تضمين برامج التعليم العام للمهارات العملية والتكنولوجية وسيلة ناجحة 

ن ، وذلك ماهاتهمعن ميولهم ورغباتهم واتجالعملية التربوية، بل وتطوير القدرات العملية للطلبة، والكشف 

 عطياتخلال تعريضهم لخبرات عملية وتكنولوجية متنوعة، ومهارات حياتيه تمكنهم من التعامل مع م

لتطورات (، وبالتالي تمكين الطلبة من مواكبة اSaydeh-Al،2002 التكنولوجيا الحديثة ومنتجاتها )

جعل لنولوجيا التك مكانات لاستيعاب نتاجاتلإا يتوافق مع تهيئة االمعرفية الهائلة التي اجتاحت عصرهم، وبم

 الطلبة عنصراً فـاعلًا في عملية التنمية البشرية.

لمام بمجموعة من المهارات المعرفية ذات الصبغة إإن العمل في مشاغل التربية المهنية، يتطلب ال

ظيما وتفعيلا للعلاقة بين العناصر البشرية دارية، فالعمل في مشاغل التربية المهنية يتطلب تخطيطا وتنالإ

ومجموعة من التجهيزات والمعدات الآلية واليدوية، في حيز محدود المساحة، وبما يتوافق مع قوانين وزارة 
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للطالب  ئ، وهذا من شأنه أن يهي(Rawqah & al-Tani, 2001)التربية والتعليم وأنظمتها وتعليماتها 

لممارسات العملية المهارية التي تؤهله لأداء مهماته وضمن مستويات من القدرة على القيام بعدد من ا

 الذكاءات المتعددة التي تقوم على المنهجية العلمية والتطوير الأدائي. 
 المهارات العملية في التربية:

تت عملية يا باموضوع المهارات باهتمام بالغ عالميا وعربيا، وفي ظل الثورة المعرفة والتكنولوج يحظ

ة المعرفي لثورةاإن تطوير المهارات العملية مطلبا أساسيا في مجال التنمية والتقدم المهني. ويمكن القول 

د غيرها، قمات والتي شهدها العالم في مختلف المجالات الاقتصادية والصناعية والزراعية، وتقنيات المعلو

طلب على ية الوث تغيرات كبيرة في نوعأدت إلى تحويل العلم إلى قوة منتجة مباشرة، مما فتح المجال لحد

 .العمالة
نقص حيث أصبحت المهارات المطلوبة لسوق العمل مختلفة عما كانت عليه في الماضي من حيث ال

مية العل المستمر في فرص العمل للعمال غير المؤهلين علمياً ومهنياً، وتزايد الطلب على التخصصات

ى درتهم علعدم قوع الصناعي أعمالهم بسبب التطورات التكنولوجية والمهنية، وفقد كثير من العمال في القطا

أدى تطور المهارات (. Al-Suyūf, 2012) مواكبتها، كون مهاراتهم كانت أدنى من المستوى العلمي المطلوب

خل توى دالعملية باستخدام التكنولوجيا إلى إحداث طفرة زادت الانتاج، وحسنت مستوى المعيشة، ومس

رات ط بالتغيد ارتبن تطوير المهارات قإيق امتلاك وسائل الإنتاج والسيطرة عليها وتطويرها، إذ الفرد عن طر

وكل ذلك  شرية،التكنولوجية، وباتت سياسة تطوير وتحديث المستوى التكنولوجي مرتبطة بتنمية الموارد الب

 نجاز التنمية الاقتصادية والاجتماعية في مختلف نواحي الحياة.إمن أجل 
المواد اهج بجه المدارس المهنية تحدياً لاختيار المناهج واستراتيجيات التطبيق، وتضمين المنوتوا

م، لأن ليم العاالتع الإضافية الأكاديمية والمهنية التي تلبي احتياجات سوق العمل. ويختلف الأمر هنا عنه في

 لاا يجب أيز هنت السوق، فالتركالتعليم المهني يعني متطلبات سوق العمل ومقتضيات الأداء استجابة لحاجا

الجانب  ر علىيقتصر على الجانب المعرفي وحده، بل يتعداه إلى جانبه الأدائي، فمعايير النجاح لا تقتص

ها من يمكن المعرفي، بل تمتد إلى التطبيق الوظيفي الناجح، فمناهج التعليم المهني يجب أن تتضمن ما

نافسة على الم ادرينناجمة عن التقدم التكنولوجي، من أجل تخريج القالاستجابة للتغيرات التقنية المستمرة ال

وير ابلًا للتط. وهنا تصبح المهارة ضرورية لبناء نظام تعليمي يكون مرناً وق(Aqīl, 2004)في سوق العمل 

 بما يلبي حاجات المجتمع المتطورة وتطلعاته المستقبلية نحو التنمية والتقدم.

 فراد، فهيلماهر للأامن خلال الأداء تظهر آثار المهارة ، يرى الباحثان أن عمليةتصنيفات المهارة الوحول 

ايير فق معوتتكون من مجموعة سلوكيات معرفية وحركية واجتماعية؛ ويغلب في كثير من الأحيان تصنيفها 

  ومقاييس وآراء وتخصصات متعددة، حيث تختلف حسب الأعمال المطلوب إنجازها.

 :(Al-ani & Al-Jumailī, 2000) ارات إلى خمسة أنواع هيالمه وقد تم تصنيف

 ليدوية.اخياطة مهارات العمل اليدوي: وهي المهارات التي تعتمد على العمل اليدوي للمشغل فقط مثل ال. 1

اعدة كن بمسمهارات العمل اليدوي باستخدام أدوات: وهي المهارات التي تعتمد على العمل اليدوي ول. 2

 اليدوية مثل عمليات فك وتجميع القطع. العدد والأدوات

يكانيكي متشغيل مهارات العمل بالآلة ذات الغرض الواحد: وهي المهارات التي تعتمد على استعمال آلة و. 3

 أو كهربائي لغرض واحد محدد مثل الطباعة.

ج ن إنتاعولا مسؤمهارات العمل بآلات متعددة الأغراض: وهي المهارات التي تعتمد على مشغل يكون . 4

 مثل المخارط الأوتوماتيكية.الأتمتة عدد من الآلات تتصف بالأتمتة أو شبه 

عالية  م درجةمهارات العمل غير المكرر: وهي مهارات العمل التي تتسم بالتخصص وليس التكرار وتستلز. 5

 ولية، مثل أعمال الصيانة والإصلاح.المسؤمن 
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 الطريقة والإجراءات:

 :الدراسة منهج

طة حيث "يتطلب هذا المنهج وجود مجموعات )ضاب ت هذه الدراسة المنهج شبه التجريبي؛اعتمد

وزيع تطلب التيو لا وتجريبية( من الأفراد، يفحص فيها أثر متغير مستقل أو أكثر على متغير تابع أو أكثر، وه

وعات لمجماعيين العشوائي للأفراد المفحوصين على المجموعات الضابطة والتجريبية، بل يتم تخصيص أو ت

بهدف قياس و .(Al-Jadari & Abu Hilu, 2009)كالشعب والصفوف الدراسية إلى ضابطة وتجريبية" 

 ، فقدلمهنياالأول الثانوي الصف  طالباتلدى المهارات العملية المنحى التكنولوجي في اكتساب فاعلية 

عة لمجموابطة، حيث تم تدريس ااعتمد هذا المنهج على تصميم مجموعتين: مجموعة تجريبية، ومجموعة ض

 اةدوتم تطبيق أ والمجموعة الضابطة تم تدريسها بالطريقة الاعتيادية، ،وفق المنحى التكنولوجيالتجريبية 

 .راسةالد ضيةالدراسة على مرحلتين: قبلي، وبعدي، ثم تم تحليل البيانات إحصائيًا للتحقق من فر

 :أفراد الدراسة

 ية للبناتلثانوأم كثير ا في مدرسة الأول الثانوي المهنيين من شعب الصف تكون أفراد الدراسة من شعبت

 ، وتوفرحثةوقد جرى اختيار هذه المدرسة قصديًّا لقربها من مكان عمل البا ،2018/2019الدراسي للعام 

يبية، ة تجرالأدوات والإمكانات اللازمة لتطبيق الدراسة، وجرى التعيين العشوائي للشعبة )ب( كمجموع

  طالبة.( 30، والشعبة )أ( كمجموعة ضابطة، وتكونت من )طالبة( 30وتكونت من )

 أداة الدراسة:

 مقياس المهارات العملية:

 لتعرف علىافي  دت الباحثانتم تطوير أداة الدراسة من خلال الاطلاع على الدراسات السابقة، والتي أفا

                         دراسة، و(Muhasneh & Al-Farajat, 2015)صياغة الفقرات ومنها دراسة 

(Al-Zind & Al-Shatnawi, 2016) ،هي ،ثلاثة محاورلى إمقسمة  ( فقرة27)من  وقد تكون المقياس: 

 ( فقرات.8ويشتمل على )رسم جسم الإنسان محور . 1

 ( فقرات.10)ويشتمل على  رسم أوراق الأشجارمحور . 2

 قرات.( ف9محور رسم الزخارف ويشتمل على ). 3
ابة لم إجتبعت بسٍُأ، ووقد صيغت كل فقرة منها على شكل جملةتم استخدام مقياس )ليكرت( الخماسي، 

درجة لة، بيتكون من خمس إجابات، وهي: )بدرجة كبيرة جدًّا، بدرجة كبيرة، بدرجة متوسطة، بدرجة قلي

رجات(، د 5ا )رجة كبيرة جدًّبد قليلة جداً(، وتم تصحيح إجابات الطلبة باستخدام مفتاح التصحيح الآتي:

جدًّا )درجة  درجات(، وبدرجة قليلة )درجتان(، وبدرجة قليلة 3درجات(، بدرجة متوسطة ) 4بدرجة كبيرة )

 .واحدة(

 صدق مقياس المهارات العملية:

عرض ب حثانباستخدام صدق المحكمين، حيث قام البا المهارات العملية تم التحقق من صدق مقياس

تدريس في من أعضاء هيئة ال( 1)أنظر. ملحق رقم ( محكمين 10فقرة على ) 27)وعددها ) فقرات المقياس

كد من للتأ الجامعات الأردنية، من ذوي الاختصاص في المناهج وطرق التدريس، والقياس والتقويم، وذلك

تهم ديلاتعبمدى ملاءمتها للغرض الذي أعدت له، والتحقق من دقة الصياغة، ووضوح الفقرات، وتم الأخذ 

  ( فقرة.27في صورته النهائية ) المقياس( فقرات، وبقي 7وملاحظاتهم، حيث تم تعديل )

 ثبات مقياس المهارات العملية:

تم استخدام طريقتين للتحقق من مؤشرات الثبات: الأولى باستخدام ثبات  المقياسوللتحقق من ثبات 

 هن، تم اختيارلبة( طا30طلاعية تكونت من )على عينة است المقياسحيث طبق  (،test-retest)الإعادة 

عليها  حصلنالتي تهن ورصدت درجا المقياسعليهن عشوائيًّا من مجتمع الدراسة ومن خارج عينتها، فطبق 
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تم و، عانأسبومقداره مرة أخرى وبفاصل زمني  سهنأنف الطالبات على المقياسعلى المقياس، ثم تم تطبيق 

قرات باستخدام معادلة كرونباخ ألفا، وقد بلغ معامل الثبات المحسوب حساب ثبات الاتساق الداخلي للف

 (.0.95) للمقياس

 متغيرات الدراسة 
مستوى و .المنحى التكنولوجي في المشاغل المهنيةمستوى أولا: المتغير المستقل، وله مستويان: 

 الطريقة الاعتيادية.
 .المهارات العملية ثانيا: المتغيرات التابعة:

 ت الإحصائية:المعالجا

ي فرصدها والمجموعتين، وتصحيح الدرجات  طالباتبعد تطبيق أدوات الدراسة قبليًّا وبعديًّا على 

 الجداول المعدة لذلك، تم استخدام الأساليب الإحصائية الآتية:

 المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية.. 1

 (.ANCOVA)تحليل التباين المشترك . 2
 (.Multivariate Ancova(ن المتعدد المشترك تحليل التباي. 3

 إجراءات الدراسة: 
 سارت الدراسة وفق الإجراءات الآتية:

بقة حول السا لاطلاع على الأدب السابق المتعلق بمتغيرات الدراسة، للإحاطة بما تناولته الدراسات. ا1

صياغة لدراسة، وا اةدها في بناء أمتغيرات الدراسة، والنتائج التي توصلت إليها تلك الدراسات، للإفادة من

 الدراسة. سؤالمشكلة الدراسة، والأساليب الإحصائية المناسبة للإجابة عن 

 سيطة. تحديد أفراد الدراسة، واختيار المجموعة التجريبية والضابطة بالطريقة العشوائية الب. 2

درس الضابطة، بحيث ت تقسيم أفراد الدراسة إلى مجموعتين: المجموعة التجريبية، والمجموعة. 3

بطة ة الضا، وتدرس المجموعبالمنحى التكنولوجيالمجموعة التجريبية الوحدات المقررة في الدراسة 

 الوحدة نفسها بالطريقة الاعتيادية. 

والتحقق  ،عمليةالمهارات البتطوير مقياس  الباحثان بالرجوع إلى الأدب النظري والدراسات السابقة قام. 4

 . من صدقه وثباته

لى طلاب ع لعمليةاختبار المهارات ا الباحثان بعد الانتهاء من تدريس الوحدات المقررة في الدراسة طبق. 5

 المجموعة التجريبية والضابطة باعتبارها تطبيقاً بعدياً.

تحليلها ( وSPSS)بتصحيح الاختبارات، وتنظيم البيانات وإدخالها إلى البرنامج الإحصائي الباحثان  قام. 6

 ائيًّا، وتفسير النتائج ووضع التوصيات.إحص

 نتائج الدراسة:

هنية في غل المالمشاالمنحى التكنولوجي في لسؤال الأول الذي نص على "ما فاعلية لنتائج المتعلقة باا

 "للمهارات العملية؟ ردنالأالصف الأول الثانوي المهني في  طالباتاكتساب 

العملية  هاراتالميارية، لاستجابات الطالبات على اختبار حسبت المتوسطات الحسابية والانحرافات المع

 ( يوضح ذلك.2(، والجدول )والضابطة، التجريبيةالقبلي والبعدي في مجموعتي الدراسة )

الضابطة، المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لاستجابات الطالبات في مجموعتي الدراسة ) (2جدول رقم )
 ر المهارات العمليةوالتجريبية( على اختبا

 
 الاختبار

 
 المجموعة

 
 حجم العينة

 الاختبار البعدي الاختبار القبلي
 المعياري الانحراف المتوسط الحسابي المعياري الانحراف المتوسط الحسابي

 المهارات العملية
 0.290 3.38 0.346 2.22 30 الضابطة
 0.587 4.44 0.572 2.28 30 التجريبية

 0.603 3.91 0.470 2.25 60 الكلي

( أن هناك فروقاً ظاهرية في الأوساط الحسابية لاستجابات الطالبات على 2يلاحظ من النتائج في جدول )

(، وانحراف معياري 3.38اختبار المهارات العملية ككل، حيث بلغ المتوسط الحسابي للضابطة البعدي )
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(، وانحراف معياري 4.44الاختبار البعدي )(، في حين بلغ المتوسط الحسابي للتجريبية على 0.290)

(0.587 .) 

اب اكتس وللتحقق من أثر استخدام استراتيجيات التدريس )المنحنى التكنولوجي، الاعتيادية( على

       تركالمش المهارات العملية لدى أفراد عينة الدراسة، قامت الدراسة بإجراء تحليل التباين الأحادي

(ONE WAY ANCOVAلاستجا )دبات الطالبات على اختبار اكتساب المهارات العملية القبلي لأفرا 

 ( يوضح نتائج هذا التحليل.3تبعاً لطريقة التدريس، والجدول )، مجموعتي الدراسة
لمهارات الى اختبار اكتساب ع لاستجابات أفراد الدراسة ANCOVA)نتائج تحليل التباين الأحادي المشترك ) (3جدول )

 العملية
 مستوى الدلالة (Fقيمة ) متوسط المربعات درجات الحرية مجموع المربعات لتباينمصدر ا

 0.000* 195.494 16.511 1 16.511 طريقة التدريس
 0.611 0.262 0.022 1 0.022 الاختبار القبلي

   0.084 57 4.814 الخطأ
    60 938.159 المجموع

ي تدريس ( لطريقة التدريس المستخدمة فF) ف ( أن قيمة3يلاحظ من النتائج الموضحة في الجدول )

ت دلالة (، وهي ذا0.000(، حيث كان مستوى الدلالة لها )195.494مجموعة الدراسة التجريبية بلغت )

 على تالطالبا استجابات بين إحصائية دلالة ذات فروق وجود إلى يشير مما ،(α=0.05إحصائية عند )

 المعدلة يةالحساب المتوسطات يبين( 3) والجدول التدريس، ريقةط لمتغير يعزى المفاهيم اكتساب اختبار

 .العملية المهارات اكتساب اختبار على الدراسة مجموعتي من لكل
 

)الضابطة، والتجريبية( على اختبار  المتوسطات الحسابية المعدلة لاستجابات الطالبات في مجموعتي الدراسة (4جدول )
 اكتساب المهارات العملية

 الخطأ المعياري المتوسط الحسابي حجم العينة المجموعة رالاختبا

 0.053 3.383 30 الضابطة اكتساب المفاهيم
 0.053 4.434 30 التجريبية

بات ( لاستجاMultivariate Ancovaكما قامت الدراسة بإجراء تحليل التباين المتعدد المشترك )

لتحقق ، وذلك لتدريسمجموعتي الدراسة، تبعاً لطريقة ال الطالبات على أبعاد اختبار المهارات العملية لأفراد

دى لعملية لاارات من أثر استخدام استراتيجيات التدريس )المنحنى التكنولوجي، الاعتيادية( على أبعاد المه

 ( يوضح نتائج هذا التحليل.5أفراد عينة الدراسة، والجدول )

من  نة لكل بعدالعي ادأفرتابعة لاختبار أثر طريقة التدريس على استجابات ( تحليل التباين المشترك متعدد المتغيرات ال5جدول )
 أبعاد اختبار المهارات العملية

 مستوى الدلالة ايتا (Fقيمة ) متوسط المربعات (dfدرجات الحرية ) مجموع المربعات البعد مصدر التباين
 3.582هوتلنج= طريقة التدريس
 63.277ف= 

 0.000الدلاله=

 0.769 0.000* 182.945 17.072 1 17.072 نسانرسم جسم الإ
 0.724 0.000* 144.636 14.875 1 14.875 رسم أوراق النباتات

 0.755 0.000* 169.638 16.391 1 16.391 رسم الزخارف
 

 الاختبار القبلي
 

 0.002 0.769 0.087 0.008 1 0.008 رسم جسم الإنسان
 0.00 0.997 0.000 0.000 1 0.000 رسم أوراق النباتات

 0.00 0.914 0.012 0.001 1 0.001 رسم الزخارف

 الخطأ
   0.093 55 5.132 رسم جسم الإنسان

   0.103 55 5.656 رسم أوراق النباتات
   0.097 55 0.314 رسم الزخارف

 المجموع
    59 22.915 رسم جسم الإنسان

    59 21.210 رسم أوراق النباتات
    59 22.407 رسم الزخارف

سم أوراق روبلغت لأبعاد الاختبار الثلاث )رسم جسم الإنسان،  (F( أن قيمة )5يتبين من الجدول )

 غت(، ومستوى الدلالة بل169.638، 144.636، 182.945رسم الزخارف( على التوالي )والنباتات، 

على  طريقة التدريس( تعزى ل0.05 ≥)(، مما يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية عند 0.000)

حسابي سط الفقرات أبعاد الاختبار الثلاث، كل على حدة، ولصالح مجموعة الدراسة التجريبية ذات المتو

 بار اكتساب( يبين المتوسطات الحسابية المعدلة لمجموعتي الدراسة على أبعاد اخت5الأعلى، والجدول )

 رسم الزخارف(.وات، رسم أوراق النباتوالمهارات العملية )رسم جسم الإنسان، 
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اختبار  لى أبعادعالمتوسطات الحسابية المعدلة لاستجابات الطالبات في مجموعتي الدراسة )الضابطة، والتجريبية(  (6جدول )
 اكتساب المهارات العملية

 الخطأ المعياري المتوسط الحسابي حجم العينة المجموعة البعد

 0.056 3.343 30 الضابطة رسم جسم الإنسان
 0.056 4.428 30 التجريبية

 0.059 3.425 30 الضابطة رسم أوراق النباتات
 0.059 4.438 30 التجريبية

 0.057 3.372 30 الضابطة رسم الزخارف
 0.057 4.435 30 التجريبية

ى طالبات عل( وجود فروق ظاهرية بين المتوسطات الحسابية المعدلة لاستجابات ال6يتضح من الجدول )

 روق لجميعالفءت ( إذ جاالضابطةو، التجريبيةالبعدي في مجموعتي الدراسة ) اختبار المهارات العمليةأبعاد 

 أبعاد الاختبار لصالح المجموعة التجريبية.

 مناقشة النتائج والتوصيات

غل المشاي فالمنحى التكنولوجي ما فاعلية  :مناقشة النتائج المتعلقة بالسؤال الأول الذي نص على

 للمهارات العملية؟ ردنالأالصف الأول الثانوي المهني في  طالباتفي اكتساب  المهنية

يبية التجرأظهرت النتائج وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطي درجات المجموعتين الضابطة و

، (3.937)جاتها ، وذلك لصالح المجموعة التجريبية، إذ بلغ متوسط درللمهارات العمليةفي التطبيق البعدي 

 (.3.310الضابطة ) في حين كان متوسط درجات المجموعة

 الفيديو وضوعر والرسومات بالصور مدعمة الدراسية المادة عرض أن إلى ذلك في السبب يعزو الباحثانو
 إتقان على الباتالط ساعدمما  .التقليدية المجموعة في نهنااقر من كبرأ بصورة الدرس يستوعبن الطالبات جعل

 المحتوى لكذ درسن تياللا أقرانهن من أفضل بصورةوالزخرفة والتلوين  الرسم كعمليةلية المهارات العم
 .التقليدية بالطريقة

حيث شجع  هذه النتيجة إلى كفاءة وفاعلية المنحى التكنولوجي في تدريس التربية المهنية،تعود و

ة ة ومراعالراجعابناء، والتغذية المتعلمات على الحوار والمناقشة وإبداء الرأي، وطرح الأفكار والنقد ال

لية، العم الفروق الفردية، كل هذه العوامل ساعدت طالبات المجموعة التجريبية على اكتساب المهارات

 والمعلومات المطلوب الوصول إليها، وبالتالي تفوقن على طالبات المجموعة الضابطة.
ي العمل فقلالية الحقائق والمهارات الاستكسب طالبات المجموعة التجريبية أكما أن المنحى التكنولوجي 

 ، وإعطاءمبذولوالثقة بالنفس، والاندماج في التعليم، وتوفير الخبرات الحسية، وتوفير الوقت والجهد ال

رعتهن اّ لسنتائج أكثر دقة وثبات، مما ساعد الطالبات على التحكم بأنفسهن في المحتوى التعليمي طبق

  الذاتية واستعداداتهن الخاصة.

ة بشكل لمعرفا اكتسبن له طالبات المجموعة التجريبية، حيث تويعزى ذلك أيضاً إلى التدريب الذي خضع

لى إلفَهْم، من حيث المهارات، والاتّجاهات، وا ةستوى المعرفة المحدودممن نقلهن واع  ومقصود؛ بهدف 

مثّ ل يُلتدريب قبل، كما أنّ امن ممارسة الخدمة الاجتماعيّة بشكل مستقل في المستيمكّهن مُستوىً أفضل 

 الباتالطاعدة دف مسالعمليّات التي تتمّ من خلالها مُمارَسة الأعمال باستخدام مجموعة من الُأسُس؛ وذلك به

ات السلوكيّات، وعلى اكتساب المعارف المختلفة، والخبرات والمهارات الفنّية، بالإضافة إلى تعديل السّ م

ة ن المعرفبْط بي، من خلال الرَّللطالباتلك بشكل كبير في النموّ المهنيّ ، بحيث يساهم ذيهنالشخصيّة لد

لمجموعة طالبات ا معقه النظريّة، والتطبيق العَمَليّ، بالإضافة إلى الالتزام التامّ بمنهج تدريبيّ تمُّ تطبي

 شراف معلمة ذات خبرة وكفاءة عالية.إتحت ، التجريبية

 كتسبنهاا يتوالمعارف ال فرصةَ لترجمة مختلف المفاهيم النظريّة، باتمُتدر ال الطالباتمَنْح كما أن التدريب 

 الفرصة احأت ماك، ، إلى جُملة من المُمارَسات التطبيقيّة، والعَمَليّة على أرض الواقعمدة التدريبخلال 

واء ف رَق، سلوى الاكتساب خبرات، ومعارف، ومهارات العمل الجماعيّ على مُست للطالبات المجموعة التجريبية

 .المدربين، أو مع المجموعة زميلاتكانت مع 

وجود فروق ذات دلالة  حيث توصلت إلى، (2015) محاسنة والفرجاتوتتفق هذه النتيجة مع دراسة 
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 . المهنية بين المجموعة التجريبية والضابطة تعزى للمجموعة التجريبية المهاراتحصائية في تنمية إ
 التوصيات: 

 :يليبما يوصي الباحثان ، ت إليه الدراسة من نتائجفي ضوء ما توصل

رّف علمين لتعالمشاغل المهنية يستهدف المالمنحى التكنولوجي في علية فاإجراء دراسات ميدانية حول . 1

 في التدريس.  التكنولوجيامدى إلمامهم بكيفية استخدام 

 لفة ومتغيرات مختلفة.في مراحل تعليمية مخت المنحى التكنولوجيإجراء دراسات تتناول . 2

 لعمليةاهارات توظيف التعلم الإلكتروني في التدريس في المدارس، لما له من أثر واضح في اكتساب الم. 3

 لدى الطلبة.

ات دور المقرر وتفعيل التكنولوجية بالمستحدثات ودعمها في المدارس التدريس أساليب تحسين. 4

 الاتجاهات على نمو يساعد مما الثانوي التعليم رحلةم في الإلكتروني التعلم وبيئات الإلكترونية

  لديهم. المستحدثات نحو ةالإيجابي

 العملية بما يخدم سير، وفي جميع المدارسالمجهزة بالتكنولوجيا ضرورة توفير المشاغل المهنية . 5

عارف مل من التعليمية، ويعود بالفائدة على كل من المعلمين والمتعلمين نتيجة لما تقدمه المشاغ

 .ومهارات حرفية لكلا الجانبين
 قائمة بأسماء محكمي أدوات الدراسة( 1الملحق )
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 الجامعة الأردنية مناهج الدراسات الاسلامية وطرائق تدريسها أستاذ د. ناصر الخوالدة 1
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 في منمنمة للواسطي سيميائية: قراءة الإسلاميةالمعنى الرمزي في فن المنمنمات 
 .تونس، جامعة قابس، لمعهد العالي للفنون والحرف بقابسا ،حبيب بن محمد زوينخ

 الملخص
تبلور فن المنمنمات الإسلامية كشكل من الممارسة الإبداعية في كثير من المدارس 

اء الاستشراقية التي اعتبرته هامشيا ومفتقدا لمعنى رمزي واضح. رغم كثير من الآر ،التصويرية

تتضح ملامح ذلك البعد الإبداعي من خلال قدرة الفنان على توظيف سياقات فنية ودينية وأدبية 

وفلسفية مختلفة تتشكل من التفاعلات السوسيوثقافية والتاريخية المتنوعة. في هذا السياق، 

تأويل تشكيلي تأسس ضمن ممارسة إبداعية تهدف إلى تأصيل يحضر التصوير في ذلك الفن ك

الفعل الفني من خلال تصورات تعبيرية خلقت رؤية فنية جديدة ومميزة. يقدم هذا البحث قراءة 

في جملة تلك المسائل ويدرس تمظهراتها في الممارسة الفنية من خلال قراءة تشكيلية وسيميائية 

في مخطوطة مقامات الحريري. ونرصد من  43امة عدد المقمنمنمة للواسطي مدرجة ضمن  في

خلال هذه القراءة الدلالات المعتمدة وما تكشف عنه من رؤية إبداعية تترجم قدرة الفنان على 

الخروج بالتصوير الإسلامي من دائرة الممارسة الحرفية البسيطة. وظفنا في سياق هذه القراءة 

لية وتبينا أثرها في تشكيل بعد رمزي يعكس وعيا جماليا السيميائية آليات تحليل المعالجة التشكي

 وسيلة للتعبير الفني والإبداعي.  يتخذ من التصوير
 .المنمنمات، السيميائية، المعنى الرمزي الكلمات المفتاحية:

Symbolic meaning in Islamic miniature art: A semiotic 
reading of a miniature by Al-Wasiti 

Habib ben Mohamed Zouinekh , Higher institute of arts and crafts of  
    Gabes, University of Gabes, Tunisia. 

Abstract 
Islamic miniature art crystallized as a distinct form of creative practice 

across various pictorial schools, despite numerous Orientalist perspectives 
that dismissed it as marginal or lacking in clear symbolic depth. The 
features of this creative dimension are evident in the artist's ability to 
employ diverse artistic, religious, literary, and philosophical contexts 
shaped by multifaceted socio-cultural and historical interactions. In this 
context, painting representation in this art form emerges as a plastic 
interpretation – an aesthetic practice aimed at grounding the artistic act 
through expressive conceptualizations that forged a new and distinctive 
artistic vision. 

This research explores these issues and examines their manifestations 
in artistic practice through a plastic and semiotic analysis of a miniature 
by Al-Wasiti, found in the 43rd Maqama of al-Hariri's Maqamat 
manuscript. Through this reading, we trace the established significations 
and the creative vision they reveal, reflecting the artist’s capacity to 
elevate Islamic painting beyond the realm of simple literal practice. 
Within this semiotic framework, we employed mechanisms for analyzing 
plastic treatment, identifying their impact on constructing a symbolic 
dimension that reflects an aesthetic consciousness using representation as 
a medium for artistic and creative expression. 

Keywords: Miniatures, Semiotics, Symbolic meaning. 
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  للفنون
  
 

 مقدمة:
أن  وافي الأعمال الفنية الإسلامية واستبعد إبداعيإلى نفي المضمون ال ذهب كثير من المستشرقين

 ،عتبر توماس أرنولد أن الإسلام لم يطور لغة خاصة بهاتتضمن رؤية تأويلية تفصح عن لغة رمزية أصيلة، إذ 

رغم اهتمام عديد الدراسات بالرد . (Arnold, 1928. pp. 155, 156) لك لغة رمزية واضحةأي أنه لم يمت

البعد السيميائي  على هذه الآراء التصنيفية ودحض نظرياتها المسقطة، إلا أن البحث في مسألة الكشف عن
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ة تستجلي في الفنون الإسلامية عموما، وفي فن التصوير خاصة ما زال يستوجب تقديم قراءات سيميائي

المعاني الرمزية التي ضمنها الفنان المسلم في منجزاته، وذلك من أجل المساهمة في تأسيس تنظير جمالي 

 يظهر حقيقة البعد الإبداعي وأصالته في ذلك الفن.

في فن المنمنمات تحديدا، تتجلى قدرة الفنان على توظيف الرموز ضمن رؤية ذاتية تبحث في إنشاء 

لق أسلوب تعبيري خاص في سياق ضبط العلاقات التشكيلية في المشهد المصور. في المعاني من خلال خ

هذا الإطار، اشتهر يحيى بن محمود الواسطي كأحد أهم المصورين في التاريخ الإسلامي، حيث أبدع كثيرا 

 التي تميزت بمعالجة تشكيلية فريدة. تمن المنمنما

لمنمنمة، بل فكر في فعل التصوير باعتباره تعبيرا فنيا لم يكتف الواسطي بالبعد الوظيفي المرصود في ا

مشحونا بالسيمياء من أجل جعل المنمنمة أثرا مفتوحا على تعدد القراءات. في هذا الإطار، سنقدم قراءة 

في مخطوطة مقامات الحريري، ونعتمد في هذا  43سيميائية للمنمنمة التي أدرجت ضمن المقامة عدد 

نطلق من دراسة المعالجة التشكيلية من أجل الكشف عن المعاني الرمزية التي تفصح السياق رؤية تحليلية ت

 عنها المنمنمة المذكورة.

 إشكالية البحث

 تالتطرق إلى مسألة البعد الإبداعي في فن المنمنما تتنزل الإشكالية المطروحة في هذا البحث في إطار

عن المعاني الرمزية التي يضمنها الفنان في سياق الإسلامية، وذلك عبر تحليل البعد السيميائي والكشف 

 المعالجة التشكيلية للمشهد المصور. من هنا نطرح الأسئلة التالية: 

 للمعنى؟ منتجاما الخصائص التشكيلية والجمالية التي تميز فن المنمنمات الإسلامية بوصفه نسقا بصريا 
 الخصائص في مثال منمنمة الواسطي؟ تلككيف تتجلى 

التنظيم الهندسي( في بناء الدلالة الرمزية والفضاء، واللون، وسهم البنية البصرية للمنمنمة )الخط، كيف ت

 داخل الصورة؟
بأي آليات سيميائية حول يحيى بن محمود الواسطي النص الأدبي في مقامات الحريري إلى خطاب 

 تصويري ذي بعد تعبيري وتأويلي؟
 منهجية البحث

بين الوصف البنيوي للعناصر،  يجمعتأويلي،  -ليا سيميائيا ذا بعد تشكيليمنهجا تحليالبحث اعتمد 

وتحليل العلاقات الدلالية بينها، وتأويلها في ضوء السياق الثقافي والاجتماعي، بما يتيح فهما متكاملا للعمل 

  لاثة التالية:وتتشكل هذه المنهجية وفق المستويات الث .الفني بوصفه بنية شكلية وخطابا رمزيا في آن واحد

توزيع والفضاء، واللون، واستخدم في البداية لرصد مكونات المنمنمة: الخط، بنائي:  -وصفي مستوى

 .وهذا الوصف لم يكن غاية في ذاته، بل مرحلة تمهيدية… المستويات المكانيةوالشخوص، 
ات البصرية ، حيث جرى تفكيك العلامالبحثوهو المستوى المركزي في سيميائي:  -مستوى تحليلي

 .وقراءة دلالاتها الرمزية وعلاقاتها بالسياق الثقافي والأدبي والاجتماعي
تمثل في الانتقال من تحليل العلامة إلى استنباط المعاني العميقة )الدوائر، : جمالي -مستوى تأويلي

 .…(البعد الروحيوالسكون، ، والتوتروالمركز، واللولب، و
 فرضيات البحث

 :مفادها أن ياتمن فرض ينطلق هذا البحث
يحيى بن محمود الواسطي تقوم على ل في مخطوط مقامات الحريري 43المدرجة بالمقامة عدد  ة. المنمنم1

توزيع الشخوص( والفضاء، واللون، وتشكيلي مقصود، تُنظم فيه العناصر البصرية )الخط،  -نظام بنائي

 .إنتاج المعنىوفق إيقاع هندسي يسهم في توجيه مسار القراءة البصرية و
قائمة على العلاقة بين النص الأدبي في مقامات الحريري والصورة المنمنمة ليست علاقة توضيحية . 2

علاقة إنتاج متبادل للدلالة، حيث تُعيد الصورة صياغة الحدث السردي ضمن خطاب هي ، بل التبعية
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 .بصري مستقل
بعد تجاوز الواسطي تؤدي وظائف رمزية وروحية تال مةفي منمنالمختلفة والمتنوعة العلامات البصرية . 3

 ر العهدأواخ الحياة الاجتماعية في الجمالي الشكلي، وتعكس تمثلات اجتماعية وثقافية مرتبطة بسياق

 في بغداد. العباسي

شكيلي، تنطلق م. المنمنمة المتناولة بالتحليل تكشف قدرة الواسطي على التفكير في العمل التصويري من 4

جعل من زية تن رؤيته الجمالية الأصيلة في توظيف الدلالات في المشهد من أجل خلق معاني رموهي تبي

 العمل المصور أثرا مفتوحا على تعدد القراءات والتأويل الرمزي.

 أهمية البحث

 ا البحث في:أهمية هذتكمن 

ى نظام ئما علبصريا قا تقديم إسهام نقدي ومنهجي في فهم جماليات المنمنمات الإسلامية بوصفها خطابا. 1

 ائيةة سيميالبحث إلى مقاربة تحليليناد ست، وذلك عبر ا، لا مجرد زخرفة أو توضيح نصيكبدلالي مر

  .ميةتبين كيف تنتج العلامات البصرية المعنى داخل السياق الثقافي والفكري للحضارة الإسلا
تيح يطي، بما للواس ة في قراءة منمنمة محددةالجمع بين التحليل التشكيلي والمقاربة السيميائية التطبيقي. 2

ضور في د الحما يزال محدو فهما أعمق لآليات إنتاج المعنى داخل الصورة بوصفها خطابا بصريا مستقلا

ن لأدبي، دواالنص إذ غالبا ما تُقرأ منمنمات الواسطي في إطار علاقتها التوضيحية ب ،الأدبيات العربية

ين بلتي تجمع ات اندرة الدراس . هذا إضافة إلىلة داخل البناء البصري ذاتهالتعمق في آليات إنتاج الدلا

للونية، لاقات االعوتوزيع الكتل، والتكوين، والتحليل التشكيلي التفصيلي للعناصر البصرية )كالخطوط، 

نى لمعوليد ايات ت( والتحليل السيميائي الوظيفي الذي يدرس آل، ونظام البنية الهندسيةالإيقاع الحركيو

 .ب الآخرما يُعالج أحد البعدين على حسا فغالبا، ومسارات القراءة البصرية داخل العمل الواحد
 ة محددةتطبيقية لمنمنم إلى سد هذه الفجوة عبر تقديم قراءة سيميائية لبحث اهذ يسعى ،ومن ثم. 3

القراءة  مسارتتبع وللصورة، البنية الداخلية تفكيك تركز على هذه القراءة  انطلاقا من التحليل التشكيلي.

ف توى الوصالانتقال من مسعبر ، والتصويرية العلامات اللونية والهندسية ائفوظتحليل البصرية، و

وليد تنمنمة في ر المبما يتيح فهما أعمق لدو ،التأويل العام إلى مستوى التحليل البنائي الدلالي المركبو

 .نسقا دلاليا قائما بذاتهل باعتبارها مرافقة للنص، بالمعنى، لا باعتبارها زخرفة 
 أهداف البحث

مزية ة والرالكشف عن الخصائص التشكيلية والجمالية لفن المنمنمات الإسلامية وبيان أسسها البصري. 1

 .داخل النسق الفني الإسلامي
يلية تشك - يةبن محمود الواسطي من خلال قراءة سيميائ ليحيىنمنمة متحليل آليات إنتاج الدلالة في . 2

 .تبرز العلاقة بين الخط واللون والفضاء والبناء الهندسي
ة من لمنمنماتوضيح العلاقة بين النص الأدبي والصورة البصرية في مقامات الحريري وإبراز انتقال  . 3

 .الوظيفة التزيينية إلى البعد التعبيري التأويلي
 .الفنون البصريةالإسهام في تأسيس مقاربة نقدية تربط بين السيمياء و.  4

 حدود البحث

لمدرجة المنمنمة واحدة من أعمال يحيى بن محمود الواسطي  على تحليل سيميائي البحث اهذ. يقتصر 1

رسة (، وذلك بوصفها نموذجا تمثيليا لأسلوبه في المد43 عدد ضمن مقامات الحريري )المقامة

 .أواخر العصر العباسي فيالبغدادية 
ي فالتوسع  ة دونالبعد الجمالي والدلالي والبنائي للصور جة في هذا البحث بتحليل.  تهتم القراءة المدر2

ى ويرية أخررس تصالدراسة التاريخية الشاملة لمسار المنمنمات الإسلامية أو المقارنة المنهجية مع مدا

 .كالفارسية أو العثمانية



Zouinekh 

18 

على يركز (، بل الرسمتقنيات والورق، وغ، الجوانب التقنية المادية للعمل )نوع الأصبا البحثيتناول لا  . 3

 .القراءة البصرية والسيميائية في ضوء السياق الثقافي والأدبي للنص المرافق
وعليه، فإن نتائج البحث تظل مرتبطة بحدود العينة المدروسة وإطارها المنهجي، مع إمكانية تطويرها في . 4

 .أوسع أو مقاربات مقارنة متنا دراسات لاحقة تتناول
 المصطلحات المعتمدة

وانطلق تواجدها في ، (Fontana, 2015, p. 7) التصاويرفن توشيح النصوص بواسطة  هي المنمنمات:

العالم العربي منذ القرن الحادي عشر ميلادي، واعتبرت نتاجا لتأثيرات متعددة بيزنطية وفارسية، إلا أنها 

في  تتتمثل المنمنما (.Ben ʻĀmir, 2021, pp. 652, 653استقلت بمرور الزمن بأسلوبها وخصوصيتها )

بالطبيعة عموما ارتبطت صور مصغرة ترسم عادة في صفحات المخطوطات ضمن ما سمي بفن الكتاب، و

. تتميز المنمنمات (Aʻshʻsh, 2008, p. 7) عن فلسفة وعقيدة حضارة الإسلامفعبرت والحياة اليومية 

مميزة بألوان  نظور وكثرة التفاصيل ودقتها، واعتماد زخارفبخصائص فنية محددة مثل التسطيح وغياب الم

)خاصة الفارسية منها(                         دومواد مختلفة مستخرجة من الذهب والفضة واللازور

(Goliot-lété, 2008, p. 157) 

سة المدرتنوعت المدارس في فن المنمنمات وفق تنوع الأسلوب الفني في التصوير، ومن أشهرها: 

 التركية.والمدرسة المغولية الإيرانية والمدرسة الهندية والمدرسة  العربية

ويهتم بالاصطلاح وبدلالة الكلمات       النصوص  هو منهج يختص بتحليل المنهج السيميائي:

(Lalande, 2008, p. 1262)  بهدف فهم طريقة بناء المعنى وتكوينه من خلال العلامات )رموز لغوية أو غير

. ينطلق المنهج السيميائي من علم العلامات أو السيميوطيقا باعتباره علما ية( التي تشكل النصوصلغو

 (.Majdī Wahbah, 1984, p. 25يدرس أنساق العلامات والأدلة والرموز )

في القراءة السيميائية تعرف الدلالات على أنها ما ينقل المعنى أو الدلالة للمتلقي وذلك ضمن  الدلالات:

ة من العلاقات الرمزية التي تتبلور في سياق جملة من قواعد الأنظمة التاريخية والحضارية والاجتماعية شبك

الدال الذي يعني الصورة والمعرفية والدينية والثقافية، فهي ليست اختصارا أو رمزا، بل عملية معقدة تشمل 

                                الصوتية للعلامة والمدلول الذي هو الفكرة والمفهوم             

(Dictionnaire d’esthétique et de la philosophie de l’art, 2007, p. 335) 

 التعريفات الإجرائية

في اشتغالنا على مصطلحي المنهج السيميائي والدلالات سنحدد المعاني التي نقصدها في بلوغ الأهداف 

ائي إجرائيا من خلال تقديم قراءة تقوم على التأويل المرصودة في دراستنا. سنوظف المنهج السيمي

السيميائي عبر تفكيك البنى المكونة للمشهد المرسوم واستخراج العلامات التي استعملها الواسطي في بناء 

شبكة العلاقات الدلالية ونظام العمليات التشكيلية. يمر هذا الإجراء عبر تقديم قراءة تشكيلية تكشف عن 

الية التي وظفها الواسطي في تشكيل بنائية التركيبة وتوزيع عناصر المكون البصري انطلاقا التصورات الجم

من تأويل المكون السردي لنص المقامة. في هذا السياق، سنوظف التحليل التشكيلي من أجل تقديم قراءة 

التي شكلها وفق سيميائية تهدف للكشف عن المعاني الرمزية التي يضمنها الواسطي في اعتماده للدلالات 

عوامل ذاتية وأخرى فنية، الأولى تتعلق بمنظوره النقدي وموقفه المضمن في المنمنمة من خلال إدراجه 

لعلاقات اتصال دلالية مرسلة إلى المتلقي عبر شكل من الرسالة التي يراد منها التأويل الرمزي والتأمل 

في بناء المعاني التعبيرية في فن التصوير وإخراجه من والاستنتاج والفهم، والثانية تتعلق بتصوراته الجمالية 

 حد الوظيفة التزويقية. 

 السيمياء: المفهوم والخصائص. 1

الكلمة  المشتقة من ،في اللغة الإنجليزية (Semiotics) لكلمة اللغوي العربي السيميائية هي المقابل

يائية تعود في اللغة العربية إلى الجذر كلمة السيم أي العلامة. (Sign) لتي تعنيا (semeionنية )اليونا
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                     كلها تدل على معنى العلامة ءوالسيميا ءوالسيماالسيمة وفالسومة ، (س و م)اللغوي 

(Ibn manẓūr, 1414 h, p. 312 .)يقابل مفهوم العلامة في التراث مفهوم الدلالة"                   و"

(Zayd, 1986, p. 78) . 

ما على يطلق كل منه (Semiologyو) (Semioticsهما ) ؛للغة الإنجليزية نجد مصطلحين متشابهينفي ا

 .(logy)و (semio)في الأصل يوناني التأليف يتألف من شطرين:  علم العلامات. مصطلح السيميولوجيا
 المأخوذ ثانيالمعنى العلامة، ويحمل الشطر  (semeion)الكلمة اليونانية  يحمل الشطر الأول المأخوذ من

 للعلامات، علمها باعتبار ،السيميولوجيا تمكنمعنى الدراسة أو العلم. وبذلك  (logiaة )من الكلمة اليوناني

السيميائية  استعمل مصطلحا (Saussure, 1986, p. 149)من معرفة ماهية العلامات والقوانين المسيرة لها 

رصدها  عبر ،غير لسانية وسواء كانت لسانية أ ،علاماتلى جنب للدلالة على علم الإوالسيميولوجيا جنبا 

 وتصنيفها وبيان دلالاتها وكشف القوانين التي تحكمها.

افية نظومات الثقعلما يدرس العلامات والأنساق الدلالية وآليات إنتاج المعنى داخل الم تُعد السيمياء

. (art, 2007, p. 397’ophie de lesthétique et de la philos’Dictionnaire d) البصريةو واللغوية

ن الاسم قة بيتعود إرهاصاتها الأولى إلى الفلسفة اليونانية، حيث تناول أفلاطون وأرسطو مسألة العلاو

ل من مع ك والمسمى. غير أن تشكل السيميائية كحقل معرفي مستقل ارتبط أساسا ببدايات القرن العشرين

دا بين الدال ، الذي نظر إلى العلامة اللغوية بوصفها اتحا(reFerdinand de Saussu) فرديناند دو سوسير

نظر في دأ الوالمدلول داخل نسق اجتماعي، وذلك في إطار إرساء دعائم نظرية لسانية جديدة تقوم على مب

لامة الذي وسع مفهوم الع (Charles Sanders Peirce)ذاتها ومن أجل ذاتها، وتشارلز ساندرز بيرس 

                 المعنى           مؤكدا على البعد التداولي في إنتاج ، والمؤشر والرمزليشمل الأيقونة 

)Peirce, 1986, pp. 141, 142( . 

         وغريماس  (Umberto Eco)وأمبرتو إيكو  (Roland Barthes)بارت لاحقا، أسهم رولان 

(Algirdas Julien Greimas) طورة ى حقل الثقافة والصورة والأسفي نقل السيمياء من حقل اللغة إل

 .والوسائط البصرية، فغدت أداة تحليل شاملة للخطابات الرمزية
من نسق، ضإلا  تتأسس السيمياء على جملة من الخصائص، أهمها: اعتبار العلامة بنية علائقية لا تُفهم

ياء ميلا تدرس الس ق الثقافي.والاهتمام بآليات التأويل وتعدد الدلالات، والربط بين البنية الشكلية والسيا

، لذلك ي تنتجهاة التالعلامة في بعدها الشكلي فحسب، بل في ارتباطها بالبُنى الاجتماعية والتاريخية والبيئي

 .يوالنقد الفن فهي تُعد علما عابرا للتخصصات، يلتقي فيه علم اللغة، والأنثروبولوجيا، وعلم الاجتماع،
ش وقيم اط عيئة من خلال حضور العلامات نتاجا لتمثلات جماعية وأنمترتبط السيمياء بالمجتمع والبي

 ىلإكلها تتحول  شارات التصويرية،الإرمزية، فالألوان والأشكال والهيئات الجسدية والفضاءات المعمارية و

تفاعل لثيفا كشفرات ثقافية تعبر عن تصورات الإنسان للعالم. في هذا السياق، يصبح العمل الفني مجالا 

ابل قام بصري من نظلعلامات، إذ تتجاور فيه الرموز الدينية والاجتماعية والسياسية والثقافية والجمالية ضا

 .للقراءة والتأويل
وصف وى الأما في الفن والتواصل، فالسيمياء تمثل أداة منهجية تمكن الباحث من الانتقال من مست

ذلك في يمياء ب. تُسهم الس(ما نراه)إلى معنى  (هنرا) مماالبصري إلى مستوى تحليل البنية الدلالية، أي 

لفني العمل تفكيك العلاقات بين الخط واللون والفضاء والحركة بوصفها وحدات دلالية، كما تتيح فهم ا

 سيما ة، ولاكخطاب بصري موجه إلى متلق فاعل. من هنا، تتجلى أهمية السيمياء في دراسة الفنون البصري

د على تعد فتوحةمث تتشابك النصوص الأدبية مع التشكيلات البصرية في بنية رمزية المنمنمات الإسلامية، حي

 .القراءات

 الإسلامية تالمنمنما . السمات الفنية في2

الإسلامية على مصادر فنية عديدة بيزنطية وصينية ومانوية وهندية المنمنمات اعتمد التصوير في فن 
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عديدة من الدولة الإسلامية استفادت المنمنمات كثيرا من عديد  ، لكن مع ازدهار ذلك الفن في أمصارومغولية

التأثيرات المحلية المرتبطة بطبيعة السياقات الثقافية وبالبيئة بكافة مكوناتها                        

(25-Fontana, 2015, pp. 20).  في قوام الصورة الروحية للثقافة العربية كل تلك التأثيرات انصهرت

ملامح جمالية مميزة تجلت  ، فاكتسب فن المنمنمات بصمة فنية وأسلوبية خاصة تشكلت من خلاليةالإسلام

 . 1 فنية محددة بخصائصوالتي تميز كل منها  ،من خلال تعدد المدارس الفنية سماتها

في إطار تعدد تلك المدارس تنوعت الأساليب التصويرية في كثير من المنمنمات الشهيرة في تاريخ الفن 

الذين ساهموا في تأسيس أنماط أسلوبية وتقنية مثلت  3واشتهر في ذلك كثير من المصورين 2الإسلامي

مبادئ جمالية لفن التصوير الإسلامي في المنمنمات والأجناس التصويرية الأخرى. وساهم أيضا اتساع رقعة 

في إدراج أنماط ثقافية الإسلام وانضمام أجناس جديدة من مغول وهنود وصينيين وفرس وأتراك وغيرهم، 

كان لها الدور الفعال في تقديم مزيج متنوع من حساسيات فنية تمكنت رغم تباعدها من تحقيق شكل من 

 الوحدة الجمالية من خلال التأثير المتبادل.

 تتمثل في:  فنيةتميزت المنمنمات الإسلامية بجملة من سمات بشكل عام، 

ذي تبلور من خلال تصورات الفنان وخبرته في توزيع عناصر العمل استنادها إلى التكوين الإيقاعي ال. 1

الفني وبناء العلاقات التشكيلية بين الخطوط والألوان والسطوح والمفردات والزخارف والرموز. تتنوع 

 الخطوط والزخارف في تداخل منسجم، وتتدرج الألوان في نغمات وتباينات في إيقاعات الضوء والظل. 
ن المشهد عموما على الأشكال المسطحة التي لا تخضع للتجسيم، وتتوزع في أرجاء اللوحة اعتماد تكوي. 2

وفق أهميتها. ويرتبط ذلك باهتمام المصورين بمبدأين جماليين رئيسين يرتبطان بروحية عقيدة التوحيد 

نان وبما أولا: تصحيف الواقع، أي تغيير معالمه الخاصة وتعديل نسبه وأبعاده وفق مشيئة الف"وهما: 

يتفق مع فلسفته ورؤيته الذاتية للواقع. وثانيا: تغفيل الشكل الواقعي، أي الابتعاد عن تشبيه الشيء 

 . (Aʻshʻsh, 2008, p. 24" )بذاته لتمثيل الكلي والمطلق

الألوان والخطوط والرموز للتعبير عن مفاهيم وأفكار تترجم رؤية المصور في تبليغ معنى النص . استخدام 3

العناصر والمفردات الفنية من أجل تجسيد أفكاره  عديد يوظفالقوة والسكينة والحركة، حيث  مثل

 ،، ويعتمد في ذلك على الأشكال الآدمية والحيوانية والنباتية والمعماريةتأويلي فريد ووضعها ضمن إطار

 إضافة إلى الزخرفة الهندسية أو النباتية وأنماط الكتابة العربية.

المسار الأول في المنمنمات الإسلامية:  أسلوبيينمسارين  هذه السمات الفنية ضمن عموما، تتبلور

تمثله المدرسة العربية، من خلال اعتمادها مبادئ الاختزال والزهد في التفاصيل ضمن مؤثرات بيزنطية 

الفارسية تمثله المدرسة  المسار الثانيالواسطي أهم أعلامها، ويحيى بن محمود  وساسانية بالأساس، ويعد

من خلال اعتماد مبادئ أقرب للتمثيل والمحاكاة والترميز ضمن مؤثرات صوفية تتصل بتأثيرات صينية 

 ومانوية وهندية، وأهم أعلامها بهزاد.

لما امتازت به من تصوير دقيق للحياة الاجتماعية، وجد الواسطي في مقامات الحريري مادة أدبية ثرية 

عن  الفني لتعبيرفكانت هذه المادة فرصة جيدة استغلها الواسطي في اطرائف، بما فيها من مفارقات ونوادر و

× مس37صفحة قياس  167منمنمة ملونة في  99صور الواسطي العصر الذي عاش فيه. ولقد قضايا 

نسي الفر المستشرقبلوماسي والد النسخة التي تعود إلى مجموعةم من كتاب مقامات الحريري في س28

 4 المحفوظة في المكتبة الوطنية في باريس (Charles Henri Auguste Schefer (1820 – 1898)) شيفر

  .(Aʻshʻsh, 2008, p. 6) م1237هـ/634المؤرخة في بغداد سنة و
أسس لخصوصية فنية في تمثل جمالية التصوير الإسلامي في المنمنمة  مرجعا مهمامثل الواسطي 

 ،لبنية والتركيب واللون والأسلوب الخطي والتعبيرية في معالجة االعربية، وذلك في إطار اهتماماته التشكيلي

براز الإحساس بالضوء والحركة والتكوين والتعبير لإلية آك الواسطي الألوان الباردة والحارة وظفففي اللون 

وذلك عبر  عن المشهد، وفي مستوى الخط استعمل الخط الأسود لتحديد التفاصيل وأوكل له اهتماما كبيرا
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إهمال المنظور وربط البعد والقرب في المشهد بفاعلية النفس أو الجوانية ور خاص لترصيف التركيبة عبر تص

 العاطفية. 
 في فن المنمنمات لدلالة تمثلات ا. 3

 تتمكن من حة لمإن الآراء الاستشراقية التي اعتبرت أن فن التصوير الإسلامي لم يمتلك لغة رمزية واض

ن لمنطقي أاو من لا يبدفكرية التي تشكل السياق الثقافي الذي تبلور فيه ذلك الفن. تفكيك بنى العلاقات ال

ذات  لاتدلار يرتاب المسلم من الرموز، خاصة في إطار ما تشير إليه كثير من الشعائر والعبادات من حضو

ا من رتبط بهما يإطار مثلا في الصلاة والصوم ومناسك الحج والأعياد وغيرها، وذلك في  خاصبعد تأويلي 

جاءت إذ "في فن تصوير المنمنمات،  ذلك يتجلىو. 5تبرز خاصة في رمزية التكرار العددي دلالاتأحداث و

       " التي تعكس دلالات خاصة بفكر وهوية المجتمع العربي في ذلك الوقتلرمزية صورها محملة با

(Aʻshʻsh, 2008, p. 7). 

دلالة ال ضورحوفق معالجة تأويلية للفضاء التشكيلي تعلي  فعله الفني في فن المنمنمات المصوريضمن 

بن سينا لي واترميزية ضمن رؤية تنهل من علم السيمياء مثلما تحدث فيه ابن خلدون والبوني والغزا كلغة

ا من ا سمعهإذا احتيج إلى وضع رسوم من الخط تدل على الألفاظ لم يتهيأ له"والقرطاجني والذي يقول: 

ون عاني فيكر المارت رسوم الخط تقيم في الأفهام هيئات الألفاظ، فتقوم بها في الأذهان صوالمتلفظ بها، ص

وفق  Al-Qartajani, 1966, pp. 18, 19)" )عليهلها أيضا وجود من جهة دلالة الخط على الألفاظ الدالة 

سوس يني المحالع لوجوددراكات من الإهذا المعنى، تَفد الصور إلى الأذهان إدراكا للواقع المبصر، فتتحول ا

ود نتقال وجطار اإإلى الوجود الذهني المتخيل، ثم إلى معان ورموز كتابية. وذلك وفق ما يذكره الغزالي في 

  ابة"     الكتي للشيء وجودا في الأعيان، ثم في الأذهان، ثم في الألفاظ، ثم ف "إنالأشياء في الإدراك: 

(al-Ghazali, 1961, p. 75.) 

و أو كتابة الدالة ترميزا على ما خُط من رسم أذهان صورا في الأالدلالات معاني تحضر ضمن هذه ال

، ينقل رافي هذا الإط لون، ارتباطا بسياق الرؤية الفكرية المتصلة بالفكر الإسلامي في نظرته للحياة والوجود.

ي ف نفعاليةالااته ن خلال طاقفاعلة ومانحة للمعنى مذاتا الفنان رمزية الوجود إلى مرتبة اللغة، عبر حضوره 

 معالجة المفاهيم ضمن امتدادات الخيالي.

أو  صيادين أو فرسانا سواء كانوا جنودا أو-المنمنمات تُشحن أشكال الشخوص في رسوم المشاهد في 

 ، فتتكررلتصويرياالبنية التركيبية في الفضاء تنظيم بالسيمياء ضمن  -أمراء أو نساء أو حرفين أو غير ذلك

حتى  ة، وربمالكونياتتوزع في عددية معينة قد تتصل بأسرار من العلوم الخفية والعلوم الباطنية والمراتب  أو

دد سرار العرفة أبحسابات هندسية ترتبط بالفلك والجغرافيا المقدسة، تبصرا في حجب المرئي، ونفاذا إلى مع

وسيلة يائي يحضر في هذا السياق السيم. وخطاب العلامة (safa, 1995, p. 76) كنموذج من العالم الأعلى

ي مفردات فول اللإدراك المعنى وإشارة إلى الجمال الأسمى والواحد المطلق اللامُبصَر واللامُتجسد، فتتح

اهتماما لزائل وامن المحاكاة الوصفية إعراضا عن العرضي  غامفرتتبع أسلوباً الفضاء التصويري إلى أشكال 

ندسية لات هلفنان أشكال الشخوص والحيوانات، كتمثيلات رمزية ترتبط بتمثبالجوهر المطلق، حيث يرسم ا

        بعلم الحروف""، ضمن تصورات صوفية ممكنة تتصل الصياغةلبنية لمحددة في الصورة الخفية 

(Chebel, 2000, pp. 219, 220)6. 
وأشكال الدائرة والمثلث  ضمن هذه البنى الهندسية يعتمد الفنان التقاطعات الخطية والحركات اللولبية

للرسم في الفضاء التصويري. وتعبر هذه الاختيارات مشكلة والمربع في ضبط النظام الرياضي للبنية الخفية ال

عن قصدية ترميزية في توظيف معاني الأشكال كعلامات، حيث ترمز الدائرة إلى السماء والإلهي المطلق ضمن 

ويرمز المربع إلى العناصر الأربعة:  (.Seringe, 1992, p. 47) ودمعاني التعاقب الزمني واللانهائي والخل

أما  (.Seringe, 1992, pp. 476, 447) التراب والهواء والماء والنار، ويشير رمزيا إلى الأرض والاستقرار

المثلث فتختلف معانيه وفق تغير اتجاه الرأس وطول الأضلاع، وهو يشير عموما إلى السماء أو الأرض، 
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ع هذه المعاني مع رمزية العدد فتكشف عن قراءات دلالية متعددة تكون فيها العلامة سلوكا نحو وتجتم

 مدارات الروحي واللامرئي.

من خلال سعي الفنان إلى التضمين خاصا تتخذ الدلالات في الأسلوب التصويري لفن المنمنمات حضورا 

، فتتوزع الشخوص لال فعليّ التبسيط والاختزالمن خاستدلالا على المعاني الخفية عبر تطويع لغة التشكيل 

كما في منمنمات الواسطي وفق بنى حركية تتصل بسياق المنحى القصصي في مقامات الحريري، فتتم معالجة 

 بتغير موضوع المقامة. تباينات الألوان الحارة والباردة والخطوط والأشكال وفق أسلوبية متعددة تتغير 

ضمن بعد روحي توظيف اللون صل المشهد التصويري عن أسلوبية مماثلة في لا ينف ،في منمنمات بهزاد

من خلال ترجمة رؤيته لظواهر الوجود في اتصالها بالموسيقى الكونية والتوازن المحكومة به، فسلم الألوان 

تتصل بحضور اللولب علامة فاعلة  روحيةضمن رؤية لمتصوفة مرتبط بالسلم الموسيقي للسماع كما عند 

عجائب المخلوقات وغرائب ). ولا تخلو منمنمات أخرى كما في مخطوطات بنية الصورة تشكيلفي 

 ،(ديوان نجاتي)للفردوسي، و (الشهمانة)للوزير رشيد الدين، و (جامع التواريخ)للقزويني، و (الموجودات

اختلاف للخطاط منصور بن محمد بن بختيار، من نسق علامي أصيل يتنوع ب (ديوان الشعراء السبعة)و

 الرؤى الذاتية للرسامين وأساليب تعبيرهم الوجداني.

من  المنمنماتالبناء الهندسي في هذه تصميم التخطيطات الناظمة في الرسامين اعتمدوا يمكن اعتبار أن 

عالم الشهادة بشكل عام. لكن، تحليل العناصر السيميائية المعتمدة في تشكيل رمزية أجل التعبير عن 

تعدد الدلالات في البناء التصويري من خلال توزيع الأشخاص والحيوانات ة تكشف عن المشاهد المصور

والمفردات الزخرفية والصور المكانية، أو كذلك من خلال تعدد الدلالات في الإشارات الرمزية المكونة لهيئات 

ما دام لرمزي المعنى االشخوص المرسومة. هكذا، تصبح المنمنمة أثرا مفتوحا، ولا يمكننا أن نستجلي 

تحليل العلاقات البنائية وأساليب  تقوم على سيمائيةقراءة  اذ يجب تقديمالحكم الانطباعي،  مرتبطا بأطر

  .الفنان عندالمعالجة التشكيلية وكيفية تبلورها 

 في منمنمة للواسطيسيمائية الدلالات التصويرية والفضاء المتناص: قراءة . 4

ميلادي بأحبار  1237ربية ليحي بن محمود الواسطي أنجزت سنة منمنمة ع( 1تعرض الصورة رقم )

وألوان على ورق، موجودة في مخطوطة مقامات الحريري المحفوظة بالمكتبة الوطنية بباريس. رسمت 

المنمنمة في بغداد في أواخر عهد الدولة العباسية، وهي تمثل مشهدا يصور عددا من الأشخاص والحيوانات 

 قرية وأمام سورها.مجتمعين في بيوت ال

في مخطوطة مقامات الحريري تتحدث المقامة البكرية عن موضوع حواري بين ثلاثة  43في المقامة عدد 

السور والبيوت والقرية  المنمنمة التي تمثل موضوع تلك المقامة يرسم الواسطي في. 7شخصيات رئيسية

كما يرسم أمام القرية شخصين  ،كبرضمن نسق متراص، ويرسم في المقابل المسجد والمئذنة بأبعاد أ

  .)Hariri, 1980-al(يمتطيان بعيرين ويتحاوران مع شخص آخر 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

، ( من رسم يحيى بن محمود الواسطي43منمنمة موجودة في مخطوطة مقامات الحريري )المقامة عدد  1صورة رقم 

 .م. المكتبة الوطنية بباريس1237

https://www.iraqinhistory.com/67-historical-documents/detail/10961-12a-yahya-ibn-
mahmud-al-wasiti-maqamat-des-al-hariri-01 
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م أمام الغلا يحاول الواسطي انطلاقا من هذه المقامة أن يمثل مشهد الحوار بين الحارث وأبي زيد مع

ان ثستوى مة، ثم يليه ؛ مستوى أول يبرز أبطال القصة الثلاثمستوياتالقرية، فيقسم المشهد إلى ثلاث 

وترتع  ة ماءيرسم فيه الواسطي مكان اللقاء أمام القرية والذي يتمثل في هضاب صغيرة مخضرة بينها برك

ي في لواسطافوقها أربع عنزات، ثم في المستوى الثالث يرسم القرية بأقواسها وبيوتها ومسجدها. يمثل 

غزل لتي تال عرض شخصيات مختلفة مثل: النساجة القرية مشاهد من الحياة الاجتماعية اليومية، من خلا

خل في دا"الصوف، والفران الذي يمسك مطرحة الخبز، والرجل الذي يؤدي الصلاة، وشخصيات أخرى. 

رة ع الصومالفنان يتعامل المنمنمات فرصة لدراسة المجتمع في السياق الانثروبولوجي، في هذا الإطار 

الحسي  لواقعون والشكل باستخدام التشبيه والاستعارة والتمثيل بالاكتشاف العلاقة الجدلية بين المضم

 .(Al-Hazzaa, 2025, p. 254" )للأشياء مرورا بجوهرها

و حتى ألشكل يحافظ الواسطي على شكل من الواقعية في رسم الحيوانات خاصة، سواء في تناسبية بناء ا

ة خلال دق ر، منأن في مثال رسم الناقة والبعيفي مستوى الاهتمام بالتفاصيل الوصفية أحيانا، كما هو الش

ضوء س بالرسم خط الإحاطة وكذلك تنويع الدرجات اللونية وتوظيف مكان توزيعها من أجل تحقيق الإحسا

و أالمنظور بحساس وبالتالي الإحساس بالكتلة. لا يسعى الواسطي رغم هذا الفعل البين إلى إدراج الإ ،والظل

الإيحاء وتسطيح يجمع بين التحقق نمطا زاخرة بالعناصر ومة، ذلك أنه يعتمد بنية العمق الفراغي في المنمن

اضح ومصدر  في التركيبة. ثم إن توزيع الإضاءة في شكلي البعيرين لا يفصح عن نية في تحديدبالتجسيم 

صر ل عناكومحدد لاتجاه النور. وهو الشأن ذاته في كل المنمنمة، حيث يتوزع الضوء بشكل إشراقي في 

 التركيبة. 

ي هذا لخط فاراوح الواسطي بين التمثيل الواقعي من جهة والمعالجة التعبيرية من جهة أخرى، ويحضر 

ي لواسطالإطار عنصرا تشكيليا فاعلا في تحديد سياق هذه المراوحة وتنويع أسلوب الرسم. يستخدم ا

ق تحقي مختلف التفاصيل، بغيةالمداد الأسود في رسم الخطوط وتنويع سمكها في تحديد خط الإحاطة و

ط حظي  أن الخة، إلاديناميكية الحركة في التكوين. ورغم أهمية اللون وحضوره البين في بناء الحركة التركيبي

 بالاهتمام الأكبر عند الواسطي. 

هضاب سم الرتتنوع الخطوط بين الدقة المتناهية في رسم البعيرين والقباب مثلا، وبين العفوية في 

ي فيلية والزخارف. يطوع الواسطي حركة اليد ضمن أسلوب خطي متنوع من أجل إدراج حلول تشك والنبات

 يحقق له ذاتي معالجة الأشكال والسطوح والبنية الحركية في التكوين، ويكشف ذلك عن سعيه إلى إدراج بعد

ذه ظل بعض هتيقة ي الحقالانعتاق الأسلوبي من إرث التأثيرات الصينية والبيزنطية والمسيحية والساسانية. ف

سم في ر التأثيرات حاضرة في مستوى تقسيمية المشهد وواقعية رسم الحيوانات وإدراج البعد الزخرفي

تطويعها وركيب اللباس والأشجار، ولكن تمكن الواسطي في المقابل من إيجاد رؤية خاصة في هيكلة بنية الت

مح ملابشخوص لأدبي في المنمنمة، وكذلك في رسم الفي توزيع العناصر التشكيلية ارتباطا بنسقية النص ا

 عربية.

ا ت وترابطهلكلماتقوم مقامات الحريري على السجع والبناء اللغوي المنمق، من خلال تقابل المعاني في ا

ن يولي أاسطي حاول الو إذ ،لا تخرج المقامة البكرية عن هذا النسق .الموسيقي والحركي في تتابعية شيقة

سلوب بين الأ الاتصالعلاقات خلق شكل من  من خلال لنص البصريفي االسردي للمكون  اهتماما خاصا

. يضع مقامةالأدبي والأسلوب التشكيلي، حتى يكون المشهد بالغ التعبير في الإشارة إلى موضوع قصة ال

الغلام  نم يكوالمشهد ويفرد لهما نصف مساحة المنمنمة تقريبا، ث صدارةالواسطي بالتالي بطلي القصة في 

ية وغير لثانواأقل طولا وحجما، ثم يتناقص الحجم بالنسبة لبقية الشخوص في القرية، دلالة على أدوارهم 

 المذكورة في القصة من جهة، وعلى تحقيق الإحساس بالبعد من جهة ثانية.

تنظيم  عبرالمنحى الشعري الموسيقي، فيهندس بنية التركيبة  ايستعير الواسطي أسلوب النظم الأدبي ذ

ضمن توزيعية تستند إلى حركة الخطوط الدائرية المتقاطعة مع ووالتجاور والتقابل، الأشكال وفقا للتتابع 
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"استخدام اللون كقيمة فنية على أسس من قوة تأكيد هذا الفعل من خلال  الواسطي المحاور العمودية. يزيد

وظف تقابل وتجاور الألوان في ،(Aʻshʻsh, 2008, p. 7وقواعد نابعة من إحساسه القوي بالمحيط البيئي" )

والأخضر من جهة، وبين الأحمر  واللازوردالحارة والباردة، حيث يوزع تدرجات الإضاءة اللونية بين الأزرق 

والأصفر الذهبي والبرتقالي والبني من جهة أخرى. وهو ما حقق شكلا من النوتة اللونية التي تكسب المشهد 

  نغمية، لا تقل أثرا في النفس عن نغمية الكلمة والسجع.فيكية جراشعرية ضوئية وحركية 

بتوهج الحركة في صور الحياة  المكونات البصرية للمشهد المرسوميتآلف الخط مع اللون نهاية في شحن 

الاجتماعية في القرية والحوار المقام أمام أسوارها. ويتمكن الواسطي في هذا الإطار من تحقيق إحساس 

اميكية والتباين والعمق، رغم اعتماده التسطيح وإغفال المنظور والتمثيل الحجمي وذلك ضمن عميق بالدين

ضمن هذا  .(Nasr, 1978, pp. 75, 76, 97) بناء تركيبي يفصح عن تأثيرات ذات طبيعة رياضية وهندسية

منطق جمالي يبدو أن المكان يمثل مفهوما رمزيا، لذلك تتعدد زاويا الرؤية من خلال اعتماد  ،السياق

 استوعب كثيرا من التأثيرات الفنية والجمالية والرموز التراثية والشعبية ضمن نسق تعبيري بالأساس.

معماري. هذا التقسيم لا يخدم و خاص، أرضيو خارجي، عامو تُبنى المنمنمة على فضاء مزدوج: داخلي

وح أمام الأسوار يرمز إلى التفاعل الفضاء المفت .التنظيم البصري فقط، بل يعكس بنية المجتمع وتمثلاته

 .لفضاء المعماري داخل القرية يدل على الاستقرار والنظام والهوية الجمعية، أما اوالحركة والتحول
تواجد الحرف والشخصيات اليومية يمنح الصورة بعدا توثيقيا، لكنه في الوقت ذاته يشي برؤية رمزية 

، لا تظهر المنمنمة كمشهد سردي محدود، بل كمجال دلالي ا. من هنللمجتمع بوصفه كيانا عضويا متكاملا

. إن قوة المستوياتشامل تتقاطع فيه العلامات الجسدية واللونية والمكانية لتشكل خطابا بصريا متعدد 

مهما ، أعمال الواسطي تكمن في قدرتها على تحويل التفاصيل الجزئية إلى رموز كلية، حيث يغدو كل عنصر

منتجة للمعنى داخل نسق بصري متكامل. وهكذا تتأكد المنمنمة كأثر فني مفتوح على  وحدة ،بدا بسيطا

 .التأويل، يربط بين التجربة الجمالية والوعي الثقافي والبعد الروحي في آن واحد
يستند الواسطي إلى قصة المقامة كتعلة، من أجل توليد نمط إبداعي يكشف عن ذاتية  ،في هذا الإطار

لرسم كفعل وظيفي يقوم على إلى الا ينظر فهو في الممارسة الفنية لفن المنمنمة. وبذلك، مخصوصة وطريفة 

التوضيح والشرح والتزيين ضمن معنى الفتنة المضافة الذي يقصد منه تجميل المخطوطة الأدبية، وإنما 

المتصلة المتعة البصرية  يهدف لتحقيقفني تعبيري كشبكة علاقات تشكيلية ونظام عمليات يؤسس لفعل 

 بالنظر والتفكر. 

ينتقل الواسطي من المرئي نحو اللامرئي من خلال معالجة تشكيلية خاصة للعلاقات المحدثة بين المركز 

علاقات شبكة والدائرة والأشكال وفق قوانين التناظر والإيقاع والتناسب والتوازن والتقابل والتجاور. وهي 

الهندسة، إذ ولع العرب بتلك العلوم منذ صدر الإسلام وكان لذلك بنائية لا تخفي أثرا من علوم الرياضيات و

أثره الواضح على شتى الصناعات. ولعل هذا الاهتمام بتوظيف العلاقات البنائية المستندة إلى معادلات 

رياضية وهندسية وحتى فلكية يعود إلى ارتباط تلك العلوم بمبدأ التوحيد في الرسالة الإسلامية، حيث 

 علوم العقلية على فضاء التبصر الرياضي باعتباره دافعا لإدراك اللامرئي.انفتحت ال

هكذا، لا ينتهج الواسطي فعل النقل في تمثيل أحداث القصة، وإنما يستند إلى مفهوم التأويل من خلال 

معالجة الأحداث كصور مولدة لأفكار. وينطلق في بلورة ترتيب هذه الأفكار وفق تصورات تشكيلية، عبر 

، وذلك بنائية التكوين من خلال تحديد تخطيطات ناظمة ضابطة لتوزيعية الحركةتشكل ثل علاقات هندسية تم

في إطار الاهتمام بتحقيق التناسب الذي يمثل مبدأ جماليا مهما في الفنون الإسلامية عموما           

(Al-Kahlawi, 2017, p. 32). 
دي، وهنا تكمن عبقرية الواسطي في قدرته على توظيف تصبح المقامة إذا مولدة لفكرة التمثل المشه

النص الأدبي في توليد رؤية تشكيلية مستقلة وذات حقيقة داخلية تخرج عن الهدف الوظيفي في الشرح أو 

 التزيين.
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وى ي مستفنتبين ذلك بشكل جلي في اختيارات الواسطي في مستوى تعبيرية الخطوط والألوان، وكذلك 

ي ترميزي فوب البدو أنه من خلال هذه التعبيرية يضمن بعدا رمزيا خفيا يذكرنا بالأسلتعبيرية الشخوص. وي

لله بن عبد ا . لقد كان الواسطي مثقفا واسع الاطلاع وقارئا مجدا، وربما كان لأدب(كليلة ودمنة)كتاب 

 في نفسه من خلال ما ضمنه من رموز في قصص كتاب كليلة ودمنة.  االمقفع أثر

في ثلا ملك ذمن  نجد صعوبة في العثور على كثير من الإشارات الرمزية في المنمنمة، وفي الحقيقة لا

 شكال مثلعض الأصبع السبابة ممدودا للإشارة، أو كذلك في مقابلة بأغرابة تكرار حركة اليد، وتكرار رسم 

ديدا  يمر تحلايزي لترمالديك والمئذنة، والبقرة والرجل الذي يؤدي الصلاة. يبدو أن النفاذ إلى هذا البعد ا

 عبر قصة المقامة، وإنما قد يرتبط بسياق مخالف تماما. 

 صويريبنائي تاستطاع الواسطي أن يستخدم الوحدات الهندسية بمهارة، حيث حرص على إنشاء أساس 

الناظمة  في حركة التخطيطات الهندسية يكشف التأمل .(Aʻshʻsh, 2008, p. 7في تكوين المنمنمة )خاص 

ذه ة من هلتكرار شكل الدائرة ضمن نسق متداخل، وتضبط كل دائره ددة لبنية التركيبة عن اعتمادالمح

 ا عنزتانفوقه الدوائر حركة خطية تتوزع وفقها عناصر المشهد. تمثل الدائرة الأولى خط الهضبة التي تقف

ل خط إنها تمثفنية دائرة الثامن الجانب الأيسر، ويقع مركزها تقريبا في موضع اليد الممدودة للغلام. أما ال

ة مستوى الثالث على الجانب الأيمن من المنمنمة. وتمثل الدائرة يانأخرعنزتان الهضبة الثانية، أين تقف 

  ترتيب الشخوص في بيوت القرية.
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 
 مؤلف(: توضيح هندسي لتوظيف الدوائر في البناء التركيبي في منمنمة الواسطي، )إنجاز ال2صورة رقم 

لولبية  ائريةتتماس الدوائر الثلاثة في الجانب الأيسر بشكل هلالي، فتحدث بالتالي إحساسا بحركة د

ذ تنطلق كة، إالحر ههاتمتجهة نحو نقطة محددة تمثلها يد الغلام الممدودة، والتي توحي بمركز العمق في 

ز ا في مركفنائه إلى غاية التفافياانا صورة المرأة النساجة وتتجه دور موضعالحركة من أطراف التركيبة في 

م يد الغلامكن ليالدائرة الأولى في موضع يد الغلام. في الحقيقة يمكن تمثل هذه الحركة في اتجاهين، حيث 

سكها التي يم مطرحة الخبز )سهم(حركة لولبية متجهة من العمق نحو خارج التركيبة متبعة اتجاه تولد أن 

ي ن الواسطأإلى  حدث هذه الحركة شكلا من الدوامة داخل التركيبة، والتي تحيلالفران. في كلتا الحالتين ت

 عناصر مخروطية تسحب كل التفافيةيعتمد هذه الحركة من أجل تحقيق الإحساس بقوة الجذب ضمن حركة 

يحيل  هو ما، وهذا الفعل تصوراتنا الأولى حول موضوع الحوار أمام القرية، يشوش المشهد نحو نقطة عمق

هو رية. وأننا إزاء موضوع آخر لا يتحاور فيه أبو زيد والحارث والغلام فحسب، بل كل سكان القلى إ

  أشخاص المشهد يظهرون في حالة حوار.، مما جعل كل بمكانموضوع من الأهمية 

وجه أبي  موضعإضافة إلى الدوائر الثلاثة المذكورة سلفا نجد حضورا لدائرة رابعة يوجد مركزها في 

طل المقامة وصاحب الحوار فيها، وتمر في حركتها من أقواس بيوت القرية، فتضم بالتالي كل زيد ب

1 

2 

3 

4 
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الشخصيات المرسومة باستثناء الغلام. يبدو هذا الإقصاء إشارة إلى شكل من المقابلة بين الغلام من جهة، 

ائرة الأولى مع وبين بقية الشخصيات من جهة أخرى. ضمن هذه المقابلة، يرسم الواسطي الغلام في الد

البعيرين، ويضفي على مساحة هذا الاجتماع شكلا من الفراغ الضوئي، أما في الدائرة الرابعة فإنه يرسم كل 

أهل القرية وبطلي المقامة مع عدد من الحيوانات، ضمن شكل من الجمع الذي يغيب فيه الفراغ. وتعج 

دات، وكذلك توزيعية الألوان الحارة والباردة في مساحة هذه الدائرة بالحركة من خلال تعدد الأشكال والمفر

تواتر وتأكيد سطوعها من خلال إدراج المداد الأسود بشكل متجاور. توحي هذه الحركة بالتوتر 

الدائرة محكمة الانغلاق "والاضطراب، في حين توحي الحركة في الدائرة الأولى بالسكون والخواء باعتبار أن 

 .(Chebel, 1995. P. 85)؛  (J. Chevalier, 1982. P 193,195) "والتعاقب على نفسها وترمز إلى الكمال

خارج دائرة الحوار الذي يدور بين في ذلك يتموضع الغلام ويضعنا الواسطي إزاء حيزين متناقضين،  ،إذا

بيا تركيالدائرة الأولى  نستنتج أن الواسطي وظف، هكذاكل الشخصيات المجتمعين في حيز الدائرة الرابعة. 

كالأنعام لا يعلم هو في سياق هذا الاجتماع  الغلام للدلالة على أن ، وذلكالبعيرينمن أجل الجمع بين الغلام و

. يعمق الفراغ الضوئي الإحساس بحالة الحيرة التي يعيشها شيئا من حقيقة سبب اجتماع الناس وحوارهم

فسار. ينطلق السؤال من اليد ملتفة في دوران الغلام من خلال رفع نظره إلى الجمع مستغربا ومادا يده للاست

ضمن حركة تعالق بين الدائرة والمركز لتساؤل الحارث وأبي زيد، ثم الرجل الذي يؤدي الصلاة والمرأة 

الخروج من حيز الأرضي إلى رحاب السماوي عبر إنها حركة تدفع نحو والفران والنساجة وكل الشخصيات. 

ئر متراكزة تمثل المراحل المادية والروحية المتدرجة في حركة المؤمن دوامة صعود لولبي تتولد من دوا

 (.3)أنظر التمثيل الهندسي في الصورة رقم  (Al-Lawati, 1994, pp. 158, 159) الدائبة نحو الله
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
الحركة اللولبية.  : توضيح هندسي لارتكاز الدوائر الموظفة في البناء التركيبي في منمنمة الواسطي على3صورة رقم 

 )إنجاز المؤلف(
الغلام على كل الحاضرين في مشهد المنمنمة، فلا يظفر بجواب سؤال في مسار خط الحركة اللولبية يمر 

رغم  .سهم مطرحة الخبزخروجه نحو الفضاء الخارجي للمشهد عبر اتجاه حركة مسار شاف، فيواصل الخط 

من خلال الإشارة بالسبابة إلى أمر لحائر، إلا أنهم حاولوا إجابته عدم قدرة القوم على الرد على سؤال الغلام ا

. تبدو علامات الانتباه والتحديق بادية على أغلب الشخصيات، حتى المشهد التصويريما خارج حدود 

البقرة. وتبدو ملامح أبو زيد موحية بالخوف من خلال جحوظ عينيه، كما تضع امرأة يدها على خدها 

الهلع. وتقاطع امرأة أخرى الحوار مع زوجها على مائدة فارغة لتشير له بإصبعها بأن يلتفت وتوحي ملامحها ب

إلى المكان الذي يحدق إليه كل من في القرية، حتى الرجل الذي يؤدي الصلاة يبدو أنه انقطع عن صلاته 

 ة لفك معانيها وفهمها،الرموز الدافعليشير إلى هذا الأمر الجلل القادم من بعيد. يضعنا الواسطي أمام هذه 

 ويشوقنا إلى معرفة القادم المجهول الذي سبب كل هذا الاهتمام والتوتر والهلع دون أي إشارات واضحة. 
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ف ع والخو: تفاصيل مقتطعة من صورة المنمنمة المدروسة تبين رغبة الواسطي في التعبير عن مشاعر الهل4 صور رقم

ق ذلك ت تعمذلك، تبرر توظيف الواسطي لحركة السبابة الممدودة كعلامة تحيل الى دلالاعند سكان القرية والزائرين، وك
 الخوف.

ل الخط يستعميبدو أن الواسطي حاول من خلال المنمنمة التعبير عن خوفه هو ذاته تجاه هذا الخطر، ف

 للتنفيس عن هذا الخوف. كوسيلة واللون 

كتبة مكانت و، ئهاثروة نفيسة تسابق الملوك على اقتناكانت المخطوطات في عهد الدولة العباسية تعد 

 لمنمنماتنة بابغداد الشهيرة تضم الملايين منها. وكان الخليفة المستنصر بالله يقتني المخطوطات المزي

سامون يه الركان فن المنمنمة نخبويا شيئا ما، لذلك ذهب ف هكذا،وخاصة منها ما كان يرسمها الواسطي. 

ن مطي اتخذ لواسيبدو أن ا ،الجة مواضيع ذات أبعاد فكرية وفنية ورمزية. ضمن هذا الإطارإلى الاهتمام بمع

ل. والتحلي الفهم يبلغ من خلالها إلى الخليفة رسالة باللون والخط والرمز، علها تجد عنده وسيلةالمنمنمة 

 .(كليلة ودمنة)ولعله اقتدى في ذلك بابن المقفع في 

ره. نب دماهو التحذير من خطر قادم، بغية إعداد العدة لمواجهته وتجيبدو أن مضمون هذه الرسالة 

شهد ضعفا أمام تم، نجد أن الدولة العباسية كانت 1237وإذا ما نظرنا في زمن انجاز هذه المنمنمة في سنة 

 لدولةاتنامي قوة دولة المغول، الذين زحفوا على أراض شاسعة من قارة آسيا ثم توجهوا غربا نحو 

 مروّلمغول في طريقهم مدينة خراسان ثم على حدود العراق واجتاحوها. دمر ا م(1231-1077) ميةالخوارز

يب له ل ما يشقتلوا الملايين، وأحدثوا من الأفعاالناس و، فأبادوا الكثيرثم نيسابور ثم هراة وغيرها 

مية على يد قوط الدولة الخوارزوس م(1231-1199) الولدان. وبموت السلطان جلال الدين منكبرتي

مات م، انهار خط الدفاع الإسلامي الذي يحمي بغداد ضد هج1231أوقطاي خان ابن جنكيز خان سنة 

 المغول، وأصبح بذلك الخطر وشيكا، فتناقل الناس أخبار فظائع الدمار والتقتيل. 
إليه  يشير يبدو أن الواسطي يعبر في منمنمته عن هذا الخوف من الخطر المغولي الداهم والذي ،إذا

ربة خبز كالححة الأهل بغداد بأصابعهم. تمتد السبابة للإشارة وكأنها تنطق شهادة الموت، ويرفع الفران مطر

ها على ضع يدوكأنه يستعد للقتال. تختبئ الطفلة الصغيرة وراء أمها لتحتمي بها، وتبكي امرأة أخرى وت

حب في وف تستقب. دوامة من الترقب والخخدها. ويشير السور والمائدة الفارغة إلى الحصار والجوع المر

ي تحيل ة الت)أنظر الحرك حركتها كل شخصيات المشهد نحو صورة الغلام الذي يمثل الغد المجهول والحائر

 .(3على شكل الدوامة في الصورة رقم 
حن في ش اجتهديحيل المشهد برمته على شكل من التشاؤم وانتظار الأسوأ. ويبدو أن الواسطي 

متوتر شهد البالرموز حتى تكون رسالة بينة الفهم عند الخليفة، ولكنه يضمن من خلال هذا المالمنمنمة 

لخطر. جاوز اتباعها من أجل تاعلامات ترميزية أخرى تحيل على الهدوء، وكأنها فسحات الأمل التي يمكن 

ية الديك يوت القروق ببلها فتتمثل هذه العلامات أولا في ارتفاع المئذنة باسقة مثل النخلة التي بجوارها، ويقا

. زل الصوفمل بغرافعا رأسه بالأذان، وثانيا في حضور النساجة مديرة بظهرها لتوتر الحوار منشغلة في الع

كان  لله، كمااوامر أتتصل البقرة ذات القلادة الذهبية بهذه العلامات من خلال إشارتها إلى التلكؤ في تطبيق 

 الأمر مع قوم بني إسرائيل. 

هذا الإطار، يبدو أن الإشارات التي يقدمها الواسطي من خلال رمزية إقامة الصلاة في صورة الرجل في 

، والتوجه للعمل الجاد في صورة النساجة، وإعداد ولمئذنةفي المسجد، والنداء لعبادة الله في صورة الديك 

صايا موجهة للخليفة حتى القوة والسلاح في صورة الحربة في شكلي مطرحة الخبز والنول، كلها تمثل و

يقوي أسوار العمران وهو ما سيكون كفيلا بطرد الخطر بعيدا عن بغداد فلا يقوى عليها المغول. يؤكد 
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التي كتبها على واجهة المسجد، فإذا ما  (بحول الله)الواسطي على وصيته ويرفقها بالأمل من خلال عبارة 

دة الحكم كان النصر والأمان بحول الله، لكن هذا الأمل انتبه الخليفة وتدارك مواطن الضعف في الدولة وس

كان مقترنا دائما بالخوف في المنمنمة. ولقد كان الواسطي محقا في مخاوفه، ولعل ذلك يعود إلى معرفته 

بأحوال الحكم في العاصمة العباسية، ذلك أن الخلافة آلت إلى المستعصم بالله الذي أضاع الدولة وقدمها 

 مغول ففعلوا فيه وفيها الأهاويل.لقمة سائغة لل

بالمنمنمة إلى عوالم التعبير والرمزية، من وسيلة تدفع يجعل الواسطي إذا من موضوع المقامة البكرية 

خلال إتقان لعبة التشكيل والوعي بطرافة الرؤية الجمالية، والتأسيس لبعد ذاتي يرنو الإبداع والخلق ويبتعد 

الواسطي من توليد أسلوب مخصوص في فن رسم المنمنمات أسس من عن النقل والتزيين. ولقد تمكن 

 خلاله لبروز مدرسة بغداد كمنارة مشعة في تاريخ الفن الإسلامي. 

تكشف هذه المنمنمة نهاية على مدى أصالة البعد الإبداعي عند الواسطي في فهمه لعلاقة الخط باللون، 

ترميزية تنقل المشاهد إلى عوالم أخرى من بمعني شهد ودورهما في تحقيق الديناميكية والتناسق وشحن الم

التفكر الجمالي المتصل بحضور المفهوم كمولد لفكرة العمل من أجل تأصيل الممارسة الفنية. يؤسس 

على بعد تصويري  نفسه،في الآن  ،الواسطي لفن نخبوي من خلال البعد الرمزي التعبيري، ولكنه يحافظ

طن التخيل من خلال اتصاله بقصة المقامة، وهو في ذلك يعلن عن عبقرية يستثير بهجة النظر ويحرك موا

 نادرة خلقت ثورة وتجديدا في مفهوم الرسم سبق زمن الحداثة بقرون عدة.

 نتائج البحث 

من  43أسفرت القراءة السيميائية للمنمنمة المنجزة من قبل يحيى بن محمود الواسطي ضمن المقامة 

 :من نتائج البحث التي يمكن إجمالها في النقاط الأربعة التاليةمقامات الحريري عن جملة 
 الخصائص التشكيلية والجمالية التي تميز فن المنمنمات الإسلامية.. 1

أصالة المعالجة التشكيلية: الخصائص الفنية للمنمنمات الإسلامية لا تقتصر على البعد الزخرفي، بل أ. 

 الإيقاع والتسطيح والرمز.  تؤسس لمعالجة تشكيلية أصيلة قائمة على
الوعي الجمالي بضوابط التصميم والتركيب: لا تقوم المنمنمة على الارتجال أو الزخرفة العفوية، بل ب. 

تستند إلى تخطيط بنائي واعٍ يضبط العلاقات بين الخطوط والألوان والكتل والفراغات وفق نسق إيقاعي 

 .المنمنمات فعل تفكير هندسي وجمالي في آن واحدمتوازن، وهو ما يثبت أن الفعل التصويري في 
البعد التصويري في المنمنمة: يرسم المصورون في المنمنمات مشاهد متنوعة فيها أشكال آدمية ت. 

وهو ما يحقق  .وحيوانية ونباتية ومعمارية، إضافة إلى زخارف هندسية ونباتية وأنماط من الكتابة العربية

خلال اعتماد التكوين الإيقاعي والديناميكية والتداخل المنسجم بين  لمسة تصويرية خاصة تتشكل من

 الألوان والمفردات وتباينات إيقاعات الضوء والظل وفق مبادئ القوة والسكينة والحركة.

 الخصائص التشكيلية والجمالية في منمنمة الواسطي. 2
التأويلية: منمنمة الواسطي تؤسس لتحول -انتقال المنمنمة من الوظيفة التزيينية إلى الوظيفة التعبيريةأ. 

نوعي في فهم فن المنمنمات، حيث تصبح مجالا للتفكير الجمالي والتعبير الرمزي، لا مجرد عنصر زخرفي 

 .للنصكملا م
خصوصية المعالجة التشكيلية القائمة على التسطيح المقصود: إغفال المنظور والتجسيم لا يُعد نقصا ب. 

يا واعيا يهدف إلى تحرير الصورة من المحاكاة الحرفية للواقع وتوجيه المتلقي نحو تقنيا، بل خيارا جمال

 .البعد الرمزي والتأويلي
الثقافي داخل الفضاء المصور: أظهرت منمنمة الواسطي قدرة الفنان على تصوير -تمثيل البعد الاجتماعيت. 

رية ثقافية تعكس بنية المجتمع وقيمه أنماط العيش اليومي للمجتمع العباسي، بما يجعل العمل وثيقة بص

 .وتصوراته
تعدد مستويات القراءة وإنتاج المعنى: تتيح منمنمة الواسطي قراءة وصفية وسردية وجمالية وسيميائية ث. 
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 .بتعدد القراءة باختلاف أنماط التأويل الذي يسمح (الأثر المفتوح)في آن واحد، وهو ما يمنحها صفة 
 للمنمنمة في بناء المعاني الرمزية داخل الصورة.دور البنية البصرية . 3

ري نصر بصالدور المركزي للعلامة البصرية في إنتاج المعنى: أظهرت القراءة السيميائية أن كل عأ. 

تتحول  هيئة معمارية( يؤدي وظيفة دلالية داخل بنية كلية، حيثوحركة، ولون، وحيوان، و)شخص، 

 .لات وليس مجرد توضيح للنص الأدبيالمنمنمة إلى خطاب بصري متعدد الدلا
لمقامة، حداث اأتفاعل النص الأدبي مع الصورة بوصفه مولدا للرؤية التشكيلية: لم يكتف الواسطي بنقل ب. 

ة قلاليبل أعاد صياغتها بصريا عبر بناء مشهدي مستقل يمتلك منطقه الداخلي، مما يدل على است

 .الصورة عن النص رغم ارتباطها به
سم امة: راني الرمزية في المنمنمة لا تقف عند حدود المعاني السردية الموجودة في نص المقالمعت. 

ك وفق في بناء المكون البصري، وذل مفي أرجاء المنمنمة وفق أهميته مووزعهالأشخاص الواسطي 

اء اللق مبدأي تصحيف الواقع وتغفيل الشكل الواقعي. ينقل الواسطي المتلقي من فضاء وصف موضوع

يش في المع والحوار أمام القرية إلى فضاء تأويلي مغاير عبر تضمين رسائل مشفرة تربط بين الواقع

 هم. بغداد في أواخر الدولة العباسية وبين حالة الترقب والخوف نتيجة الخطر المغولي الدا

ب لى خطاإالآليات السيميائية التي اعتمدها الواسطي في تحويل النص الأدبي في مقامات الحريري . 4

 تصويري ذي بعد تعبيري وتأويلي.

ميمية بنية التصبناء التركيبي: بينت الرسوم التخطيطية المنجزة في تفسير الالرمزي في ال-لطابع الهندسيأ. ا

بير عن ل التعأن الواسطي اعتمد حركة الدوائر والحركات اللولبية كمفردات سيميائية من أجللمنمنمة 

س وعيا ا يعكمالكمال، والدوران، والانتقال من الأرضي إلى الروحي، وهو  أبعاد رمزية تتصل بمفاهيم

 .فلسفيا كامنا في البنية التشكيلية
زن ، وتواالتنظيم التصميمي المعبر على عقيدة التوحيد: يستند الواسطي في عمليات تنظيم الفضاءب. 

لسمات حدى اإجام الكوني، وهي الكتل، وإيقاع الألوان، إلى تصور جمالي يرتبط بفكرة الوحدة والانس

 حيد.ة التوعقيد عنلفنون الإسلامية، التي من خلالها اهتم الفنانون بالتعبير االجوهرية لجمالية 
 برتقالي،رد والرمزية بعض الألوان مثل الذهبي واللازو توظيف الشحنة الدلالية للألوان: وظف الواسطيت. 

 لاء،اغ والامتالفر والتوزيع التصميمي بين ،والمضيء والعاتم ،تباينات اللون بين الحار والبارد كما وظف

 ى تناقضاتير علفي خلق دلالات رمزية دعمت البعد التأويلي المرصود في المنمنمة، وذلك من خلال التعب

  الاجتماع والتشتت، والخوف والأمل، والماضي والمستقبل، والمادي والروحي.

ة، الممدود حركة السبابةإشارات بصرية مختلفة مثل وظف الواسطي  شارات التصويرية:الإتوظيف رمزية ث. 

الديك، وذنة، وشكل السور، والجمع بين الناس والأنعام، وعبارة بحول الله على واجهة المسجد، والمئ

جل أديدة، من ات العوغيرها من الإشار ذات القلادة الذهبيةوالنخلة الباسقة، والمائدة الفارغة، والبقرة 

  اني رمزية تتشكل عبر جمع دلالات تلك الإشارات ضمن حيز تأويلي واحد. خلق مع

 التوصيات

ة لبحثيارغم وجود عديد الدراسات التي أنجزت حول فن التصوير الإسلامي، فإن كثيرا من الآراء 

المتفرقة ما زالت تسترجع طروحات استشراقية قديمة تساءلت عن ماهية ذلك الفن         

(Ettinghausen, 1974, p. 11)خلص لتي لم تت، ونظرت إليه من زاوية غيرية فاعتبرته من الفنون الزخرفية ا

    ونفت عن الفنان المسلم الموهبة (،Souriau, 1982, p. 175من ثقل إكراهات أسلوبية خاصة )

(Sauvaget, 1965, pp. 44, 45وفي هذا الإطار، من المهم مواصلة البحث في جمالية فن الت .) صوير

مجرد هدف ليالإسلامي من خلال قراءة تنظيرية جديدة تتسم بالطرافة والموضوعية العلمية، وهو جهد لا 

ر من التحروتفنيد تلك الآراء التصنيفية، إنما يؤكد على ضرورة اكتساب القدرة على التنظير لفنوننا 

 الوصايات المعرفية الخارجية. 
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في البحوث الجمالية حول الفن الإسلامي عموما وفن  ضرورة إيلاء أهمية خاصة للقراءة السيميائية

المنمنمات خاصة، فهي قراءة تسهم بشكل كبير في استجلاء أصالة البعد الفني في ذلك الفن وتكشف عن 

آليات المعالجة التشكيلية عند الفنان وقدرته على بناء لغة رمزية تحيل تلك المعالجة فعلا تأمليا لا يقف عند 

قنية، بل تفسح المجال أمام التعبير الإبداعي، وهو ما يجعل من العمل الفني أثرا مفتوحا على حد الإجادة الت

تعدد القراءات. هذه القراءة تمكن من فهم أدق لجمالية فن التصوير الإسلامي وتغوص في تحليل البنى 

 الفكرية والمرجعية التي يستند إليها الفنان.
 خاتمة

 سيميائية لمنمنمة منجزة من قبل يحيى بن محمود الواسطي ضمن -تحليلية قراءة  من خلال تقديم

أن فن المنمنمات الإسلامية لا يمكن اختزاله في بعده نتبين في مخطوط مقامات الحريري،  43عدد  المقامة

 يةبصريا مركبا يجمع بين البنية التشكيلية والحمولة الرمز التزييني أو الوظيفي، بل يتأسس بوصفه خطابا

الصورة في المنمنمة ليست محاكاة للواقع بقدر ما هي إعادة صياغة جمالية له عبر إذا، اق الثقافي. والسي

آليات الاختزال والتسطيح والتنظيم الإيقاعي للعناصر، وهو ما يمنح العمل الفني استقلاليته التعبيرية وقدرته 

 .على إنتاج المعنى
سطي في توظيف التخطيطات الهندسية والحركات وعي بنائي واضح لدى الوا تكشف تلك القراءة عن

الدائرية واللولبية بوصفها أدوات تنظيم بصري ودلالي في آن واحد، الأمر الذي يؤكد أن التشكيل في 

لم يكن ارتباط في هذا الإطار، . الدلاليالمنمنمة الإسلامية يقوم على تفاعل بين الحس الجمالي والتفكير 

طا تبعيا، بل شكل منطلقا لبناء رؤية تشكيلية ذات منطق داخلي مستقل، تتحول الصورة بالنص الأدبي ارتبا

 .فيها المقامة من مادة سردية إلى فضاء بصري مفتوح على التأويل
الواسطي تمثل نموذجا متقدما في تاريخ الفنون البصرية الإسلامية، حيث  مة، يمكن القول إن منمنإذا

لتعبير الاجتماعي والبعد الروحي، وبين البنية الهندسية والثراء اللوني، تتجلى فيها القدرة على الجمع بين ا

القابل لتجدد  (الأثر المفتوح)وبين الدلالة السردية والرمزية العميقة. هذا التداخل يمنح المنمنمة صفة 

بصريا  القراءة عبر الأزمنة، ويجعل من دراستها مدخلا أساسيا لفهم جماليات الفن الإسلامي بوصفه نظاما

الإسلامية كحقل نقدي وجمالي ثري،  ماتلمنمنفن ا تثمينفي  القراءةتسهم هذه  ،وفكريا متكاملا. وبذلك

 .يستحق مزيدا من البحث ضمن مناهج تحليلية معاصرة تربط بين الشكل والمعنى والسياق الحضاري
 

 الهوامش:

 
من تلك المدارس نذكر: المدرسة العربية التي ازدهرت في العهدين الاموي والعباسي، والمدرسة المغولية الإيرانية )القرنين  -1

م(، والمدرسة الصفوية التي عُرفت خاصة في عهد الشاه  15والقرن  14ية القرن م( وكذلك المدرسة التيمورية )نها 14و 13
 طهماسب والشاه عباس ومن خلفه، والمدرسة الهندية، والمدرسة التركية. 

خاصة المنمنمات التي رسمت في مخطوطات شهيرة مثل: "كليلة ودمنة"، و"الأغاني"، و"البيطرة" و"الترياق"، و"بياض  -2
جائب المخلوقات وغرائب الموجودات" للقزويني، و"الجامع بين العلم والعمل في صناعة الحيل" للجزري، ورياض"، و"ع

و"منافع الحيوان" لابن بختيشوع، و"الآثار الباقية عن القرون الخالية" للبيروني، و"جامع التواريخ" للوزير رشيد الدين، 
 و"الشهمانة" للفردوسي، و"ديوان نجاتي". 

م( صاحب 12يضا عديد المصورين الآخرين في أجناس عدة من التصوير، منهم مثلا ابن الرزاز الجزري )القرن اشتهر أ - 3
م( مصور كتاب "خواص العقاقير"، ورضا 13كتاب "الجامع بين العلم والعمل في صناعة الحيل"، وعبد الله بن الفضل )ق 

م(، وابن عزيز العراقي وقصير 8لخراط البصري )القرن م( رائد المدرسة الإصفهانية، وأحمد ا17-16عباس )القرنين 
م( وغيرهم كثير ممن ذكرهم المقريزي في كتابه "ضوء النبراس وأنس الجلاس في أخبار المزوقين من 11المصري )القرن 

 الناس" والذي اختفى أثره.
عثر على عشرة مخطوطات و م.1235ومؤرخة في بغداد سنة  توجد نسخة أخرى محفوظة في أكاديمية العلوم في بطرسبورغ - 4

مزدانة برسوم متنوعة، متفاوتة في قيمتها الفنية، بيد أن النسخة التي صورها الواسطي كانت أكثر إتقاناً وإبداعاً لما امتازت 
 به من براعة في التصوير ومهارة في الأداء، ودقة في الملامح ذات السمات العربية.

اط حول الكعبة، أو في رمزية لباس الإحرام ورمي الجمرات، أو في رمزية نحر الأضاحي مثلا في رمزية الطواف سبعة أشو -5
 في عيد الأضحى، أو في رمزية العلامات الواردة في قصة الإسراء والمعراج...
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معنى يقابله حرف الدال ضمن  4حرف الألف الذي تولدت عنه جميع الحروف الأبجدية، والرقم  1في هذا العلم يقابل الرقم  -6

ه حرف الواو وهو يعني فيقابل 6يقابله حرف الهاء ويرمز إلى الاتجاه نحو الله، أما الرقم  5التوازن بين الأشياء، والرقم 
لوية عهي حقائق  د التيالالتحام المطلق. وهذه المعاني تتبلور وفق البوني في كتابه "الأنماط" من خلال العلاقة بين الأعدا

 ، والحروف التي تنتمي إلى دائرة الحقائق المادية والصيرورة. تنتمي إلى كيانات روحية
في كتاب مقامات الحريري، وتحديدا في المقامة البكرية، يروي الحارث بن همام أن الراوي يلتقي في سفره بأبي زيد  -7

اهنا هأيباع »زيد: السروجي ويترافقان سيرا على راحلتيهما حتى وصلا قرية عزب عنها الخير، فوجدا غلاما فسأله أبو 
ه للنفي وأكد غلام باوهو يقصد أنه يبحث عن أجر لأدبه، فأجابه ال«. الرطب بالخطب، والثمر بالسمر، والعصائد بالقصائد...

ثم «. لحمةبلملاحم ابهذا المكان لا يشترى الشعر بشعيرة، ولا النثر بنثارة، ولا القصص بقصاصة... ولا أخبار »بفصاحته: 
 دهم أن مثل... وعنأما جيل هذا الزمان فما منهم من يميح إذا صيغ له المديح، ولا من يمير ولو أنه أمير»أضاف الغلام: 

 «.ارره الأدبأعلمت أن الأدب قد بار وولت أنصا»فقال حينها أبو زيد للحارث ابن همام: « الأديب كالربع الجديب...
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 ليلداختقييم أثر العمل الجماعي مقابل العمل الفردي على أداء طلاب التصميم ا

 قسم التصميم والفنون التطبيقية، كلية الفنون الجميلة، جامعة اليرموك، الأردن ،عاصم محمد عبيدات

 الملخص

يئة بتهدف هذه الدراسة إلى تحليل الأثر المقارن لنمطي العمل الجماعي والفردي في 

ك ية، وذلالمهنالتصميم الداخلي على أداء الطلبة الأكاديمي وتنمية مهاراتهم الشخصية و استوديو

ي، لاجتماعمي وامن خلال أربعة محاور رئيسة: الكفاءة الذاتية، وتجربة التعلم، والتفاعل الأكادي

البة البًا وطط( 67مقارن، وشارك فيها ) والأداء التصميمي. اعتمدت الدراسة تصميمًا شبه تجريبي

ام ت باستخدعوا عشوائيًا إلى مجموعتين متكافئتين. جُمعت البياناالأردن، وُزّ-من جامعة اليرموك

لة، مهيك أدوات كمّية ونوعية، شملت استبيانات مقننة وتحليل مشاريع تصميمية ومقابلات شبه

الجماعي في ل أظهرت النتائج تفوّق نمط العم .بهدف الوصول إلى فهم متكامل للفروق بين النمطين

فع جانب ر ، إلىتعزيز الكفاءة الذاتية، ولا سيما في مهارات التواصل وحل المشكلات وإدارة الوقت

دي في الفر مستوى الرضا الأكاديمي والانتماء لبيئة التعلم. في المقابل، برزت أفضلية العمل

لى أن تحليل إج الير نتائتطوير مهارات الاستقلالية والدقة التقنية والتحكم الذاتي في الأداء. وتش

لكفاءة انب االدمج بين النمطين يوفّر بيئة تعليمية أكثر توازنًا وفاعلية في تنمية مختلف جو

ت وظّف التقنياتخلصت الدراسة إلى التوصية بتبني استراتيجيات تعلم هجينة  .الأكاديمية والمهنية

تجابة ونة واسكثر مريهيّئ بيئة استوديو أالرقمية، وتعزّز التفاعل والتغذية الراجعة المستمرة، بما 

 لمتطلبات تعليم التصميم الداخلي المعاصر.

ردي، مل الفالتصميم الداخلي، بيئة الاستوديو، التعلم التعاوني، الع الكلمات المفتاحية:

 .الكفاءة الذاتية، استراتيجيات التعلم الهجينة

Evaluating the Impact of Teamwork Vs 
Individual Work on the Performnce of Interior 

Design Students 
Asem Mohammad Obeidat , Department of Design and Applied Arts, 
    Faculty of Fine Arts, Yarmouk University, Jordan  

Abstract 
This study aims to examine the comparative impact of group and 

individual work modes in the interior design studio environment on 
students’ academic performance and the development of their personal 
and professional skills. The analysis focuses on four primary axes: self-
efficacy, learning experience, academic and social interaction, and design 
performance. Adopting a comparative quasi-experimental design, the 
study involved 67 male and female undergraduate students from Yarmouk 
University, Jordan, who were randomly assigned to two equivalent 
groups. Data were collected using a mixed-methods approach, utilizing 
quantitative and qualitative tools including standardized surveys, design 
project analysis, and semi-structured interviews to achieve a 
comprehensive understanding of the differences between the two models. 
The results revealed that collaborative learning significantly enhanced 
students’ self-efficacy, particularly in communication, problem-solving, 
and time management skills, and fostered higher academic satisfaction 
and social engagement. Conversely, individual work was more effective 
in developing independence, technical precision, and self-regulated 
learning. Overall, findings indicate that a balanced integration of both 
modes fosters a more dynamic and holistic learning environment that 
promotes diverse aspects of academic and professional competence. The 
study concludes by recommending the adoption of hybrid learning 
strategies that utilize digital technologies and foster continuous interaction 
and feedback, thereby creating a more flexible studio environment 
responsive to the demands of contemporary interior design education. 

Keywords: Interior Design, Studio-Based Learning, Collaborative 
Learning, Individual Work, Self-Efficacy, Hybrid Learning Strategies. 
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 :المقدمة
 التقنية لمعرفةوا الفني الإبداع بين تجمع التي الأكاديمية التخصصات من الداخلي التصميم تخصص يُعدّ

 وتحليلها ةالداخلي الفضاءات فهم على القدرة يمتلكون طلبة إعداد إلى يسعى إذ التطبيقية، والمهارات

 ستوديوا بيئة وتشكل. المستخدمين واحتياجات والوظيفة الجمال نبي التوازن تحقق بطريقة وتصميمها

 فيه يتفاعل يًاتطبيق تعلميًا فضاءً تُعدّ حيث التخصص، هذا في التعليمية للعملية النابض القلب التصميم

 تحت لبنّاءا والنقد والتجريب الممارسة خلال من الواقعية التصميمية المشكلات مع مباشر بشكل الطلبة

 والممارسة، ة،المشاهد على قائمة تعليمية تجربة الطالب تمنح المميزة البيئة هذه. مستمر أكاديمي إشراف

 .ةالمختلف وأساليبه التعلم ديناميكيات لدراسة خصبة بيئة يجعلها مما الأقران، من والتعلّم

 لاستقلاليةا ةتنمي على يركّز الذي الفردي، العمل بين التعلم أساليب تتنوّع البيئة، هذه إطار في

 وتبادل تواصل،ال مهارات يعزز الذي الجماعي، والعمل التصميمية، القرارات اتخاذ في الشخصية والمسؤولية

 أثر حول نهجيةوم تربوية تساؤلات إثارة في التنوع هذا أسهم وقد. تشاركية بصورة المشكلات وحل الأفكار،

 التعاوني تعلمال أن الباحثين بعض يرى فبينما. لمهمتع ومخرجات الطلبة مهارات تنمية على النمطين من كل

 العمل نأ إلى أخرى دراسات تشير الإبداعية، المخرجات جودة ويعزز والانخراط التحفيز مستويات يرفع

 .ةالتصميمي الحلول في والتفرّد الذاتي، والإبداع النقدي، للتفكير أوسع فرصًا يتيح الفردي

 إلا التعاونية، المهارات لتنمية أداة بوصفه التصميمي التعلم بيئات في الجماعي العمل تبني شيوع ورغم

 التي التطبيقية تالتخصصا في خصوصًا الفردي، بالعمل مقارنة النسبية فاعليته حول قائمًا يزال لا الجدل أن

 الطالب وىمست ثلم عوامل أن كما. البنّاء الاجتماعي والتفاعل المستقل الإبداعي التفكير بين الجمع تتطلب

 يجعل مما علم،الت أنواع من نوع كل من استفادته في تؤثر قد شخصيته، ونمط السابقة، وخبراته الأكاديمي،

 داخل فاعلوالت التعلم لعمليات دقة أكثر لفهم ضرورية الداخلي التصميم بيئة ضمن الأنماط هذه دراسة

 .الاستوديو

 :الدراسة مشكلة

 في خاصة الجامعي، التعليم في التعاوني التعلم أساليب تبني حون المتزايد التوجه من الرغم على

 المقارنة ساتالدرا ندرة عن تكشف التربوية الأدبيات أن إلا الداخلي، التصميم مثل التطبيقية التخصصات

. التصميمية مومهاراته للطلبة الأكاديمي الأداء على والفردي الجماعي العمل من كل أثر بعمق تبحث التي

 نظرية جهاتتو أو شخصية خبرات على تعتمد التصميم استوديو في التعليمية الممارسات من كثيرًا نأ كما

 .واضحة تجريبية بأدلة مدعومة غير

 الجماعي العمل كان إذا ما منهجية علمية بصورة توضح التي البحوث غياب في الدراسة مشكلة تتمثل

 أكثر يكون دق الفردي العمل أن أم التصميمي، النتاج وجودة الأكاديمي الأداء تحسين إلى بالضرورة يؤدي

 هاتين العمل تيبيئ حول الطلبة تصورات أن كما. المتعلمين من محددة أنماط مع أو معينة سياقات في فاعلية

 هذه تسعى ثم، نوم .الاستكشاف من مزيد إلى بحاجة تزال لا التعلم وتجربة الذاتية الكفاءة على وتأثيرهما

 بيئة في داخليال التصميم طلبة أداء على والفردي الجماعي العمل لنمطي النسبي الأثر تحليل ىإل الدراسة

 تعليمية،ال للتجربة أعمق فهم تقديم بغرض والنوعي، الكمي التحليل أساليب دمج خلال من الاستوديو،

 .الجامعي التصميمي التعليم في فاعلية أكثر تدريس استراتيجيات تطوير في والمساهمة

 أهداف الدراسة
ستوديو يئة اتهدف هذه الدراسة إلى تحليل الأثر النسبي لكل من العمل الجماعي والعمل الفردي في ب

ن هذا عتفرع وي. التصميم الداخلي على عدد من المتغيرات الأكاديمية والنفسية المرتبطة بتجربة التعلم

 :الهدف العام مجموعة من الأهداف الفرعية، تتمثل في
لتصميم اطلبة  س أثر نمط العمل )الجماعي أو الفردي( على مستوى الكفاءة الذاتية الأكاديمية لدىقيا. 1

 .الداخلي



 المجلة الأردنية للفنون

35 

اخل دليمية تحليل العلاقة بين نمط العمل ومستوى الرضا الأكاديمي عن بيئة التعلم والتجربة التع. 2

 .الاستوديو
أثناء  لتدريسماعي بين الطلبة وأعضاء هيئة ااستكشاف أثر نمط العمل على التفاعل الأكاديمي والاجت. 3

 .تنفيذ المشاريع التصميمية
في  الفرديوتحليل تجارب الطلبة النوعية لفهم تصوراتهم حول مزايا وتحديات كل من العمل الجماعي . 4

 .تطوير مهاراتهم التصميمية
ي لتعاونة بين العمل اتقديم توصيات تربوية ومنهجية تسهم في تصميم بيئات تعلم هجينة ومتوازن. 5

 .والاستقلالية الفردية في التعليم التصميمي الجامعي
 فرضيات الدراسة

صياغة  قد تمفاستنادًا إلى أهداف الدراسة وإطارها النظري، وبالنظر إلى الطبيعة المقارنة للبحث، 

عي لجماالعمل مجموعة من الفرضيات التي تهدف إلى اختبار وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين نمطي ا

مط ثير نوالعمل الفردي في بيئة استوديو التصميم الداخلي. وتسعى هذه الفرضيات إلى تحديد مدى تأ

فة إلى ، بالإضالتعلمالعمل على الكفاءة الذاتية الأكاديمية، ومستوى الرضا الأكاديمي، والتفاعل داخل بيئة ا

هم مهاراتوالطريقتين في تطوير أداء الطلبة استكشاف العوامل التي قد تسهم في تعزيز فاعلية كل من 

 :التصميمية. وقد جاءت الفرضيات على النحو التالي

ئك ة وأولتوجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات درجات الطلبة الذين يعملون في بيئة جماعي. 1

 .عتينجموالذين يعملون في بيئة فردية في مستوى الكفاءة الذاتية الأكاديمية لصالح إحدى الم
 .علمتوجد فروق ذات دلالة إحصائية بين المجموعتين في مستوى الرضا الأكاديمي عن بيئة الت. 2
بيئة  ي داخلتوجد فروق ذات دلالة إحصائية بين المجموعتين في مستوى التفاعل الأكاديمي والاجتماع. 3

 .الاستوديو
ردي من ي والفات الطلبة تجاه العمل الجماعتُظهر نتائج المقابلات النوعية اختلافات واضحة في تصور. 4

 .حيث الدافعية، وتنمية المهارات، وجودة الخبرة التعليمية
 الدراسة منهجية

            تجريبي                    شبه طابع ذا تحليليًا وصفيًا تصميمًا الدراسة هذه تتبنى

(Quasi-Experimental Comparative Design)، العمل نمطي من لكل   النسبي ثرالأ فحص يستهدف 

 هذا ويُعد .التصميم استوديو بيئة داخل الداخلي التصميم طلبة أداء تحسين في الفردي والعمل الجماعي

 التعليمية غيراتالمت بين والفروق العلاقات عن الكشف إلى تسعى التي الدراسة لطبيعة ملاءمة أكثر التصميم

 شاملاً  فهماً قيحق تكاملي إطار في والنوعية الكمية البيانات دمج مع تطبيقي، ميداني سياق في والسلوكية

 ضبط في العلمية الصرامة بين منهجيًا توازنًا التجريبي شبه التوجه هذا ويحقق. المدروسة للظاهرة

 .للتعميم هاوقابليت النتائج صدق يعزّز بما التصميمي، التعليم لبيئة التطبيقية والواقعية المتغيرات

 وعينتها الدراسة مجتمع :أولا

 مساق يف المسجلين اليرموك جامعة في الداخلي التصميم تخصص طلبة جميع من الدراسة مجتمع تكون

 ياراخت (. تم2025-2024الجامعي ) العام من الثاني الدراسي الفصل خلال ((3) داخلي )استوديو التصميم

 توزيع جرى مث التعليمية، والبيئة الأكاديمية الخلفية تجانس لضمان (Purposive Sample) قصدياً العينة

 67) للعينة ليالك الحجم . بلغ(والفردي الجماعي) العمل نمطي تمثلان متكافئتين مجموعتين إلى المشاركين

 من قالتحق الفردي. تم العمل مجموعة ضمن( 34)و الجماعي العمل مجموعة ضمن( 33) منهم ،(طالبًا

 لعمليةا المساقات وعدد التصميم، في السابقة والخبرة التراكمي، عدلالم حيث من المجموعتين تكافؤ

 الممكنة. الفردية الفروق لضبط وذلك المنجزة،
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 ثانيًا: إجراءات توزيع العينة وضبط المتغيرات

( Restricted Randomization) يدتم توزيع الطلبة على المجموعتين باستخدام التوزيع العشوائي المق

لمتغيرات اوقد جرى ضبط  .بعد التأكد من تكافؤ الخصائص الأكاديمية والخبراتية راسيةداخل الشعب الد

 اعتمد .ؤتكاف المصاحبة مثل المستوى الأكاديمي والخبرة السابقة باستخدام أساليب مقارنة أولية وتحليل

 .للنتائج وتعزيز الصدق الداخلي الباحث هذا الأسلوب لتقليل احتمالية التحيز التجريبي
 ثالثًا: أدوات الدراسة

لتصميم ابيعة استخدمت الدراسة مجموعة من الأدوات الكمية والنوعية لجمع البيانات بما يتناسب مع ط

 :شبه التجريبي
تم تكييف  توديو.الاستبيان: أداة رئيسة لقياس الكفاءة الذاتية والرضا الأكاديمي والتفاعل داخل الاس. 1

ا يتناسب (، بعد ترجمته وتعديله بمBandura, 1997) ; (Keller, 2010) الاستبيان من مقاييس عالمية

ن ثلاثة جنة ممع البيئة المحلية. تم التحقق من الصدق الظاهري والمحتوى من خلال عرض الأداة على ل

 محكمين متخصصين في التصميم الداخلي وتقنيات التعليم. 
ير طلبة وفق معايية مختصة بطاقة لتقييم مشاريع ال(: أعدّت لجنة أكاديمRubricبطاقة تقييم المشاريع ). 2

  .واضحة تشمل الإبداع، الوظيفة، التكوين، والعرض النهائي
 رابعًا: التصميم المختلط ودمج البيانات

(، حيث جرى جمع Convergent Mixed-Methods Designاعتمد البحث تصميمًا مختلطًا متقاربًا )

مية. تم ة التعليلظاهرلي، ثم دمج النتائج في مرحلة التفسير لبلوغ فهم شامل البيانات الكمية والنوعية بالتواز

لمنظمة(، ت شبه امقابلاتحليل البيانات الكمية باستخدام أساليب إحصائية معيارية. أما البيانات النوعية )من ال

توليد وت، ( وفق الخطوات الست: قراءة البياناThematic Analysisفتم تحليلها بالمنهج الموضوعي )

                      تعريفها، وكتابتها النهائيةومراجعتها، والبحث عن الموضوعات، والأكواد الأولية، 

(Braun & Clarke, 2006هذا الدمج بين المنهجين عزز عمق التحليل وصدق التفسير وسمح بف .) هم

  .الظاهرة من أكثر من زاوية بحثية
 ائيخامسًا: إجراءات التحليل الإحص

عتمدت الدراسة وا (،SPSSتمت معالجة البيانات باستخدام برنامج الحزمة الإحصائية للعلوم الاجتماعية )

 :الأساليب الآتية

 .المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لوصف استجابات العينة. 1

 .لمقارنة متوسطات مجموعتي العمل الجماعي والفردي (T-Test) اختبار. 2

 (. %95لثقة )ا، مع تحديد النتائج الدالة إحصائيًا وفقًا لمعيار (α = 0.05)تماد مستوى دلالة تم اع. 3

كافيًا لتحليل الفروق  ( كانT-Testوبالنظر إلى محدودية المتغيرات التابعة، فإن استخدام اختبار )

 للتحكم في (ANCOVA)أو  (MANOVA)الرئيسة، على أن يُوصى في الدراسات المستقبلية باستخدام 

 المتغيرات المرافقة وتحسين الصدق السببي للنتائج.

ي يعرض تلخيصًا ( الذ1ولتوضيح العلاقة بين فرضيات الدراسة ومكوّناتها المنهجية، تم إعداد الجدول )

تبار مة في اخمستخدمتكاملا للفرضيات، وأدوات جمع البيانات المرتبطة بها، إلى جانب الأساليب التحليلية ال

 نها، سواء الكمية أو النوعية.كل م

 (: تلخيص فرضيات الدراسة، أدوات جمع البيانات، وطرق التحليل المستخدمة1الجدول )
 التوضيح المنهجي أداة جمع البيانات طريقة التحليل الفرضية

متوسطات ( لمقارنة الT-Testاختبار ) 1
 المجموعات بين

لقياس الفروق في مستوى الأداء بين مجموعتي العمل  موحد (Rubric)نتائج تقييم المشاريع باستخدام 
 الجماعي والفردي في المشاريع التطبيقية

للتحقق من الفروق في مستوى الكفاءة الذاتية بين  استبيان مقياس الكفاءة الذاتية (T-Testاختبار ) 2
 المجموعتين

        التحليل الإحصائي الوصفي و 3
(T-Test) 

لقياس مدى رضا الطلبة عن نمطي العمل ومقارنة  عن تجربة التعلماستبيان رضا الطلاب 
 الاتجاهات العامة
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 التوضيح المنهجي أداة جمع البيانات طريقة التحليل الفرضية
 نمطلتحليل مستوى تفاعل الطلبة في بيئة الاستوديو تبعاً ل استبيان التفاعل التحليل الإحصائي الوصفي 4

 العمل
التحليل النوعي الموضوعي  5

(Thematic Analysis) 
وأعضاء هيئة مقابلات نصف مهيكلة مع الطلاب 

 التدريس
 لتفسير النتائج الكمية وتوليد فهم نوعي معمّق للخبرات

 التعليمية والسلوكية

 سادسًا: الإجراءات الأخلاقية

لى الحصول ع يث تمالتزم الباحث بجميع المعايير الأخلاقية للبحث العلمي المعتمدة في جامعة اليرموك، ح

ة وغاياتها، وجرى تم إبلاغ الطلبة بطبيعة الدراس .نفيذ الدراسةموافقة لجنة أخلاقيات البحث العلمي قبل ت

لومات وعدم كما تم التأكيد على سرية المع .الحصول على موافقتهم المستنيرة بشكل طوعي قبل المشاركة

أي  ة دوناستخدامها إلا لأغراض البحث العلمي فقط، مع ضمان حق المشاركين في الانسحاب في أي مرحل

 ية.تبعات أكاديم

 سابعًا: حدود الدراسة

ان اقتصرت الدراسة على طلبة التصميم الداخلي في جامعة اليرموك ضمن مساق محدد، بهدف ضم

اق المحدود، مع وعليه، تُفسَّر النتائج في ضوء هذا السي .تجانس بيئة التطبيق وضبط المتغيرات الخارجية

أثر البيئة  تم ضبط .ن إمكانية تعميم النتائجالتوصية بتكرار التجربة في بيئات جامعية أخرى للتحقق م

داخلي دق الالموحدة من خلال توحيد المشرف الأكاديمي ومعايير التقييم بين المجموعتين، مما عزز الص

 وقلّل من أثر العوامل الخارجية.

 مصطلحات الدراسة
هم فساس في تتطلب هذه الدراسة توضيح مجموعة من المصطلحات والمفاهيم التي تُشكّل حجر الأ

ئيًا في إجرا موضوعها، وتفسير نتائجها. وفيما يلي عرض لأهم المصطلحات المستخدمة، كما سيتم اعتمادها

 :سياق هذه الدراسة

ب يشير إلى أسلوب تعلم يُنجز فيه مجموعة من الطلا (:Collaborative Work) ،العمل الجماعي

إلى  ف الوصولة بهدتبادل الأفكار، واتخاذ قرارات جماعيمهمة أو مشروعًا مشتركًا من خلال توزيع الأدوار، و

المهارات  (. ويُعد من أساليب التعلم النشط التي تعززAnsari & Naseer, 2024نتيجة تصميمية واحدة )

ل المشكلات بأنه عملية تعاونية لح (Lahti et al, 2004)وقد عرّفه الباحثون  .الاجتماعية والتشاركية

و أحد هعاون لى الحوار والمشاركة الفكرية وتكامل وجهات النظر داخل المجموعة. التالتصميمية، تقوم ع

لبعض، ضهم امتطلبات كل إنسان، فالبشر كائنات اجتماعية، ويحتاجون إلى التفاعل مع الآخرين، ودعم بع

لطلاب اما يعمل د، عنوالعمل معًا، ولهذا السبب يعد التعاون ضروريًا في أنشطة التعلم أيضًا. بالنسبة للتعلم

(. في Sidgi, 2022معًا، فإنهم لا يستوعبون ما يقوله المعلم فحسب؛ بل يشاركون بنشاط في العملية )

 الأفكار ولدونالتعلم التعاوني، يتحمل كل فرد مسؤولية يجب أن يتحملها، فالجميع يتشاركون المعرفة، وي

 :لإجرائيالتعريف او (.Koretsky et al, 2021بشكل أكثر راحة، ويحلون المشكلات مع أعضاء المجموعة )
يرة هو الأسلوب الذي يُكلف فيه طلاب التصميم الداخلي بإنجاز مشروع استوديو ضمن مجموعات صغ

 .تتعاون فيما بينها لإنجاز المهام المطلوبة وفق آلية عمل جماعية منظمة
و المشاريع أخلالها إنجاز المهام يُشير إلى عملية تعلم يتم من  (:Individual Work) ،العمل الفردي

ز ئه. يُعززملا من قبل الطالب وحده، بالاعتماد على قدراته الذاتية وتحليله الشخصي، دون تدخل مباشر من

بأنه  (Demirbaş & Demirkan, 2007ن )يصفه الباحثا .هذا النمط من التعلم الاستقلالية والتفكير التأملي

لالية استق لتركيز الكامل على أفكاره الخاصة وصياغة حلول نابعة منمسار تصميمي ذاتي يتيح للطالب ا

نفرد، بحيث هو النمط الذي يعمل فيه الطالب على مشروع التصميم بشكل م :التعريف الإجرائيو التفكير.

 .يتحمل المسؤولية الكاملة عن جميع جوانب التفكير والتنفيذ دون مشاركة مباشرة من زملائه
هو مستوى التحصيل الذي يحققه الطالب نتيجة  (:Academic Performance) ،الأداء الأكاديمي
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تنفيذ متطلبات المساق الأكاديمي، ويقاس من خلال نتائج التقييم التي تشمل عناصر مثل الإبداع، والجودة 

ى               (. ويرSuleiman et al., 2024) الفنية، والقدرة على حل المشكلات التصميمية

(Cennamo & Brandt, 2012)  أن الأداء الأكاديمي في بيئة التصميم لا يقتصر على المنتج النهائي بل

التعريف و .يشمل العمليات العقلية، والاختيارات المفاهيمية، وقدرة الطالب على ربط النظرية بالتطبيق

 على أداة تقييم معياريةهو الدرجة التي يحصل عليها الطالب في تقييم المشروع التصميمي بناءً  :الإجرائي
(Rubric )تغطي المهارات المفاهيمية والإبداعية والتقنية. 

ة ى أداء مهام محددة بنجاح. وفقًا لنظريهو تصور الفرد لقدرته عل (:Self-Efficacy) ،الكفاءة الذاتية

درته على ق، تؤثر الكفاءة الذاتية في مستوى الجهد الذي يبذله الفرد، وفي (Bandura, 1997)باندورا 

، (Ohly et al. 2017)في سياق التعليم التصميمي، وبناء على رأي الباحثين ت. الصمود في مواجهة التحديا

. ةاستقلاليثقة وبترتبط الكفاءة الذاتية بقدرة الطالب على اتخاذ قرارات تصميمية، وحل المشكلات المعقدة 

ذي يقيس مدى في استبيان الكفاءة الذاتية، ال هي الدرجة التي يحصل عليها الطالب :التعريف الإجرائيو

 .شعوره بالقدرة على إنجاز مهامه التصميمية والتغلب على الصعوبات المرتبطة بها
يُقصد به مدى رضا الطالب عن  (:Learning Satisfaction) ،رضا الطلاب عن تجربة التعلم

بما يشمل طبيعة المهام، وجودة التفاعل، العملية التعليمية التي مر بها خلال تنفيذ مشروع الاستوديو، 

(. يشير الباحثان Ohliati & Abbas, 2019والدعم الأكاديمي، وطريقة العمل، جماعيًا أو فرديًا )

(McCoy & Evans, 2005)  إلى أن بيئة التعلم المريحة والداعمة تؤثر بشكل مباشر على رضا الطلاب

لدرجة التي يحصل عليها الطالب في استبيان رضا التعلم، والذي ا :التعريف الإجرائي. ووتحفيزهم الأكاديمي

 .يقيس انطباعه عن جودة التجربة التعليمية في الاستوديو من حيث التنظيم والدعم والتفاعل
 الإطار النظري للدراسة

ة مدروسيرتكز هذا البحث على مجموعة من المحاور النظرية التي تُشكل الأساس لفهم الظاهرة ال

حيث  ها، والتي تتقاطع في مجملها مع قضايا التعليم التصميمي داخل بيئة الاستوديو، منوتحليل

ية، ءة الذاتالكفاواستراتيجيات العمل )الجماعي والفردي(، ومستوى الأداء الأكاديمي، والتفاعل الاجتماعي، 

تدعم  عاصرةونفسية مورضا الطلاب عن التجربة التعليمية. وتُناقش هذه المحاور في ضوء نظريات تربوية 

 .تفسير نتائج الدراسة وفهم دلالاتها

 بيئة استوديو التصميم كنموذج تعليمي تطبيقي 
رنسية د الفتنطلق منهجية الاستوديو في تعليم التصميم من جذور تاريخية عميقة، تعود إلى التقالي

ابع عشر، وشكّلت حجر ي القرن السفالتي تأسست  ،(Ecole des Beaux-Arts)ة لمدرسة الفنون الجميل

لى عالقائم  لمكثفالأساس لنمط التعليم الرسمي في العمارة والفنون. وقد اعتمد هذا النموذج على التدريب ا

لبنيوي، نضباط ا، والاالمحاكاة، والتعلم من خلال تقليد النماذج الكلاسيكية، مع التركيز على المهارات الفنية

ذا (. وفي هO'Connell, 2020ج الفردي للأعمال التصميمي )وتطوير الحس الجمالي من خلال الإنتا

 لتقييماتام من السياق، كان المدرس يشغل دور الناقد أو المُقيِّم، فيما يتلقى الطالب التوجيه عبر نظا

 .الصارمة والعروض التقديمية التنافسية داخل الاستوديو
قدي فعل ن بدايات القرن العشرين، كردوفي المقابل، جاء نموذج باوهاوس الألماني، الذي تأسس في 

ج ا النموذعا هذوتحديثي على التحولات الجذرية التي شهدها المجتمع الأوروبي مع الثورة الصناعية. وقد د

ملي نظور تكامطوير إلى تجاوز التقاليد الأكاديمية الصارمة، ودمج الفنون التطبيقية بالصناعات الحديثة، وت

فردي المستقل فقط، (. وبدلًا من التركيز على الإنتاج الPark, 2020يفة والتقنية )يجمع بين الجماليات والوظ

 ية موجهةع واقعلباوهاوس إلى التعلم من خلال الورش العملية، والعمل الجماعي، والانخراط في مشاريإدعا 

 .نحو حل المشكلات المعاصرة
ا تأسيسيًا في نشأة وتطور منهجية وقد شكّل هذان النموذجان، الفنون الجميلة والباوهاوس، مرجعً
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الاستوديو، التي أصبحت لاحقًا حجر الزاوية في تعليم التصميم بمختلف تخصصاته، سواء في العمارة أو 

التصميم الداخلي أو الفنون البصرية. ورغم تباين الفلسفتين من حيث الأسلوب والهدف، إلا أن تأثيراتهما لا 

، (Park, 2020)لـعليمية المعاصرة. فالكثير من هذه الاستوديوهات، وفقًا تزال واضحة في الاستوديوهات الت

لا تزال تُعلي من شأن المبادئ التقليدية التي تُركّز على التعبير الفردي، والمهارة الحرفية، والمخرجات 

تشاركية، الجمالية، كما في نموذج الفنون الجميلة، في حين بدأت أخرى تُدمج تدريجيًا مبادئ أكثر حداثة و

مستمدة من روح الباوهاوس، كالتركيز على البُعد الاجتماعي، وتعدد التخصصات، وربط التصميم 

ويُلاحظ أن هذا التوازن بين التقليدي والحديث في بنية الاستوديو التعليمي يُشكل  .بالاحتياجات المجتمعية

المعرفة التصميمية، وأساليب تدريسها، تحديًا وفرصة في آن معًا، إذ يتطلب إعادة تفكير مستمرة في طبيعة 

نقدية، وتشاركية في آنٍ واحد ووأدوار كل من المعلم والطالب في بيئة تعليمية يُفترض أن تكون محفزة، 

(Riskiyanto, 2023 .) 
 لفنية، إذية واتختلف استوديوهات التصميم عن البيئات التعليمية التقليدية من حيث متطلباتها المكان

كون غسلة، لتالإضاءة، والمرافق كحوض الموالأثاث وترتيبه، وتجهيزات خاصة تشمل المساحات، تحتاج إلى 

قدرتها و(. وتتميز هذه البيئات بمرونتها Sun & Aziz, 2024; Kepez & Ust, 2022بيئة فعالة للتعلم )

عزيز ة لتثاليعلى إنتاج تعلم صريح وضمني في مراحل مختلفة من عملية التصميم، مما يجعلها مساحات م

وجودهم في  (. أثناءCrowther, 2013المهارات الشخصية مثل التواصل، واتخاذ القرار، والعمل التعاوني )

لتصميم رسة االاستوديو، يواجه الطلاب تحديات فريدة من نوعها تتطلب منهم استيعاب مفاهيم جديدة ومما

ن، مما مدرسية على التواصل مع الزملاء والفي آن واحد، وهو ما يُكسبهم مهارات متعددة، أبرزها القدر

عد التعاون يُ(. في هذا السياق، Elsoud, 2021يجعل التواصل عنصرًا جوهريًا في بيئة استوديو التصميم )

لسوق  لطلاباالأكاديمي مكونًا محوريًا في تعليم التصميم المعاصر، حيث يُعزز كمهارة أساسية لإعداد 

رة ة إلى قد، إضافبعوامل داخلية مثل الميل للفردية، والانطوائية أو الانفتاحالعمل، ويتأثر هذا التعاون 

أن تنوّع  (. كماCamacho & Sousa, 2019الطلاب على التعبير عن نواياهم التصميمية والتعلم المشترك )

لتفاعل، اتُعزز ة عاونيالخلفيات الديمغرافية والثقافية للطلبة في برامج التصميم يستلزم توفير بيئة استوديو ت

 (.Karimi & Farivarsadri, 2024وتحسّن نتائج التعلم والتصميم، وتدعم تطورهم المهني )
 العمل الجماعي والفردي في استوديو التصميم

ديو، على لاستوتعتمد برامج تعليم التصميم، لا سيما في بيئة ا العمل الجماعي في التعليم التصميمي:

لمهني لتكوين ابها اما يتناسب مع طبيعة المهارات المعقدة والمتداخلة التي يتطلتنويع استراتيجيات التعلم ب

إذ  اتيجيات،لاسترللمصمم. ويُعد تحقيق التوازن بين العمل الجماعي والعمل الفردي جزءًا أساسيًا من هذه ا

 .لطالبلن كلا النمطين يسهم بطرق مختلفة في تنمية المهارات المعرفية، والاجتماعية، والتقنية إ

  شتركفكير الميُعزز العمل الجماعي في التصميم ما يُعرف بـالت مزاياه وتحدياته: -العمل الجماعي

(co-reflection)ملاحظة ل الحلول التصميمية، ويتعلمون عبر ال، حيث يشارك الطلبة الأفكار، ويتناقشون حو

جماعي، لقرار الخاذ ا، والعمل التعاوني، واتوالنقاش والنقد المتبادل. وهذا ما يسهم في تنمية مهارات الحوار

(؛        Hamalainen & Vahasantanen, 2011)وهي مهارات ضرورية في بيئات العمل الحقيقية 

(Johnson & Johnson, 2009 كما أن المشاريع الجماعية تزيد من الدافعية والتحفيز نتيجة .)لإحساس ا

 .للتغذية الراجعة من الزملاء بالمسؤولية المشتركة، وتُوفر فرصًا أوسع
ين همة بومع ذلك، تُظهر الدراسات أن التعلم الجماعي قد يحمل بعض التحديات، مثل تفاوت المسا

الابتكار لفكرية ولية االأفراد، أو ميل بعض الطلاب إلى الاعتماد على زملائهم، مما قد يحدّ من تنمية الاستقلا

دي إلى خلافات داخل المجموعات أو ضعف التنسيق يمكن أن يؤ(. كما أن وجود Gillies, 2016الفردي )

 (. Oo et al., 2024انخفاض الرضا العام، أو شعور بعض الأفراد بعدم التقدير )
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لتفكير اارات من جهة أخرى، يُعد العمل الفردي مهمًا في تطوير مه مزاياه وتحدياته: -العمل الفردي

يعزز ومية، يسمح للطالب بالتحكم الكامل في قراراته التصمي النقدي والتركيز العميق، فالعمل الفردي

(. كما أن Stanikzai, 2023) استقلالية التفكير، والإبداع الشخصي، والقدرة على تحمل المسؤولية الذاتية

في  لشخصياهذا النمط من التعلم يُعد مهمًا في تنمية البعد التصميمي الفردي، أي الهوية والأسلوب 

لفوري الدعم ي سمات تُميز المصمم الناضج، لكن في المقابل، قد يفتقر العمل الفردي إلى االتصميم، وه

ة، أو لأكاديمياعزلة والتغذية الراجعة التفاعلية التي يوفرها العمل الجماعي. وتشير بعض الدراسات إلى أن ال

              توى التحفيزغياب المقارنة مع أفكار الآخرين، قد تُقلل من تطور الطالب أو تُؤثر على مس

(Oo et al., 2024 .) 
هي تلك  جاحًانتؤكد الدراسات التربوية أن أكثر برامج التصميم  دمج النمطين لتحقيق نتائج متكاملة:

 ال، يمكنالمث التي تدمج النمطين، وتُوظف العمل الفردي والجماعي في سياقات وظيفية مناسبة. فعلى سبيل

لحلول طوير افي مراحل العصف الذهني والتحليل، بينما يُخصّص العمل الفردي لتاستخدام العمل الجماعي 

نمو عي مع الجتماالنهائية أو الهوية التصميمية الخاصة، هذا النوع من الدمج يساعد على موازنة التعلم الا

 (. Biggs & Tang, 2011(؛ )Khaleghimoghaddam, 2023الفردي )
 صميمالأداء الأكاديمي في سياق الت

قليدية عايير التز الميُعد تقييم الأداء الأكاديمي في مجال التصميم، لا سيما الداخلي، عملية مركبة تتجاو

ارات المه المعتمدة على الدرجات أو المخرجات النهائية فقط، إذ يشمل هذا التقييم طيفًا واسعًا من

تعليم  إلى أن( Cennamo & Brandt, 2012) والمراحل التي يمر بها الطالب خلال تطوير المشروع. يشير

ليلية، درة التحى القالتصميم يجب أن يُبنى على مبدأ التكامل بين الإبداع والمهارات التقنية، مع التركيز عل

 .الوظيفية، والتواصل متعدد الوسائط )اللفظي والبصري(

اس من خلال جودة العمل في بيئة التصميم، لا تُق: أبعاد تقييم الأداء الأكاديمي في التصميمأولا، 

         فقط عبر الشكل النهائي للمشروع، بل أيضًا من خلال طريقة التفكير التي قادت إلى هذا الناتج

(Minet et al., 2024( ؛)Schlott, 2024( ؛)Rashdan & Ashour, 2022 ؛)(Foster, 2019) . والتغذية

 :يتضمن الأداء الجيد (.Vo & Asojo, 2021) الراجعة كذلك تلعي دورًا حاسما

تحديد احتياجات المستخدم، وتطوير رؤية نقدية والتحليل المفاهيمي: ويشمل فهم المشكلة التصميمية، . 1

 .للقيود والسياق
ج رموز ع إدماالابتكار البصري: يُقاس من خلال قدرة الطالب على تقديم حلول إبداعية وغير مكررة، م. 2

 .وأفكار بصرية متماسكة ومبتكرة
ا يتضمن ي، وهذجودة الحلول الوظيفية: تشير إلى مدى ملاءمة التصميم لأداء وظيفته في السياق الواقع. 3

 .التنظيم المكاني، وراحة المستخدم، والتفاعل مع البيئة
 ها، سواءبخرين التواصل البصري واللفظي: من المهارات الجوهرية التي تُستخدم لعرض الفكرة وإقناع الآ. 4

 النماذج ثلاثية الأبعاد أو العروض الشفهية.والرسومات، والمخططات، من خلال 

يلعب  لمشروعاالنمط الذي يُنفذ فيه : أثر نمط تنفيذ المشروع )فردي أم جماعي( على الأداء :ثانيًا

 :فمثلادورًا مؤثرًا في تشكيل هذه الأبعاد. 

الجانب التحليلي والإبداعي من العملية المشاريع الجماعية غالبًا ما تعزز تبادل الأفكار، مما يُثري 

(. كما أنها تتيح تعلم Brutus & Donia, 2010(؛ )Healey, 2024؛ )Abdallah, 2022)) التصميمية

مهارات إدارة الوقت، وتوزيع المهام، والتواصل مع الآخرين، وهي كلها عناصر تدخل ضمن التقييم غير 

لفردية، فتوفر بيئة مثالية لتعزيز التفكير النقدي والاستقلالية، أما المشاريع ا .المباشر للأداء الأكاديمي

ومع . (Healey, 2024; Warsah et al., 2021) واضحةوتسمح للطالب ببلورة رؤية تصميمية شخصية 
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ذلك، قد تفتقر هذه المشاريع إلى فرص تغذية راجعة فورية وتبادل معرفي، مما يؤثر أحيانًا على تطوير 

 .تنويع الرؤى الفكرة بعمق أو

يات الخلف إن تنوع مخرجات المشاريع، وتعدد: ثالثًا: التحديات المرتبطة بتقييم مشاريع التصميم

يم دوات تقيأتطلب الثقافية والمعرفية للطلبة، يجعل من تقييم الأداء في استوديو التصميم تحديًا معقدًا ي

 ة تربويةو عمليه، بل (تصحيح نهائي)مجرد عملية مرنة ومتكاملة. فتقييم الأداء الأكاديمي في التصميم ليس 

كمن في ما ت متكاملة، تعكس فلسفة تعليمية تؤمن بأن القيمة الحقيقية تكمن في الرحلة التصميمية بقدر

ب أمام البا الوجهة. كما أن فهم العلاقة بين نمط تنفيذ المشروع )جماعي/فردي( ومكونات الأداء، يفتح

      يوصي  ولهذا الغرض، ، عدالة وفعالية في بيئات التعلم التصميميتطوير أدوات تقييم أكثر 

(Cennamo & Brandt, 2012 )باستخدام أساليب تقييم تشمل: 

 .الملاحظات الصفية خلال مراحل المشروع. 1
 التقييم الذاتي والتقييم من الزملاء. . 2

 طوير.التي توثق مراحل التفكير والت (portfolios) ملفات الأعمال. 3

 العروض الشفهية التي تُظهر قدرة الطالب على تفسير قراراته التصميمية.. 4

أن اعتماد هذه الأساليب المركبة يُسهم في  (Yanar & Sezen-Duran, 2019ل )وقد بيّنت دراسات مث

 رفيةالمع تقديم صورة شاملة عن الأداء الأكاديمي لا تقتصر على الناتج النهائي، بل تشمل العمليات

 .والإبداعية والمهارية المصاحبة له

 الكفاءة الذاتية في استوديو التصميم: منظور نظري وتطبيقي
(، بحسب نظرية باندورا Self-Efficacyتشير الكفاءة الذاتية ) أولا: التعريف النظري للكفاءة الذاتية:

(Bandura, 1997)معين،  إنجاز طلوبة لتحقيق، إلى اعتقاد الفرد في قدرته على تنظيم وتنفيذ الأنشطة الم

ي مواقف فالية وهي لا تعكس فقط امتلاك المهارات، بل تصور الفرد لقدرته على استخدام هذه المهارات بفع

الفارق  ، فإن الأشخاص الذين يدركون قدرتهم على إحداث(Flammer)لـ(. وفقًا Flammer, 2015محددة )

سعداء  م غيرما الأشخاص الذين يرون أنفسهم عاجزين فهيشعرون بالسعادة وبالتالي يتخذون المبادرات؛ أ

 جتماعي      الاهذا المفهوم يُعد حجر الزاوية في نظرية التعلم  وليس لديهم الدافع للقيام بالأفعال.

(Social Cognitive Theory) ،والعوامل  التي ترى أن سلوك الفرد يتشكل من تفاعل ديناميكي بين البيئة

 (.Nabavi & Bijandi, 2012نفسه ) الشخصية، والسلوك
ة ادر رئيسيبع مصوفقًا لباندورا، تُبنى الكفاءة الذاتية من خلال أر ثانيًا، مصادر الكفاءة الذاتية:

(Donkohi, 2023( ؛)Hendricks, 2015:) 
جاحات (، وتمثل المصدر الأقوى، حيث تؤدي النMastery Experiencesالخبرات السابقة الناجحة ). 1

 .بقة إلى تعزيز الثقة في مواجهة مهام مشابهة مستقبلاالسا
مهام (، مشاهدة أشخاص آخرين ينجحون في أداء الVicarious Experiencesالنمذجة الاجتماعية ). 2

 .يمكن أن يُشجع المتعلم على الاعتقاد بأنه قادر على النجاح أيضًا
خرين )مثل غذية الراجعة الإيجابية من الآ(، التشجيع والتSocial Persuasionالإقناع الاجتماعي ). 3

 .الزملاء أو المدرسين( يمكن أن تُعزز الكفاءة الذاتية مؤقتًا
لتعب أو ا(، مثل القلق أو Physiological and Emotional Statesالحالة الفسيولوجية والانفعالية ). 4

 .تيةالتحفيز، والتي تؤثر على الطريقة التي يُدرك بها الفرد كفاءته الذا
تُعد بيئات التعلم القائم على التصميم من أكثر البيئات  ثالثًا، الكفاءة الذاتية في بيئات التصميم:

التعليمية تطلبًا وتحفيزًا في آنٍ واحد، إذ تتميز بكونها مفتوحة ومعقدة من حيث المحتوى، وأنها تعتمد على 

في هذا السياق،  .لإبداع، والتفكير النقدياوالعمل الجماعي، ومهارات فريدة نسبيًا مثل حل المشكلات، 
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     تلعب الكفاءة الذاتية دورًا محوريًا في تمكين المتعلم من النجاح، حيث تنعكس في الجوانب التالية

(Shaheen et al., 2025( ؛)Song & Cai, 2024 :) 

طلب يُ، بل ات جاهزةاختيار الاستراتيجيات لحل المشكلات، حيث أنه في بيئات التصميم، لا توجد خطو. 1

تار عالية: يخية المن الطالب تحليل المشكلة، وتوليد حلول، واختبارها. لذلك، المتعلم ذو الكفاءة الذات

عوبات، جهة صاستراتيجيات أكثر فعالية لحل المشكلات، ويكون أكثر مرونة في تعديل مقاربته عند موا

نخفض علم مة الآخرين عند الحاجة. أما المتويمتلك المبادرة للبحث عن معلومات إضافية أو استشار

 .الكفاءة الذاتية فقد يختار استراتيجيات سطحية أو يتوقف سريعًا عند أول عائق
هر عقدة. تظة والمالمثابرة ومواجهة العقبات، تُعد المثابرة عنصرًا أساسيًا في مشاريع التصميم الطويل. 2

ن قتة، ويروالمؤ ية عالية يواصلون العمل رغم الإخفاقاتالدراسات أن الطلبة الذين يتمتعون بكفاءة ذات

خفض لب منالعقبات كجزء طبيعي من عملية التعلم، لا كعلامة على الفشل. بالمقابل، قد يشعر الطا

بة من الصع الكفاءة الذاتية بالإحباط بسهولة، ويفقد الدافعية لمواصلة المهمة، خاصة في المراحل

 .تبار الحلول(المشروع )مثل النمذجة أو اخ
طلب العمل ضمن فرق في تخصصات التصميم، يت رابعًا، العمل الجماعي والتفاعل داخل الفريق:

اجعة رغذية تقديم تومجموعة من الأولويات مثل: التفاوض حول الأدوار، وتقبّل وجهات النظر المختلفة، 

كل تفاعل بشن قدرته يم؛ فالطالب الواثق في هذا السياق، الكفاءة الذاتية تُشكّل عاملًا نفسيًا مهمًا .بنّاءة

لثقة. أما فقدان ا ه دونإيجابي داخل الفريق، ويُبادر بالمساهمة، ويتقبل النقد، ويُظهر استعدادًا لتعديل أفكار

لفردية امهام الطالب منخفض الكفاءة الذاتية فقد يتراجع عن المشاركة خشية الفشل أو النقد، ويُفضل ال

 (.Koretsky et al., 2021لآخرين أو فقدان السيطرة )لتجنّب المقارنة با

ي رئيس في ضوء ما سبق، يمكن القول إن الكفاءة الذاتية ليست مجرد جانب نفسي داخلي، بل محدد

قدرة وا أفضل، ديميً للسلوك التعليمي والتفاعلي داخل بيئات التصميم. فمن يمتلك هذه الكفاءة يظهر أداءً أكا

 .ستعدادًا أعلى لخوض تجارب تعليمية مفتوحة وصعبةأكبر على التعاون، وا

ة، ات الصغيرلنجاحالذا، فإن دعم الكفاءة الذاتية لدى الطلاب، عبر التغذية الراجعة الإيجابية، وتعزيز 

 وتوفير بيئات آمنة للتجريب، يعد استراتيجية جوهرية في تعليم قائم على التصميم.
     تشير دراسة ونمط العمل )فردي مقابل جماعي(:خامسًا، التفاعل بين الكفاءة الذاتية 

(Koretsky et al, 2021)  )باشر مها تأثير لإلى أن طريقة تنظيم بيئة التعلم )مجموعات مقابل العمل الفردي

 :على الكفاءة الذاتية. وقد خلصت الدراسة إلى ما يلي
دوار، قسيم الأء، وتحيث التفاعل مع الزملا الطلاب في الفرق غالبًا ما يطورون كفاءة ذاتية أعلى نتيجة من. 1

 .والتشجيع والتغذية الراجعة المستمرة
على  لكاملةالطلاب الذين يفضلون العمل الفردي قد يفعلون ذلك لأسباب تتعلق بـالشعور بالسيطرة ا. 2

ظاهرة فردية ة ليست هذا يُظهر أن الكفاءة الذاتي .المهمة، وبناء الثقة الذاتية من خلال الإنجاز الشخصي

 .بحتة، بل تتأثر بالسياق الاجتماعي والتعليمي المحيط
لمعقدة. التعليمية ايئات تمثل الكفاءة الذاتية عاملًا نفسيًا محوريًا في تفسير أنماط التعلم والأداء في الب

ل مل بشكلعاضلون تُضفي الكفاءة الذاتية مزيدًا من التباين بين الطلاب الذين يعملون ضمن فرق وبين من يف

                     فردي، مما يجعلها نقطة تحليل مركزية لفهم الفروق في النتائج التعليمية 

(Schweder & Raufelder, 2022في ضوء هذه الدراسات، يُمكن النظر إلى الكفاءة الذاتية ك .) متغير

ابل دي مقمط التعلم )فرحاسم لفهم سلوك الطلاب في الدراسة الحالية، وخاصة فيما يتعلق بـاختيار ن

 .المعقدة لمهامجماعي(، والأداء الأكاديمي في مشاريع التصميم، وكذلك مستوى الرضا والثقة خلال تنفيذ ا

لمشكلات اب حل فالكفاءة الذاتية تُعد من أقوى المؤشرات المتنبئة بالأداء، خاصة في البيئات التي تتطل

 .(Basileo et al., 2024والتفكير الإبداعي، مثل التصميم )
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 الأسس النظرية لتجربة التعلم في استوديو التصميم

 لرجوع إلىاروري لفهم أعمق للمتغيرات المتعلقة بتجربة التعلم في بيئة استوديو التصميم، يصبح من الض

ء على أدا جماعينظريات تربوية تُفسر طبيعة التفاعل، وديناميكيات التعلم، وأثر كل من العمل الفردي وال

اعية لاجتمتعلم. ونظرًا لما تتسم به بيئات التصميم من تعقيد وتداخل بين المهارات المعرفية واالم

لسياق، يستند في هذا ا .والإبداعية، فإن اختيار النظريات التربوية الملائمة يجب أن يعكس هذا التكامل

 لتصميمي،لم المعرفية للتعالبحث الحالي إلى نظريتين مركزيتين تسهمان في تفسير الأبعاد الاجتماعية وا

المهارات، لمعرفة ومية اوهما: نظرية التعلم التعاوني التي تُركز على التفاعل البنّاء بين المتعلمين كمصدر لتن

م وك التعللى سلونظرية التعلم الاجتماعي والتفاعل التي تفسر كيف تؤثر الملاحظة والتجربة الاجتماعية ع

كفاءة ثل الاسًا لفهم كيف يؤثر نمط العمل )فردي/جماعي( على جوانب موتطوره. يشكل هذان الإطاران أس

 الذاتية، ورضا الطالب، ومستوى التفاعل داخل بيئة الاستوديو.

 أولا، نظرية التعلم التعاوني

خل لجماعي داالعمل اتُعد نظرية التعلم التعاوني إحدى الركائز الأساسية لفهم الدور التربوي الذي يلعبه 

       تركاع المشسيما في السياقات التعليمية التي تتطلب التفكير المعمق والإبد الأكاديمية، لاالبيئات 

(Oo et al., 2024كما هو الحال في استوديو التصميم. يحدث التعلم الأمثل عندما يُوجّه ،) ضمن  المتعلم

جازه يمكن للطالب إن ، وهي الفجوة بين ما(Zone of Proximal Development)منطقة النمو القريبة 

ي هذه (. فShah et al., 2021بمفرده، وما يمكنه تحقيقه بمساعدة الآخرين، كأقرانه أو المدرسين )

عل حوار، والتفاوزملائه، يصبح التعاون أداة فعّالة لبناء المعرفة من خلال ال (Shahـ)المنطقة، وفقًا ل

 .الاجتماعي، والدعم المتبادل
ني كأحد لتعاواذج تعليمية أكثر تفاعلية وتمحورًا حول المتعلم، يبرز التعلم في ظل التحوّل نحو نما

اصة في أهمية خ لتعلماالأساليب الفعّالة لتعزيز الفهم العميق وتطوير المهارات العليا. ويكتسب هذا النوع من 

 المشاريع التصميمية.

لتعليمية جات االمخر في تعزيز جودةسلطت دراسات حديثة الضوء على الأثر الإيجابي للتعاون الأكاديمي 

 (:Warsah et al., 2021داخل بيئات التعلم القائم على التصميم، وهذا تتطلب المهام قدرًا عاليًا من )

 .كل جماعي(، حيث يُطلب من الطلاب تحليل الحلول وتقييمها بشCritical Thinkingالتفكير النقدي ). 1

 .ليم الأفضالتصم جماعي، من خلال النقاش حول الأفكار، واختيار مسارالتواصل البنّاء واتخاذ القرار ال. 2

 .دهبناء المعرفة المشترك، حيث يُنتج الفريق معرفة جديدة لا يمكن لأي فرد تحقيقها بمفر. 3
، يُعد التعاون شرطًا أساسيًا (Studio-Based Learning)و في بيئات التعلم القائمة على الاستودي

      (؛    Park, 2020) لتنفيذ المهام، بل أيضًا لفهم العملية التصميمية ككلللنجاح، ليس فقط 

(Hocaoglu & Berkan, 2019( ؛)Cennamo & Brandt, 2012( ؛)Vyas et al., 2013هذه الب .)ئة ي

 ئةيخلق بي الذي التعليمية تحفز التنسيق الجماعي والتعلم من خلال التفاعل مع الزملاء والمعلمين، الأمر

لراجعة اغذية تعاونية تحاكي السياقات المهنية الحقيقية، وهي كذلك تسهم في تعزيز التعلم من خلال الت

 .المتبادلة بين أعضاء الفريق والمدرسين
 نظرية التعلم الاجتماعي والتفاعل ثانيًا،

لأساسية لفهم من النظريات ا (Bandura, 1986) تُعد نظرية التعلم الاجتماعي التي طرحها ألبرت باندورا

كيفية تشكّل السلوك المعرفي والاجتماعي لدى المتعلمين. تفترض هذه النظرية أن الأفراد لا يكتسبون 

المعرفة من خلال التجربة المباشرة فقط، بل أيضًا من خلال ملاحظة الآخرين، ونمذجة سلوكياتهم، والتفاعل 

حدث ضمن سياقات اجتماعية، حيث تلعب (. وتشير إلى أن التعلم يNabavi & Bijandi, 2012معهم )

             العوامل البيئية، والشخصية، والسلوكية أدوارًا متداخلة في تشكيل الفهم وبناء المهارات

(Firmansyah & Saepuloh, 2022يدعم هذا التوجه ما ذهب إليه فيغوتسكي .) (Vygotsky)  من خلال
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 (منطقة النمو القريبة)ومترابط، ويبرز ذلك من خلال مفهومه لـتأكيده على أن التعلم هو بطبيعته اجتماعي 

والتي يفترض فيها أن الطلاب يتمكنون من تحقيق مستويات معرفية أعلى من خلال التفاعل مع الزملاء أو 

المعلمين الأكثر خبرة. فالتعلم، بحسب فيغوتسكي، لا يُنظر إليه كمجرد نشاط فردي، بل كعملية تتوسطها 

 (. Shabani et al., 2010لثقافة، والتواصل مع الآخرين )اللغة، وا

ب كتسافي هذا السياق، يصبح التفاعل داخل مجموعات العمل التعاوني عنصرًا حاسمًا ليس فقط لا

من خلال ، (Khalil, 2021ـ)وفقًا لالمعرفة، وإنما أيضًا لتطوير المهارات الاجتماعية والمعرفية. فالطلاب، 

همهم فززون ات النظر، يتعلمون كيف يفكرون بشكل نقدي، ويعيدون بناء أفكارهم، ويعالحوار وتبادل وجه

لتي اتصميمية ات المن خلال المقارنة والمساءلة. وهذا ما يجعل التفاعل أداة تربوية فعّالة، خاصة في البيئ

  .تتطلب حلولا إبداعية وتفكيرًا ديناميكيًا مستمرًا
اش، د النقالتصميم تتيح فرصًا غنية للتعلم الاجتماعي، حيث يُعتُظهر الأبحاث أن بيئة استوديو 

                  والمراجعة الجماعية، والتغذية الراجعة التفاعلية مكونات أساسية في العملية التعليمية

(Mor & Mogilevsky, 2013 ،كما أن مراقبة الزملاء وهم يتعاملون مع المشكلات التصميمية .)ب استيعاو

           ةدبهم في التفكير، يُسهم في تطوير مهارات المتعلم وتوسيع فهمه لطبيعة المهام المعقأسالي

(Vyas et al., 2013من هذا المنطلق، فإن الدمج بين نظرية باندورا في التعلم بالملاحظ .) ة ونظرية

م في لتعلاناميكيات فيغوتسكي في التعلم الاجتماعي التشاركي يوفران إطارًا نظريًا متكاملا لفهم دي

يز رفة وتحفل المعن الملاحظة، والتفاعل، والنقد البنّاء تصبح أدوات فعّالة لنقإاستوديوهات التصميم. إذ 

 .الإبداع ضمن سياقات تعاونية
 في استوديو التصميم رضا الطلاب عن تجربة التعلم 

تربوية يب الم وفاعلية الأساليُعد رضا الطلاب أحد المؤشرات الجوهرية التي تعكس جودة بيئة التعل

           المتبعة، لا سيما في السياقات التعليمية المعتمدة على المشاريع مثل التصميم الداخلي

(Ibrahim et al., 2023حيث يُمثّل هذا المفهوم انعكاسًا لتجربة الطالب الكلية، بما ف .) ي ذلك مدى

 قة إنجازن طريلشخصي والأكاديمي. وتشير الدراسات إلى أانخراطه، وتحفيزه الداخلي، والشعور بالإنجاز ا

                        المشروع، سواء كانت فردية أم جماعية، تؤثر بشكل مباشر على إدراك الطالب لهذه التجربة

(Demirbaş & Demirkan, 2007فبينما يُفضّل بعض الطلاب العمل الفردي لما يوفره من تحكم .)  كامل

اء بالانتم لشعوراج، يفضل آخرون التفاعل ضمن فرق عمل لتبادل الأفكار والدعم المشترك، ما يعزز في النتائ

 (. Tanaka, 2023) والمشارك
ذ عليمية، إم التعلاوة على ذلك، تلعب تصورات الطلاب حول بيئة التعلم دورًا محوريًا في تشكيل تجربته

ي، كاديمبل تمتد لتشمل مدى شعورهم بالأمان الأ لا تقتصر هذه التصورات على الانطباعات السطحية،

مل مثل ن عواأوالانخراط، والتحفيز، وهو ما ينعكس بدوره على جودة تعلمهم ومخرجاته. وتُظهر الدراسات 

بل من ق جودة التفاعل داخل المجموعات، ووضوح الأدوار والمهام، وتوفر الدعم والتوجيه الأكاديمي

(؛ Gad et al., 2022) ؤثرات في تشكيل درجة رضا الطالب عن تجربتهالمدرسين، تُعد من أبرز الم

(McCoy & Evans, 2005 هذا المفهوم لا يُفهم فقط من زاوية نفسية، بل يُقرّ في عدد من .)لأطر ا

مي الأكادي لأداءاالتربوية بوصفه عنصرًا وسيطًا بين ممارسات التعلم، مثل نمط تنفيذ المهام، وبين نتائج 

ابرة، ل، والمثلتفاعي. فحين يشعر الطالب بالرضا عن بيئة التعلم، يكون أكثر استعدادًا للمشاركة، واوالمعرف

 (.Cooper & Fry, 2020مما ينعكس إيجابًا على تعلمه وتطوره الشخصي )

ضمن الإطار التحليلي للدراسة الحالية لا يُعد مجرد  (رضا الطلاب)بناءً على ما سبق، فإن تضمين متغير 

افة إحصائية، بل يُمثل بُعدًا نوعيًا يعكس جودة البيئة التعليمية. ويكتسب هذا المتغير أهمية خاصة في إض

سياق البيئات التصميمية، حيث يتباين شعور الطلبة تجاه العمل الفردي والجماعي بشكل ملحوظ تبعًا 

لفهم  هامةالمتغير يُعد خطوة  لتجربتهم الشخصية وتوقعاتهم من البيئة التعليمية. لذا، فإن استقصاء هذا
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الفروق النوعية بين النمطين، واقتراح استراتيجيات تعليمية تحقق التوازن بين التفاعل الاجتماعي والنمو 

 الفردي.
 نتائج الدراسة

خلي في الدا سعت هذه الدراسة إلى تقييم أثر نمطي العمل الجماعي والفردي على تجربة طلاب التصميم

حليل ركز الت . وقدصميم، وهي بيئة تعليمية معقدة تتطلب تفاعلا فكريًا وإبداعيًا مستمرًابيئة استوديو الت

لتعلم، جربة اتوالكفاءة الذاتية، وعلى أربعة محاور تمثل مخرجات تعليمية متكاملة: الأداء الأكاديمي، 

لطالب ي تطور اا فر جوهريًوالتفاعل الأكاديمي والاجتماعي، باعتبارها أبعادًا معرفية وسلوكية ووجدانية تؤث

  .داخل البيئات المعتمدة على التصميم

، تم توزيعهم عشوائيًا اليرموكطالبًا وطالبة من برامج التصميم الداخلي في جامعة  67شارك في الدراسة 

طالبًا(. نُفذت  34طالبًا( ومجموعة العمل الفردي ) 33إلى مجموعتين متكافئتين: مجموعة العمل الجماعي )

كمُتغير مستقل  (نمط العمل)مهام خلال فترة زمنية واحدة، وتحت إشراف أكاديمي موحد، مما أتاح عزل ال

اعتمدت الدراسة منهجًا بحثيًا مقارنًا متعدد الأدوات، يدمج بين التحليل الكمي  .ودراسته بشكل مباشر

 . والنوعي لتقديم رؤية شاملة لأثر كل نمط من أنماط العمل على تجربة التعلم

 الكمية النتائج أولا: عرض

الرضا عن تجربة (، و2تم جمع البيانات باستخدام استبيانات معدّلة تقيس الكفاءة الذاتية )انظر جدول 

جات المشاريع (، إضافة إلى تقييم مخر4(، ومستوى التفاعل الأكاديمي والاجتماعي )جدول 3التعلم )جدول 

موعتين (. كما أجريت مقارنات تفصيلية بين المج5جدول التصميمية باستخدام أداة معيارية موحدة )

(، 8جدول )(، التفاعل الأكاديمي والاجتماعي 7(، رضا الطلاب )جدول 6شملت: الكفاءة الذاتية )جدول 

 لنتائج الظاهرة(. وقد مكّنت هذه المقاربة متعددة الأبعاد من تفسير ا9وتقييم الأداء الأكاديمي )جدول 

 .التعليمية والنفسية التي تشكل التجربة التصميمية لدى الطالبوربطها بالسياقات 

 (: ملخص نتائج استبيان تصورات الطلاب حول الكفاءة الذاتية2جدول رقم )
 متوسط التقييم البند

(1-5) 
 نسبة التوافق الانحراف المعياري

 (5أو  4)
 ملاحظات مختصرة

 معظم الطلاب واثقون بقدرتهم %78 0.7 4.1 الثقة في تطوير فكرة تصميمية متكاملة
 بعض الطلاب يحتاجون دعمًا أكثر %62 0.9 3.6 إنجاز المهام بدون إشراف دائم

 تحسن ملحوظ في حل المشكلات %68 0.8 3.8 التعامل مع الصعوبات التصميمية
 تواصل جيد مع الزملاء والأساتذة %74 0.6 4.0 التواصل الفعال مع الآخرين

 معظم الطلاب واثقون بقدرتهم %78 0.7 4.1 رة تصميمية متكاملةالثقة في تطوير فك

ب حول كفاءتهم (، اتجاهًا إيجابيًا عامًا في تصورات الطلا2تعكس نتائج الاستبيان، في الجدول رقم )

لنطاق الجيد (، وهي قيم تُعد ضمن ا4.1( و)3.6الذاتية في بيئة التصميم، حيث تراوحت المتوسطات بين )

ة تصميمية الثقة في تطوير فكر)أعلى البنود تقييمًا كان  .جدًا على مقياس من خمس درجاتإلى الجيد 

الثقة لدى  (، ما يشير إلى درجة عالية من0.7( وانحراف معياري منخفض نسبيًا )4.1بمتوسط ) (متكاملة

%. هذا يعكس 78( حوالي 5أو  4غالبية الطلاب، ودرجة من الاتساق في إجاباتهم، إذ بلغت نسبة التوافق )

إلى  عزى ذلكبما يُاستعدادًا نفسيًا ومعرفيًا جيدًا لدى الطلاب للتعامل مع المهام التصميمية المركبة، ور

على  (لآخريناالتواصل الفعّال مع )كما حصل بند  .وضوح المتطلبات الأكاديمية أو جودة التوجيه المقدم

ير بين قل في الجدول، مما يشير إلى تقارب كب(، وهو الأ0.6( وانحراف معياري )4.0متوسط مرتفع )

 %.74استجابات الطلاب، ونسبة توافق وصلت إلى 
هذا يدعم فرضية أن بيئة الاستوديو قد تسهم في بناء المهارات الاجتماعية والتواصلية الضرورية لنجاح 

( وأعلى 3.6متوسط ) أدنى (إنجاز المهام بدون إشراف دائم)في المقابل، يُظهر بند  .المشاريع الجماعية

(، ما يشير إلى وجود تباين ملحوظ في قدرة الطلاب على العمل المستقل. ورغم أن 0.9انحراف معياري )

%( لا تزال مرتفعة نسبيًا، إلا أنها تشير إلى وجود فئة من الطلاب لا تزال تعتمد على 62النسبة الإيجابية )

التعامل مع الصعوبات )أما بند  .التنظيم الذاتي والثقة بالنفسالدعم المباشر، وربما تحتاج إلى تعزيز مهارات 
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%(، وهو مؤشر على قدرة متنامية لدى 68( ونسبة توافق )3.8فقد حصل على متوسط ) (التصميمية

الطلاب في مواجهة التحديات وحل المشكلات التصميمية، مما يعكس تطورًا إيجابيًا، لكنه يظل بحاجة إلى 

بشكل عام، تعكس النتائج مستوى جيدًا  .جه، خاصة في المراحل المتقدمة من المشروعمزيد من الدعم المو

من الكفاءة الذاتية لدى الطلاب، خاصة في المهارات المرتبطة بالإبداع والتواصل، بينما تشير إلى بعض 

جيه الأكاديمي التفاوت في الجوانب المتعلقة بالاستقلالية وحل المشكلات، ما يبرز أهمية التوازن بين التو

 وتعزيز المبادرة الفردية ضمن بيئة التعلم التصميمي.

 (: ملخص نتائج استبيان رضا الطلاب عن تجربة التعلم3جدول رقم )
 ملاحظات مختصرة (5أو  4) نسبة التوافق الانحراف المعياري (5-1) متوسط التقييم البند

 عامالأهداف واضحة بشكل  %82 0.5 4.3 وضوح أهداف المشروع
 بعض الطلبة يرغبون في مزيد من التفصيل %76 0.7 4.0 وضوح التوجيهات

 متباين حسب المشرفين %65 0.8 3.7 الدعم من المشرف الأكاديمي
 رضا إيجابي عام %78 0.6 4.1 الرضا العام عن تجربة التعلم

لتجربة اودة جطلبة حول عكست نتائج استبيان رضا تجربة التعلم اتجاهًا إيجابيًا عامًا في تصورات ال

من النطاق (، وهي قيم تقع ض4.3( و)3.7(، حيث تراوحت متوسطات التقييم بين )3التعليمية )جدول رقم 

داف وضوح أه)أعلى البنود تقييمًا كان  .الجيد إلى الجيد جدًا على مقياس مكوّن من خمس درجات

لطلبة ل على إدراك واضح لدى معظم ا(، ما يد0.5( وانحراف معياري منخفض )4.3بمتوسط ) (المشروع

اق، تشير إلى %( درجة عالية من الاتف82لطبيعة المشروع ومتطلباته، كما تعكس نسبة التوافق المرتفعة )

( 4.0) م جيدبتقيي (وضوح التوجيهات)فعالية مرحلة الإعداد والتخطيط الأكاديمي. في المقابل، جاء بند 

لمّح إلى %، وهي مؤشرات تُظهر رضا عامًا، لكنها ت76ُفق بلغت (، مع نسبة توا0.7وانحراف معياري )

ن متفاوت نسبي في استيعاب التعليمات، خصوصًا في ضوء ملاحظة بعض الطلبة لحاجتهم إلى مزيد 

نود تقييمًا فكان أما أقل الب .التفصيل، ما قد يعكس تنوعًا في أساليب الفهم أو في وضوح التعليمات ذاتها

( 0.8) ( مع انحراف معياري مرتفع نسبيًا3.7، حيث حصل على متوسط )(رف الأكاديميالدعم من المش)

 لاف أساليب%، وهي دلالة على تباين كبير في تجارب الطلبة، ربما يُعزى إلى اخت65ونسبة توافق بلغت 

 شاد.روالإ الإشراف بين الأكاديميين، الأمر الذي يبرز الحاجة إلى مزيد من الاتساق في تقديم الدعم
(، 0.6اف معياري )( وانحر4.1جاء بتقييم مرتفع نسبيًا ) (الرضا العام عن تجربة التعلم)ورغم ذلك، فإن 

ن كانت بعض %، مما يشير إلى انطباع إيجابي واسع، يعكس نجاح التجربة ككل، وإ78مع نسبة توافق بلغت 

نتائج، ذه الهلوضوح لجميع الطلبة. الجوانب لا تزال تتطلب تحسينًا منهجيًا لضمان تكافؤ فرص الدعم وا

لرضا شروع وايتعلق بوضوح أهداف الم فيماسيما  تعكس مستوى جيدًا من رضا الطلبة عن تجربة التعلم، لا

وت ج عن تفالنتائالعام، مما يشير إلى فاعلية الإعداد الأكاديمي وجودة التجربة ككل. في المقابل، تكشف ا

دوات أتطوير التوجيهات، ما يبرز أهمية تعزيز الاتساق في الإشراف وملحوظ في الدعم الأكاديمي ووضوح 

 الإرشاد لضمان تجربة تعليمية أكثر توازنًا وشمولية.

 (: ملخص نتائج استبيان تفاعل الطلاب مع بيئة التعلم4جدول رقم )
 ملاحظات مختصرة (5أو  4) نسبة التوافق الانحراف المعياري (5-1) متوسط التقييم البند

 تفاعل إيجابي في الفريق %80 0.6 4.2 التفاعل مع الزملاء يحسن الأفكار
 بعض الطلبة أقل مشاركة %70 0.7 3.9 المشاركة في النقاشات

 اختلاف بين الطلاب الفرديين والجماعيين %68 0.9 3.8 الشعور بالانتماء للمجموعة
 تعلم الجماعييعزز ال %75 0.6 4.0 التأثير الإيجابي للتفاعل على التعلم

عكست نتائج استبيان التفاعل مع بيئة التعلم، سواء من الجانب الأكاديمي أو الاجتماعي، توجهًا إيجابيًا 

(، وهي 4.2( و)3.8(، حيث تراوحت متوسطات التقييم بين )4عامًا في تصورات الطلبة )أنظر جدول رقم 

أعلى البنود تقييمًا كان  .من خمس درجاتمؤشرات تقع ضمن النطاق الجيد إلى الجيد جدًا على مقياس 

(، مع نسبة توافق 0.6( وانحراف معياري منخفض نسبيًا )4.2بمتوسط ) (التفاعل مع الزملاء يحسن الأفكار)

%، مما يدل على إدراك واسع بين الطلبة لأثر التفاعل الجماعي في تطوير الأفكار، ويُعزز 80مرتفعة بلغت 

التأثير الإيجابي للتفاعل )اعمة داخل فرق العمل. وفي السياق ذاته، جاء بند فرضية وجود بيئة تعاونية د

%، ما يشير إلى 75(، ونسبة توافق بلغت 0.6( وانحراف معياري مماثل )4.0بتقييم جيد ) (على التعلم
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 .وعي الطلبة بدور العمل الجماعي في تعزيز الفهم الأكاديمي وتنمية المهارات التشاركية
( 0.7نسبيًا ) ( مع انحراف معياري أعلى3.9فقد سجل متوسطًا أقل ) (لمشاركة في النقاشاتا)أما بند  

بعوامل  %، وهو ما يعكس وجود درجة من التفاوت في مستوى المشاركة، قد ترتبط70ونسبة توافق بلغت 

دنى أ (ةوعالشعور بالانتماء للمجم)شخصية أو بثقافة النقاش داخل الصف. وفي ذات السياق، أظهر بند 

اين واضح %، ما يدل على تب68(، مع نسبة توافق بلغت 0.9( وأعلى انحراف معياري )3.8متوسط تقييم )

 طلاب، لاين البفي شعور الطلبة بالانتماء، والذي قد يتأثر بأساليب العمل الجماعي أو بالفروق الفردية 

لها، إدراكًا تعكس النتائج، في مجم .سيما بين من يفضلون العمل الفردي ومن يميلون إلى العمل الجماعي

ار ير الأفكبتطو يتعلق فيماإيجابيًا لأهمية التفاعل الأكاديمي والاجتماعي في تحسين تجربة التعلم، خاصة 

لى بناء علعمل اوتعزيز الفهم الجماعي. إلا أن التفاوت الملحوظ في المشاركة والانتماء يشير إلى ضرورة 

 .التعلم موعاتيع الطلبة فرصًا متكافئة للاندماج والمساهمة الفاعلة ضمن مجبيئة أكثر شمولا، تتيح لجم
 (: تقييم مخرجات الأداء الأكاديمي للمشاريع5جدول رقم )

 ملاحظات الانحراف المعياري (5متوسط الدرجة )من  المعيار
 أداء جيد مع بعض التفاوت 0.7 4.0 الإبداع والابتكار
 يحتاج إلى دعم أكثر في بعض الحالات 0.8 3.8 التحليل المفاهيمي
 أداء مستقر 0.6 3.9 الحلول الوظيفية
 تباين في مهارات التنفيذ 0.9 3.7 الجوانب التقنية
ً  0.5 4.1 التكامل البصري  جودة بصرية عالية نسبيا
 التزام جيد بالمواعيد والتعليمات 0.4 4.3 الالتزام بالمعايير

ح بين الجيد ( مستوى أداء يتراو5داء التصميمي للمشاريع )جدول رقم أظهرت نتائج تقييم مخرجات الأ

يُشير ( على مقياس من خمس درجات. و4.3( و)3.7والجيد جدًا، حيث تراوحت متوسطات الدرجات بين )

بند  حقق .هذا التوزيع إلى جودة عامة في الإنجاز، مع وجود تفاوت نسبي في بعض المهارات التصميمية

لية من الانضباط (، ما يعكس درجة عا0.4( مع أدنى انحراف معياري )4.3أعلى متوسط ) (معاييرالالتزام بال)

 لبة.ع الطفي اتباع التعليمات والالتزام بالمواعيد، إضافة إلى اتساق واضح في هذا الجانب بين جمي
لى تميز إ(، مشيرًا 0.5( وانحراف معياري منخفض )4.1بتقييم مرتفع ) (التكامل البصري)كما جاء 

في  .نسبي في المعالجة الجمالية والبصرية للمشروعات، مع تقارب ملحوظ في مستوى جودة العروض

 مما يدل على (،0.7( لكن بانحراف معياري )4.0على متوسط جيد ) (الإبداع والابتكار)المقابل، حصل بند 

ن مية بيفي الجرأة التصميتفاوت نسبي في مستوى الإبداع، قد يُعزى إلى اختلاف في عمق الفكرة أو 

ي منخفض ( مع انحراف معيار3.9فقد جاءت بدرجة متوسطة مستقرة ) (الحلول الوظيفية)المشاريع. أما 

أكثر  طبيعة (، مما يشير إلى أداء متوازن في هذا الجانب، وإن كان قابلا للتحسين في مشاريع ذات0.6)

راف معياري مرتفع ( مع انح3.8تقييمًا أقل ) (التحليل المفاهيمي)في الجانب التحليلي، أظهر بند  .تعقيدًا

ى يق للمحتو(، ما يشير إلى حاجة بعض الطلبة لتعزيز مهارات التفكير النقدي والفهم العم0.8نسبيًا )

 النظري كمقدمة للعمل التصميمي.
(، ما يعكس 0.9ري )( مع أعلى انحراف معيا3.7سجلت أدنى تقييم ) (الجوانب التقنية)كما يُلاحظ أن 

رامج قية والبلتطبيتفاوتًا واضحًا في مستويات التنفيذ الفني، ويرجّح الحاجة إلى دعم إضافي في المهارات ا

ي، مع راج البصرودة الإختعكس النتائج أداءً تصميميًا متوازنًا، تميّز فيه الطلبة من حيث الالتزام وج .الرقمية

 ي مجالاتكبر فالتحليلية والتنفيذية. ويبرز ذلك الحاجة إلى دعم أ ملاحظات تشير إلى تفاوت في الجوانب

 .عملينتاج الي والإالتحليل المفاهيمي والمهارات التقنية، بما يضمن تحقيق تكامل أعمق بين التفكير التصميم
البيئات تُعد الكفاءة الذاتية من العوامل النفسية الأساسية التي تؤثر في فاعلية تعلم الطلاب، خصوصًا في 

التعليمية التي تتطلب قدرًا عاليًا من المبادرة والإبداع، كما هو الحال في البيئات التصميمية. وتكتسب هذه 

الكفاءة بعدًا إضافيًا عند مقارنتها بين نمطي العمل الجماعي والفردي، نظرًا لاختلاف طبيعة التفاعل، 

انطلاقًا من أهمية فهم كيفية إدراك الطلبة . ومنهماومستوى الدعم المتاح، وآليات اتخاذ القرار في كل 

لكفاءتهم الذاتية في هذين السياقين، تهدف هذه الدراسة إلى مقارنة تقييماتهم الذاتية لمجموعة من المهارات 
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التصميمية والوظيفية أثناء العمل الجماعي مقابل العمل الفردي. وقد تم استخدام استبيان مقنن يقيس عدة 

لثقة في تطوير أفكار متكاملة، والقدرة على التعامل مع الصعوبات، والاستقلالية في إنجاز المهام، أبعاد، مثل ا

تُسهم هذه المقارنة في تقديم مؤشرات تربوية يمكن  .مع تحليل الفروق ذات الدلالة الإحصائية بين السياقين

زنًا بين العمل التشاركي والفردي، الاستفادة منها في تطوير استراتيجيات التعلم، وتصميم أنشطة أكثر توا

 .بما يدعم تنمية الكفاءة الذاتية في بيئات التعلم التصميمي

ول حطلبة أظهرت نتائج المقارنة بين سياقي العمل الجماعي والفردي تباينات واضحة في تصورات ال

ز اعي يُعزالجم العملكفاءتهم الذاتية في مجموعة من المهارات التصميمية، حيث كشفت الفروق الإحصائية أن 

تطوير فكرة  الثقة في)(. فقد جاء بند 6شعور الطلبة بالكفاءة في عدد من الجوانب المحورية )جدول رقم 

، (p = 0.035) ا( لصالح العمل الجماعي، مع قيمة دالة إحصائي0.4ًبفرق متوسط إيجابي ) (تصميمية متكاملة

ماعي في لعمل الجثير ابعملية توليد الأفكار. وبالمثل، ظهر تأ ما يشير إلى تأثير واضح للتعاون في بناء الثقة

ية في تخفيف ، مما يعكس دور البيئة التشاركp= 0.042، 0.4فرق=  (التعامل مع الصعوبات التصميمي)بند 

تواصل الفعّال مع ال)ويُلاحظ أن أقوى الفروق سُجلت في بند  .التحديات وتعزيز الشعور بالقدرة على تجاوزها

مما  (p = 0.001) ( لصالح العمل الجماعي، وبقيمة دلالة قوية جدًا0.8، حيث بلغ فرق المتوسط )(خرينالآ

 لتي تُعدة، وايدل على أن السياقات التعاونية تتيح فرصًا أوسع لتطوير المهارات التواصلية والاجتماعي

في  روق دالةفسجّل المقابل، لم تُ بدورها جزءًا لا يتجزأ من الكفاءة الذاتية في الممارسات التصميمية. في

دل على أن الاستقلالية تظل سمة ، مما يp= 0.210، 0.2-فرق= ( دائمإنجاز المهام بدون إشراف )بند 

ة د الدلالبلغ حثابتة نسبيًا، لا تتأثر بنمط العمل، أو أنها تميل نسبيًا لصالح العمل الفردي دون أن ت

ي ، خاصة فة الذاتيةيًا ملحوظًا لسياق العمل الجماعي في تعزيز الكفاءتعكس النتائج أثرًا إيجاب .الإحصائية

أو  استقرار ود إلىالإبداع، والتعامل مع التحديات. ومع ذلك، تشير بعض البنوالمهارات المرتبطة بالتواصل، 

ية نمتبين  حياد في التأثير، ما يبرز أهمية المزج بين السياقين في تصميم أنشطة التعلم، بما يوازن

 الاستقلالية الفردية وتعزيز المهارات التشاركية ضمن بيئة التصميم.

 (: مقارنة نتائج استبيان الكفاءة الذاتية في سياقي العمل الجماعي والفردي6جدول رقم )
متوسط تقييم  البند

 العمل الجماعي
متوسط تقييم 
 العمل الفردي

فرق 
 تفسير النتيجة (p-value) المتوسط

 فرق ذو دلالة إحصائية )يفضل الجماعي( 0.035 0.4 3.9 4.3 ر فكرة تصميمية متكاملةالثقة في تطوي
 غير دال إحصائياً 0.210 0.2- 3.7 3.5 إنجاز المهام بدون إشراف دائم

 فرق ذو دلالة إحصائية )يفضل الجماعي( 0.042 0.4 3.6 4.0 التعامل مع الصعوبات التصميمية
 فرق قوي لصالح العمل الجماعي 0.001 0.8 3.6 4.4 التواصل الفعال مع الآخرين

 

 (: مقارنة تصورات الطلاب حول تجربة التعلم ضمن مجموعات ومنفردين7جدول رقم )
 التفسير p-value الفرق متوسط العمل الفردي متوسط العمل الجماعي البند

 الفرق ذو دلالة إحصائية 0.048 0.4 4.1 4.5 وضوح أهداف المشروع
 غير دال إحصائياً 0.120 0.2 3.9 4.1 توجيهاتوضوح ال

 الفرق ذو دلالة إحصائية 0.028 0.5 3.8 4.3 الرضا العام عن تجربة التعلم

هم حول برأي تُظهر نتائج التحليل المقارن بين مجموعتي العمل الجماعي والعمل الفردي، فيما يرتبط

ستخدام تم ا ناصر متعددة من بيئة التعلم، حيثتجربة التعلم، تباينًا واضحًا في تصورات الطلاب حول ع

 لتحديد (p-value) ار القيمة الاحتماليةلفحص دلالة الفروق بين المجموعتين، مع اعتب (t-test) اختبار الفروق

ا متوسطًا فرقً  (وضوح أهداف المشروع)سجل بند  .(7ما إذا كانت الفروق ذات دلالة إحصائية )جدول رقم 

                الية(، وكانت القيمة الاحتم4.1مقابل  4.5مجموعتين لصالح العمل الجماعي )( بين ال0.4قدره )

(p= 0.048)ن مجموعات هذا يشير إلى أن الطلاب الذين عملوا ضم .، مما يدل على فرق ذي دلالة إحصائية

ي تعزيز فوار الأد شعروا بفهم أوضح لأهداف المشروع، وربما يعكس ذلك فاعلية النقاشات الجماعية وتوزيع

للجماعي  4.1ن )( بين المجموعتي0.2، فقد أظهر فرقًا طفيفًا )(وضوح التوجيهات)أما بند  .الفهم المشترك

 (.p = 0.120للفردي(، ولكن دون دلالة إحصائية ) 3.9مقابل 
يدل على  يُفهم من ذلك أن تلقي التوجيهات من قبل المعلم كان متقاربًا نسبيًا في كلا النمطين، ما قد

، (الرضا العام عن تجربة التعلم)وفيما يتعلق في بند  .حيادية التوجيه الرسمي بغض النظر عن نوع العمل
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         ( للفردي، وبقيمة احتمالية3.8( مقابل )4.3برز الفرق بوضوح لصالح العمل الجماعي بمتوسط )

(p = 0.028)ر العمل الجماعي الإيجابي على الشعور العام هذا يعكس تأثي .، ما يُعد فرقًا ذا دلالة إحصائية

تشير هذه  .بالرضا، ربما بسبب التفاعل الاجتماعي، والتغذية الراجعة المتبادلة، والإحساس بالإنجاز المشترك

النتائج إلى أن العمل الجماعي يُسهم بدرجة أكبر في تعزيز وضوح الأهداف والرضا العام لدى الطلاب، مقارنةً 

ي، بينما تبدو بعض العناصر الأخرى مثل وضوح التوجيهات غير متأثرة بنمط العمل. يُمكن أن بالعمل الفرد

تُعزى هذه الفروق إلى الطبيعة التعاونية والمفتوحة للتعلم التصميمي، حيث تُعد التفاعلات الجماعية محفزًا 

ق ليست عشوائية، بل تشير إلى وبناءً على الدلالات الإحصائية، يمكن القول إن بعض الفرو .للفهم والدافعية

تأثير فعلي لطبيعة العمل على تجربة التعلم، مما يبرر أهمية التفكير الاستراتيجي في توزيع الأنشطة بين 

 .النمطين ضمن برامج تعليم التصميم
 (: مقارنة تفاعل الطلاب الأكاديمي والاجتماعي بين العمل الجماعي والفردي8جدول رقم )

 التفسير p-value الفرق متوسط العمل الفردي ل الجماعيمتوسط العم البند
 فرق كبير وواضح لصالح الجماعي p < 0.001 1.2 3.4 4.6 التفاعل مع الزملاء يحسن الأفكار

 فرق دال إحصائياً 0.002 0.7 3.5 4.2 المشاركة في النقاشات
 لصالح الجماعيفرق واضح  0.001 0.9 3.6 4.5 مالتأثير الإيجابي للتفاعل على التعل

صة في لملخ، اتعكس نتائج المقارنة بين نمطي العمل الجماعي والفردي في بيئة الاستوديو التصميمي

ذلك وتماعي، وجود فروق ذات دلالة إحصائية واضحة في مستويات التفاعل الأكاديمي والاج (،8جدول رقم )

هذه النتائج، فإن وفقًا ل .التعلم التفاعلية بناءً على آراء الطلاب حول عدد من المؤشرات المتعلقة بتجربة

توسط يث بلغ مسجل هذا البند أعلى فرق بين المجموعتين، ح، حيث مع الزملاء يحسن الأفكارالطلبة تفاعل 

طة، وهو فرق ( نق1.2( في العمل الفردي، بفارق )3.4( مقارنة بـ)4.6تقييم الطلاب في العمل الجماعي )

 (. p < 0.001) الإحصائيةكبير ومهم من الناحية 
تصميمية ول التعكس هذه النتيجة قوة التفاعل الجماعي في تحفيز التفكير الإبداعي وتحسين جودة الحل

بر علتعلم ا)وك( التفكير المشتر)من خلال تبادل الآراء وتنوع وجهات النظر، وهو ما يتسق مع مفاهيم 

ما (. فيVygotsky, 1978و) (Bandura, 1986ي عند )التعلم الاجتماع دراساتكما ورد في  (التفاعل

ة بزملائهم في ( مقارن4.2أظهر الطلاب في العمل الجماعي متوسطًا أعلى )، المشاركة في النقاشاتيرتبط ب

عاونية توفر ويدل ذلك على أن البيئة الت(. p= 0.002ة )( ونسبة دلال0.7(، بفارق )3.5العمل الفردي )

ية، اجعة فوررغذية تكاديمي، إذ يُشجع الطلبة على التعبير عن أفكارهم، وتلقي سياقًا أكثر خصوبة للنقاش الأ

لتحليل أن اأظهرت نتائج  .وهي ممارسات تُعزز من مهارات التفاوض والحوار الضرورية في مهنة التصميم

لعمل ( ل3.6) ( مقابل4.5سجل العمل الجماعي متوسطًا مرتفعًا )للتفاعل أثرا إيجابيا على التعلم، فقد 

 (.p = 0.001ة )( ودلالة إحصائية قوي0.9الفردي، بفارق )
فهم أوسع ميق وتُشير هذه النتيجة إلى أن الطلاب يرون في التفاعل الجماعي عاملا محفزًا للتعلم الع

ير النتائج تش .وللمفاهيم التصميمية، وهو ما يدعم مبررات دمج التعلم التعاوني في تصميم أنشطة الاستودي

وأن هذه  لفردي،العمل الجماعي يُوفر فرصًا أوسع للتفاعل الأكاديمي والاجتماعي مقارنة بالعمل اإلى أن 

ة ؤكد أهميهذا يوالفروق ليست مجرد فروق ظاهرية، بل تعكس تأثيرًا حقيقيًا مدعومًا بالدلالة الإحصائية. 

افعية ز الدمهارات أو تعزيالتفاعل كعنصر حاسم في بيئات التعلم التصميمي، سواء على مستوى تطوير ال

 ميم مهامل تصوالانخراط. وعليه، ينبغي أن تأخذ استراتيجيات التدريس هذا البعد بعين الاعتبار، من خلا

 .تُشجع التفاعل المنظم والمثمر بين الطلاب

 (: مقارنة تقييم الأداء الكاديمي بين العمل الجماعي والعمل الفردي9جدول رقم )
 التفسير p-value الفرق متوسط العمل الفردي الجماعي متوسط العمل المعيار

 فرق دال إحصائياً 0.020 0.5 3.7 4.2 الإبداع والابتكار
 فرق دال إحصائياً 0.040 0.4 3.6 4.0 التحليل المفاهيمي
 فرق دال إحصائياً 0.035 0.4 3.7 4.1 الحلول الوظيفية
 دال إحصائياًفرق غير  0.100 0.3 4.1 4.4 الالتزام بالمعايير

إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين العمل الجماعي والعمل  (9رقم ) تحليل بيانات الجدول يشير

الفردي في عدة معايير رئيسية من تقييم المشاريع التصميمية، بما يعكس تأثير نمط العمل على جودة 
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الح المشاريع المنجزة ضمن فرق جماعية، أولا، يظهر معيار الإبداع والابتكار تفوقًا واضحًا لص .المخرجات

(. p = 0.020) دلالة وبقيمة 0.5في العمل الفردي، بفارق قدره  3.7مقابل  4.2حيث بلغ متوسط التقييم 

هذا يُشير إلى أن التفاعل وتبادل الأفكار في السياق الجماعي قد يعزز التفكير الإبداعي ويُولّد حلولا 

( 4.0ا، في معيار التحليل المفاهيمي، سجّل العمل الجماعي متوسطًا أعلى )ثانيً .تصميمية أكثر ابتكارًا

يُعزى ذلك إلى أن العمل ضمن فرق يتيح  (p = 0.040) (، مع فرق دال إحصائيًا3.6مقارنة بالعمل الفردي )

ضجًا تصميمية أكثر ن أفكارللطلاب توسيع وجهات نظرهم وتحليل التحديات من زوايا متعددة، ما يدعم بناء 

فردي(  3.7جماعي،  4.1بين المتوسطين ) 0.4أما في معيار الحلول الوظيفية، فإن الفارق البالغ  .وتكاملا

يُظهر أن التعاون قد يسهم في إنتاج حلول أكثر تكاملا وعملية، ربما نتيجة  (p = 0.035) مع دلالة إحصائية

مقابل، لم يظهر فرق دال إحصائيًا في معيار الالتزام وفي ال .توزيع الأدوار وتبادل التغذية الراجعة داخل الفرق

 (.p = 0.100) ،0.3)ا )بالمعايير، حيث كان الفرق محدودً
رة تأثر مباشيد لا ويُحتمل أن هذا المعيار يرتبط أكثر بالمعرفة الفنية والامتثال للتعليمات، وهو ما ق

تائج أن العمل بصورة عامة، تعكس هذه الن .بنمط العمل، بل بالخبرة الفردية والدقة في تنفيذ المتطلبات

يمية ات التصملمخرجالجماعي قد يوفر بيئة محفزة للإبداع والتفكير التحليلي، ما ينعكس إيجابيًا على جودة ا

 .ظيميةفي بعض المعايير، دون أن يُحدِث بالضرورة فروقًا جوهرية في المهام الأكثر تقنية أو تن
ودة يرفع من جية، ولجماعي في استوديو التصميم الداخلي يعزز الكفاءة الذاتتشير النتائج إلى أن العمل ا

تكثيف ب، يُنصح . لذاتجربة التعلم والتفاعل الاجتماعي، ويؤدي إلى أداء أكاديمي متميز مقارنة بالعمل الفردي

فوائد ال يماستخدام أساليب التعلم التعاوني في مساقات التصميم، مع توفير دعم وإشراف مناسبين لتعظ

 .التعليمية

 النوعية النتائج ثانيًا: عرض
 التصميم تخصص في التدريس هيئة وأعضاء طلاب من الدراسة في المشاركين مع المقابلات نتائج تكشف

 داخل لتعليميةا وتجربتهم الطلاب أداء على والفردي الجماعي العمل نمطي لتأثير متكاملة صورة عن الداخلي

 من بيرك عدد بين واسع بقبول الجماعي العمل يحظى ،(10) الجدول يوضح كما .التصميم استوديو بيئة

 ويعزز ميميةالتص الحلول جودة يثري مما الأفكار، وتبادل للتعاون أساسي كمحفز إليه يُنظر إذ الطلاب،

 توجيهال إمكانية حيث من النمط هذا أهمية التدريس هيئة أعضاء ويؤكد. والتفاوض التواصل مهارات

 لضمان وعاتللمجم فعالة لإدارة الحاجة على ذاته الوقت في يشددون أنهم إلا الأداء، ومراقبة ماعيالج

 ملحوظ تفضيل يبرز المقابل، في .الفرق داخل التهميش أو الجهد في التفاوت وتفادي الأفراد جميع مشاركة

 عن التعبيرو القرار اتخاذ في واستقلالية حرية من تمنحه لما الفردية، للمشاريع الطلاب من شريحة لدى

. مستقل شكلب المشكلات وحل النقدي التفكير وتنمية بالنفس الثقة بزيادة ذلك ويرتبط. الشخصية الرؤية

 يحد قد مما فكار،والأ الآراء تبادل احتمالات تقلّ حيث التشاركي، التعلم فرص يُقيّد قد النمط هذا أن غير

 .والتنوع التفاعل على بطبيعتها دتعتم بيئة في الإبداعية الحلول غنى من

 شعوره عن الطلاب أحد عبّر فقد للمشاركين؛ الشخصية الانطباعات في تباينًا المقابلات أظهرت كما

 وحدي، عملأ عندما أدق بشكل أفكاري عن التعبير أستطيع أنني "أشعر: قائلا الفردي العمل عند بالتمكن

 فرص من عززي الجماعي العمل أن الطالبات إحدى رأت بينما ."رؤيتي عن التنازل أو للتفاوض الحاجة دون

 ".وحدي بها كرلأف أكن لم لأفكار نصل وأحيانًا زملائي، من أتعلم المجموعة في: "بقولها المشترك التعلم

 السوق، ئةبي يُحاكي الجماعي العمل" أن إلى التدريس هيئة أعضاء أحد أشار الأكاديمي، المستوى وعلى

 إلى آخر بّهن حين في ،"الداخلي التصميم في جدًا مهم وهذا حقيقي، فريق ضمن يعمل كيف لبالطا ويُعلّم

 ونيحصل لكنهم يًا،فعل يشاركون لا الطلاب بعض أحيانًا التقييم، في دائمًا المشكلة: "بقوله التقييم تحديات

  ".الدرجة نفس على
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تعلم في على تجربة ومخرجات ال ريس حول تأثير نمط العملتحليل مقابلات الطلاب وأعضاء هيئة التد (:10جدول رقم )
 التصميم الداخلي

 التفسير التربوي الاتجاهات النوعية )تحليل مضمون( أبرز النتائج الكمية المحور

التصورات حول 
 العمل الجماعي

% من الطلاب يرون أنه يعزز 80
 الإبداع والتعاون.

% من الهيئة التدريسية يشيرون إلى 75
 ية التوجيه الجماعي.فاعل

الطلاب يصفون التجربة الجماعية بأنها محفّزة، 
 وتفتح مجالًا للأفكار المتنوعة.

 بعض الأساتذة أكدوا أنها تسهم في كشف الفروقات
 الفردية وتحديد المتميزين داخل المجموعة.

يعزز العمل الجماعي مهارات التفكير 
 التعاوني والتعلم بالمشاركة، لكنه يتطلب

يهًا لضمان فعالية التنظيم الداخلي توج
 للفريق.

التصورات حول 
 العمل الفردي

% من الطلاب يفضلونه لتعزيز 65
 الاستقلالية.

% من الأساتذة يرون أنه يطور 70
 مهارات اتخاذ القرار.

وصفه الطلاب بأنه فرصة للإبداع الشخصي 
 وتجربة فيها مسؤولية كاملة.

ه يكشف الهوية أعضاء هيئة تدريس أشاروا إلى أن
 التصميمية لكل طالب.

يدعم تنمية مهارات التفكير النقدي 
والاستقلال، لكنه قد يحدّ من التفاعل 
 والتغذية الراجعة متعددة الأطراف.

أثر نمط العمل على 
 الكفاءة الذاتية

% 72العمل الجماعي يعزز ثقة 
بالمهارات التعاونية، والعمل الفردي 

 %.60ينمي الاستقلالية لدى 

بعض الطلاب ذكروا أن العمل ضمن فريق 
يجعلهم أكثر جرأة في عرض الأفكار، بينما قال 
آخرون عن العمل الفردي: "شعرت بقدرتي على 

 إنهاء مشروع كامل وحدي".

لكل نمط أثر مميز في جوانب مختلفة من 
الكفاءة الذاتية؛ التوازن بينهما ضروري 

 لتحقيق نمو متكامل.

 تالتحديات والمشكلا
% أشاروا إلى صعوبات تنظيم 55

% شعروا 40الوقت في الجماعي، و
 بضغط ذاتي في الفردي.

تحديات جماعية متكررة مثل: "الأدوار غير 
 متكافئة"، "بعض الزملاء لا يشاركون".

 في الفردي: "أحسست أنني وحدي بلا دعم".

لكل نمط تحديات خاصة تحتاج إلى دعم 
ريباً إداري ونفسي؛ الجماعي يتطلب تد

على إدارة الفريق، والفردي على تنظيم 
 الذات.

 تأثير البيئة التعليمية
% يرون أن البيئة التفاعلية تدعم 78

% يجدونها محفزّة 65الجماعي، و
 للإبداع الفردي.

طلاب أشاروا إلى أن النقاشات المفتوحة في 
الاستوديو تعزز الجماعي، بينما في الفردي 

ر مساحة صامتة تساعد وصفوا الاستوديو بأنه يوف
 على التركيز.

 بيئة الاستوديو مرنة وتدعم كلا النمطين،
لكن تأثيرها يعتمد على كيفية تنظيم 

 الأنشطة التعليمية والتوجيه الأكاديمي.

توصيات تطوير 
 الممارسات

% يوصون بتدريب على مهارات 70
% يطلبون دعمًا فردياً 60التعاون، و

 لتعزيز الاستقلالية.

ت نوعية شملت: ورش عمل لبناء فرق مقترحا
 فعالة، جلسات فردية مع المشرف.

بعض الأساتذة أيدوا دمج النمطين في مشروع 
 واحد متكامل.

تظهر الحاجة إلى استراتيجية مزدوجة: 
تطوير المهارات الجماعية، ودعم 

القدرات الفردية، عبر برامج توجيه 
 متخصصة وأنشطة مرنة.

 لفرديةا المشاريع بين تفصيلية مقارنة يعرض الذي ،(11) الجدول خلال نم التحليل هذا ويُعزَّز

 التحليلي، فكيروالت الاستقلالية، مثل محاور في الجوهرية الفروقات موضحًا التصميم، تعليم في والجماعية

 لكل أن لمقارنةا هذه وتُظهر. الراجعة التغذية وأنماط الوقت، وإدارة التواصل، ومهارات الشخصي، والإبداع

 فبينما. لطالبل والمهنية الذاتية الكفاءة تنمية في مختلفة بطرق تسهم محددة، وتحديات مزايا النمطين من

 بالمسؤولية عورالش الفردي العمل ينمّي الفريق، وروح الاجتماعية المهارات في الثقة الجماعي العمل يعزز

  .والاستقلال المبادرة على والقدرة

 تواجه قد عيةالجما فالمشاريع النمطين؛ بكلا المرتبطة التحديات من جملة ابلاتالمق نتائج تبرز كما

 بعض يالفرد العمل يُثقل قد حين في الوقت، وإدارة التنسيق مهارات تطوير تتطلب تنظيمية صعوبات

 تحمله ابم ستوديو،الا بيئة أن النتائج هذه وتؤكد. داعمًا ونفسيًا تربويًا تدخلا يستدعي ذاتي بضغط الطلاب

 ئمتلا مخصصة دعم فرص ويوفر النمطين هذين بين يوازن دقيق تصميم إلى تحتاج تفاعلي، طابع من

 .المتنوعة الطلاب احتياجات

 العمل تمهارا في متخصصة تدريبية برامج تطوير إلى تدعو عملية توصيات المشاركون قدم وأخيرًا،

 في التكامل ذاه ويُمثل. القرار اتخاذ على والقدرة ةالاستقلالي يعزز ممنهج فردي دعم جانب إلى الجماعي،

 إلى نتقالوالا الداخلي، التصميم برامج في والتعلم التعليم جودة تحسين نحو حاسمة خطوة الدعم آليات

 .العمل سوق وتحديات المتعلمين لفروق تستجيب وفاعلية مرونة أكثر تربوية ممارسات

 لفردية والجماعية في تعليم التصميم الداخلي(: مقارنة بين المشاريع ا11جدول رقم )
 المشاريع الجماعية المشاريع الفردية البند

 تم تقاسم المسؤوليات واتخاذ القرار جماعيًاي –متوسط  عزز المسؤولية الفردية واتخاذ القرارت –مرتفع  التركيز على الاستقلالية
 يتحقق من خلال النقاش الجماعي وتبادل الآراء لذهنيأكثر عمقاً بسبب الانعزال ا التفكير النقدي والتحليلي

 قد يكون الإبداع ناتجًا عن التفاعل والتوليف الجماعي يعكس رؤية الطالب الفردية بشكل أوضح الإبداع البصري الشخصي
 تطلب مهارات تواصل فعاّلةي –مرتفع  محدود نسبياً التواصل والتفاوض
 تتطلب تنسيقاً جماعياً وتوزيعاً فعاّلًا للأدوار طالب بشكل فردييتحكم بها ال إدارة الوقت والمهام

 ن الأقران والمشرفينم –متعددة  عتمد على المشرف غالباًت –محدودة  التغذية الراجعة
 قد تدعمها روح الفريق والانخراط الجماعي قد تتأثر بضعف الدافعية الذاتية التحفيز والمثابرة
 تطلب أدوات لتقييم الجهد الفردي ضمن الفريقي –أصعب  ي القياس والتقدير الفرديأسهل ف التقييم الأكاديمي
 احتمال تفاوت الجهد داخل المجموعة يتحمل الطالب النتيجة كاملة مخاطر التقييم

 شبه بيئات العمل الواقعيةي –أوسع  ركز على الكفاءة الذاتيةي –أقل تنوعًا  اكتساب المهارات المهنية
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 نتائج ومناقشتهاتحليل ال

 أولا: نتائج التحليل الكمي
 ع التركيزقي، ميهدف هذا الفصل إلى تحليل نتائج الدراسة ومناقشتها في ضوء الإطارين النظري والتطبي

سات الدراعلى تفسير الفروق بين مجموعتي العمل الجماعي والعمل الفردي، وربط النتائج بالفرضيات و

م ستخدااقق من وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين المجموعتين، تم السابقة ذات الصلة. ولغرض التح

يمي، الرضا الأكادوفاءة الذاتية، الكة: للعينات المستقلة على متغيرات الدراسة الرئيس (T-Test) اختبار

 الحسابية طاتالمتوس ذلك في بما للاختبار، الإحصائية النتائج( 12) الجدول يوضّح .والتفاعل الأكاديمي

 قوة مدى تحديدل وذلك ،(Cohen’s d) التأثير وحجم (،Sig) الاحتمالية الدلالة وقيم المعيارية لانحرافاتوا

 .واتجاههما المجموعتين بين الفروق
 ة الرئيسةللمقارنة بين المجموعتين في متغيرات الدراس (T-Test) (: نتائج اختبار12الجدول )

 عدد الطلبة المجموعة المتغير
(N) 

المتوسط 
 (M) الحسابي

الانحراف 
 (SD) المعياري

قيمة 
(t) 

 الدلالة الإحصائية
(Sig.) 

 حجم التأثير
(Cohen’s d) 

 التفسير الإحصائي

الكفاءة 
 الذاتية

دال إحصائياً لصالح  0.68 *0.020 2.41 0.62 4.21 30 العمل الجماعي
 العمل الجماعي

 — — — — 0.91 3.75 30 العمل الفردي 
الرضا 
 الأكاديمي

دال إحصائياً لصالح  0.60 *0.039 2.12 0.58 4.35 30 العمل الجماعي
 العمل الجماعي

 — — — — 0.73 3.89 30 العمل الفردي 
التفاعل 
دال بدرجة عالية لصالح  0.75 **0.010 2.67 0.55 4.18 30 العمل الجماعي الأكاديمي

 العمل الجماعي
 — — — — 0.79 3.72 30 العمل الفردي المتغير

p < 0.05 (ًدال إحصائيا), p < 0.01 (دال بدرجة عالية) 
موعتي العمل الجماعي والعمل وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين مج (T-Test) تُظهر نتائج اختبار

لكفاءة في ا الفردي في جميع متغيرات الدراسة الرئيسة. فقد حققت مجموعة العمل الجماعي متوسطات أعلى

إلى أن هذه  (p < 0.05) كاديمي، والتفاعل الأكاديمي. وتشير قيم الدلالة الاحتماليةالذاتية، والرضا الأ

( أثرًا متوسطًا إلى مرتفع، مما يدل 0.75–0.60الفروق ذات دلالة حقيقية، بينما أظهرت قيم حجم التأثير )

حفيز ديمية وتلأكااثقة على أن طبيعة المهام التعاونية داخل بيئة الاستوديو كان لها أثر مباشر في تعزيز ال

 .التفاعل البنّاء
عة لى جامينبغي النظر إلى هذه النتائج في ضوء حجم العينة المحدود واعتمادها ع: حدود التفسير

 وأساليب اديميواحدة، مما قد يحد من إمكانية تعميم النتائج. كما يمكن أن تؤثر اختلافات الإشراف الأك

 .لمرصودةالتقييم في بعض الفروق الإحصائية ا
 ثانيًا: مناقشة النتائج

نة اعي مقارمل الجمأظهرت النتائج ارتفاع مستوى الكفاءة الذاتية لدى طلبة مجموعة الع: الكفاءة الذاتية. 1

لتي ترى ، ا(Bandura, 1997)ة بالمجموعة الفردية. ويمكن تفسير ذلك في ضوء نظرية الكفاءة الذاتي

لإنجاز. اعلى  اجعة الاجتماعية تسهم في تعزيز الإحساس بالقدرةأن الملاحظة المتبادلة والتغذية الر

لم حول أثر التع( Johnson & Johnson, 2009) وتتوافق هذه النتيجة مع ما توصلت إليه دراسة

م تطوير ي تدعالتعاوني في رفع مستوى الثقة بالنفس لدى المتعلمين، مما يؤكد أن بيئة العمل الجماع

 .دراكية عبر التعلم بالملاحظة والممارسة التفاعليةالمهارات الشخصية والإ
 تفوق مع وعتين،المجم لدى الأكاديمي الرضا مستوى في عامًا ارتفاعًا النتائج : أظهرتالرضا الأكاديمي. 2

 زيالتحفي (ARCS) نموذج إلى استنادًا ذلك تفسير ويمكن. الجماعي العمل مجموعة لصالح طفيف

(Keller, 2010 )الأهداف وضوح بين يربط إذ التعليمية، الدافعية تصميم نماذج أبرز من يُعد الذي 

 ،(Attention) الانتباه: هي رئيسة عناصر أربعة خلال من ودافعيتهم المتعلمين رضا ومستوى والتعليمات

 مع ئجالنتا هذه وتنسجم(. Satisfaction) والرضا ،(Confidence) والثقة ،(Relevance) والارتباط

 .الطلبة لدى الذاتية والدافعية الرضا تعزيز في التعاونية البيئة دور بشأن (Deci & Ryan, 2017) طرح
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لتفاعل لى من اأظهرت نتائج التحليل أن طلبة العمل الجماعي يتميزون بمستوى أع: التفاعل الأكاديمي . 3

حوار ي تشجع الالت تعاونيةالأكاديمي مقارنة بزملائهم في العمل الفردي، ويُعزى ذلك إلى طبيعة المهام ال

ة هنية قائممقات وتبادل الأفكار. كما كشفت المقابلات النوعية عن أثر بيئة العمل الجماعي في بناء علا

ويبرز أهمية  (Bandura, 1997) على التعاون والثقة المتبادلة، وهو ما يدعم مفاهيم التعلم الاجتماعي

 .ير التصميمي والإبداع الجماعيالممارسات التفاعلية في تعزيز مهارات التفك
هات ي الاتجاافقًا فيُظهر الدمج بين التحليلين الكمي والنوعي تو: التكامل بين النتائج الكمية والنوعية. 4

ي تعزيز اعي فالعامة؛ حيث أكدت المقابلات النوعية النتائج الإحصائية التي أظهرت تفوق العمل الجم

ة لاستقلاليقيق ابل، أبدى بعض الطلبة ميلًا إلى العمل الفردي لتحالأداء والرضا والتفاعل. وفي المقا

 .واتخاذ القرار بحرية أكبر، مما يبرز أهمية التوازن بين النمطين
 وتستفيد دي،والفر الجماعي العمل بين تجمع هجينة تعلم نماذج تطوير أهمية إلى الدراسة نتائج تشير

 فاعلالت لتعزيز( ادالأبع ثلاثية النمذجة وبرامج الافتراضي تعاونال منصات مثل) الحديثة الرقمية الأدوات من

 بنمط فقط سيرهاتف يمكن لا المجموعتين بين التباينات أن النتائج أظهرت كما. المستمرة الراجعة والتغذية

 ةطلبال أظهر إذ ي،المهن والنضج الأكاديمية الخبرة مستوى مثل وسياقية فردية بعوامل أيضًا ترتبط بل العمل،

 ماب الاتجاه هذا عيةالنو البيانات دعمت وقد. الأكاديمي والالتزام الثقة من أكبر مستويات الأعلى الخبرة ذوو

 بيئة إلى لانتماءبا والشعور الدافعية تعزيز في يسهم الجماعي التفاعل أن إلى إشارات من المقابلات في ورد

 بناء في ةالراجع والتغذية الملاحظة لدور تفسيره في (Bandura, 1997) مع النتائج هذه وتتسق. التعلم

 والدافعية لرضاا ومستوى التعليمات وضوح بين العلاقة على تأكيده في (Keller, 2010) ومع الذاتية، الكفاءة

 .الأكاديمية

 الكفاءة نميةوت الأكاديمي، الأداء تحسين في بفاعلية تسهم الجماعي العمل بيئة أن التحليل من يتضح

 اعتماد هميةأ النتائج هذه وتؤكد. الداخلي التصميم استوديو داخل والتفاعل الرضا مستوى ورفع ية،الذات

 ونفسي أكاديمي مدع توفير مع البنّاء، والتعاون الفردي الإبداع بين توازنًا تحقق مرنة تعلم استراتيجيات

 التعلم بيئة يف التكامل هذا إن. الذاتي والتحفيز بالانتماء الشعور ويعزز الفردية، للفروق يستجيب مخصص

 مهنية فاءاتك لاكتساب الطلبة ويهيئ وفاعلية، توازنًا أكثر داخلي تصميم تعليم نحو أساسية خطوة يمثل

 .المستقبلية العمل بيئات في والتكامل التفاعل على قائمة

 التوصيات
ن مل مجموعة الفص قي، يقدّم هذااستنادًا إلى نتائج الدراسة وتحليلها في ضوء الإطارين النظري والتطبي

ه تستند هذلي. والتوصيات التربوية والمهنية الهادفة إلى تطوير بيئات التعلم في استوديو التصميم الداخ

 ين أنماطامل بالتوصيات إلى ما كشفته النتائج من مؤشرات كمية ونوعية تؤكد أهمية تعزيز التفاعل والتك

 فع كفاءةفي ر وازنًا بين الإبداع الفردي والتعاون البنّاء، ويسهمالعمل الجماعي والفردي، بما يحقق ت

راسة استنادًا وفيما يلي أبرز التوصيات التي تقترحها الد .مخرجات التعليم الجامعي في تخصصات التصميم

 :إلى نتائجها وتحليلها العلمي
 أولا: التوصيات التربوية والتعليمية

 تيجياتاسترا بتبنّي الدراسة والفردي: توصي الجماعي العمل نبي تجمع هجينة تعلم نماذج . تطوير1

 يعزز بما احد،الو المشروع مراحل عبر والفردي الجماعي العمل أنماط بين التكامل تحقق هجينة تعليمية

 علمالت عملية جودةب ويرتقي الفردي، والإبداع التعاون مهارات تنمية بين ويوازن التعليمية، الخبرات تنوع

  .الداخلي التصميم وديواست في
 حديثة رقمية وتقنيات أدوات إدخال أهمية الدراسة الاستوديو: تؤكد بيئة في الرقمية التقنيات . توظيف2

 التفاعل ستوىم رفع في دور من لها لما الأبعاد، ثلاثي التصميم وبرامج الافتراضي التعاون منصات مثل

 .لجماعيوا الذاتي التعلم تدعم مستمرة راجعة يةتغذ وتوفير الأداء، متابعة وتسهيل الأكاديمي،
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 فرصًا تتيحل التعلم بيئات تصميم بإعادة الدراسة المختلفة: توصي العمل أنماط بين التوازن . تحقيق3

 ؤوليةوالمس التواصل مهارات تطوير في الأول يسهم بحيث والفردي، الجماعي العمل بين متكافئة

 ثرأك تعلم إلى ؤديي مما القرار، واتخاذ المشكلات وحل الاستقلالية راتمها الثاني يعزز بينما الجماعية،

 .وفاعلية شمولا
 ونفسي ميأكادي إرشاد برامج تطوير ضرورة الدراسة للطلاب: تؤكد والنفسي الأكاديمي التوجيه . دعم4

 جلسات لخلا من الفردي، أو الجماعي العمل في صعوبات يواجهون الذين أولئك خاصة للطلبة، موجهة

 دور فعيلت مع الضغوط، وإدارة التكيّف مهارات وتنمية بالنفس، الثقة تعزيز في تسهم منهجية دعم

 .الأكاديمي الدعم منظومة ضمن النفسيين المرشدين
 المؤشرات ليشم الأبعاد متعدد تقييم نظام باعتماد الدراسة الأكاديمي: توصي التقييم أدوات . تطوير5

 بجان إلى لنقديا والتفكير للابتكار مقاييس القياس أدوات تتضمن بحيث لإبداعية،وا والسلوكية المعرفية

 مستوى رفعل( Self & Peer Assessment) وتعاوني ذاتي تقييم آليات إدماج يُقترح كما. الفني الأداء

 .بأدائهم الطلبة وعي وتوسيع التعلم، فرق داخل الفردية المسؤولية

 التنمويةثانيًا: التوصيات المهارية و
 تدريبية مجوبرا عمل ورش بتنظيم الدراسة الطلبة: توصي لدى والاجتماعية العاطفية المهارات . تعزيز1

 العاطفية وانبالج على التركيز مع الفرق، داخل النزاعات وحل الوقت، وإدارة التواصل، مهارات لتطوير

 فاعلية رفع في شرمبا أثر من لها لما ق،الفري بروح والعمل الانفعالات، وضبط التعاطف، مثل والاجتماعية

 .التعاوني التعلم
 على بقدرتهم بةالطل شعور تنمية أهمية على الدراسة الفردية: تشدد والمسؤولية الذاتية الكفاءة . تنمية2

 الوعي يعزز بما ،المستقل القرار واتخاذ بالنفس الثقة على قائمة تعليمية أنشطة تصميم خلال من الإنجاز

 .واقتدار بثقة والمهنية الأكاديمية التحديات مواجهة على والقدرة الذاتي
 بمهارات ميالأكادي التعلم مخرجات بربط الدراسة العمل: توصي سوق متطلبات مع التعلم بيئة . مواءمة3

 إدارة مثل مل،الع سوق متطلبات مع تتوافق تقييم معايير اعتماد خلال من الواقعية، المهنية الممارسة

 .بفعالية التصميمية الأفكار وتنفيذ التخصصات، متعدد والتعاون ريع،المشا
 من مرحلة كل في راجعة بتغذية وتزويدهم للطلبة المرحلي الأداء بتتبع يسمح مستمر تقييم نظام . إنشاء4

 .المشروع مراحل

 ثالثًا: التوصيات البحثية والمستقبلية
 في يةمستقبل دراسات بإجراء الدراسة عددة: توصيمت ومؤسسات تخصصات لتشمل البحث نطاق توسيع . 1

 مختلفة، جامعات وفي البصرية، والفنون والعمارة، الجرافيكي، التصميم مثل أخرى تصميمية تخصصات

 من يزيد ماب والفردي، الجماعي العمل فعالية في المؤثرة العوامل واستكشاف التعلم بيئات لمقارنة

 .النتائج تعميم إمكانية
 تحليل إلى بليةالمستق الدراسات توجيه التعلم: يُقترح أنماط في والسياقية الفردية الفروق أثر . دراسة2

 نمطي من كل ةفاعلي على( العاطفي والذكاء التعلم، وأسلوب السابقة، كالخبرة) الفردية الفروق تأثير

 .الطلبة خصائص مع توافقًا أكثر تعلم بيئات تصميم في يسهم مما والفردي، الجماعي العمل
 عليميةت تجارب بإجراء الدراسة التصميمي: توصي التعلم بيئات في وتجريبية هجينة نماذج . تطوير3

 لقياس شروع،الم مراحل عبر والفردي الجماعي العملين بين تجمع هجينة نماذج فاعلية لتقييم ميدانية

 .لداخليا التصميم طلبة لدى والنقدي الإبداعي التفكير مهارات تنمية في أثرها
 البحوث في القياس أدوات نطاق توسيع التعليمية: يُقترح البحوث في واقعية أداء مؤشرات . إدماج4

 الالتزام المخرجات، جودة مثل العمل، بسوق المرتبطة العملي الأداء مؤشرات لتشمل المستقبلية

 التعلم بيئة أن الدراسة تؤكد .المهني بالواقع الأكاديمي التحليل يربط بما التعاون، ومهارات بالمواعيد،
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 التعلم جودة رفع في تسهم فاعلة تطوير آلية تمثل بل للتدريس، تنظيمي إطار مجرد ليست التعاوني

 . الداخلي التصميم طلبة لدى والسلوكية المعرفية المخرجات وتعزيز
 ومتكاملة وليةشم مقاربة خلال من إلا يتحقق لا الداخلي التصميم تعليم تطوير الدراسة أن نتائج تؤكد

 ماذجن تبنّي أن تائجالن بيّنت فقد. المستمر البحثي والتطوير المهارية، والتنمية التربوي، التحديث بين تجمع

 المهني، الواقعب التعلم مخرجات وربط والعاطفية، الاجتماعية المهارات وتعزيز رقمياً، مدعومة هجينة تعلم

 .وابتكارًا استجابة أكثر ليداخ تصميم تعليم نحو أساسية ركائز تمثل

 الفردي، الإبداعو التعاون بين توازنًا أكثر أكاديمية بيئة بناء في يسهم المقترحة التوصيات تطبيق إن

 استوديو يئةب تصميم إعادة أهمية تبرز كما. الجامعية التصميم برامج في والتدريب التعليم جودة ويعزز

 أساليب لتنوّع تستجيب وتفاعلية ديناميكية تعلم بيئة إلى شاريعالم لإنتاج فضاء مجرد من لتتحول التصميم

 متكافئة فرص يرلتوف التدريس أساليب هيكلة إعادة ذلك ويقتضي .الطلبة بين الفردية الفروق وتراعي التعلم

 بينما لتعاوني،ا والتفكير التواصل مهارات تنمية في الأول يُسهم حيث الفردي، والعمل الجماعي العمل بين

 تتيح مرنة عليميةت بيئة تصميم فإن ثمّ، ومن. المشكلات وحل القرار واتخاذ الاستقلالية مهارات الثاني يعزز

 نيوالمه المعرفي ملالتكا لتحقيق أساسًا يُعدّ التعلم ومرحلة المهمة طبيعة وفق النمطين بين السلس الانتقال

 .الداخلي التصميم طلبة لدى

 لبةالط يمكّن بل الجامعي، التعلم جودة رفع في فقط يُسهم لا التصميمي ليمالتع فلسفة في التحول هذا إن

 التعاوني لعملا بين التوازن على القائمة العمل، سوق متطلبات مع تتوافق حقيقية مهنية كفاءات اكتساب من

 يتربو إطار وضع في الدراسة تُسهم وبهذا، .المستقل الفردي الإنجاز على والقدرة التخصصات متعدد

 لممارسةوا للبحث جديدة آفاقًا وتفتح الجامعات، في الداخلي التصميم تعليم لتطوير معاصر وتطبيقي

 مهنية يئاتب في والمنافسة الابتكار على القادرين المصممين من جيل بناء وتدعم العصر لتحديات تستجيب

 .متغيرة

 المستقبلي البحث وآفاق الدراسة محددات
 واحد، دراسي فصل خلال اليرموك بجامعة الداخلي التصميم طلبة من ينةع على الدراسة هذه تقتصر

 دواتأ اعتمدت كما. أخرى تعليمية مؤسسات أو تخصصات على نتائجها تعميم إمكانية من يحدّ  قد مما

 .لذواتهم تهموتقديرا الطلبة استجابات في فردية لتحيّزات المجال يفتح قد ما وهو التقرير، ذاتية قياس
 من تنوعًاو شمولا أكثر مستقبلية دراسات تنفيذ بضرورة الدراسة تُوصي المحددات، هذه إلى وبالنظر

 مباشرة ةميداني وملاحظات موضوعية قياس أدوات توظيف مع والزمني، المؤسسي والسياق العينة حجم حيث

 والرضا ةاتيالذ الكفاءة تطور ترصد الأمد طويلة دراسات إجراء يُقترح كما. النتائج صدقية من تعزز

 التصميم ثلم مختلفة تخصصات في مقارنة تجريبية دراسات جانب إلى متعددة، دراسية فصول عبر الأكاديمي

 والفردي يالجماع العمل أنماط تأثير مدى لاستكشاف البصرية، والفنون المعمارية والهندسة الجرافيكي

 .التصميم طلبة لدى والإبداعي النقدي التفكير مهارات على الهجينة والنماذج
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 أثر استخدام الموسيقى في سلوك الفرد والمجتمع الأردني  
 ، الأردن، كلية الفنون والتصميم، الجامعة الأردنيةالفنون الموسيقيةقسم  ،هيثم ياسين سكرية

 الملخص
ثة لال ثلاهذه الدراسة أهمية الفنون على التأثير في سلوك الفرد والمجتمع من خ تناولت 

جانب يقى والى وتأثيرها في سلوك الفرد والمجتمع، وثانيها الموسالموسيق أولها رئيسية:محاور 

رد لوك الفن في ستم تصميم استبيان لتقييم أثر الفنو. النفسي، أمّا ثالثها فهو العلاج بالموسيقى

ي فبيرة والمجتمع. تمثلت مشكلة البحث في فهم تأثير الفنون على السلوك، حيث توجد فجوة ك

عي، لاستطلاااعتمد البحث على المنهج . بين الفنون والسلوك الاجتماعيالفهم المتعمق للعلاقة 

المؤهل والفئة العمرية، وفردًا تم تصنيفهم حسب متغيرات الجنس،  1392واشتملت العينة على 

 .العلمي
اد ات أفركانت نتائج البحث إيجابية بشكل كبير، حيث تراوحت المتوسطات الحسابية لإجاب 

إجابات  استنادًا إلى 4.46و 4.28لفنون على سلوك الفرد والمجتمع بين العينة حول تأثير ا

ففي  ة.لثلاثاالاستبيان، يظهر البحث مدى مساهمة الفنون في سلوك الفرد والمجتمع عبر المحاور 

 عبير عنوالت المحور الأول المتعلق بسلوك الفرد والمجتمع، تبين دور الفنون في تعزيز الإبداع

لمتعلق اني المشاعر والتعاطف والمشاركة والتعبير الاجتماعي. أما المحور الثالهوية وتواصل ا

 حسينوتبالجانب النفسي، فقد أظهرت النتائج أن الموسيقى الهادئة تساعد على الاسترخاء 

 لى جانبإاعر، المزاج، وزيادة التركيز، بينما تحفز الموسيقى الصاخبة الطاقة والتعبير عن المش

 ن فياهمة الفنووفي المحور الثالث المتعلق بالعلاج بالفنون، أظهرت النتائج مس .تحفيزها للحركة
 لالتواصوبعض الأمراض النفسية من خلال تحسين الحالة النفسية والاسترخاء والانتباه  علاج

 .وتعزيز الثقة بالنفس، والتخفيف من الضغط النفسي
مين ت مضاعلمي، تم إنتاج أغنية ذااستنادًا إلى نتائج البحث، وبدعم من عمادة البحث ال

ا ركسترإيجابية تسلط الضوء على بعض الجوانب السلبية في المجتمع الأردني. فتم دمج الأو

ام ل استخدن خلاالكلاسيكية مع آلات الباند الغربي كنوع من الحداثة، مع إظهار الهوية العربية م

 .ائيةوالغن الآلية في الكتابة المقامات العربية واستغلال الهارموني التقليدي والحديث

رد وك الففنون، الأوركسترا، الفرق الموسيقية، تأثير الموسيقى، سل الكلمات المفتاحية:

 والمجتمع، العلاج بالموسيقى.

The impact of music on individual and collective 
behavior in Jordanian society  

Haitham Yaseen Sukkarieh , Music department, School of Art and 
    Design, University of Jordan, Jordan 

Abstract 
 This study examines the significance of the arts in influencing the 

behavior of the individual and society through three primary axes: the 
impact of music on individual and social behavior, the psychological 
dimensions of music, and music therapy. A questionnaire was designed to 
assess the impact of the arts on individual and societal behaviours. The 
aim of the research was to understand the impact of the arts on behaviour, 
as there is a significant gap in the in-depth comprehension of the 
correlation between the arts and social behaviour. The research relied on 
the exploratory research approach, and the survey sample included 1,392 
individuals who were categorized according to the variables including 
gender, age group, and educational qualification. 

The findings of the research were significantly positive, as the 
arithmetic averages of the respondents' answers about the impact of the 
arts on individual and social behaviour ranged between 4.28 and 4.46. 
Based on the questionnaire responses, the research shows the substantial 
contribution of the arts across the three studied axes. Within the first axis 
–individual and social behavior– the data highlighted the role of the arts 
in fostering creativity, expressing identity, communicating emotions, and 
promoting empathy, social engagement, and collective expression. As for 
the second axis related to the psychological dimensions, the findings 
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indicated that soft music contributes to relaxation, improving one's mood, 
and increasing focus while high-energy music stimulates physical 
movement, energy, and emotional release. Finally, in the third axis – arts 
therapy – the results showed that arts contribute to the treatment of certain 
psychologica conditions by improving mental well-being, promoting 
relaxation and attention, enhancing communication and self-confidence, 
and alleviating psychological stress.  

Based on the research findings and with the support of the Deanship 
of Scientific Research, a song was produced featuring positive thematic 
content that addresses specific negative social phenomena in the 
Jordanian society. The composition employs a modern approach by 
integrating a classical orchestra with Western band instruments. 
Furthermore, it asserts Arabic cultural identity through the use of 
traditional Maqamat, utilizing both traditional and contemporary harmony 
in the instrumental and vocal writing. 

Keywords: Arts, Orchestra, Music Bands, Music impact, Individual 
and social behavior, music therapy.  

 مقدمة:

لطالما كان للفنون بشتى أنواعها الإبداعية أثرٌ كبيرٌ في سلوك الفرد والمجتمع، إذ تنعكس إيجابًا على 

ولقد عُرف ذلك منذ زمن ة. التعليمية منها والوجدانية والثقافية والاجتماعي ؛جميع نواحي الحياة السلوكية

، إذ يعتبر أفلاطون أن التدريب الموسيقي هو أداة أقوى من أية أداة أخرى، لأن الإيقاع والتناغم يجدان بعيد

فالفنون تساهم في تهذيب الذوق العام وصقله  طريقهما إلى باطن النفس ويلتصقان بها بقوة ويضفيان النعمة.

 .الإيجابية، لأن الفن هو الجمال ةالإنسانيلدى المتلقي، والإقبال عليها يسمو بالإنسان إلى القيم 
كما تسهم الفنون أيضًا في التعرف على قضايا المجتمع وطريقة معالجة تلك القضايا بطرق محببة للنفس 

وجذابة؛ لترسّخ في الذهن القيم النبيلة. وتسهم أيضًا في إشراك الشباب في مجتمعاتهم، وتعزيز التفاعل 

كما تؤثر الفنون على  .والمشاركة الواسعة في كافة النواحي الحياتيةالمجتمعي، وزيادة المشاركة المدنية، 

 .المجتمعات عن طريق تغيير الآراء وغرس القيم، وترجمة الخبرات عبر المكان والزمان
تعتبر الموسيقى من أكثر الفنون تأثيرًا على المجتمع، وذلك لسرعة انتشارها وسهولة سماعها. فهي 

ي يستطيع سماعها في أي وقت، سيّما في عصرنا الحالي الذي تلعب فيه الأكثر جذبًا للمتلقي الذ

التكنولوجيا دورًا فاعلا في التواصل الاجتماعي وسرعة الوصول إلى أيِّ نوعٍ من أنواع الفنون من خلال 

ون المواقع والتطبيقات والبرامج. ولكن هذا الدور قد ينعكس إيجابًا وقد ينعكس سلبًا. فصانعو الفنون يستغل

ذلك في توجيه الفرد والمجتمع من خلال أعمال فنية ربما تحمل بين طياتها توجهات أو توجيهاتٍ سلبية، 

مثل التعصّب والتطرّف والانحراف والعنف... وهكذا، ولكن وفي المقابل، يمكن تسخير الفنون في توجيه 

لسلام والمحبة والتعاون والعمل الفرد والمجتمع إلى توجهات إيجابية، مثل الوسطية والأخلاق الحميدة وا

 والمساهمة الإيجابية في المجتمع.
 مشكلة البحث:

تتمثل مشكلة البحث في تحديد أثر الفنون في سلوك الفرد والمجتمع، إذ لا يزال هناك فجوة كبيرة في 

جنبية التي الفهم المتعمق للعلاقة بين الفنون والسلوك الاجتماعي، بالرغم من وجود العديد من الدراسات الأ

الأمر الذي دفع الباحث لعمل دراسة على  تؤكد بأن الفنون هي المرآة التي تعكس ثقافة وسلوك المجتمعات.

 المجتمع الأردني للمساهمة في تعزيز دور الفنون في التأثير الإيجابي على سلوك الفرد والمجتمع.
 أهداف البحث:

 التواصل الاجتماعي وتعزيز الهوية الثقافية.بيان تأثير الموسيقى على الفرد والمجتمع من حيث 

 بيان تأثير الموسيقى على الحالة المزاجية والانفعالات النفسية.

 بيان مدى الإيمان بالعلاج بالموسيقى لدى المجتمع الأردني.
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 منهجية البحث:

 لإلكتروني،ايان يتبع هذا البحث المنهج الاستطلاعي، من خلال عينة عشوائية قامت بالإجابة على الاستب

ت وهو منهج بحثي يستخدم لاستكشاف مشكلة أو ظاهرة غير محددة بوضوح، ويهدف إلى جمع معلوما

ة محدد رضياتفأولية، وتوليد أفكار، وتحديد اتجاهات محتملة للبحث المستقبلي دون التركيز على اختبار 

(Saunders, 2019). 

 أهمية البحث:
رة في تشكيل سلوكيات الأفراد ومجتمعاتهم، ويساعد في فهم تأثير برز البحث أهمية الفنون كوسيلة مؤثأ

كما يُعزز  الموسيقى في تحسين العلاقات الاجتماعية وتعزيز القيم الإيجابية والمساهمة في التنمية الثقافية،

الوعي بدور الفنون بشكل عام والموسيقى بشكل خاص كأداة للتغيير الاجتماعي، مما يساهم في تطوير 

 اسات الثقافية والاجتماعية.السي
 فرضيات البحث:

ي فأو الهدوء يؤثر نمط الأغنية من حيث الصخب ، وتساهم الموسيقى في سلوك الفرد والمجتمع

 تساهم الموسيقى في العلاج من بعض الأمراض النفسية؟الانفعالات النفسية، و
 الدراسات السابقة:

 أولا: الدراسات العربية:

 ،(الإنساني ( دراسة بعنوان )تأثير الثقافة الموسيقية الشعبية على السلوك2022أجرى ناصر، علاء )
، لمجتمعيةاقاليد وارتباطها بالعادات والت الإنسانيتناولت الدراسة مدى تأثير الموسيقى الشعبية بالسلوك 

دبكة، لصة اوتسليط الضوء على مناسباتها المختلفة، وهدفت الدراسة إلى تحليل ذلك الأثر ممثلة في رق

م في ة تسهوالتي ارتبطت بمناسبات الأفراح، وخلصت الدراسة إلى أن الموسيقى الشعبية وخصوصًا الدبك

 .لمجتمعابما يتناسب مع قيم  الإنسانيتعزيز الهوية والانتماء الجماعي، وتعمل على توجيه السلوك 

ي لدى لسلوك العدوان( دراسة بعنوان )دور الفن في خفض بعض مظاهر ا2024أجرت الخولي، ماجي )

نية في نشطة الفتناولت الدراسة استعراض الأبحاث والرسائل العلمية المتعلّقة بدور الفن والأ  (.الأطفال

مج البراوهدفت الدراسة إلى رصد تلك الدراسات و .خفض السلوك العدواني وإيذاء الذات لدى الأطفال

 ل السلوكف تعديلفاعليّة تلك البرامج والأنشطة بهدالفنية التي تناولت خفض السلوك العدواني، مع تحليل 

ج العلاو، الرسموتوصّلت الدراسة إلى وجود أثر فاعل في للبرامج والأنشطة الفنية كالموسيقى و .العدواني

ى تماعي لدالاج بالألوان، والبرامج القائمة على الوعي بالجسم، في خفض مظاهر العدوانية وتحسين التواصل

  شارة إلى وجود فجوات بحثية تحتاج إلى المزيد من التطبيقات الميدانية.الأطفال، مع الإ
وك وتأثيرها على سل الإعلانات( دراسة بعنوان )موسيقى 2024أجرت نورهان، محمد، وآخرون )

 طفال، إذلوك الأفي عصرنا الحالي ومدى تأثيرها على س الإعلاناتت الدراسة أهمية موسيقى لتناو، الأطفال(

ي فور فاعل ن له دواهتمام صانعيها بمستواها الفني الذي يضاهي الأغنية المعاصرة، كا الإعلاناتار ن انتشإ

 .التأثير على المجتمع

طفال في وك الأعلانات التلفزيونية على سلوهدفت الدراسة إلى بيان مدى تأثير الموسيقى المرافقة للإ

تؤثر ولمنتجات لطفال علانية تزيد من انتباه الأيقى الإمرحلة الطفولة المبكّرة، وخلصت الدراسة إلى أن الموس

 على رغباتهم الشرائية، مما يدل على قوة تأثير الموسيقى في تشكيل السلوك الاستهلاكي.
 ثانيًا: الدراسات الأجنبية:

 Music Preferences, Friendship, andن: )( دراسة بعنوا2017وآخرون ) (Franken, Aart)أجرى 
Externalizing Behavior in Early Adolescence: A SIENA Examination of the Music 

Marker Theory Using the SNARE Study .) تناولت الدراسة مدى ارتباط الذوق الموسيقي والسلوك

في العلاقات بين الأصدقاء، والتي بنيت على نظرية تفترض وجود صلة بين الأفراد بناءً على تفضيلات 
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وهدفت الدراسة إلى اختبار العلاقة بين تفضيلات الموسيقى وسلوكيات المراهقين وتكوين الموسيقى، 

الأصدقاء، وخلصت الدراسة إلى أن تفضيلات موسيقية معيّنة ارتبطت بسلوكيات خارجية وعدوانية، كما 

 أثرت على تكوين صداقات متشابهة في الذوق الموسيقي.

 More Than Words: Linking Music: )دراسة بعنوان( 2022وآخرون )( Preniqi, Vjosa)أجرت 
Preferences and Moral Values Through Lyrics .) تناولت هذه الدراسة العلاقة بين التفضيلات

الموسيقية والقيم الأخلاقية من خلال تطبيق تقنيات تحليل النصوص على كلمات الأغاني، وهدفت إلى 

تحليل البيانات من موقع فيسبوك لمجموعة من المشاركين عددهم استكشاف تلك العلاقة من خلال جمع و

أغاني من حيث الكلمات للفنانين المفضلين لديهم، والتي ظهرت من خلال عدد  5، مع استخدام 1386

الإعجابات، ومع استعراض مجموعة من السمات الغنائية المتعلقة بالسرد الشامل لكل أغنية، وقيمتها 

وعواطفها، وخلصت الدراسة إلى أن كلمات الأغاني من أشهر الفنانين الذين يُحبهم  الأخلاقية، ومشاعرها،

الناس تُؤثر على أخلاقهم، كما أن الكلمات تساعد في التنبؤ بالقيم الأخلاقية للمستمعين، وذلك يُظهر أهمية 

 سلوكيات الاستماع إلى الموسيقى.

 Effect of educational music: )ن( دراسة بعنوا2023وآخرون ) (Nwokenna, Edith)أجرى 
intervention on college students’ aggressive behavior .) تناولت الدراسة تأثير التدخل الموسيقي

التعليمي في الحدّ من السلوك العدواني لدى طلاب الجامعات، وهدفت إلى معرفة تحليل مدى هذا التأثر من 

طالبًا  30طالبًا جامعيًا مشاركًا في المجموعة العلاجية، و 30، خلال جمع بيانات لمجموعتين من الطلبة

مشاركًا في المجموعة الضابطة، وخلصت الدراسة إلى أن طلاب الجامعة في مجموعة الموسيقى التعليمية 

أظهروا انخفاضًا ملحوظًا في السلوك العدواني بعد الاختبار مقارنةً بنظرائهم في المجموعة الضابطة. وعند 

 ابعة، تبيّن أن التدخل بالموسيقى التعليمية قلل بشكل ثابت من السلوك العدواني لدى طلاب الجامعة.المت
 Exploring the Influence of Music: )( دراسة بعنوان2024وآخرون )( Hidayat, Bagus)أجرى 

on Student Consumptive Behavior: A Mixed‑Methods Study .)تأثير  تناولت هذه الدراسة مدى

الموسيقى على السلوك الاستهلاكي للطلبة، مع التركيز على دور التفضيلات الموسيقية والمزاج وقرارات 

الشراء، وهدفت إلى جمع بيانات متعلّقة بارتباط نوع الموسيقى المفضلّة بطبيعة السلوك الاستهلاكي، وكشف 

إيجابيًا بسلوكهم في التسوق، مما يشير إلى أن المسح أن تفضيلات الطلاب للأنواع الموسيقية ترتبط ارتباطًا 

نوع الموسيقى التي يستمعون إليها قد يؤثر على قراراتهم الشرائية، بالإضافة إلى ذلك، كان الطلبة الذين 

أفادوا بشعورهم بسعادة واسترخاء أكبر أثناء التسوق أكثر ميلا إلى إجراء عمليات شراء اندفاعية وإنفاق 

مما يشير إلى أن المزاج قد يؤثر على عادات الإنفاق لديهم، وبشكل عام، تشير النتائج إلى المزيد من المال، 

 أن للموسيقى دورًا هامًا في تشكيل تجارب التسوق وسلوك المستهلك لدى الطلبة.

 The Influence of Music on Prosocial: )( دراسة بعنوان2024) (،Wu, Tong)أجرى 
Behavior.) ة مدى ارتباط الموسيقى بالنواحي السلوكية والإخلاقية بشكل عام، وهدفت إلى تناولت الدراس

مراجعة لأثر الموسيقى على السلوك الإيثاري ومساعدة الآخرين بشكلٍ خاص، وخلصت الدراسة إلى أن 

ر الموسيقى الهادئة والمريحة تعزز من السلوك الإيثاري ومساعدة الآخرين، بينما الموسيقى الصاخبة قد تؤث

 سلبًا على هذا الجانب، وتعرقل إلى حد ما تعاون الفرد مع الآخرين، وتحفيز السلوك الإيثاري لديهم.
 الإطار النظري:

إن امتثال ترددات الأصوات الموسيقية للنمط البنيوي للأنسجة والأعضاء في الإنسان، وامتثال إيقاع 

عدد الأوجه على جميع وظائف جسم الإنسان الموسيقى لإيقاعات عمليات حياته، له تأثير عميق جدًا ومت

وهذا يؤثر حتمًا  (نشاط الجهاز العصبي والدماغوالإفرازات الداخلية، والتنفس، والهضم، ووالدورة الدموية، 

ويحدث ذلك عندما تخترق الموجات الصوتية جسم الإنسان، فتحدث ر(. على العواطف والرغبات والمشاع

أن المحتوى المائي العالي في الأنسجة يسهل نقل الصوت إلى داخل الجسم،  كما. اهتزازات لطيفة في خلاياه
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 .(Georgieva, 2017) الأمر الذي يجعل من الموسيقى مؤثرًا قويًا

 لتي يتحدثاللغة الفن هو نهج بارع في ابتكار الجمال والتناسق والنظام، أشبه بلغةٍ خاصة مختلفة عن ا

لذاتية فنان اعن الإحساس والمشاعر والعواطف العامة، وعن تجارب البها الناس، لغة قادرة على التعبير 

 ربة عامةسير تجوالفنان، حينما يقوم بإبداع عمله الفني، يحس بأنه أ. والاجتماعية، ونقلها إلى الآخرين

اق، إلى النط تسترعي اهتمام سائر البشر، ولهذا يحرص أن يحيل عمله، سواءً كان إنساني النطاق أو ذاتي

     استسبغ عليه موهبته في النهاية الجمال الآسر، وتنفذ به إلى مشاعر الن، لٍ ميسور الفهمعم

(ʻUkāshah, 1980.)  
ن الذي تبين أن الاستماع إلى الموسيقى على وجه الخصوص يقلل من مشاعر القلق ويساعد الأفراد

 .(Surducan, 2023)يعانون من الرهاب على تحقيق شعور عميق بالاسترخاء 

ف ر الفيلسويعتب لعبت الموسيقى دورًا هامًا في الجوانب الروحية للشعوب وارتبطت بالوجدان الجمعي، إذ

 بادئ، هيمربعة أاليوناني أفلاطون أن للموسيقى دورًا هامًا في سلوك الفرد والمجتمع، وركّز أفكاره على 

(bwrtnwy, 2004:) 

يادة زة أو درة على دعم العنصر الفاضل في الشخصي، من حيث أن لها القالتأثير الأخلاقي للموسيقى

 ميلها إلى الرذائل، تبعًا لنوع الألحان والإيقاعات والمقامات المستخدمة فيها.

مراض أشفاء ، من حيث قدرتها على رفع معنويات الإنسان أو الهبوط بها، والتأثير النفسي للموسيقى

 معيّنة، أو بعث الاضطراب والاختلال في النفس.

إيثار وثيق، ، والربط بين الموسيقى والشعر برباط ورورة قيام علاقة سليمة بين الأنغام والكلماتض

 الموسيقى المصاحبة للغناء على الموسيقى الخالصة في معظم الأحيان.

 ي هذاف، والنظر إليها بعين الحذر، على أساس أن التجديد الشك في قيمة التجديدات الموسيقية

 ى اضطراب في النفوس، وبالتالي إلى اختلال في نظم الدولة.المجال قد يؤدي إل

فع مستوى ال وركما تلعب الفنون بوجه عام دورًا أساسيًا في تهذيب نفس الإنسان وتنمية إحساسه بالجم

 .(Alshwwān, 2005)تذوّقه، وكذلك الارتقاء به إلى درجات أعلى من الثقافة ورهافة الحس 

خير ان، والموسيقى عندهم تتحدث عن مسلكية أخلاقية وتربوية للإنس وفي الحضارة الصينية نجد أن

ة الاستقاموسيقى الوسائل لإصلاح الأخلاق والعادات أن توجّه العناية للموسيقى، فالخير شديد الصلة بالمو

 .(al-Mawṣilī, 2013)تلازم الأخلاق الطيبة على الدوام 

وأن بعض  على النشاط الكهربائي لخلايا الدماغ،كذلك اكتشف العلماء أن الموجات الصوتية تؤثر  

 إنه يؤثريّن فالأصوات يمكن أن تخفض النشاط الكهربائي للخليّة، إذ إن هذا النشاط إذا وصل إلى حدٍ مع

  .(Ḥusayn, 2003)ن على الاستقرار النفسي للإنسا
يعود الاستخدام العلاجي في الوقت الحاضر، كان هناك اهتمام متزايد بالإمكانات العلاجية للموسيقى. 

قبل الميلاد، في ذلك عام  10.000للموسيقى إلى العصور القديمة وهناك أدلة تثبت وجود الموسيقى منذ 

الوقت كان الناس ينسبون القوى السحرية إلى الأصوات، والتي كان يُنظر إليها على أنها قادرة على التحكم 

خدام الموسيقى للسيطرة على مشاكل الصحة العقلية للعديد في الروح وخلق الحياة والحفاظ عليها. تم است

من الملوك القدماء. في ثلاثينيات القرن التاسع عشر، أُعلن أن الموسيقى تؤثر على الدورة الدموية وتعدل 

 (Biley, 1999)إمكانات الموسيقى في رعاية المرضى  (فلورنس نايتنغيل)أدركت  1859ضغط الدم، في عام 

طالبًا من طلاب علم النفس في استبيان مفتوح الأسباب التي دفعتهم إلى  189مية، كتب وفي دراسة عل

الاستماع إلى الموسيقى، وكانت النتيجة أن معظم الناس استخدموا الموسيقى للتحكم في الحالة المزاجية 

للأشخاص، وأفاد وإدارة مستوى الإثارة لديهم، كما تُستخدم الموسيقى لتعزيز أو تحسين التجارب العاطفية 

المشاركون في كثير من الأحيان أنهم يستمعون إلى الموسيقى التي شعروا أنها تتناسب مع مشاعرهم في ذلك 

الوقت، وفي حالات أخرى تُستخدم الموسيقى كضوضاء في الخلفية لتجنب الصمت غير المريح، كما تساعد 
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وبالنسبة لبعض الناس، تُستخدم الموسيقى  الموسيقى أيضًا على تقليل الشعور بالوحدة وتعزز التركيز،

لاستعادة الماضي والتأمل في الذكريات، ويستخدم المشاركون أيضًا الموسيقى في الأنشطة الاجتماعية لإلهاء 

 .(Lonsdale, 2011) أنفسهم
متطوعًا، تبيّن أن الجوانب النوعية للاستماع إلى  1230في دراسة أجريت في زيوريخ بمشاركة 

أكثر أهمية من الجوانب الكمية، مثل المدة، كما تبيّن أن تقليل الشعور بالوحدة كان سببًا رئيسيًا  الموسيقى

للاستماع إلى الموسيقى، علاوة على ذلك كانت الأسباب الأخرى هي تقليل العدوانية وإثارة وتكثيف مشاعر 

ية يستمعون أيضًا إلى الموسيقى معينة وانفعالات نفسية متعددة، كما أن الأفراد الذين لديهم مشاعر سلب

بغرض إثارة المشاعر السلبية أو التعرف عليها، كما تتغيّر تأثيرات الاستماع للموسيقى بمتغيرات مثل 

 .(Witte, 2020)العوامل الشخصية 
إن تأثير الفنون الموسيقية لا ينحصر فقط على الحالات والمشاعر الداخلية الشخصية فحسب، بل يمكنها 

داث العديد من التأثيرات الإيجابية لدى الفرد، إذ تشير الأبحاث في العلوم المرتبطة بالموسيقى إلى أيضًا إح

أن هناك تأثيرًا فاعلا على العديد من جوانب الحياة البشرية، بما في ذلك الأبعاد الجسدية والاجتماعية 

يما في المواقف المجتمعية كما هو س والتعليمية والنفسية، والتي يمكن أن تتأثر بشكل إيجابي بالموسيقى،

 .(Biasutti, 2020)الحال في المنزل مع العائلة والأصدقاء والمجتمع 

تستخدم الفنون عامة والموسيقى بشكل خاص للتأثير السلبي على سلوك الفرد والمجتمع عند توظيفها  

ة، وكثيرًا الإنسانيإلى المشاعر  بشكل خاطئ، فالموسيقى هي أكثر الفنون شفافيّة وتحررًا من المادّة وأقربها

ما يتم استخدامها لخدمة قوى شريرة، مثال على ذلك الجيوش النازيّة التي كانت تُحشد استعدادًا للحرب 

، وليس فاغنر مسؤولا عن هذا الإسفاف بأي حالٍ من الأحوال، فهو (Wagner)تحت وقع موسيقى فاغنر

عماله على إيقاظ حضارة من سباتها، ولم يكن معنيًا بإثارة موسيقي عظيم كان فكره منصبًا أثناء كتابة أ

 (.Fybr، 2004البغضاء بين الشعوب )

 باعتباره بالموسيقى العلاج على الاعتماد الأطباء في معظم الدراسات الحديثة المتخصصة بتزايدؤكد ي
 وقد .الطبية الحالات مختلف في ليتهفعا تدعم التي الأدلة تزايد مع الإكلينيكية، الحالات في قيّمًا مساندًا علاجًا
 والألم، والاكتئاب القلق أعراض من كبير بشكل يقلل أن يمكن بالموسيقى العلاج أن الدراسات من العديد أثبتت

ة               التلطيفي الرعاية أو الكيميائي العلاج أو الجراحية للعمليات يخضعون الذين المرضى لدى خاصةً

(Bradt & Dileo, 2014) ج نتائ الموسيقى على القائمة التدخلات أظهرت العصبي، التأهيل إعادة مجال في

ء ودا الدماغية السكتة من يعانون الذين المرضى لدى الإدراكية والنتائج الحركية الوظيفة تحسين في مبشرة

ن أ (2017ن،وآخرو آلبيرس) أجراه تلوي تحليل وجد ذلك، على وعلاوة (2014) وهومبرج ثوت باركنسون

ى تُعز. متنوعة فئوية مجموعات لدى الاكتئاب أعراض من الحد في كبير أو معتدل تأثير له كان بالموسيقى العلاج

 ،الفسيولوجية الاستجابات وتعديل الدماغ، من متعددة مناطق إشراك على الموسيقى قدرة إلى النتائج هذه

 العلاج بروتوكولات في بالموسيقى العلاج إدراج تم ك،لذل ونتيجة الاجتماعي والتواصل العاطفي التعبير وتسهيل
 .العالم أنحاء جميع في النفسية الصحة ومرافق المستشفيات في

جيل عليه  تم دعم إنتاج أغنية تحمل مضامين توعوية للمجتمع، وخصوصًا فئة الشباب، وهي بعنوان )يا

 ضمن ضمن المشاريع البحثية المدعومة. الآمال( وذلك من قبل عمادة البحث العلمي في الجامعة الأردنية

 الأغنية الشبابية: يا جيل عليه الآمال

أغنية تجمع بين عناصر الموسيقى المعاصرة ، وهي ائدة العبداللاتس كلمات الأدبية والشاعرةمن 

، والموسيقى الكلاسيكية من خلال دمج آلات الباند الغربي )فرقة أوتوستراد( المكون من الجيتار الكهربائي

ساكسفون، والأوركسترا الكلاسيكية المكونة من مجموعة النفخ الخشبي ودرمز، وكيبورد، وباص جيتار، و

 والنحاسي، والآلات الوترية.
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   مي بيمول الكبير المقام: 

 رباعي بسيط  الميزان:

 السرعة: 

 :ادافهقيق أهكونها أقرب إلى لغة الشباب بهدف انتشارها وتح ،تم كتابة الأغنية باللهجة العامية
 يا جيل عليه الآمال خلونا نغير هالحال ... وأنت بأرضك قاعد ساكت عمر العنب ما ينطال

 انت هسا بالبعدين ... لا تقلي عندك واسطات انت واسطتك هيه الشهادات لا تقول بدرس بعدين
 خلونا نغير هالحال

 مانأ يقلب ترح طخ رصاص مالهنسان ... يوم الفرح إفراح افرح من قلبك مش برصاص وموت عليّ الأ
 حساسإوعى تكون بليد إخر همك راحة الناس ... تفتح شباك تقلعط شارع آتعلي الزوامير تقلق راحة 

 نت المسؤولألا تقول فول تاتحط بالعدول عن مصير حياتك 
 مريت اليوم بجامعتي خطرت ع بالي ولدنتي ... دق الهوشات وفرد عضلات عمره ما كان من مصلحتي

 المستقبل ورى الباب ... كثرة عصبيتك بتعمي عينك بس لما تروّق شيخ الشباب تقولي طيش الشباب ترى لا
 نعرة وتعصب مين ال بغلب فتنة لازم نطفيها ... كلنا شربنا من بير وحدة لا ترمي الحجر فيها

 عدينطفال مع هالحالة شو بأم نسان تيتّ إالبنزين ... تدعس  طاير داعس ع ١٢٠سايق على ال 
 مافي شمال وجنوب فيك يا وطني ... أرفع راسك فوق أنت أردني

 العناصر الفنية:

ن دمج م( كنوع 1875-1838تم استخدام مقدمة افتتاحية أوبرا كارمن للمؤلف الفرنسي جوج بيزيه )

مثل  أن ، كمالشبابالموسيقى الكلاسيكية مع الأغنية الشبابية، ما يسهم في رفع الذائقة الفنية لدى مجتمع ا

ا حية أوبرفتتاهذا الدمج لاقى قبولا جيدًا لدى مجتمع الشباب الأردني، كما تم استخدام اللحن الأساس لا

 كارمن دون أي تغيير، وذلك كما في الشكل التالي:

 
 

 

 

 

 
 ( اللحن الأساس لإفتتاحية أوبرا كارمن1شكل رقم )

لى طابعه ( دون أي تغيير مع المحافظة ع)مي بيمول الكبير Ebتم كتابة اللحن في السلّم الأساس 

آلة  ا من قبلدائهلأوالمصاحبة الهارمونية التي تعتمد على التضاد الإيقاعي، مع كتابة التآلفات الهارمونية 

 الجيتار وباص جيتار، وذلك كما في الشكل التالي:

 
 
 
 
 
 

 

 ( التآلفات المستخدمة لآلتي الجيتار وباص الجيتار2شكل رقم )
غير من لون )دو الصغير( بهدف التنويع، ولما للسلّم الص Cmلغناء وصلة انتقالية إلى سلّم يسبق ا

 :لتاليمؤثر يعكس معاني الكلمات التي تنتقد الظواهر السلبية في المجتمع، وذلك كما في الشكل ا

 
 
 
 
 
 
 
 

 ( الفكرة اللحنية للوصلة الانتقالية3شكل رقم )
)دو الصغير( بما يخدم العنصر  Cm)مي بيمول الكبير( وسلّم  Ebسلّم  اعتمد اللحن على التنقل ما بين
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الشعري، مع استخدام بعض المقامات والأجناس التي تميّز الموسيقى العربية، مثل نوأثر، نهاوند مرصّع، 

 حجاز، نكريز، وذلك بهدف توظيف الموسيقى العربية في الكتابة الأوركسترالية، وذلك كما في الشكل التالي:

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المقامات والأجناس العربية المستخدمة  (4شكل رقم )
ام تم استخد ث، إذة للعنصر الهارموني، فلقد تم دمج الهارموني التقليدي مع الهارموني الحديبأما بالنس

فات التآل(، و9th chords)التآلفات بالتاسعة و، (7th chords)والتآلفات بالسابعة  (triads)التآلفات الثلاثية 

لى توظيف إ، بالإضافة (chord 6/9)، والتآلفات بإضافة السادسة والتاسعة (13th chords)بالثالثة عشر 

يتار سية مع آلتي الج، وتم إسناد المصاحبات الهارمونية لآلات النفخ النحا(aug6)التآلفات بالسادسة الزائدة 

 والباص جيتار.

 لعمل،لات هارمونية بهدف إضفاء نوع من الثراء كما تم توظيف مجموعة الكورال الذي يؤدي أصو 

 وذلك كما في الشكل التالي:

 

 

 

 
 
 

 توظيف الكورال لأداء أصوات هارمونية (5شكل رقم )
ه من قبل فرقة اوتوستراد التي اختارها الباحث، لما لها من تأثير على المجتمع ؤهذا العمل تم أدا

 الأردني وخصوصًا فئة الشباب.

 د:فرقة أوتوسترا

في مدينة عمّان وتضم فنانين شباب تربطهم صداقة  2007فرقة غنائية أردنية مستقلّة، تأسست عام 

آفو دمرجيان على آلة الباص وعميقة، حيث بدأت بأربعة فنانين هم: بشار حمدان على آلة الساكسفون، 

إليها مهند شويّات على  يزن الروسان مغني وعازف جيتار، وبرهان العلي على آلة الدرمز، ثم انضموجيتار، 

 آلة الكيبورد، ويزن صرايرة على آلة الجيتار.

تتأثر موسيقى أوتوستراد بمزيج من موسيقى الروك والريغي والموسيقى اللاتينية والراي والفنك جنبًا إلى 

ومية في والتي تستلهم الموضوعات من الحياة الي ،جنب مع كلماتهم الخاصة المكتوبة باللهجة العامية الأردنية

وتنقل مجموعة من قصص الحب والنضال والتحديات المالية، وإيجاد الذات من خلال  ،الأردن والعالم العربي

 موسيقاهم. ولهذا اكتسبت الفرقة شعبية بين الشباب الأردني والعربي بسبب موسيقاهم النابضة بالحياة.

جارب الشخصية؛ لإنتاج موسيقى تتجاوز تستثمر أوتوستراد التنوع بين أعضاء الفرقة، والاختلاف في الت

اللغة والهوية والحواجز من خلال ألحان ذات طابع عربي، وكلمات معبرة يسهل فهمها من قبل الجمهور، ولقد 

لبنان، ومصر، والإمارات العربية المتحدة، وقدمت الفرقة عروضًا غنائية في العديد من البلدان مثل فلسطين، 

 الولايات المتحدة الأمريكية.والمملكة المتحدة، والمغرب، وسوريا، وقبرص، و

تؤمن الفرقة وتعتقد بأن دورها كموسيقيين أصبح مطلوبًا أكثر من أي وقت مضى، للتطرق لأحلام وآلام 

الشباب في المنطقة، والذين يبحثون عن طريقة لتحسين حياتهم، فأعمالهم الفنية مستوحاة بشكل أساسي من 
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طقة العربية، خاصة لفئة الشباب، والتي تتأثر بشكل كبير بالظروف الاجتماعية الحياة اليومية في المن

 والاقتصادية والسياسية.

تراثي و، 2013نيتروجين و، 2011أوتوستراد و، 2008: أوتوستراد تخمسة ألبوماوقد سجلت الفرقة 

 . ، بالإضافة إلى مجموعة من الأغاني المنفردة2022ثلاجات و، 2017)التوسع للداخل( 

 من الأردني الجمهور عم التفاعل على وقدرتها الشباب، جيل بين الفرقة بها تحظى التي الكبيرة للشعبية ونظراً
 هذا يهدف. رقةالف مع التعاون الباحث اختار وتطلعاتهم، وتحدياتهم هويتهم تعكس التي الأغاني كلمات خلال

 لموسيقىا من وعناصر المعاصرة الأردنية كالرو موسيقى بين تدمج موسيقية مقطوعة إنتاج إلى التضافر
 .بثقافتنا وثيقة صلة وذات مبتكرة موسيقية مقطوعة خلق وبالتالي الكلاسيكية،

 الإطار العملي:

ا في تطبيقه أساليب التحليل الإحصائي التي تم لبيانات الدراسة إلى جانب يشمل هذا البحث استعراض

يق أداة ل تطبعتمادًا على البيانات التي تم تجميعها من خلاتحليل البيانات واختبار فرضيات الدراسة ا

 ت البحث.وتتضمن ثلاثة محاور تم صياغتها في فرضيا الدراسة )الاستمارة( على أفراد عينة الدراسة،

ليب البحث وفحص فرضياته والتحقق منها، وذلك من خلال تطبيق بعض الأسا وبغرض تحقيق أهداف

         مج التحليل الإحصائي الحزم الإحصائية في العلوم الاجتماعيةالإحصائية المتوفرة في برنا

(Statistical Package for Social Sciences - SPSS25 وذلك بهدف قياس استجابات أفراد العينة حول )

 موسيقىومدى تقبّل دمج ال متغيرات الدراسة والتي تبحث في دور الفنون في سلوك الفرد والمجتمع،

سلوك في ال مساهمة )الأغاني الشبابية الهادفة( لاسيكية مع عناصر الأغنية المعاصرة، وتحديد مدىالك

 الإيجابي للفرد والمجتمع.

 مجتمع وعينة الدراسة: 

 1392 جموعتتضمن الدراسة مجتمع الدراسة وهو فئة الشباب في المجتمع الأردني، وعينة الدراسة بم

لى عن تأثير امل ممن الجنس والفئة العمرية والمؤهل العلمي لما لهذه العوفردًا وبمتغيرات ديموغرافية تتض

سنة، حيث تم  18فوق  الفئة العمرية ما ينتقاء مبني على المجتمع الأردني ذمحاور الدراسة، إذ يكون الا

 ( توزيع أفراد عينة الدراسة عليها.1يقدم الجدول )و، استبعاد الإجابات العشوائية

 يع أفراد عينة الدراسة تبعاً للجنس والفئة العمرية والمؤهل العلمي( توز1الجدول )
 النسبة المئوية العدد مستويات المتغير المتغير

 52.3 728 ذكر الجنس
 47.7 664 أنثى

 
 الفئة العمرية

18- 22 120 8.6 
23-35 389 27.9 
36-45 333 23.9 

 39.5 550 45فوق 

 
 المؤهل العلمي

 9.1 126 ثانوية عامة
 11.3 157 طالب جامعي

 45.2 629 بكالوريوس
 34.5 480 دراسات عليا

 100.0 1392 المجموع

 تصحيح أداة الدراسة 

ت، تم ستويامتم تحديد نقطة قطع أو محك معتمد مقسم إلى ثلاثة مستويات في الدراسة من خلال ثلاثة 

( مقسومًا 1)( وأقل قيمة على تدريج المقياس 5)احتساب قيمة الفرق بين أعلى قيمة على تدريج المقياس 

بعد ذلك يتم إضافة هذه القيمة إلى أقل قيمة في التدرج للمقياس و، 1.33= 3(/5-1على ثلاثة مستويات )

 ( يوضح ذلك.2( بهدف تحديد الحد الأعلى للفئة، وتحديد أهمية الفئة، والجدول )1وهي )

 أفراد العينة على فقرات الدراسةمحكات اعتماد درجة استجابات  (2الجدول )
 درجة الاستجابة طول الفئة

 2.33-1.00 منخفضة
 3.66-2.34 متوسطة
 5.00-3.67 مرتفعة
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 صدق الأداة:

 وللتحقق من الصدق الداخلي لأداة الدراسة، قام الباحث باستخدام معادلة )معامل كرونباخ( على عينة 
ي لمتغيرات الدراسة بغرض قياس الصدق الداخلي لفقرات الدراسة، وذلك لحساب معاملات الصدق الداخل

والذي يعد قيمه جيدة ومرتفعة كونه أكبر من القيمة  0.756 الأداة حيث إن معامل ألفا كورنباك يساوي

وهو جيد  0.869والمقبولة لغايات الدراسة الحالية، كما أن معامل الصدق الداخلي يساوي  0.7الحرجة 

 .0.7كونه أكبر من 

 عالجة الإحصائية:الم

 :، حسب الفرضياتتم استخدام الأساليب الإحصائية الآتية

 للإجابة عن الفرضية الأولى: تم استخدام المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية.

واختبار شيفيه  (way ANOVA-3)للإجابة عن الفرضية الثانية: تم استخدام تحليل التباين الثلاثي 

 للمقارنات البعدية.

 نتائج الدراسة ومناقشتها:

 قام الباحث بتوزيع استمارة تتضمن المحاور التالية:

 أولا: أهمية الموسيقى في المجتمع:

 تعكس الموسيقى قيم المجتمع وتقاليده وثقافته.. 1
 تلعب الموسيقى دوراً هامًا في تعزيز الانتماء والولاء.. 2

 ر والقضايا الاجتماعية.تستخدم الموسيقى للتعبير عن المشاعر والأفكا. 3
 .تعزز الموسيقى التفاعل بين الأفراد وتساهم في بناء العلاقات الاجتماعية. 4
 تساهم الفعاليات الموسيقية كالحفلات والمهرجانات في تعزيز الروابط الاجتماعية.. 5

 تساهم الأغاني الشعبية في تعزيز الروابط الاجتماعية.. 6

 لهادفة في سلوك الفرد والمجتمع.تساهم الأغاني الشبابية ا. 7
 تستخدم الموسيقى والغناء كأداة للتغيير الاجتماعي.. 8
 تساهم الأغاني الهادفة والموجّهة إلى التوعية المجتمعية.. 9

الفنون بشكل عام والموسيقى بشكل خاص تعد عنصراً أساسياً في تشكيل السلوك الاجتماعي والثقافي . 10

 والعقل الجمعي.

 الموسيقى والجانب النفسي: ثانيًا:

 الموسيقى شكل من أشكال التعبير الفني، وتحمل المشاعر والمعاني.. 1

 ة.الإنسانيتؤثر الموسيقى بشكل مباشر على الانفعالات النفسية . 2

 الإثارة(والسعادة، والحماس، والفرح، والموسيقى تؤثر في مشاعر الأفراد، )الحزن، . 3

 كوسيلة لتحسين المزاج والتخلص من التوتر. يمكن استخدام الموسيقى. 4

تحفز بعض الأنواع الموسيقية على السلوك الإيجابي أو السلبي )مثلًا، الموسيقى الهادئة مقابل الموسيقى . 5

 .الصاخبة(

تلعب الأغاني ذات النمط الايقاعي الصاخب والقوي والكلمات الرديئة دورًا سلبيًا في سلوك الفرد . 6

 .والمجتمع

 .تلعب الأغاني ذات النمط الايقاعي الهادئ دورًا إيجابيًا في سلوك الفرد والمجتمع .7
 .يعزز سماع بعض أنماط الموسيقى والغناء صباحًا النشاط ويزيد من الطاقة الإيجابية. 8
 .التوتروالحماس والنشاط، والاسترخاء، والمزاجية مثل تحسين المزاج،  الحالةتؤثر الموسيقى على . 9

تشعر بحاجتك إلى سماع الموسيقى عند الشعور بضغط الحياة أو العمل بهدف تقليل مستويات القلق  .10

 .والإجهاد
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 ثالثًا: العلاج بالموسيقى:

 .ة المثبتةالإنسانييعتبر العلاج بالفنون من العلوم . 1

 .للموسيقى دور كبير في التأثير العاطفي. 2

 ، ومحفزًا فاعلا في زيادة التركيز والإبداع.للموسيقى تأثير على الإدراك والذاكرة. 3
كتئاب الموسيقى قد تكون ذات فائدة في المجال الصحي، حيث تستخدم كعلاج مساعد في حالات الا. 4

 .والقلق وبعض الأمراض النفسية
تماع ت الاستلعب الموسيقى دوراً مهماً في التعليم والتنمية الشخصية، حيث تساعد في تحسين مهارا. 5

 .نضباط الذاتيوالا

 .يمكن من خلال الاستماع للموسيقى تعزيز رفع مستوى الرفاهية والشعور بالرضا والسعادة. 6
 أعتقد بامكانية دمج العلاج بالفنون مع الرعاية الصحية التقليدية.. 7
 ة.قليحة العيمكن أن تؤثر الموسيقى على الذاكرة والتركيز في جلسات العلاج، وتساهم في تحسين الص. 8
 المشاركة في الأنشطة الفنية تعزز الثقة بالنفس.. 9

 تعتبر الفنون والموسيقى أدوات قيّمة في العلاج النفسي.. 10

 نتائج فرضيات البحث: 

النتائج المتعلقة بالفرضية الأولى: ما أثر استخدام الفنون في سلوك الفرد والمجتمع من وجهة نظر 

 الأردنيين؟

المجتمع لفرد وبية والانحرافات المعيارية لأثر استخدام الفنون في سلوك اتم حساب المتوسطات الحسا 

 ( يبين النتائج.3من وجهة نظر الأردنيين، والجدول )

ة نظر مع من وجهالمتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لأثر استخدام الفنون في سلوك الفرد والمجت (3الجدول )
 الأردنيين

 الدرجة الانحراف المعياري لمتوسط الحسابيا الرتبة المجال الرقم
 مرتفعة 0.52 4.46 1 الموسيقى وسلوك الفرد والمجتمع 2
 مرتفعة 0.58 4.30 2 الموسيقى والجانب النفسي 1
 مرتفعة 0.63 4.28 3 العلاج بالموسيقى 3

 مرتفعة 0.53 4.35 أثر استخدام الفنون في سلوك الفرد والمجتمع ككل

خدام ت أثر است( أن المتوسّطات الحسابيّة لإجابات أفراد عينة الدّراسة عن مجالا3) يتضح من الجدول

ا جاءت ( وجميعه4.46-4.28الفنون في سلوك الفرد والمجتمع من وجهة نظر الأردنيين تراوحت ما بين )

ي ابحس بمتوسط (الموسيقى والجانب النفسي)بدرجة مرتفعة، وجاء في المرتبة الأولى المجال الثاني 

المرتبة  (، وجاء في4.30بمتوسط حسابي ) (أهمية الموسيقى في المجتمع)( ويليه المجال الأول 4.46)

ط الحسابي (. وقد بلغ المتوس4.28بمتوسط حسابي ) (صفات العمل بروح الفريق)الأخيرة المجال الرابع 

اف معياري ( بانحر4.35) لدرجة أثر استخدام الفنون في سلوك الفرد والمجتمع من وجهة نظر الأردنيين

 ت.ا للمجالاة وفقً( وبدرجة مرتفعة. والجداول الآتية تبين المتوسطات الحسابية والانحرافات المعياري0.53)

 أولا: مجال أهمية الموسيقى في المجتمع

ي سيقى فلمواعلى مجال أهمية  المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لإجابات أفراد عينة الدراسة (4جدول )
 المجتمع

 التقدير الانحراف المعياري المتوسط الحسابي الرتبة الفقرة الرقم
 مرتفعة 0.63 4.58 1 تستخدم الموسيقى للتعبير عن المشاعر والأفكار والقضايا الاجتماعية. 3
 مرتفعة 0.73 4.45 2 تعكس الموسيقى قيم المجتمع وتقاليده وثقافته. 1

 سيقى بشكل خاص تعد عنصرًا أساسيًّا في تشكيل السلوكالفنون بشكل عام والمو 10
 مرتفعة 0.79 4.33 3 الاجتماعي والثقافي والعقل الجمعي.

 مرتفعة 0.75 4.31 4 تسهم الأغاني الهادفة والموجّهة إلى التوعية المجتمعية. 9
 مرتفعة 0.78 4.31 5 تعزز الموسيقى التفاعل بين الأفراد وتسهم في بناء العلاقات الاجتماعية. 4
 مرتفعة 0.80 4.30 6 تلعب الموسيقى دورًا هامًا في تعزيز الانتماء والولاء 2
 مرتفعة 0.80 4.24 7 تسهم الأغاني الشعبية في تعزيز الروابط الاجتماعية. 6
 مرتفعة 0.85 4.18 8 عية.تسهم الفعاليات الموسيقية كالحفلات والمهرجانات في تعزيز الروابط الاجتما 5
 مرتفعة 0.81 4.16 9 تسهم الأغاني الشبابية الهادفة في سلوك الفرد والمجتمع. 7
 مرتفعة 0.85 4.13 10 تستخدم الموسيقى والغناء كأداة للتغيير الاجتماعي. 8

 مرتفعة 0.58 4.30 مجال أهمية الموسيقى في المجتمع ككل
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جتمع كانت مرتفعة حيث بلغ المتوسط ( أن درجة مجال أهمية الموسيقى في الم4يتضح من الجدول )

(، أما المتوسطات الحسابية لإجابات أفراد عينة الدراسة على فقرات مجال أهمية الموسيقى 4.30الحسابي )

(، وكانت الفقرة التي حصلت على أعلى متوسط حسابي هي الفقرة 4.58-4.13في المجتمع تراوحت ما بين )

( 4.58بمتوسط حسابي ) (شاعر والأفكار والقضايا الاجتماعيةتستخدم الموسيقى للتعبير عن الم)( 3)

تستخدم الموسيقى والغناء كأداة للتغيير )( 8وكانت الفقرة التي حصلت على أقل متوسط حسابي هي الفقرة )

 (.4.13بمتوسط حسابي ) (الاجتماعي

 ثانيًا: مجال الموسيقى والجانب النفسي

على مجال الموسيقى والجانب  فات المعيارية لإجابات أفراد عينة الدراسةالمتوسطات الحسابية والانحرا (5جدول )
 النفسي

 التقدير الانحراف المعياري المتوسط الحسابي الرتبة الفقرة الرقم
 مرتفعة 55. 4.68 1 الموسيقى تؤثر في مشاعر الأفراد، )الحزن، الفرح، الحماس، السعادة، الإثارة( 3
 مرتفعة 59. 4.63 2 لتعبير الفني، وتحمل المشاعر والمعاني.الموسيقى شكل من أشكال ا 1
 مرتفعة 69. 4.57 3 يمكن استخدام الموسيقى كوسيلة لتحسين المزاج والتخلص من التوتر. 4
 مرتفعة 64. 4.56 4 ة.الإنسانيتؤثر الموسيقى بشكل مباشر على الانفعالات النفسية  2
 مرتفعة 69. 4.49 5 ثل تحسين المزاج والاسترخاء والحماس والنشاط والتوترتؤثر الموسيقى على حالتك المزاجية م 9

تلعب الأغاني ذات النمط الإيقاعي الصاخب والقوي والكلمات الرديئة دورًا سلبياً في سلوك  6
 مرتفعة 81. 4.44 6 الفرد والمجتمع

الموسيقى الهادئة مقابل  تحفز بعض الأنواع الموسيقية على السلوك الإيجابي أو السلبي )مثلًا، 5
 مرتفعة 77. 4.42 7 الموسيقى الصاخبة(

 مرتفعة 77. 4.36 8 يعزز سماع بعض أنماط الموسيقى والغناء صباحًا النشاط ويزيد من الطاقة الإيجابية 8

تشعر بحاجتك إلى سماع الموسيقى عند الشعور بضغط الحياة أو العمل بهدف تقليل مستويات  10
 مرتفعة 83. 4.29 9 دالقلق والإجها

 مرتفعة 84. 4.18 10 تلعب الأغاني ذات النمط الإيقاعي الهادئ دورًا إيجابياً في سلوك الفرد والمجتمع 7
 مرتفعة 52. 4.46 مجال الموسيقى والجانب النفسي ككل

( أن درجة مجال الموسيقى والجانب النفسي كانت مرتفعة حيث بلغ المتوسط 5يتضح من الجدول )

المتوسطات الحسابية لإجابات أفراد عينة الدراسة على فقرات مجال الموسيقى ( أما 4.46حسابي )ال

( وكانت الفقرة التي حصلت على أعلى متوسط حسابي هي 4.68-4.18والجانب النفسي تراوحت ما بين )

ثارة( بمتوسط حسابي الحزن والفرح والحماس والسعادة والإ :الموسيقى تؤثر في مشاعر الأفراد)( 3الفقرة )

 الفقرة التالية:وكانت الفقرة التي حصلت على أقل متوسط حسابي هي  ،(4.68)

بمتوسط  (تلعب الأغاني ذات النمط الإيقاعي الهادئ دورًا إيجابيًا في سلوك الفرد والمجتمع) :(7) الفقرة

 (.4.18حسابي )

 ثالثًا: مجال العلاج بالموسيقى

 ابية والانحرافات المعيارية لإجابات أفراد عينة الدراسة على مجال العلاج بالموسيقىالمتوسطات الحس (6جدول )
 التقدير الانحراف المعياري المتوسط الحسابي الرتبة الفقرة الرقم

 مرتفعة 0.68 4.49 1 المشاركة في الأنشطة الفنية تعزز الثقة بالنفس. 9
 مرتفعة 0.66 4.48 2 .للموسيقى دور كبير في التأثير العاطفي 2

 مرتفعة 0.78 4.29 3 تعتبر الفنون والموسيقى أدوات قيمّة تساهم في العلاج النفسي. 10

ا في التعليم والتنمية الشخصية، حيث تساعد على تحسين مهارات  5 تلعب الموسيقى دورًا مهمًّ
 مرتفعة 0.77 4.27 4 الاستماع والانضباط الذاتي.

 مرتفعة 0.82 4.27 5 ك والذاكرة، ومحفزٌ فاعلٌ في زيادة التركيز والإبداع.للموسيقى تأثير على الإدرا 3
 مرتفعة 0.74 4.27 6 يمكن من خلال الاستماع للموسيقى تعزيز رفع مستوى الرفاهية والشعور بالرضا والسعادة. 6

الموسيقى قد تكون ذات فائدة في المجال الصحي، حيث تستخدم كعلاج مساعد في حالات  4
 مرتفعة 0.81 4.26 7 كتئاب والقلق وبعض الأمراض النفسية.الا

يمكن أن تؤثر الموسيقى على الذاكرة والتركيز في جلسات العلاج، وتساهم في تحسين الصحة  8
 مرتفعة 0.80 4.17 8 العقلية.

 مرتفعة 0.84 4.16 9 ة المثبتةالإنسانييعتبر العلاج بالفنون من العلوم  1
 مرتفعة 0.84 4.15 10 دمج العلاج بالفنون مع الرعاية الصحية التقليدية.أعتقد بإمكانية  7

 مرتفعة 0.63 4.28 مجال العلاج بالموسيقى ككل

( أن درجة مجال العلاج بالموسيقى كانت مرتفعة حيث بلغ المتوسط الحسابي 6يتضح من الجدول )

على فقرات مجال العلاج بالموسيقى تراوحت المتوسطات الحسابية لإجابات أفراد عينة الدراسة ( أما 4.28)

حصلت على أعلى  )المشاركة في الأنشطة الفنية تعزز الثقة بالنفس( 9 فقرةالو ،(4.49-4.15ما بين )

الفقرة ( وكانت الفقرة التي حصلت على أقل متوسط حسابي هي 4.49متوسط حسابي بمتوسط حسابي )

 (.4.15بمتوسط حسابي ) (مع الرعاية الصحية التقليدية أعتقد بإمكانية دمج العلاج بالفنون)( 7)
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( α=0.05)لالة النتائج المتعلقة بالفرضية الثانية: هل توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الد

دنيين الأر بين المتوسطات الحسابية لدرجة أثر استخدام الفنون في سلوك الفرد والمجتمع من وجهة نظر

 الفئة العمرية والمؤهل العلمي؟والتي تعزى للجنس و

 ر استخدامجة أثوللإجابة عن هذه الفرضية تم استخراج المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لدر

مي، ؤهل العلوالم الفنون في سلوك الفرد والمجتمع من وجهة نظر الأردنيين التي تعزى للجنس والفئة العمرية

 ( يبين النتائج.7والجدول )

ن وجهة المجتمع مالمتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لدرجة أثر استخدام الفنون في سلوك الفرد و (7)الجدول 
 نظر الأردنيين التي تعزى للجنس والفئة العمرية والمؤهل العلمي

 الانحراف المعياري المتوسط الحسابي مستويات المتغير المتغير
 

 الجنس
 0.52 4.36 ذكر
 0.54 4.33 أنثى

 
 الفئة العمرية

18- 22 4.21 0.59 
23-35 4.31 0.57 
36-45 4.33 0.58 

 0.44 4.41 45فوق 

 
 المؤهل العلمي

 0.49 4.38 ثانوية عامة
 0.55 4.20 طالب جامعة
 0.57 4.31 بكالوريوس

 0.46 4.43 دراسات عليا

في سلوك  جة أثر استخدام الفنون( وجود فروق ظاهرية في المتوسطات الحسابية لدر7يبين الجدول )

ما معرفة فيي، ولالفرد والمجتمع من وجهة نظر الأردنيين والتي تعزى للجنس والفئة العمرية والمؤهل العلم

(، Way ANOVA 3إذا كانت هذه الفروق الظاهرية ذات دلالة إحصائية تم استخدام تحليل التباين الثلاثي )

 ( يبين النتائج.8والجدول )

م الفنون في ( للفروق في المتوسطات الحسابية لدرجة أثر استخداWay ANOVA 3تحليل التباين الثلاثي ) (8) الجدول
 سلوك الفرد والمجتمع والتي تعزى للجنس والفئة العمرية والمؤهل العلمي

 حجم الأثر مستوى الدلالة قيمة ف متوسط المربعات درجات الحرية مجموع المربعات مصدر التباين
 000. 779. 079. 022. 1 022. سالجن

 005. 054. 2.550 698. 3 2.093 الفئة العمرية
 011. 002. 5.064 1.386 3 4.157 المؤهل العلمي

     1391 388.416 الكلي    274. 1384 378.755 الخطأ
خدام ست( في درجة أثر اα=0.05( عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى )8يبين الجدول )

، 0.079ف )الفنون في سلوك الفرد والمجتمع التي تعزى للجنس والفئة العمرية، حيث بلغت قيمتي 

 (.0.05دالة إحصائيًّا عند مستوى دلالة )(، وهي غير 2.550
وك الفرد ( في درجة أثر استخدام الفنون في سلα=0.05ووجود فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى )

ا عند مستوى (، وهي قيمة دالة إحصائي5.064ًّزى للمؤهل العلمي، حيث بلغت قيمة ف )والمجتمع والتي تع

 تمعرد والمج( وقد بلغ حجم أثر المؤهل العلمي على درجة أثر استخدام الفنون في سلوك الف0.05دلالة )

( 9ول )الجدو ولتحديد لصالح من كانت هذه الفروق تم استخدام اختبار شيفيه للمقارنات البعدية ،%(1.1)

 يبين النتائج.

مع التي رد والمجتفي سلوك الف نتائج اختبار شيفيه للمقارنات البعدية للفروق في درجة أثر استخدام الفنون (9الجدول )
 تعزى للمؤهل العلمي

 دراسات عليا بكالوريوس طالب جامعة المؤهل العلمي
 0.05- 0.07 *0.18 ثانوية عامة

 *0.23 0.11- - طالب جامعة
 0.12 - - بكالوريوس

 (0.05دال إحصائيٌّ عند مستوى الدلالة ) *
لفرد ا( وجود فروق ذات دلالة إحصائية في درجة أثر استخدام الفنون في سلوك 9يبين الجدول )

مقارنة  لعليااوالمجتمع التي تعزى للمؤهل العلمي، حيث كانت الفروق لصالح الثانوية العامة والدراسات 

 .بطالب الجامعة

 



Sukkarieh 

74 

 مناقشة النتائج:

 مناقشة الفرضية الأولى: تسهم الفنون في سلوك الفرد والمجتمع؟
من خلال نتائج البحث التي تظهر أهمية الفنون في سلوك الفرد والمجتمع، يتضح لنا مدى الوعي العربي 

والمراجع  الذي يؤمن بأهمية الفنون كمرآة للعقل الجمعي ومدى مساهمته في التغيير، ومن خلال الدراسات

 يتبين لنا أن الفنون تسهم وبشكل كبير في سلوك الفرد والمجتمع من خلال عدّة مجالات:

 تعزيز الإبداع: إذ تسهم الفنون في تنمية التفكير الإبداعي، مما يعزز الابتكار وحل المشكلات.. 1

التعرف على أنفسهم وفهم  التعبير عن الهوية: تعكس الفنون الثقافات والهويات، مما يساعد الأفراد على. 2

 .تراثهم
تواصل المشاعر: توفر الفنون وسيلة فعالة للتعبير عن المشاعر والأفكار، مما يسهل التواصل بين . 3

 .الأفراد والمجتمعات
التعاطف والمشاركة: تساعد الفنون في تعزيز التعاطف وتفهّم تجارب الآخرين، مما يساهم في بناء روابط . 4

 .اجتماعية أقوى
التعبير الاجتماعي: يمكن أن تكون الفنون وسيلة للتعبير عن القضايا الاجتماعية، مما يساهم في التوعية . 5

 .والدعوة للتغيير
 .تنمية المهارات: تطوير مهارات مثل التعاون والانضباط والتحمل من خلال الأنشطة الفنية. 6

يؤثر بشكل إيجابي على سلوك الأفراد،  الفنون تساهم في بناء مجتمع أكثر تفاعلا وإبداعًا، مما

ة، كما يؤثر على إحساس الإنسانيوتوجههم نحو الأفكار الخيرية وتحسن القيم الأخلاقية للفرد وترفع الروح 

 الإنسان بالجمال والشعور بالرضى.

 مناقشة الفرضية الثانية: هل يؤثر نمط الأغنية من حيث الصخب أو الهدوء في الانفعالات النفسية ؟
تأثير نمط الأغاني في الانفعالات النفسية، من حيث الصخب أو  تبعًا لنتائج البحث فلقد تبين مدى

 الهدوء، فنمط الأغاني الذي يتّسم بالهدوء يساهم بما يلي:

 .الاسترخاء: تساعد على تقليل التوتر والقلق. 1
 .تحسين المزاج: يمكن أن تعزز من الشعور بالسلام الداخلي والسعادة. 2
 .زيادة التركيز: تعزز القدرة على التركيز أثناء الدراسة أو العمل. 3

 أما نمط الأغاني الذي يتّسم بالصخب فيساهم بما يلي:

 .حفيز الطاقة: تعزز من النشاط والحماسة، مما يجعلها مثالية للتمارين أو الأنشطة الاجتماعية. ت1
 .ر الغضب أو الحماس، مما يساعد في تفريغ الانفعالاتالتعبير عن المشاعر القوية: يمكن أن تعكس مشاع. 2
تحفيز الحركة: تساهم في رفع المزاج وتحفيز الرغبة في الرقص أو الحركة، ولذلك تستخدم في النوادي . 3

 الرياضية.
بشكل عام، يمكن أن يؤدي اختيار نوع الأغنية إلى تأثيرات متفاوتة على الحالة النفسية، وقد يختلف الأثر 

 شخص إلى آخر بناءً على التفضيلات الشخصية والسياق.من 
مناقشة الفرضية الثالثة: تساهم الفنون بشكل عام والموسيقى بشكل خاص في العلاج من الأمراض 

 النفسية؟
عطفًا على نتائج البحث والعديد من الأبحاث العالمية، فلقد تأكد استخدام الفنون في علاج بعض 

 بشكل عام، والموسيقى بشكل خاص تساهم في العلاج من خلال المجالات التالية: الأمراض النفسية، فالفنون

الحالة النفسية: تُستخدم الموسيقى العلاجية لتحسين الحالة النفسية، حيث يمكن أن تساعد في تقليل  . 1

 .القلق والاكتئاب، وتعزيز الشعور بالسعادة
أن تساهم في الاسترخاء الذهني وتخفيف التوتر، مما الاسترخاء والانتباه: الموسيقى الهادئة يمكن  . 2

 .يؤدي إلى تحسين الحالة العامة
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ر هو عنصوالتواصل: الفنون تسمح للأفراد بالتواصل مع الآخرين، مما يعزز من الدعم الاجتماعي، . 3

 .أساسي في الشفاء النفسي
مما يدعم  النفس،ر بالإنجاز والثقة بتعزيز الثقة بالذات: المشاركة في الأنشطة الفنية تعزز من الشعو. 4

 .التعافي
ع متعامل التخفيف من الضغط النفسي: يمكن أن تساعد الفنون الأشخاص على تطوير تقنيات جديدة لل. 5

 .الضغوط والتوترات اليومية
اربهم جعالجة تعلى م التعبير الفني: الفنون توفر وسيلة للتعبير عن المشاعر والأفكار، مما يساعد الأفراد. 6

 .والتعبير عن مشاعرهم بشكل غير مباشر
جزء من كامها بالتالي، تُعتبر الفنون والموسيقى أدوات فعالة في سياق العلاج النفسي، ويمكن استخد

 .خطط العلاج الشاملة
ظاهرة  ر إلىفي ضوء نتائج البحث التي تؤكد الدور الفاعل للفنون في سلوك الفرد والمجتمع، وبالنظ

 في سلوك سلبي فنية السطحية من حيث الكلمة والعناصر الفنية، والتي في غالبيتها تساهم بشكلالأعمال ال

ل رة في عملمعاصالفرد والمجتمع، الأمر الذي دعى الباحث لعمل توازن بين العنصر الفني وملامح الأغنية ا

حث، هداف البيق أنتشار لتحقيجمع بين عناصر الأغنية الشبابية والموسيقى الكلاسيكية بهدف توسيع دائرة الا

مج آلات دا تم ومن خلال نص شعري يتناول أهم المحاور التي تساهم إيجابيًا في سلوك الفرد والمجتمع، كم

 لعلمي فيالبحث االأوركسترا الكلاسيكية مع آلات الباند لفرقة أوتوستراد الأردنية، وذلك بدعم من عمادة 

 الجامعة الأردنية.

 التوصيات

ي الباحث يوص ،نتائج التي توصلت إليها الدّراسة من أهمية الفنون في سلوك الفرد والمجتمعفي ضوء ال

 بما يلي:

ز السلوك تعزي تشجيع الجهات المعنية على دعم الفنانين الأردنيين لإنتاج أعمال فنية هادفة تسهم في

 . الإيجابي وتنمية القيم الاجتماعية في المجتمع

ايا الجة القضلى معرد للفنانين المحليين لتطوير مشاريعهم الفنية التي تركز عيجب توفير المنصات والموا

 .ييجابالاجتماعية الهامة، مما يعزز الانخراط المجتمعي ويشجع على التفكير النقدي والتغيير الإ
لبًا على ؤثر سدعوة وسائل الإعلام إلى الحد من بث الأعمال الفنية ذات المضامين السلبية التي قد ت

امح، ل التسة الأساسية مثالإنسانيسلوك الفرد والمجتمع، والتركيز على تقديم محتوى فني يعزز القيم 

 .السلام، والتعاونو

تفاعل لى الوعلى وسائل الإعلام أيضًا أن تعمل على تسليط الضوء على الأعمال الفنية التي تشجع ع

 .المجتمعي وتحفز الأفراد على تبني سلوكيات إيجابية
أن ة، ونسانيالإو الندوات الثقافية التي تتناول دور الفنون في مختلف جوانب التنمية الاجتماعية تعزيز

عاصرة، ع المتكون هذه الندوات منصة لتبادل الأفكار حول كيفية توظيف الفنون في معالجة قضايا المجتم

 .وتقديم حلول فنية تساعد في تعزيز الوعي الاجتماعي والتماسك المجتمعي
الجامعي، وشبابي المبادرات البحثية التي توظف الفنون لخدمة المجتمع، مع التركيز على المجتمع الدعم 

 ، وتعزيزماعيةفمن الضروري دعم الأبحاث التي تهتم بتطبيق الفنون في تطوير حلول مبتكرة للمشاكل الاجت

ستكشف لتي تيع الدراسات ادور الفنون في تنمية مهارات الشباب الأكاديمية والاجتماعية، كما يجب تشج

 .اءكيف يمكن للفنون أن تسهم في تخفيف التوترات الاجتماعية وتعزيز الشعور بالهوية والانتم
تشجيع منظمي المهرجانات العربية على دعم مشاركة المؤلفين الشباب الذين يركزون على إنتاج موسيقى 

تمد على الاستعراضات السطحية التي قد تضر وأغاني اجتماعية هادفة، مع الحد من تقديم الفنون التي تع

بالرسالة الاجتماعية والفنية، كما يجب على هذه المهرجانات أن تصبح منصة للفنانين الذين يسعون 
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 .لاستخدام الفن كأداة للتغيير الاجتماعي، مما يعزز إنتاج أعمال فنية تتناول القضايا المجتمعية المعاصرة
ال الفنية من خلال تشجيع المزيد من المؤلفين على إنشاء أعمال موسيقية الاهتمام بتوسيع نطاق الأعم

وأغانٍ تسهم في معالجة قضايا اجتماعية وإنسانية، كما تم تحقيقه في العمل الموسيقي الذي تم تأليفه في 

ة، هذا البحث، كما ينبغي دعم الإنتاج الفني الذي يسعى لدمج الموسيقى الكلاسيكية مع الأنماط المعاصر

وتحفيز الشباب على التفاعل مع الفنون بشكل يعزز من رؤيتهم الإيجابية ويشجعهم على إحداث التغيير في 

 .مجتمعاتهم
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 ،موضوعات القبح الجمالي وخصائصها الفنية في رسوم طالبات المرحلة المتوسطة

 دراسة تحليلية

 العزيز، دمير سطام بن عبجامعة الأكلية التربية، قسم الاقتصاد المنزلي، التربية الفنية،  ،الله آل ضرمان غزيل عبد العزيز عبد

 المملكة العربية السعودية   
 الملخص

حلة الكشف عن موضوعات القبح الجمالي كما عبرت عنه طالبات المر هدفت الدراسة إلى

 وعات.المتوسطة في رسومهن، كذلك التعرف على أبرز الخصائص الفنية المرتبطة بهذه الموض

تها م دلالاة وفهاعتمدت الدراسة على المنهج النوعي لملاءمته في تحليل التعبيرات الفنية والمرئي

ي فرياض دراسة من طالبات المدارس المتوسطة الحكومية بمدينة الالكامنة. وتكوّن مجتمع ال

أعمارهن بين  طالبة تراوحت( 46)المملكة العربية السعودية، وقد اختيرت عينة قصدية بلغ عددها 

 عامًا. ( 15–12)

وضوعات موة، من المحاور المهمة مثل جماليات القبح في الأعمال الفني اتناولت الدراسة عدد

لاب طأهمية تحليل رسوم الطلاب، وأخيراً الخصائص الفنية لرسوم وح الجمالي، تعكس القب

ا صيصًخأُعدت  التي المرحلة المتوسطة. اعتمدت الباحثة على قائمة موضوعات القبح الجمالي

 لي.لهذه الدراسة، كذلك أعدت قائمة بالخصائص الفنية المرتبطة بموضوعات القبح الجما

 تلوث،وجود عدة موضوعات للقبح الجمالي الحسي تمثلت في ال توصلت نتائج الدراسة إلى

 تنمر،الوالاشمئزاز، والخوف، في حين ظهرت موضوعات القبح الجمالي المعنوي في الحروب، و

للقبح  لفنيةاالوحدة والفقد، والكراهية. كما اعتمدت الطالبات في رسومهن على إبراز الخصائص و

ثل وعة مه المرحلة بما تحمله من رموز وعناصر بصرية متنالجمالي كما تراه الطالبات في هذ

 ز مثلوالرمو ،الخطوط المتعرجة والمشوشة، والشخصياتوالألوان القوية كالأسود والأحمر، 

 الأعلام، والأدوات الطبية.والحيوانات، والحشرات، والقمامة، 

 يل الرسوموفي ضوء النتائج أوصت الباحثة بتدريب معلمي التربية الفنية على تحل

 ن معلميون بيواستخدامها كأداة للكشف المبكر عن المشكلات النفسية والاجتماعية، وتعزيز التعا

 يًا.التربية الفنية والمرشدين النفسيين داخل المدارس لدعم الطالبات نفسيًا واجتماع

ل، طفالأرسوم ا تحليلجماليات القبح، القبح الجمالي الحسي والمعنوي،  الكلمات المفتاحية:

 .التعبير الفني، الخصائص الفنية لرسوم الطالبات

Aesthetic Ugliness: Themes and Artistic 
Characteristics in the Drawings of Middle School 

Female Students: An Analytical Study  
Ghozeail Abdulaziz Abdullah Aldhorman , Art Education, 
    Department of Home Economics, College of Education, Prince Sattam 
    bin Abdulaziz University, Kingdom of Saudi Arabia. 

Abstract 
This study investigates the themes of "aesthetic ugliness" as expressed in 

the drawings of middle school female students, identifying the primary 
artistic characteristics associated with these themes. Employing a 
qualitative methodology to analyze visual artistic expressions and their 
latent meanings, the research focused on a population of female students 
in public middle schools in Riyadh, Saudi Arabia. A purposive sample of 
46 students, aged 12–15 years, was selected for the study. 

The theoretical framework addresses several key pillars: the aesthetics 
of ugliness in artworks, themes reflecting aesthetic ugliness, the 
significance of analyzing student drawings, and the specific artistic 
characteristics of middle schoolers' work. Data collection relied on two 
researcher-developed instruments: a "List of Aesthetic Ugliness Themes" 
and a "List of Associated Artistic Characteristics." 

The study identified several themes of sensory aesthetic ugliness, 
including pollution, disgust, and fear. Meanwhile, themes of moral 
(abstract) aesthetic ugliness emerged through representations of war, 
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bullying, loneliness/loss, and hatred. Artistically, the students emphasized 
these themes through various symbols and visual elements, such as bold 
color palettes (dominance of black and red), jagged or distorted lines, and 
specific iconography including waste, insects, animals, flags, and medical 
instruments. 

Based on these results, the study recommends training art education 
teachers in drawing analysis as a tool for the early detection of 
psychological and social issues. It further advocates for enhanced 
collaboration between art teachers and school counselors to provide 
comprehensive psychological and social support for students. 

Keywords: Aesthetics of Ugliness, Sensory and Moral Ugliness, 
Children’s Drawing Analysis, Artistic Expression, Artistic Characteristics 
of Student Drawings.  

 مقدمة

فهو يعكس شعور الرسام وما تنطوي  ،سيما الرسم عن مكنون الذات، لا رتٌعد الفنون أحد وسائل التعبي

كما أنَّ التعبير الفني لدى المتعلم يستمد عناصره وألوانه من عالمه الذاتي، وهذا ما عليه أفكاره وأحاسيسه، 

الحرة للمتعلمين، باعتبارها مرآة تكشف عن جوانب متعددة من من الباحثين يهتمون بالرسوم  جعل الكثير

، إذ تعكس خبرات عديدةمراحل نموهم العقلي، فالخطوط التي تظهر في رسومهم تحمل في طياتها معاني 

العقلي، بل  هم، يمكن قياس مستوى نضجهاجمالية مرتبطة بخبراتهم العقلية والنفسية، ومن خلال تحليل

يعتبر الفن التشكيلي وسيلة  (.Khudair, 2020) السيكولوجية همالنفسية وسمات همواستنتاج بعض جوانب

قوية للتعبير عن الإنسان وتجارب حياته المختلفة، لذا فالفن والحياة متداخلان، ولا يُمكن فصلهما لأنهما 

والوعي بقضايا يساندان بعضهما البعض. وإذا كان من الممكن تعريف الفن بأنه إبداع إنساني، فإن الإبداع 

عن غيره. ومن هنا تتجلى وظيفة الفن في كونه أداة فنان المجتمع يُعَدّان من أبرز الخصائص التي تميز ال

                  لتوثيق أحداث المجتمع والتعبير عن بيئته، إلى جانب دوره في تحقيق المتعة البصرية

(Al-Sharari, 2023.) 

 مفهوم بح إلى مصدر جديد للإبداع، حيث تجسدت هذه الفكرة فيالفن المعاصر في تحويل القيسهم 

ة في لمختلف، إذ تناول ماهية القبيح ودرس مظاهره ا(جوهان كارل فريدريك)الذي طرحه  (جمالية القبح)

ونها لا تعكس كتتضح أهمية الأعمال الفنية التي ينتجها الطلاب في كذلك  .(Hassan, 2022) الطبيعة والفن

هذه  صوَّرجمالية وإبداعية، بل تكشف عن أنماط متباينة من القبح الحسي والمعنوي. فقد تُفقط جوانب 

وقت في الوالرسوم مظاهر حسية ملموسة مثل التلوث البيئي أو التشويه الجسدي أو المَشاهد المزعجة، 

مّ فإن ثلة. ومن العزبر ذاته قد تتجلى معانٍ أكثر عمقًا ترتبط بالقبح المعنوي كالعدوانية، والكراهية، والشعو

 يح قراءةسه تتهذه التعبيرات الفنية تمثل قناة مزدوجة؛ فهي تحمل قيمة جمالية في ذاتها، وفي الوقت نف

 .(Freedman, 2003) للطلابدقيقة لمكونات البناء النفسي والاجتماعي 

تناقضات وتعقيدات، فهو لا  جمالية القبح في كونها انعكاسًا صادقًا للحالة الإنسانية بما تحمله منتتجلى 

يسعى إلى تقديم صورة مثالية للواقع كما يفعل الجمال القائم على الانسجام والنظام، بل يتضمن مخاوف 

الدراسات في  متركز معظلذا  (.Ngaihlian, 2025) يظهر القبح تجربة جمالية مغايرةف ،ونقائص وصراعات

من التجارب الجمالية، متجاهلة الأشكال الأكثر تعقيدًا من مجال الجماليات التجريبية على الجانب الممتع 

يؤكد و، ةالحالي الدراسةذا ما يبرز إحدى مشكلات وه ،(Brady, 2020)ح التفاعل الجمالي المرتبط بالقب

 .النفسية الطفل على التحرر من الضغوط يساعد التعبير الفنين إإذ  ضرورة دراسة تلك التعقيدات.على 

ومن المهم أن  ،لبصرية أصدق وسيلة للتعبير عن هذه التجارب وأكثرها قدرة على توضيحهاوتُعد الرموز ا

 .(El-Shazly el al, 2019) هفسبنثقته ز يُمنح الطفل قدراً كافياً من الحرية ليؤكد استقلاليته ويعز

ون خلالها تبرز أهمية أنماط التعبير الفني في المرحلة المتوسطة بشكل خاص، نظرًا لكون الطلاب يمرّ

بمرحلة نمو حرجة تتمثل في الانتقال من الطفولة المتأخرة إلى المراهقة، وهي مرحلة تشهد نموًا شاملا 
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جسميًا وعقليًا واجتماعيًا وانفعاليًا، فضلا عن نمو مفهوم الذات الذي يُعد من أهم سمات هذه المرحلة من 

على خصائص رسومات هذه المرحلة يُعد أمرًا ن التعرّف ا أكم .(Al-Shouhani, 2018) المنظور النفسي

وتتميز رسوماته بوضوح أكبر من حيث تكامل العناصر، كما الطالب وتعمقه.  مهمًا، إذ يكشف عن مدى إدراك

تظهر الرموز الاصطلاحية بصور جديدة قد تتكامل أو تتعدل أو تُغنى بالتفاصيل التي كانت غائبة عنه في 

تيجة طبيعية للتغيرات التي تطرأ على المراهق في هذه السن، ومن أبرزها تنامي مرحلة الطفولة. ويُعد ذلك ن

وعيه باختلاف الجنسين، وينعكس بوضوح في أسلوب رسوماته. فيبرز لدى الإناث الميل إلى استخدام 

       الأشكال المرنة والخطوط الانسيابية الدقيقة والاهتمام بالجوانب الزخرفية والتفاصيل المكملة

(Yaquob, 2003.) 

رحلة طلاب الموم رسمن خلال ومع هذا فقد وجدت الباحثة ندرة واضحة في دراسة التعبير الفني 

مجرد  ية الفنيةالتربلم تعد . حيث أيضًا الدراسةمما يُمثل إحدى مشكلات ، سيما في المملكة المتوسطة، لا

لاب يح للطالعملية التربوية، فهي تتوسيلة للتسلية أو شغل أوقات الفراغ، بل أصبحت أساسًا من أسس 

م نفعالاتهافريغ مواقف تعليمية حقيقية تمكّنهم من التعبير عن أنفسهم وآرائهم الخاصة بانطلاق وحرية، لت

يل ي تشكوتهذيب سلوكهم من خلال ممارستهم للفنون في دروس التربية الفنية، مما يسهم بقدر كبير ف

  شخصياتهم وتنشئتهم التنشئة السليمة.

 زالت تفتقر إلى مزيد لاعلى الرغم من أهمية مادة التربية الفنية في المنهج المدرسي بالمملكة، إلا أنها و

لدراسة المدلول الكامن وراء الرسوم،  الحاجةمما يؤكد  .(Al-Haizan, 2022) من الدراسات والبحوث

ها وسيلة للكشف عن شخصية الطفل حيث تنطلق أهمية الرسوم التلقائية غير الموجَّهة من الآخرين في كون

 .(Al-Haddad, 2024)والتعرّف على ما إذا كان يعاني من مشكلات نفسية 

لجمالي. قبح اومن هنا تصبح الرسوم مجالا ثريًا للكشف عن الخصائص الفنية التي تتجلى في تمثلات ال

بك ما يتشا الباً ومؤثراً، وغأشار العديد من الباحثين إلى أن القبح في الفن البصري قد يكون جاذباً فقد

  .(Felisberti, 2022)بعمق مع مفهوم الجمال، إلا أن القبح يستحق أن يٌدرس بوصفه ظاهرة قائمة بذاته 

 دراسةمشكلة ال

 التي البصرية التشكيلية العناصر عند التوقف تعني الجمالي القبح لموضوعات الفنية الخصائص دراسة إن

 ،(التقليدي جامالانس غياب الحاد، التضاد الداكنة، الألوان استخدام كثرة) لونال مثل الرسوم، هذه تميّز

 يعالتقط لتوازن،ا عدم الازدحام، الفوضى،) والتكوين ،(تشويهية أو حادة زوايا تعرج، كثافة، خشونة،) والخط

 روص غاضبة، شخصيات مشوهة، وجوه) الرسوم عنها تعبّر التي الموضوعات عن فضلا ،(التجزئة أو

 زاوية من فقط أتُقر لا الخصائص هذه إن (.العنف أو الخوف أو الألم تعكس مشاهد فيها، مبالغ كاريكاتورية

 هالكن واجتماعية، ةونفسي ذاتية بدلالات رسوماته المتعلم يحمّل حيث والرمز، التعبير زاوية من وإنما الشكل،

 .البصرية التشكيلية السمات عبر أساسًا تظهر

 على كزةًمر تربوي، أو نفسي منظور من والمراهقين الأطفال رسوم الدراسات من العديد تناولت لقد

 الجمالي قبحال لموضوعات البصري الفني البعد تفحص التي الدراسات أن غير. التنموي أو التشخيصي البعد

 الرسوم) ىيُسم لما والاجتماعي النفسي بالجانب متزايدًا اهتمامًا نجد فبينما. محدودة تظل تحديدًا

 والخط لونال يوظَّف كيف فيكشف أكثر دقة، تحليل إلى بحاجة يزال لا الفني إلا أن الجانب ،(القبيحة

 لهذه لرئيسا الدافع يمثل المعرفية الفجوة هذه سدّ إن. الجمالي القبح استنتاج موضوعات في والتكوين

 النفسية الدلالات دراسة عن أهمية تقل لا الفنية الخصائص دراسة أن قناعة من ينطلق الذي الدراسة،

 .وتثريها تكملها بل والاجتماعية،

 الجمالي القبح لموضوعات الفنية الخصائص على الضوء لتسلط الدراسة هذه تأتي سبق، ما على وبناءً

 هذه تميز التي والموضوعية التشكيلية الأنماط عن الكشف إلى ساعيةً المتوسطة، المرحلة طالبات رسوم في

 إلى فقط تهدف لا الدراسة هذه فإن وبذلك، وتكرارها في رسوم الطالبات، تشكلها كيفية ورصد ال،الأعم
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 مجال إثراء في يسهم بما الأعمال، هذه لفهم وتربوي نقدي إطار تأسيس إلى تسعى بل الفني، التوصيف

 .سواء حد على الفني والنقد الفنية التربية

للتأمل  وسيلة تغال على القبح في الفن ليس من الجمال، بل هوفالاش، ه الدراسةومن هنا جاءت فكرة هذ

ي فلطالبات ميل افي الأبعاد النفسية والاجتماعية والثقافية التي تنعكس في أعمال الطالبات الفنية، إذ ت

مهن ل رسوالمرحلة المتوسطة إلى التعبير عن مشاعر متناقضة ورغبة في اكتشاف غير المألوف، مما يجع

فية ن الكيلتجلّي موضوعات مختلفة. ومن هنا تأتي أهمية تحليل مضمون هذه الرسوم للكشف عساحة خصبة 

ئة المستهدفة الفوعليه تتمثل المشكلة في  .التي تُبنى بها موضوعات القبح في سياق جمالي وتربوي معاصر

ل بح بشكن القللتعبير ع نالنفسية الحساسة، وحاجتهالفنية و نطالبات المرحلة المتوسطة، وخواصهمن 

 اعيهفي س ةالدراسكما تكمن مشكلة جمالي، مع ترك حرية التعبير إلى جانب الحاجة الملحة لدراسة ذلك، 

 للإجابة على الأسئلة الآتية:
 في رسوم طالبات المرحلة المتوسطة؟ تما موضوعات القبح الجمالي الحسي التي ظهر. 1
 في رسوم طالبات المرحلة المتوسطة؟ تما موضوعات القبح الجمالي المعنوي التي ظهر. 2
 بات؟في رسوم الطالالقبح الجمالي موضوعات للتعبير عن  الخصائص الفنية التي ظهرتما أبرز . 3

 أهداف الدراسة

 :إلى تحقيق الأهداف الآتيةتسعى الدراسة 
 .في رسوم طالبات المرحلة المتوسطةظهرت تحديد موضوعات القبح الجمالي الحسي التي . 1
 .سطةعنها رسوم طالبات المرحلة المتو عبرتالكشف عن موضوعات القبح الجمالي المعنوي التي . 2
م سور الجمالي فيالقبح موضوعات في التعبير عن  ظهرتالخصائص الفنية التي التعرف على أبرز . 3

 الطالبات.
 أهمية الدراسة

 أولا: الأهمية النظرية

لأدب لد إثراء وبذلك فهي تُع ،الرسماول القبح الجمالي في مجال النادرة التي تتن الدراساتعد من تُ. 1

 التربوي العربي.
 الطالبات. خلال رسوم في تحديد موضوعات القبح الجمالي من  الدراسةساعد تُ. 2
 العلاقة الجدلية بين مفهوم القبح والجمال الفني في الفنون التعبيرية.ؤكد على تُ. 3
 .لفنية ذات الصلة بموضوعات القبح الجمالي للمرحلة المتوسطةتسلط الضوء على الخصائص ا. 4

 ثانيا: الأهمية التطبيقية

 الكشف عن تأثير رسوم الطفل ومالها من دور هام في إظهار القبح والتعبير عنه.. 1
ي فلباحثين تفيد ا المعلمين والمربين عند وضع السياسات التعليمية والتربوية، كما الدراسةفيد نتائج تُ. 2

 .بالفن التشكيليالعلاج ل مجا
ية قة عفوتأكيد دور الفنون كأسلوب تشخيصي وعلاجي لبعض الحالات، حيث يمكن للطفل التعبير بطري. 3

 تكشف عما يشعر به.
 جتماعيةايا الاموضوعات حسية ومعنوية للقبح الجمالي يمكن اعتبارها مؤشرًا لبعض القض دراسةحدد التُ. 4

 في البيئية السعودية.
ها، مؤشراتوقدم قائمة مقترحة لموضوعات القبح الجمالي الحسي والمعنوي، وأخرى للخصائص الفنية تُ. 5

 وهي أدوات يمكن الاعتماد عليها في دراسات مستقبلية.
 دراسةحدود ال

 لفنية فيها اوخصائص الحدود الموضوعية: تناولت الدراسة الموضوعات الحسية والمعنوية للقبح الجمالي

 البات المرحلة المتوسطةرسوم ط
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 الحدود البشرية: تمثلت في عينة من رسوم طالبات المرحلة المتوسطة.

 م.2024هـ/ 1445نية: أجريت الدراسة في الفصل الدراسي الثاني من العام االحدود الزم

لتعليم ارة االحدود المكانية: تمت الدراسة في إحدى المدارس المتوسطة الحكومية التابعة لمكتب إد

 بمدينة الرياض.
 دراسةمصطلحات ال

يُعاد تقديمه في فمعالجة فنية إبداعية لشيء قبيح بعين الفنان، هو  Zaki, 2024)) عرفه: القبح الجمالي

كل ما  ويعرف إجرائيا بأنه بحيث يتلقاه المشاهد على أنه جميل. صورة تحمل قيمة جمالية وتعبيرية،

يتم التعامل معها بوصفها لغة و ،أو رموز ذات طابع سلبي الطالبات من عناصر أو أشكال رسومتضمنه ت

 .تعكس موضوعات محددة ،تحول إلى قيمة جمالية معبّرةتتشكيلية فنية قابلة للتحليل والتفسير، ل

و الصفات الملازمة للعمل الفني، والتي السمات أ( هي Al-Kannani, 2018عرفها ): الخصائص الفنية

يزه عن ي وتميعن غيره، بحيث يمكن من خلالها التعرف على طبيعة العمل الفنتمنحه طابعه المميز وتفرده 

استخدامهم ب تعبيرهم البصريلرسوم الطالبات والسمات المميزة  وتعرف إجرائيا بأنها .غيره من الأعمال

الي مؤشرات على القبح الجملخطوط والألوان والأشكال والتكوينات، وما تعكسه هذه السمات من ا

 ته.وموضوعا

ت الحرة التي يعبرون بها على أي سطح، هي تلك التخطيطا (Al-Shehri, 2016عرفها ): رسوم الأطفال

، ى الصدفةمد علفنية وتعبيرية، لذا فهو نشاط لا يعت ايحمل في مضمونه قيم اإنساني اوتعتبر الرسوم نشاط

ترسمها  ية التيالتعبير الجمالية خطوطالوتعرف إجرائيا بأنها  .وإنما يدخل فيه الجانب الفكري والعقلاني

ية ائص الفنالقبح الجمالي لاستنتاج أهم موضوعاته، وبعض الخصعن بهدف التعبير  الطالبات على الورق،

 لتلك الموضوعات.

 الإطـار النظـري

 أولا: جماليات القبح

وقد أصبح  ،الحسي الإدراكويشير إلى  (الأستطيقا)مصطلح  انبثقت جماليات القبح من علم الجمال أو

 ال نفسه؛الجم ومفهوم (الأستطيقا)يُترجم اليوم على أنه علم الجمال إذ يوجد فرق بين مفهوم علم الجمال 

مالية جسب قيمة ليكت فالجمال بمعناه الضيق يشير فقط إلى أحد أنواع القيم الجمالية، بينما يأتي مفهوم القبح

زءًا لا جلتصبح ( 19) القرن تطورت نظرية القبح فيوقد (. Sarasso el al, 2022ضمن الأنواع الأخرى )

 لمحسوسة،ااهيم يتجزأ من النظرية الجمالية، حيث تم الانتقال من التعامل مع المفاهيم المجردة إلى المف

 (.Ghazi, 2017) وكان لهيغل أثر كبير في ذلك

لقبح اتحمل طابع  تصوير الموضوعات التي عبارة عن جمالية القبحإلى أن  (Kulaib, 2020) شيريُ

لالات ر عن الدف النظيكون فناً إلا عبر الشكل الجميل، وبصر أنبطريقة تحمل بعدًا جماليًا، إذ لا يمكن للفن 

 لنفور منول، االتي تشير إليها جمالية القبح، فإن التقييم الجمالي لها يقوم على أساسين رئيسيين: الأ

 .اتأو الاندهاش بالشكل الذي تمثله هذه الموضوعالموضوع ذاته، والثاني، القبول أو الإعجاب 

 ثانيًا: جماليات القبح في الأعمال الفنية

يُعَدّ الفن أحد المجالات التي احتضنت مفهوم القبح داخل العمل الفني، حيث لم تقتصر الظاهرة الفنية 

أو منفر، أو حزين،  أوفالفن بطبيعته يتجاوز حدود الجميل ليشمل ما هو مخيف، ، على مفهوم الجمال وحده

ظرًا لاتساع نه ن( أMartin-Loeches el al, 2014)فسر و (.Khalil, & Amer, 2023شاذ، أو قبيح )

المنظور الفني وتشعّب مجالاته، إذ لا تبدو الأشياء قبيحة في ذاتها، بل بسبب افتقار المتلقي إلى القدرة على 

ويتجليان على نحو متوازن. وعند  ،دان في العمل الفنيإدراك قيمتها الجمالية. فالقبح والجمال معًا يوج
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نلاحظ أن القبح غالبًا ما يُطرح كنقيض للجمال، حيث يتطور معنى الجمال  (الجميل والقبيح)دراسة ثنائية 

 .وفق رؤية الفنان الإبداعية وتفسير المتذوق

ا؛ ملشيء  و تصوير جميلإلى أن الفن ليس مجرد تصوير لشيء جميل، بل ه (إيمانويل كانط)وقد أشار 

ياً ياغته فنعادة صوإنما في قدرة الفنان على اقتناصه وإ، أي أن القيمة الجمالية لا تكمن في الموضوع ذاته

(Zammito, 2020.) ع إلى ن المبدوبعين الفنا ،كما يمكن أن يتحوّل القبح بفعل المعالجة الفنية البديعة

 وري الذيالشع لى أنه يحمل جانبًا من الجمال، بل إن الانفعالعنصر ممتع في الفن، حيث يدركه المتلقي ع

لدى  تأثيرويثيره القبح قد يفوق في كثير من الأحيان ما يستطيع الجمال المألوف أن يثيره من تعاطف 

 (.Ahmed, 2024) المتلقي

ية رؤية النها يفهو ف ،سواء كان ما يٌعبر عنه الانسان فنيًا هو قبيح أو لا( أنه Mohamed, 2019يذكر )

يُعرف  هو ما؛ فمنه ما يتصل بالعالم الخارجي حيث يسعى الفرد إلى نقل ما يراه بصدق وواقعية، وذاتية

لتعبير، موضوع ا ى علىبالمحاكاة أو التعبير الواقعي، ومنه ما يتأثر بالانفعالات والدوافع الداخلية التي تطغ

 .لبعد الأعمق للعمل الفنيفتتداخل فيها المشاعر والعواطف والخيال لتشكل ا

 الجماليثالثًا: موضوعات تعكس القبح 

لذا  لجمالي،اتحليل رسوم الطالبات، لتحديد الموضوعات الدالة على القبح  ةالحاليالدراسة  تستهدفا

أمثلة  وي، ومنإلى أمثلة لأبرز الموضوعات التي تتواجد عادة في صورة قبح حسي أو معنهذه الفقرة تٌشير 

 القبح الجمالي التي ظهرت في الرسوم ما يلي:موضوعات 

 وثـــالتل. 1

 ،تنوعةميئية عن مشكلات ب تعبيراتهمتحليلات رسوم الأطفال المرتبطة بموضوع البيئة الملوثة،  تظهرأ

ن بعث ممثل تلوث الهواء والماء وتدمير الأشجار. وقد اتسمت هذه الرسوم بتضمين صور للدخان المن

ار. كما ار والبحالأنه إضافة إلى المخلفات الصناعية والنفايات الملقاة على اليابسة أو فيالمصانع والسيارات، 

طابع د على اللتأكيفضّل كثير من الطلاب رسم العمارات السكنية متعددة الطوابق بدلًا من البيوت الصغيرة، ل

و حزينة أ وجوه تعابير لرسومالحضري المرتبط بالتلوث. أيضاً لتعميق الإحساس بالبيئة الملوثة، ظهرت في ا

المباشر  ر السلبيالأث باكية، بينما ارتبطت البيئة الملوثة بصور الذباب والكلاب والأسماك الميتة للإشارة إلى

 اضحة علىصرية و. وتشير هذه النتائج إلى أن الأطفال يمتلكون قدرة رمزية وبالمياهللتلوث، خصوصًا تلوث 

 .(Ozsoy, 2012)والبيئية للتلوث  التعبير عن الأبعاد الإنسانية

 وفـــالخ. 2

ة لبصريرسوم الطلاب عن القبح الجمالي المرتبط بالخوف من خلال توظيف عدد من العناصر ا تعبر

انب ج، إلى ظهر اللون الأسود بشكل مهيمن بوصفه أكثر الألوان تعبيرًا عن الخوف والظلامف ،والرمزية

توتر. ق والو الخطر، وكذلك البني والأصفر الذي يعكس ملامح القلاستخدام الأحمر للدلالة على الدم أ

حية ما من ناأبية، وأشارت الدراسات السابقة إلى أن هذه الألوان تمثل رموزًا مرتبطة بالخوف والمشاعر السل

فة إلى الإضاالأشكال والعناصر، فقد تكررت صور الوحوش والوجوه المخيفة والعيون الكبيرة المترصدة، ب

لال تمة والظد العمح إنسانية مشوهة أو مبالغ فيها كالأفواه المفتوحة تعبيرًا عن الصراخ، كما ظهر مشهملا

 (.Talu, 2019) التي تبتلع الشخصيات في دلالة بصرية على انعدام الأمان والتهديد

 روبـــالح. 3

                         ت دراسةراشأفمثلا  ،نعكس قبح الحروب في رسوم الطلاب بشكل واضحا

(Al-Tahrawi, & Abu Deqqa, 2010التي أجر )أن القبح المرتبط بالحرب تجلى في رسوم ها في غزة، و

مشاهد الطائرات والصواريخ  الأطفال من خلال توظيف عناصر بصرية مرتبطة بالخوف والفزع، مثل

. ب الآليات العسكرية والمقاومينوالقذائف، والبيوت والمساجد المهدمة، وصور الشهداء والمصابين، إلى جان

قد عكست هذه الرسوم مشاعر الخوف والحزن والمعاناة، وفي الوقت نفسه أظهرت رغبة الأطفال في و
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ا إلى الكتابة داخل الرسوم كوسيلة مكمِّلة أوكما لوحظ أن بعض الأطفال لج ،المساعدة وروح المقاومة

 .لإيصال الرسالة

 مرـــالتن. 4

 شارتأالتي  Andreou & Bonoti, 2010)واضحاً في دراسة ) بفي رسوم الطلا فظياللنعكس التنمر ا

سخرون يقران محاطًا بمجموعة من الأ أن الرسوم تعبر عن مشاهد للتنمر الجماعي، فهي تُصوَّر طفلا إلى

  تيات.الفبارنة منه، وتبيّن أن الأولاد أكثر ميلًا لإبراز سلوكيات التنمر والعدوان البدني واللفظي مق

ضمنت تعبر مشاهد ه ل همتمثيل إلى (Zidan, 2021) دراسة تفقد أشار الجسديأما بالنسبة للتنمر 

 اكور تفوقًالذ رأظهاستخدام أدوات حادة، والدفع على الأرض، والاستعانة بالحيوانات لترهيب الضحايا، وقد 

 .في التعبير عنه املحوظً

 
 (Zidan, 2021سدي. المصدر: )(: رسم طفل يعبر عن التنمر الج1الشكل )

بالتعبير عن التنمر الجسدي من خلال استخدامهم  واقام سنوات، (13-9ل من بين عينه من الأطفال أعمارهم ما بين )طف مرس
قد عبر و، نمرالحيوانات للترهيب والتهديد وتخويف الأطفال ضحايا الت تاستخدم ماك ،للآلات الحادة؛ والدفع على الأرض

 .الإناثالتنمر الجسدي بنسبة أعلى من ر عن الذكو

 دةـــالوح. 5

رسوم الأطفال ملامح القبح الجمالي المرتبط بالانطواء والوحدة، حيث يعبّر الطفل عن حالته  تظهرأ

النفسية السلبية من خلال الرموز الفنية التي يستخدمها، فالرسم داخل أشكال مغلقة ومتكررة كالدوائر يعكس 

الانفصال عن الآخرين، في حين أن إغفال بعض الأعضاء )مثل الأنف أو الفم أو الأذن( يشير شعورًا بالعزلة و

كما أن تصوير الجسد بملامح هزيلة  ،إلى ضعف التواصل الاجتماعي، وتجنّب التفاعل، والخوف من النقد

 (.Al-Asqah & Al-Qumaie, 2021) كالأذرع النحيفة يعكس الإحساس بالضعف والدونية وقلة الحيلة

 
 (Al-Asqah & Al-Qumaie, 2021(: رسم طفل يعبر عن الوحدة والعزلة. المصدر: )2الشكل )

 يرة ومغلقةتصوير نفسه داخل دوائر مغلقة، وبعيون صغقام ب، حيث ه( سنوات يعكس سمات انطوائية وعزل9)عمره رسم طفل 
 لآخرينصل مع اما يشير إلى ضعف التوامالأنف والفم  وحذف ،مما يدل على الانطواء وتجنب المثيرات البصرية والاجتماعية

طموح نقص الخجل، كما يوضح الرسم نقص الاهتمام بالأذنين كتجنب للنقد، والذراعين النحيفتين كدلالة على الضعف والو
 ة. والشعور بالدوني

 الحزن والكره. 6

مشاعر الحزن حيث يُشير لطالب عن نفسه وعن القبح المعنوي، ومن ذلك اعبر لييمنح الرسم فرصة 

(Bursa, 2024) لأسفل إلى جانب عكس  برسم أنفسهم يبكون أو بفم متدلٍ همإلى أن الأطفال عبروا عن حزن
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عبر عنه تتم اختيار عدة موضوعات للقبح الجمالي ل ةالحاليالدراسة وفي  كرههم للدراسة أو مواد معينة.

 الطالبات.

 
الحزن بالوحدة  (: رسم طفل يعبر عن اقتران3الشكل )

 Bursa, 2024)المصدر: ). والعزلة
( سنوات رسم نفسه وحيدًا وهو يبكي 10رسم طفل عمره )

في الخارج بجانب حديقة، وكتب على ظهر الرسم عبارة 
"بكيت كثيرًا عندما توفي جدي، ولتخفيف حزني، احتضنت 
 ألعابي، وخرجت إلى الشرفة لأتنفس بعض الهواء النقي".

 
 رسم طفلة يعبر عن الكره لفترة الامتحانات (:4الشكل )

 (Bursa, 2024)المصدر: 
( سنوات عبرت عن مشاعرها السلبية 10طفلة بعمر ) رسم

لة تجاه الامتحانات برسم نفسها وحيدة في بيئة داخلية معزو
 وحولها مجموعة من المقاعد، وكتبت على الرسم عبارة "أنا

خفق يمتحانات، وقلبي حزينة جدًا وأشعر بتوتر شديد أثناء الا
 بسرعة كبيرة، وهو أمر صعب عليّ".

 رسوم الطلابتحليل رابًعا: أهمية 

ف وكذلك للتعرّ علاجية فعّالة لكشف ما يعتبره الطفل قبيحًا في محيطه،ة وخطيُعد تحليل رسوم الطلاب 

اتهم ر خبرح بإظهارسوم الأطفال وسيلة تعبير غير لفظية تسم همتمنح، وداخليًا على المشاعر المكبوتة

على  لرسومالانفعالية التي قد يصعب عليهم البوح بها شفهياً؛ وقد أظهرت دراسات حديثة أن مؤشرات ا

 برترتبط بتجا اختيار الألوان، وما إلى ذلك(أو الحذف أو تشويه الجسد، أو التحريف، أو مستوى )الشكل، 

 (.Ballus el al, 2023عرضين للخطر )صادمة يمكن أن تُستخدم كدلائل مبكرة لرصد الأطفال الم

حثين مكّن الباتُ ،يةكما أن الجمع بين التحليل الكمي لسمات الرسم والتحليل النوعي لدلالات الرموز البصر

واجتماعية محددة،  حالات نفسية -مثل القبح تبما في ذلك  -من تفسير كيف تُجسِّد الخصائص الجمالية 

م قيمة رسوال تدخل تربوية ونفسية مبنية على أدلة. لذلك، يكتسب تحليلوبالتالي يساعد في صياغة برامج 

لمبكر كشف اعملية منهجية سواء في الأبحاث التنموية أو في الممارسات السريرية والتربوية، كأداة لل

الأنشطة  كما يؤكد العديد من العلماء على أهمية إدماج(. Bosgraaf el al, 2020) والتخطيط التدخلي

ي عملية وسة فه من فوائد ملمتبما فيها الرسم ضمن برامج العلاج بالفن التشكيلي نظرًا لما حقق الفنية

حاجات باع العلى ضرورة الاعتراف بها كوسيلة أساسية تُسهم في إشوا التأهيل النفسي والاجتماعي، وشدد

 (.Al Duqail, 2025السيكولوجية وتحقيق الشفاء من خلال الممارسة الفنية )

 المرحلة المتوسطة ا: الخصائص الفنية لرسوم طلابخامسً

راحل عمرية مبكرة لدى بعض الطلاب، ( أن هذه الخصائص قد تظهر في مAl-Quraiti, 2001أشار )

لعقلية اتعدادات الاس وقد تستمر لديهم حتى في المراحل العمرية الأكثر تقدمًا، وذلك تبعًا للفروق الفردية في

ة لاجتماعيية والحركية، ومعدلات النمو. كما تتأثر هذه الخصائص بالتغيرات البيئية والجسمية واالإدراكو

كل نونهم بشعلى فووالأسرية والتعليمية التي تنعكس بدورها على نمو القدرات التعبيرية للأطفال بشكل عام، 

 خاص.

 طوطوالخ الأشكال مجموع بأنها المراهقين رسوم خصائص( Saeed, & Al-Mamouri, 2025) عرف

 وتشير مائية،ال والألوان والباستيل الخشبية بالألوان الورق سطح على الطلبة من المراهقين نفذها التي

 أو يجابيإ بشكل سواء الطالب شخصية على تؤثر التي النفسية العلاقات من نوع إلى الطلاب رسوم خصائص

 سلبي.

 رسومه على الطالب حياة أثر توضح التي الخصائص من بمجموعة المرحلة هذه في الطلاب رسوم تتميز

 من تحمله وما الرسوم وهذه النفسية، أو الاقتصادية،أو  الاجتماعية،أو  التعليمية، الناحية من كانت سواء

لها  المراهقة مراحل من مرحله الطالب، فكل سلوك التعرف على في المتخصصين تساعد ومعاني رموز
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 في المراهقين رسوم سمات على بدورها تنعكس عاطفية،و اجتماعية،و معرفية،و جسدية، نمائية خصائص

 من الرغم على السابقة المراحل من أفضل بشكل الواقع محاكاه ببداية( المتأخرة الطفولة) المبكرة المراحل

 المنظور استخدام أو توظيف محاولات أولى تظهر بالتفاصيل، وأيضا أكثر اهتمام ويظهر التناسب، ةدق عدم

 للأشياء. المكاني الإدراك في تطورا يعكس الذي مرالأ وهو والعمق

 لتجارب ةحماس عكست التي الزاهية الألوان استخدام فيظهر الواقعية، إلى ميولا أكثر أصبحفقد  ،اللون أما

 فإنها الخطوط االجديدة. وأم بالتغيرات والمتعلقة التوتر وأ القلق تعكس التي الداكنة جديدة، والألوان

 المرتبط الخجل عكست التي المترددة وأ والخافتة بالنفس، الثقة عن تعبر التي القوية بين نوعةمت تكون عموما

 للانتماء المتزايدة الأهمية يعكس ما وهو الأقران على جديدة. إضافة إلى التركيز مرحله في بالدخول

 الصداقاتو ة،المعقد ةالاجتماعي العلاقات تعكس أن الهوية، فالرسومات يمكن عن البحث من كجزء للمجموعة

 العائلية. الصراعاتو العميقة،

 ويمكن اختصار أبرز الخصائص التعبيرية لرسوم هذه المرحلة فيما يلي:

التكرار، و لغة،كالمبا) الابتدائية المرحلة في إليها يلجأ كان التي المظاهر من كثير جيبالتدر تختفيأ. 

 صرية.الب الرؤية به توحي ما مكانها ليحل( خلإ.. .الأرض خطو الشفافية،والتسطيح، والحذف، و
 ريبالق وإدراك شياء،الأ بين سبالنِ مراعاة الاقتراب من ومحاولة البصرية للحقائق وفقاً التعبير في البدءب. 

 الأخرى. للعناصر العناصر بعض حجب في ذلك يتمثل حيث والبعيد
 ة.بالخبر محملة برموز عنصر كل فةوظي على ليؤكد الفني العمل لعناصر التحليل على القدرةت. 
 الذاتي جاهالات يهتم بينما للعناصر، الحركة حدوث عند تحدث التي بالتغيرات البصري الاتجاه يهتمث. 

 (.Al-Tamami, 2024العناصر ) تجاه الذاتية والانفعالات الخاصة بالإحساسات
 القبح اتلموضوع الطالبات رسوم في تظهر قد التي المميزة الفنية الخصائص فهم أن على يؤكد وهذا

 مؤشرات حديدت ومحاولة الطالبات، لهؤلاء النفسي المحيط حول أعمق رؤى لتوفير حيويا أمرا يعد الجمالي،

 مما الفنية، وتعبيراتهن النفسية حالاتهن بين العلاقة وتحديدا معاناتهم، عن المبكر الكشف في تسهم قد

 حياتهن. في ضغوط من يعانين اللاتي الطالبات لدى الفني التعبير آليات فهم في يسهم

 الدراسات السابقة

ة والأشياء لاستكشاف القبح بوصفه جمالًا، وكيف يمكن للأعمال الفني( Ngaihlian, 2025)دراسة  جاءت

 سفي عميقيل فلالتي تثير الانزعاج والاشمئزاز أن تكون جذابة وتتمتع بأهمية جمالية عميقة من خلال تحل

نقد  (Critique of the Power of Judgment) ( بعنوانImmanuel Kant’s, 1790)ى كتاب لإمستندة 

فنانين للفنية اعلى عينة من الأعمال  (كانط)قوة الحكم. استخدمت المنهج الوصفي التحليلي، وطبقت فلسفة 

ويُعزز  لخيال،ر االنتائج إلى أن القبح شكل من أشكال الجمال، يُثيتوصلت تناولوا القبح كموضوع جمالي. 

لى الكشف عن إ( Al-Haddad, 2024) بينما تطرقت دراسة حوارًا ذاتيًا عالميًا مُقلقًا وساميًا في آنٍ واحد.

 وات منخمس سنة مدلاتبعت أسلوب دراسة الحالة ، وبعض الأبعاد النفسية المتضمنة في رسوم الأطفال

 فهية، ر بشكل كبير على تطور الطفلجتماعية تؤث. أظهرت النتائج أن الظروف الافي الكويت (2010-2015)

ةً حاجالهر ما أظمتعاني من مشكلات اجتماعية تتعلق بالتكامل في المجتمع المدرسي بسبب اختلافها الثقافي، 

لطفلة، ان حالة لبرنامج العلاجي بالرسم أثرًا إيجابيًا في تحسيل وكانإلى الدعم لتحسين وضعها النفسي، 

بدأت واعي، ساهم في تحسين التواصل والتفاعل الاجتم، وللتعبير عن المشاعر والأفكاراستخدم كوسيلة ف

ور دى أهمية سة علالطفلة تستعيد طبيعتها وتستخدم الألوان كعلامة على تحسّن حالتها النفسية، وتؤكد الدرا

 .ياتهالعلاج بالرسم كوسيلة فعالة في تحسين الصحة النفسية وتطوير الطفل في مختلف جوانب ح

البعد الجمالي للقبح وكيفية توظيفه في الرسوم التوضيحية  (Khalil, & Amer, 2023) دراسة أوضحت

المعاصرة، طبقت على عينة من النصوص البصرية والرسوم التوضيحية المعاصرة التي تتناول القبح كموضوع 

ج الوصفي التحليلي، وتوصلت جمالي، مع استعراض أعمال فنية لفنانين معاصرين. استخدمت الدراسة المنه
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من العملية الجمالية، كما أن القبح يؤدي إلى تأثير نفسي  االنتائج إلى أن القبح ليس نقيضًا للجمال، بل جزء

 ( (Marengo el al, 2022دراسةوفي السياق ذاته هدفت  .وفني قوي، مما يجعل الرسوم أكثر تعبيرًا وقيمة

المقابلات وتحليل رسوم  ل المدارس الابتدائية الإيطالية من خلالإلى استكشاف تمثيل التنمر لدى أطفا

أظهرت النتائج إمكانية رصد جميع أشكال التنمر )الجسدي،  بالابتدائية. ( طالبًا640شملت العينة ) ،الأطفال

أوضحت أن الحزن كان الشعور الأكثر شيوعًا لدى الضحايا، يليه الخوف والغضب، و ،الاجتماعي(واللفظي، و

 كذلك ارتبط العمر والجنس الأنثوي إيجابياً بالتنمر اللفظي وسلبياً بالتنمر الجسدي.

لبارزة استكشاف قدرة الأطفال على التعبير عن الخصائص ا (Brighi & Fabi, 2020)دراسة وتناولت 

النتائج ظهرت أ .في الأرجنتينالابتدائية ( من رسوم أطفال 108تم جمع ) م.لظاهرة التنمر من خلال رسومه

سي، م النفثالجسدي المباشر، يليه العدوان غير المباشر، والرسوم اللفظي  في أن أكثر أشكال العدوان

ا فضّلت البنات %(، بينم60قد عبّر الأولاد بدرجة أكبر عن العدوان الجسدي المباشر ). ووأخيرًا العلاقي

تمثيلًا أعلى للعدوان الجسدي  ( سنوات10–9أظهر الأطفال ) كذلك%(. 62.22التعبير عن اللفظي )

( Katlou, 2019بينما كشفت دراسة ) .زاد تمثيل العدوان اللفظي مع تقدم العمروالمباشر وغير المباشر، 

وتم الحصول  نها.م ونالمشكلات النفسية التي يعانو الأشكال الرمزية الظاهرة في رسوم الأطفال الفلسطينيين،

ت النتائج أظهر .تمد الباحث المنهج الوصفي وأسلوب تحليل المضمون. اعالمخيمطفال لأ( رسوم 139على )

، لأشكالا تحريفشيوع استخدام الخطوط المتعرجة والمستقيمة، وكالخصائص العامة لرسوم الأطفال بعض 

منها  ونلتي يعانالمشكلات النفسية ابعض  همرسوم استُنتج منوغياب ملامح الوجه، ووالمبالغة في الأحجام، 

 .اضطرابات النوموالشعور بالضيق، والتوتر، والحزن، و، كالقلق
مدينة حائل، بطفال الأني في رسوم الكشف عن خصائص التعبير الفإلى ( Al-Anzi, 2018دراسة )هدفت 

ي ، والثانالفني ستمارة محورين؛ الأول يتعلق بقيم التعبيرلاا وتضمنتاستخدام المنهج الوصفي التحليلي. و

وتوصلت الدراسة إلى  ( طفلًا.40( سنوات. تكونت عينة الدراسة من )9–6)ما بين ل طفاالأخصائص رسوم 

الواقع تباط بالتعبير عن الموضوع وتحديده، ووضوح الأشكال، والاركغياب العديد من قيم التعبير الفني 

                 كذلك سعت دراسة .البصري، إضافة إلى القيم الإبداعية واللونية والخطية، ونسب الأشكال

(Kay & Kárpáti, 2013) واستخدمتإلى استكشاف إمكانات مهمة الصورة القبيحة والجميلة ، (UBIT) 
بير في التع درتهمقتربوية وعلاجية لفهم تصورات المراهقين حول ثنائيتي الجمال والقبح، والتعرف على  كأداة

تحدة ت المفي الولايامدرستين  من عن مشاعرهم وقضاياهم الشخصية من خلال الفن. شملت العينة مراهقين

لدراسة مدت اومدرستين في المجر، من خلفيات اجتماعية متنوعة بما في ذلك فئات محرومة اجتماعيًا. اعت

ا ما أفصحوا، كالمنهج الوصفي النوعي. أظهرت النتائج أن المراهقين تمكنوا من التعبير عن مشاعرهم بصريً

م، ن الظلاوضوعات القبح التي عبروا عنها، الخوف موكانت أهم م، لفظيًا عن قضاياهم الشخصية بسهولة

عناكب، الوالوحوش، ومظاهر الخوف، مثل النار،  الرسومالاشمئزاز من شكل بعض الحيوانات، وأظهرت و

سامة، ايات الالتلوث/ النفوالكوارث الطبيعية، والموت، والأشياء المكروهة مثل القمامة، والمهرجين، و

 .ائرالسجوالمخدرات، والحرب، و

 التعقيب على الدراسات السابقة

الأخيرة  لسنواتامما يعكس الاهتمام المتنامي في  تميزت الدراسات السابقة بحداثة نسبية في تواريخها،

؛          (Brighi & Fabi, 2020)  ؛(Al-Haddad, 2024)كدراسة  بموضوع رسوم الأطفال

(Marengo et al., 2022)، كدراسة قبح الجماليوكذلك الاهتمام بمفهوم ال (Ngaihlian, 2025)؛ 

(Khalil, & Amer, 2023)والاهتمام بالكشف عن الخصائص الفنية في رسوم الأطفال كدراسة ،        

(Al-Anzi, 2018 وقد غطت هذه الدراسات عينات ميدانية .)بيةأمريكا الجنوو، )إيطاليا متنوعة من بلدان ،

 .قبحمالية للية والجى جانب دراسات نظرية تحليلية تناولت الأبعاد الفلسف(، إلالكويتو، فلسطينو، الأرجنتينو
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مناهج وال، ، ومنهج دراسة الحالةمن حيث المنهجية، تباينت الدراسات بين المنهج الوصفي التحليلي

حليلات في بتي حين دعمت بعض الدراسات الطابع الكيت، فالنوعية المعتمدة على تحليل الرسوم والمقابلا

ت المقابلا، وفنيةالرسوم ال أما الأدوات، فقد استخدمت الدراسات مجموعة متنوعة شملت .النتائجة لإثراء كمي

لنفسية اواهر مما يعكس تنوعًا في طرق رصد الظ ،وتحليل الأعمال الفنية والنصوص البصرية ،شبه المنظمة

 .والجمالية عبر الفنون البصرية
 يةلابتدائاركزت أغلب الدراسات على الأطفال في المرحلة ف، من حيث العينة والمرحلة العمريةأما 

عمال المراهقين، في حين أن بعض الدراسات لم تعتمد عينات ميدانية، بل اقتصرت على تحليل الأو

 :والنصوص. أما على مستوى المحاور فقد أظهرت النتائج تركيزًا على
، الي )حزنه الانفعالنفسية، إضافةً إلى إبراز تأثيرالاجتماعية وواللفظية، والتنمر: بجوانبه الجسدية، . 1

 .غضب(وخوف، و
 .القبح الجمالي: باعتباره قيمة فنية وجزءًا من العملية الإبداعية. 2
 .نومواضطرابات الانعدم الثقة بالنفس، والتوتر، والحزن، والمشكلات النفسية: مثل القلق، . 3
 ن.والعلاج بالفالقدرة التعبيرية للفن: كوسيلة للتفريغ . 4

 ةالحاليالدراسة تميز به تما 

ة، لمتوسطيتناول موضوع القبح الجمالي )الحسي والمعنوي( بشكل مباشر في رسوم طالبات المرحلة ا. 1

 .عمالري للأوهو ما يميزه عن معظم الدراسات السابقة التي ركزت على الأطفال أو على التحليل النظ
 .سومح في الرت القبلي معًا في إطار واحد، مما يوفر رؤية متكاملة لتمثيلايجمع بين البعد النفسي والجما. 2
ما مبصرية، والعناصر الالخصائص الفنية يتميز باستخدام تحليل نوعي عميق للرسوم، مع التركيز على . 3

 .يثري جانب الفهم التفسيري
ق ت في سيالطالبااى عينة محددة من يختلف عن دراسات القبح الجمالي السابقة بكونه ميدانيًا ومطبقًا عل. 4

 .عربي معاصر، مما يفتح آفاقًا جديدة للمقارنة الثقافية

 دراسةمنهج ال

ف لملاءمته لطبيعة وأهدا كوذل (Qualitative Approach)لنوعي االمنهج  اعتمدت هذه الدراسة على

وعات م الموضالطالبات، وفهركز على التحليل العميق للتعبيرات الفنية والمرئية لرسوم تي تال الدراسة

قًا صفًا دقيواهر وويُعرف المنهج النوعي بأنه منهجية بحثية تركّز على وصف الظ ،والدلالات الكامنة وراءها

 (.Ghabari el al, 2015) وفهمها بشكل عميق

 دراسةمجتمع وعينة ال

ا ياض، بينمالر في مدينة تكون المجتمع من طالبات المدارس المتوسطة الحكومية التابعة لإدارة التعليم

( طالبات 8)( جلسات، وتم إجراء الدراسة بمعدل 6( طالبة بمعدل )46تحددت العينة قصديا وبلغ عددهن )

جمع أكبر ل( دقيقة؛ وذلك 45تقريبًا في كل جلسة، ومدة كل جلسة حصتان دراسيتان، والحصة عبارة عن )

الخامات ودوات تفيد الدراسة في التعرف على بعض الأ عدد ممكن من المعطيات والتعبيرات الفنية التي سوف

 التي تفضلها الطالبات، لاستخدامها أثناء التطبيق لخلق بيئة جاذبة.

 معايير اختيار العينة
( عامًا، وقد تم اختيار هذه المرحلة العمرية 15-12راعت الباحثة أن تتراوح أعمار أفراد العينة من )

ى طفولة إللة الكي والعقلي والانفعالي في هذه المرحلة الانتقالية من مرحنظرًا لتطور خصائص النمو الحر

ذكاء مستوى التمتع بتعاقات سواء جسمية أو فكرية، وأن إالمراهقة. مع مراعاة ألا تعاني أفراد العينة من أية 

ارس مدال المتوسط، وتمثل المستوى المتوسط اجتماعيًا واقتصاديًا، والذي يمثل غالبية الطالبات في

 عليمدارة التمن إ هخذ موافقة أولياء أمور الطالبات بناء على الخطاب الموجأالحكومية من هذه المرحلة. وتم 

 .مرفق معه نموذج يعبأ من قبل ولي الأمر الذي لا يمانع بمشاركة ابنته في هذه الدراسةوال
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 دراسةال واتأد

 قائمة موضوعات القبح الجمالي
عدت أسطة، الكشف عن موضوعات القبح الجمالي لدى طالبات المرحلة المتو لتحقيق أهداف الدراسة في

 الباحثة قائمة خاصة بموضوعات القبح الجمالي المقترحة.

 ضوابط بناء الأداة

 :تم تطوير أداة التحليل وفق الضوابط الآتية
         اسةالاطلاع على الأدبيات السابقة: تم الاسترشاد بقوائم تحليل رسوم الأطفال مثل در. 1

(Hanafi, 1979)؛ (Khidr, 2002)و ؛(Al-Mandalawi, & Ali, 2021 ،) مع التركيز على كيفية

 .كشف معاني وموضوعات الرسوم
 من خلال مختلفةالتحفيز على التعبير الحر: شجعت الباحثة الطالبات على التعبير عن موضوعات القبح ال. 2

 .التفكير والتأمل قبل البدء بالرسم
طالبات عض الب تقنيات الرسم: كان للطالبة الحرية في استخدام أدوات الرسم المناسبة لها، فاستخدمت. 3

احات المس الرسم بقلم الرصاص بدرجات مختلفة للظل والنور، والبعض الآخر استخدم الألوان لإبراز

 والتدرجات اللونية، مما سمح بتوضيح القبح الحسي والمعنوي في رسومهن.
 ةوصف القائم

( محاور رئيسية 8ركزت الأداة على )ف ،اشتملت القائمة على موضوعات مختارة للقبح الحسي والمعنوي

مع مراعاة الفرق بين التعبيرات الحسية المباشرة )مثل المشاهد البصرية  ،عنه الطالبات عبرتتمثل القبح كما 

(، مما يتيح للباحثة الخوفو، لكراهيةاو ،القمامة( والتعبيرات المعنوية أو النفسية )مثل الحزنو ،للصراخ

البعد و ،البعد الحسي) بعدين همامن تكونت القائمة  ، حيثتفسير مستويات القبح المختلفة لدى الطالبات

 الآتي:تها النهائية في الجدول صوربوقد خرجت القائمة ، المعنوي(

 ( قائمة موضوعات القبح الجمالي ومؤشراتها1جدول )
 المؤشــــرات ضوعاتالمو البعد الرئيسي

 الحسي
 .القمامة، الفوضى، الضجيج() التلوث البيئي والبصري والسمعي التلوث

 .والآثار الناجمة عنها مشاعر الغضب، الظلم، الكراهية، الانفعال تجاه الحروب الحروب
 .مشاعر رفض الذات، الدونية، صراع مع صورة الجسد، التعليقات السلبية عن النفس التنمر

 المعنوي

 .من الأشباح، الحيوانات السوداء، المرتفعات، الإبرة الطبية، الظلام، البحر المجهول الخوف
 .فقدان الأحباء، الانعزال الاجتماعي، التعبير عن الحزن لوحدة والفقد والحزنا

 .تجاه الحشرات، الحيوانات، الرسوم المزعجة الاشمئزاز
 .لاء، المعلمين، مع التعبير عن المشاعر السلبية الشخصيةتجاه بعض الأشخاص، الزم الكراهية

 .تجاه بعض المواد الدراسية، أو بعض أنواع الأطعمة، أو الأجهزة كالجوال النفور وعدم التقبل

 قائمة الخصائص الفنية لموضوعات القبح الجمالي
الي، وقد أتبعت الباحثة هدفت لمعرفة مؤشرات كل الخصائص الفنية التي تعبر عن موضوعات القبح الجم

 الخطوات التالية لإعدادها:

         ، ومنها دراسةسيكولوجية المراهقين مراجعة دراسات سابقة عن خصائص الرسم عن .1

(Yaquob, 2003 ،)و(Salmana, 2019). 
 .موضوع( تكوين، خط، المتكررة )لون، والخصائص اشتقاق المؤشرات .2
 .تقسيمها إلى محاور رئيسيةو تصنيف المؤشرات .3
 .التربية الفنية لضبط الصدقوعرض القائمة على متخصصين في علم النفس : التحكيم .4
يتها وقابل من وضوحها من رسوم الطالبات للتأكد تطبيق القائمة على عينة محدودة: التجريب المبدئي .5

 م.للاستخدا
 .لاحظات والنتائجتعديل المؤشرات بناءً على الم: التطوير النهائي .6
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 وصف القائمة

 فجاء كالآتي:عدد المؤشرات الكلية ، أما الخصائص الفنيةتكونت القائمة من بعض 
 .مؤشرات (6) الخصائص اللونية. 1
 .مؤشرات( 6)خصائص الخط . 2
 .مؤشرات (6)التكوين والتوزيع المكاني . 3
 .مؤشرات (7)الموضوعات والرموز . 4
 .مؤشرات (8)ص الفنية والدلالات النفسية العلاقة بين الخصائ. 5
 وتتضح الخصائص والمؤشرات الدالة عليها في الجدول الآتي: .مؤشرات (5)أنماط عامة . 6

 ومؤشراتهالموضوعات القبح الجمالي ( قائمة الخصائص الفنية 2جدول )
 المؤشــــرات الخصائص الفنية م
 .تضاد ألوان، غياب اللون، تناسق لوني، فوضى لونية ألوان داكنة، ألوان فاتحة، الخصائص اللونية 1
 .خطوط حادة، خطوط لينة، خطوط متقطعة، خطوط متشابكة، خطوط منظمة، خطوط متعرجة الخصائص الخطية 2
 .التلوث، الحروب، التنمر، الاشمئزاز، الخوف، الوحدة والحزن، الكراهية، النفور الموضوعات الحسية والمعنوية 3
 .وجوه، حيوانات، أشباح، رموز طبية، مناظر طبيعية، مشاهد عنف، رموز اجتماعية والعناصر الرموز 4
 .فردية، متعددة الشخصيات والعناصر عدد الشخصيات 5
 .غضب، قلق، توتر، عزلة، حزن، سخرية، اغتراب، صراع داخلي العلاقة بين الخصائص الفنية والدلالات النفسية 6

 تينصدق القائم

تربية الفنية، الو ( من المحكمين في مجال علم النفس7على ) تيناحثة الصورة المبدئية للقائمعرضت الب

ي صممت رض الذفي مدى اتفاق وملاءمة البنود التي اشتملت عليها القائمة، للغهم وذلك بهدف استطلاع رأي

تبطة ير مرحد ما، غلأجله، وذلك على مقياس تقدير ثلاثي )مرتبطة بالموضوع بدرجة كبيرة، مرتبطة إلى 

 بالموضوع(.

 تينثبات القائم

ح ل مصحتم حساب درجة الاتفاق بين تحليل مجموعة من الرسوم لطالبات المرحلة المتوسطة، وتحلي

ل إلى حح تصآخر لنفس الرسوم باستخدام القائمة ذاتها، واتضح أن هناك نسبة اتفاق بين الباحثة والمص

 .في كل بند من البنود( 89,64)

 الدراسةءات تحليل الرسوم وضمان مصداقية إجرا
بح ر القاعتمدت الدراسة على تحليل رسوم طالبات المرحلة المتوسطة تحليلا نوعيًا لتحديد مظاه

  (Lincoln & Guba, 1985) لـالجمالي الحسي والمعنوي، مع مراعاة معايير جودة البحث النوعي وفقًا 

  (Credibility) المصداقية. 1

حثة أثناء تم جمع البيانات من عدة مصادر: الرسوم نفسها، ملاحظات البا (Triangulation) لتثليثاأ. 

فه ى حواجلسات الرسم، وتسجيل أي تعليقات تمت أثناء الرسم، أو أي كتابات في ظهر الرسم أو عل

 كتبتها الطالبات.

 ةزميلومن قبل الباحثة تم تحليل الرسوم بشكل مستقل  (Analyst Triangulation) تثليث المحللينب. 

 .لها، ثم تمت مقارنة النتائج للوصول إلى توافق حول الموضوعات
أن  نتائج التحليل على عينة من الطالبات للتأكد من عُرضت (Member Checking) فحص الأعضاءت. 

 .تفسير الرسوم يعكس تجربتهن الحقيقية
بوعيًا، مدة ( أسابيع، بواقع جلستين أس3دة )المشاركة المطوّلة استمرت جلسات الرسم والملاحظة لمث. 

 .( دقيقة، لتعزيز فهم السياق الاجتماعي والثقافي للطالبات90كل جلسة )
  (Transferability) قابلية النقل. 2

( سنة، المستوى الاجتماعي: 15-12مدارس مدينة الرياض، العمر ) :تم توثيق السياق بدقة الموقع

ج في لنتائل جلسة(، مما يسمح للباحثين الآخرين بتقدير إمكانية تطبيق امتوسط، عدد الجلسات ومدة ك

 .سياقات مماثلة
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  (Dependability) الاعتمادية. 3
 لذهن التيارائط تم الاحتفاظ بالبيانات الأصلية )الرسوم، ملاحظات التجربة(، وكذلك جداول الترميز وخ

 .ضوعات المستخلصةتبين كيفية الانتقال من البيانات الأولية إلى المو

  (Confirmability) القابلية للتأكيد. 4
اد وضيح الحيلة لتأُشير إلى موقف الباحثة وخلفيتها في التربية الفنية، مع الاعتراف بالتحيزات المحتم

 .وتعزيز موضوعية النتائج
 خطوات إجراء تحليل الرسوم

أو  نبهابة بجالطالبات، والتعليقات المكتومع وتوثيق البيانات )الرسوم(: جمع كل الرسوم الأصلية لج. 1

تبط ل رسم مرتدوينها خلال الجلسات، وذلك بهدف التأكد من أن كبالباحثة قامت وأي ملاحظات  خلفها،

الغامضة أو غير  ( لوحة نظرًا لاستبعاد الرسوم41)بالسياق والتفسير الذي قدمته الطالبة، وقد تم جمع 

ا شابه نها وملطالبات رسم أكثر الموضوعات التي يكرهنها أو يخفن موقد طلبت الباحثة من ا المعبرة.

 ذلك.
وان، ية )الألمشاهدة الرسوم عدة مرات، وملاحظة كل التفاصيل البصر: على البيانات الاطلاع المتكرر. 2

ي فهم عمق فالخطوط، الرموز، تكوين المشهد( مع التعليقات النصية التي كتبتها الطالبات بغرض الت

 .الة التي تحاول الطالبة إيصالهاالرس
ثله س ما تملكل رسم أو جزء منه، يتم تحديد رمز وصفي قصير يعك: الرموز الأولية )التصنيف( إنشاء. 3

 .نالكراهية للآخري، الوحدة والحزن، الخوف من الحيوانات، تلوث بصري وسمعي :الرسمة مثل
نفس  شير إلىي الرموز وربطها ببعضها إذا كانت تإعادة النظر ف: الرموز والبحث عن الروابط مراجعة. 4

من مجها ضيمكن د، والخوف من الظلام، الخوف من الأشباح: مثال الرموز ،الموضوع أو الفكرة العام

 .(وفالخ) موضوع أكبر
 ت:الموضوعا تصنيف .5

 ادها مسبقًتحدي مموضوعات القبح الحسي والمعنوي الثمانية التي ت تبعد دمج الرموز المتشابهة، تُكوّنأ. 

عدم ولنفور ا، الاشمئزاز، الكراهيةن، الحزالفقد والوحدة و ، الخوف،التنمر، : التلوث، الحروبوهي

 التقبل.
لاتها الرموز والرسوم المرتبطة به، مع شرح دلاو الخصائص الفنية كل موضوع يشمل مجموعة منب. 

 .البصرية والنفسية
 فقا للقائمة المقترحة بالدراسة.تحديد الخصائص الفنية في كل لوحة وت. 

 لقبحل يةالخصائص الفنعرض وتفسير النتائج الخاصة بكل موضوع، وتحليل : التقرير النهائي إعداد. 6

 .الحسي والمعنوي في كل موضوع، وربطه بالإطار النظري والدراسات السابقة
 وتفسيرها دراسةنتائج ال

 كالآتي: اوفقًا للإجابة على أسئلته الدراسةعرض نتائج ت

 السؤال الأول:

 تتم م؟رسوالفي  تللإجابة على السؤال الأول ونصه: ما موضوعات القبح الجمالي الحسي التي ظهر

لي عرض يفيما والنوعي الاستقرائي ثم التصنيف الوصفي للرسوم.  مناقشة وتفسير الإجابة من خلال التحليل

 يل النوعي الوصفي ودلالاته.ومناقشة الإجابة وفقًا لكل موضوع مع عرض جدول التحل

 الموضوعات الحسية للقبح الجمالي

 التلوث )البيئي والبصري السمعي(. 1

عبرت الطالبات عن موضوع القبح الخاص بالتلوث البيئي تعبيرا واضحا يتمثل في الرسوم التي تعبر عن 
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العالية والصراخ  القمامة، وما تنشره من قبح وتلوث بصري، أما التلوث السمعي فيظهر في الأصوات

والضجيج. وجسدت الطالبات قباحة السلوكيات الخاصة بإلقاء القمامة في الطريق أو أماكن التنزه أو البحر، 

والتفاف الحيوانات الضالة مثل القطط والطلاب حول القمامة، ومناظر القبح والفوضى في الشوارع، وبعثرة 

والتي أشارت  ((Kay & Kárpáti, 2013مع دراسة  الفضلات حول صناديق القمامة. وتتفق تلك النتيجة

 الطلاب للذباب والقمامة. لرسم (Ozsoy, 2012) كما أشار ،لرسم الأطفال القمامة والنفايات

 روبحال. 2

سبب بلظلم عبرت الطالبات بمستوى عالٍ من الانفعال العاطفي، تتمثل في الغضب ومشاعر الإحساس با

ات ت الكثير، وعبرهية للعدو، أو العاطفة المشتعلة تجاه الأبرياء والضعفاءحساس بالقهر والكراوالإ الحروب

القبح  موضوع ن. وفي سياق الرسوم التي تتناوليخواننا الفلسطينيإمنهن عن حرب غزة والظلم الذي يواجه 

ط لمرتبافي الحروب، يشير استخدام الألوان مثل الأسود والأحمر إلى الحيوية أو العنف أو التوتر 

بات مز الطالره ورظاهرا في التعبيرات المكتوبة بجانب الصورة لتوضيح مدى الك االموضوع. وهذا التعبير بدب

يهن بداء رأكيا لإإليه بعلم إسرائيل، وتم الشخبطة عليه بخطوط قوية ترمز للرفض والكره، بالإضافة لعلم تر

( التي Katlou, 2019ج مع نتائج دراسة )بنفاق بعض البلدان الإسلامية بشكل أكبر، وقد اتفقت هذه النتائ

 أظهرت أيضًا ظهور الألوان الأحمر والأسود ومظاهر العنف وفقد الهوية.

 رمالتن. 3

د علقت س، وقتشير رسوم بعض الطالبات عن أراء الآخرين وشعورهن بالرفض والدونية وعدم الثقة بالنف

ما  أنحف ات، الناس ما يشوفوني حلوة لازمإحداهن على رسمها لنفسها فقالت )انا لست حلوة مثل البن

 ل علىكملت تعليقها برفضها لمظهرها وقوامها وتفاصيل وجهها وشعرها وهذا يدأعندي جسم مثلهم( و

لرسم من ا مدى معاناتها ورفضها التام وعدم رضاها عن ذاتها، وهناك طالبة أخرى عبرت بالكتابة أكثر

ات من الصف ر ذلكاقتناعها بأنها قبيحة فاشلة مملة ومعقدة إلى غيوأشارت إلى الأفكار التي تدور برأسها و

تمني ن ذلك وتمعاني القبيحة، وأشارت إلى أن هذه الأفكار تسيطر عليها وتدفعها إلى التفكير الزائد، وأنها ت

 أن تتخلص من جلد الذات ومن هذه الأفكار المزعجة.

 وهذا الشعور النفسي السيء على شخصية المراهقة،ن تلك الأفكار السلبية وأثرها ن المثالااويوضح هذ

 لنفسيةفالصحة ا ،اضطرابات وأمراض نفسية نتيجة هذا الصراعيتطور إلى إذا استمر ولم يعالج فسوف 

دراسة  جة معأساسها الرضا وقبول الذات والتوافق النفسي مع الذات ومع الآخرين. وقد اتفقت هذه النتي

(Brighi &Fabi, 2020) راج وتم إد وصلت لانعكاس التنمر اللفظي والجسدي في رسوم الطلاب.التي ت

 في الجدول الآتي: موضوعات القبح الجمالي الحسي

 وعية( التحليل النوعي لرسوم الطالبات من حيث انعكاس القبح الجمالي )الحسي( وفقًا للتصنيفات الموض3جدول )
 التحليل والتفسير المؤشــــرات الموضوع

بيئي والبصري التلوث )ال
 والسمعي(

القمامة، الفوضى في الشوارع، بعثرة الفضلات، الضجيج 
 والأصوات العالية، الحيوانات الضالة )قطط، طيور، كلاب(

 درةقيعكس وعي الطالبات بالمؤثرات البيئية والمجتمعية، ويبرز 
 الفن على التعبير عن القبح في البيئة المحيطة

 ـروبالح
لظلم، الكراهية للعدو، التعاطف مع الغضب، الإحساس با

م علاالأبرياء، استخدام الألوان الأسود والأحمر، رموز مثل أ
 )إسرائيل، تركيا( مع الشخبطة عليها

 يعكس وعي الطالبات بالقضايا الإنسانية والسياسية، ويظُهر
وز لرمالانفعالات القوية المرتبطة بالعدوان والظلم، مع توظيف ا

 عن الرفض والكرهوالألوان للتعبير 

 رالتنم
 ظهرلشعور بالرفض والدونية، انعدام الثقة بالنفس، رفض الما

الخارجي، تعليقات سلبية مكتوبة عن الذات مثل )أنا لست 
 جميلة(

يكشف عن أثر التنمر على الصحة النفسية للمراهقات، ويبرز 
معاناتهن من جلد الذات وعدم الرضا عن الذات مما قد يؤدي 

 بات نفسية إذا استمر دون علاجلاضطرا

 السؤال الثاني:

 تتم رسوم؟الفي  تالقبح الجمالي المعنوي التي ظهر للإجابة على السؤال الثاني ونصه: ما موضوعات

وفيما يلي  مناقشة وتفسير الإجابة من خلال التحليل النوعي الاستقرائي، ثم التصنيف الوصفي للرسوم.

 ل موضوع مع عرض جدول التحليل النوعي الوصفي ودلالاته.عرض ومناقشة الإجابة وفقًا لك
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 الموضوعات المعنوية للقبح الجمالي
 الخوف. 1

ة، لأنها الطبي شياء قبيحة تثير داخلهن مشاعر الخوف مثل الأدوية ووخز الإبرأعبرت بعض الطالبات عن 

سود، ون الأب، وخاصة ذات اللتذكرهن بالمرض ومعاناته، وأيضا الحيوانات مثل الفئران والقطط، والكلا

دى رت إحبالإضافة إلى الخوف من بعض الحشرات، والظلام الدامس، والأشباح، والبحر بغموضه، حيث ذك

ن ملخوف االطالبات أن البحر قد أغرق أحد أقاربها، وأخرى رسمت الجبال والصخور وذكرت أنها شديدة 

  اسةعات جبلية. وتتفق تلك النتيجة مع درالجبال، لأن خالها توفي في حادث سقوط أليم من مرتف

(Marengo el al, 2022) .التي أكدت على ظهور رسوم تدل على مشاعر الخوف لدى الطلاب 

 الوحدة والفقد والحزن. 2

بح إلى ق مشاعر الحزن وفقد الأحباء والأعزاء بالإضافةبحساس العميق عبرت بعض الطالبات عن الإ

ت، الصم دم الرغبة في التواصل مع الآخرين، وكم هو شعور قاس يكتنفهالشعور بالوحدة والانعزال وع

تشعر بها  لتعبر عن مدى مشاعر الحزن والوحدة التي NO)شارة مرور مكتوب عليها كلمة )إوبجانبه مثل 

 اوحيد اا شخصلع أحد من الناس عليها. وهذ ما عبرت عنه إحدى الطالبات برسمهفتكتمها بداخلها لئلا يطّ

يجة هذه النت . وقد اتفقت(معبرة عن الكتمان)أسه لتعبر عن مدى الآلام، وكتبت معلقة على الرسمة يمسك ر

لى الحزن وجود عناصر فنية في رسوم الأطفال تدل عإلى التي أشارت  (Kay & Kárpáti, 2013)مع دراسة 

زيز صدمة موت عنفسهم وهم يبكون بعد لألرسم الطلاب  (Bursa, 2023)والعزلة، كذلك أشارت دراسة 

 عليهم.

 الاشمئزاز. 3

حشرات، وهذه أو  ،تشير بعض رسوم الطالبات إلى الأشكال القبيحة أو المشاهد التي تمثل حيوانات

العناصر تشكل تمثيلات بصرية شديدة القبح بالنسبة لبعضهن، وقد تكون مصممة لإثارة مشاعر الاشمئزاز 

وعبرت  ،العنكبوتوالصرصور، والذباب، و، النحلةو، اشةفقد رسمت بعضهن مجموعة من الحشرات مثل الفر

حيث أظهرت  ((Kay & Kárpáti, 2013أكره الحشرات وتتفق تلك النتائج مع نتائج دراسة  الورقةخلف 

 الاشمئزاز من شكل بعض الحيوانات.رسوم الطلاب ما يدل على 

 الكـراهــية. 4

ه و ،في الفصل هنبعضهن رفيقات ترسمف شياء وشخصيات مكروهة لديهنأعض الطالبات عبرن عن ب

كما رسمت  يذاء اللفظي بالسخرية والإهانة.الاعتداء الجسدي، أو الإويكرهنهن لأنهن يؤذيهن بالضرب 

 ،ويةوجسم وعضلات ق ،وجبين مقطب ،بنظرات قاسية وغاضبةو ،إحداهن معلمة الفصل بشكل قاس وقبيح

هذا بها لبة ترا، ولكن الطايعبر عن صفاتهاولا  ،معلمة رقيقالتعرف أن مظهر رغم أن الباحثة  ،وشعر منكوش

          اسةترسم ما تشعر به وليس ما تراه عيناها في الواقع، ويتفق ذلك مع در لأنها ؛الشكل القاسي

(Kay, L., & Kárpáti, A, 2013)  يكرهونها شياء التيالأالتي تبين عند تحليل رسوم الطلاب أنهم رسموا، 

يث ح( Ghazi, 2017( ودراسة )Khalil, & Amer, 2023مع دراسة ) ةالحالي الدراسةنتائج  كما اتفقت

 .البعد الجمالي للقبح وكيفية توظيفه في الرسوم أكدتا على إمكانية التعبير عن

 النفور وعدم التقبل. 5
لعناصر احيث تبدو بعض  تجاهها، بالنفور إحساسهنعن  ةناتج اتموضوععدة عبرت بعض الطالبات عن 

ها ن في تذوقالأطعمة التي لا يرغب بعض نفرسمتقبل لديهن، العدم لدرجة أنها تثير مشاعر شديدة القبح 

نما شوي، بي، كذلك رسمت إحداهن البرجر الم، والباذنجانجوز الهندوالقرع، كمجموعة من الخضروات  مثل

ت خلف ، وكتبالجوالوضية المنافسة، الأندية الرياورسم البعض الآخر موضوعات متفرقة مثل كتاب العلوم، 

لقبح اموضوعات وتم إدراج الورقة سلبية وأضرار استخدام الجوال وخاصة على الأطفال والمراهقين. 

 :في الجدول الآتي الجمالي المعنوي
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 ةوضوعيوفقًا للتصنيفات الم معنوي(ال)التحليل النوعي لرسوم الطالبات من حيث انعكاس القبح الجمالي  (4)جدول 
 التحليل والتفسير المؤشـــرات الموضوع

 الخـــوف
 الأشباح، الحيوانات )قطط، كلاب خاصة السوداء، الفئران(،

ب المرتفعات، الإبرة الطبية، الظلام، البحر والغموض، تجار
 شخصية )حادث غرق، وفاة أقارب(

يعكس المخاوف الفردية وتجارب الحياة، ويظهر قدرة الرسوم على 
 شاعر المكبوتة والتعبير عنها بطريقة آمنةاستدعاء الم

الوحدة والفقد 
 والحزن

، "NO"رسم أشخاص وحيدين، استخدام رموز مثل لافتة 
تعابير الحزن )شخص يمسك رأسه، بكاء(، تعليقات مثل 

 )الكتمان(

ي داخليوضح انعكاس مشاعر الحزن والفقد والوحدة، والتعبير عن الألم ال
 سومن أثر التجارب الشخصية المؤلمة على الربالصمت والعزلة، مما يبي

 الحيوانات، الحشرات )الفراشة، الصرصور، الذباب، النحلة، الاشمئزاز
 العنكبوت(

يشير واز، يعكس التعبير عن المشاعر الفردية تجاه الأشياء المثيرة للاشمئز
 إلى القدرة على التعبير عن الرغبات والرفض النفسي

 الكراهيــة
مكروهة )رفيقات، معلمة( بصور مشوهة أو  رسم شخصيات

قاسية، نظرات غاضبة، ملامح قبيحة، سخرية أو إيذاء لفظي 
 وجسدي

يعكس إسقاط الطالبات لمشاعرهن السلبية على الرسوم، حيث يصورن 
 عمق الآخرين كما يشعرن تجاههم لا كما يبدون في الواقع، مما يكشف عن

 الانفعالات السلبية
النفور وعدم 

 قبلالت
أشياء تسبب النفور مثل كتاب العلوم، أطعمة غير مرغوبة، 

 أنشطة، هاتف جوال
 يوضح انعكاس مشاعر فردية تجاه بعض الأشياء التي تكون سبب لنفور

 الطالبة وعدم تقبلها له 

 السؤل الثالث:

القبح ت موضوعاللتعبير عن  لخصائص الفنية التي ظهرتما أبرز اونصه: لإجابة على السؤال الثالث ل

خصائص من خلال قامت الباحثة بتحليل الرسوم الخاصة بالطالبات والتعرف على تلك ال ؟الرسومالجمالي في 

 في الجدول الآتي: أهم الخصائص الفنيةوتم إدراج  تحديد مؤشراتها وفقا للتصنيف المعد في القائمة.

 بح الجمالي في الرسوماتللتعبير عن موضوعات الق أبرز الخصائص الفنية التي ظهرت( 5جدول )
الخصائص  البعـد نموذج لرسم الطالبات

 اللونية
الخصائص 

عدد  الرموز والعناصر الموضوعات الخطية
 الشخصيات

الدلالات 
 النفسية

 
تعبير أحد الطالبات عن القبح في صورة 

 قمامة في البحر

 حسي

رمادية، 
بني، ألوان 

باهتة 
للتعبير 

 عن القذارة

أشكال 
متفرقة 
ط وخطو

متقطعة 
 وفوضوية

التلوث 
)البيئي 

والبصري 
 والسمعي(

قمامة، فضلات 
متناثرة، حيوانات 
ضالة، شوارع 

 فوضوية

متعددة 
)قمامة+ 

حيوانات+ 
 طلاب(

 )توتر(
تصوير 

الفوضى 
والصراخ 
 والضجيج

 
رسم لطالبة يدل على قبح الحروب وتظهر 

 رفضها لعلم إسرائيل

 حسي

أسود، 
أحمر، 
ألوان 

 صارخة

خطوط 
ادة ح

 وفوضوية

الحروب 
 والاعتداء

شخصيات مقاتلة، 
أعلام، دماء، 
جثث، مشاهد 

 دمار

 فردية

 )غضب(
التعبير عن 

الغضب 
والظلم 

والكراهية، من 
خلال 

الشخبطة على 
 العلم

 
رسم لطالبة تعبر عن التنمر الذي تعرضت 

 له من قبل زميلاتها

 حسي
ألوان 
داكنة 
 وباهتة

خطوط 
متعرجة، 

 مشوشة
 التنمر

م الذات رس
بمظهر قبيح، 
ملامح وجه 
مشوهة، أفكار 

 مكتوبة

 فردية

 )سخرية(
تعليقات كتبتها 
بخط يدها على 
الرسمة تعبر 
عن رفض 

الذات 
والضغط 

 النفسي

 
رسم لطالبة تشمئز من العنكبوت وقد رسمته 
باللون الاسود مع التأكيد على خطوط شبكة 

 العنكبوت

 معنوي
ألوان 
داكنة 

 ومتناقضة

خطوط 
ة حاد

 ومتعرجة
 

الاشمئزاز 
من 

 الحشرات

حشرات )فراشة، 
صرصور، 

ذباب، نحلة، 
 عنكبوت(

فردية 
وجماعية 

)مجموعة 
 الحشرات(

 )اشمئزاز(
تعليق كتابي: 

"أكره 
 "الحشرات
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الخصائص  البعـد نموذج لرسم الطالبات
 اللونية

الخصائص 
عدد  الرموز والعناصر الموضوعات الخطية

 الشخصيات
الدلالات 
 النفسية

 
 رسم لطالبة تعبر عن خوفها من الإبرة

 معنوي

أسود، 
أزرق 
داكن، 
 أحمر

خطوط 
حادة 

ومتعرجة، 
ومساحات 

 مظلمة

من  الخوف
 الإبرة

الأشباح، 
حيوانات )قطط، 
كلاب سوداء، 

فئران(، 
المرتفعات، 

الإبرة الطبية، 
 البحر

 فردية

 )خوف(
تصوير 

المشاعر 
الداخلية، 
حوادث 
 شخصية

 
 رسم لطالبة تعبر عن الوحدة والكتمان

 معنوي
ألوان 

داكنة، 
 باهتة

خطوط 
متقطعة، 

 تظليل

الوحدة والفقد 
والحزن 

نتيجة 
 الكتمان

شخص وحيد، 
ع يديه وأصاب

تخنق عنقه، 
إشارة مرور 

 مكتوب عليها
NO 

 فردية

 )عزله(
التعبير عن 

العزلة 
والكتمان 
والصمت 

 الداخلي

 
 رسم لطالبة تعبر عن كره أحد الزميلات

 معنوي

أسود، 
أحمر، 
ألوان 
 داكنة

 ومتداخلة

خطوط 
حادة 

ومنكسرة، 
تظليل 
 وتشويه

 الكراهية
لبعض 

 الأشخاص

زملاء/ معلمة، 
تعابير وجه 
غاضبة، أجسام 
ضخمة وقوية، 

 عضلات

 فردية

 )كراهية(
تعبير عن 
الإيذاء اللفظي 

والجسدي، 
الرسم يعكس 

المشاعر 
من  الداخلية
غضب 

 وكراهية

 
 رسم لطالبة يوضح عدم تقبلها للقرع

 معنوي

ألوان 
متنوعة 
حسب 

 الموضوع

خطوط 
بسيطة أو 
حادة حسب 

 الرسم

النفور وعدم 
التقبل لبعض 

أنواع 
 الأطعمة

كتاب العلوم، 
أطعمة غير 
مرغوبة، أنشطة، 

 هاتف جوال

 فردية

 )نفور(
يعكس عدم 
تقبل أو رفض 

لأشخاص 
 وأشياء محددة

 

 :ل الآتيالخصائص ومؤشراتها وفقا للتحليل النوعي لرسوم الطالبات في الجدوالباحثة كما أدرجت 

 وم والمؤشرات الدالة عليها( الخصائص الفنية المعبرة عن موضوعات القبح الجمالي في الرس6جدول )
 المؤشــــرات الخصائص الفنية م

 الخصائص اللونية 1
الانسجام  لألوان بدلااد بين حاستخدام الألوان الداكنة بكثرة )أسود، رمادي، أحمر داكن( للتعبير عن التوتر أو المشاعر السلبية. وجود تضاد 

حساس فراغ أو الإعلى ال رية. أحيانًا غياب اللون أو استخدامه بشكل محدود للتأكيدالتقليدي، مما يخلق إحساسًا بالصدمة أو الفوضى البص
 بالانعزال

ح بين ازن واضفوضى أو ازدحام في التكوين، حيث تتراكب الأشكال أو تتشابك، تعكس الاضطراب النفسي أو الصراع الداخلي. عدم تو الخصائص الخطية 2
 و الوحدةنعزال أتجزئة في المشهد. استخدام المساحات الفارغة بشكل استراتيجي لإبراز الا أجزاء الصورة، أحياناً يظهر تقطيع أو

 الموضوعات 3
 التلوث، الحروب، التنمر، الاشمئزاز، الخوف، الوحدة والحزن، الكراهية، النفور الحسية والمعنوية

شاهد و نفسية. مماعية أأو الغضب. شخصيات كاريكاتورية أو رمزية تحمل دلالات اجت وجوه مشوهة أو مبالغ فيها للتعبير عن الألم، الخوف، الرموز والعناصر 4
 عنيفة أو سوداوية تشير إلى الصراعات الداخلية أو المواقف الاجتماعية الصعبة

 فردية، متعددة الشخصيات والعناصر عدد الشخصيات 5

العلاقة بين الخصائص الفنية  6
 والدلالات النفسية

عكس توني القوي ضاد اللتظهر فوضى في التكوين وخطوط حادة غالباً مرتبطة بمشاعر الغضب أو القلق، الألوان الداكنة أو الت الرسوم التي
لخوف من لهوية أو اصراع ا توترًا نفسياً أو شعورًا بالاغتراب، التشويه والتجزيء في الرسم يمكن أن يشير إلى محاولة الطالبة للتعبير عن

 عي، المشاعر التي تدل على عدم الرضا كالاشمئزاز والكراهية وعدم التقبل والنفورالواقع الاجتما

 أهم الاستنتاجات
 الحسيالجمالي أولا: القبح 

 خوف(.ال از،الاشمئز أكدت النتائج على ظهور موضوعات القبح الحسي المقترحة والمتمثلة في )التلوث،. 1
عي مثل: والسم عيًا من خلال تصوير التلوث البيئي والبصريأبرزت رسوم الطالبات وعيًا بيئيًا واجتما. 2

 .القمامة المبعثرة، الضوضاء، الحيوانات الضالة
ير لتي تثاظهرت مشاعر الاشمئزاز تجاه الحشرات والحيوانات، وهو ما يعكس رفضًا نفسيًا للأشياء . 3

 .النفور
ب، الكلاوء، الحيوانات )القطط السوداو المرتفعات،والبحر، وجسدت الرسوم مشاعر الخوف من الظلام، . 4

البات ة للطالفئران( والإبرة الطبية، والأشباح، حيث ارتبطت بعض هذه الرسوم بتجارب شخصية سابقو

 .أو سقوط من مرتفع( ،)مثل فقد قريب في حادث غرق
 



 المجلة الأردنية للفنون

95 

 المعنوي الجمالي ثانيًا: القبح

لوحدة او مر،التنو رحة والمتمثلة في )الحروب،أكدت النتائج على ظهور موضوعات القبح المعنوي المقت. 1

 الكراهية(.و والعزلة،
هر هر، وظتناولت بعض الرسوم الحروب كمصدر رئيسي للقبح، كوسيلة للتعبير عن الغضب والظلم والق. 2

الرفض  تعكس ذلك في استخدام ألوان قوية مثل الأسود والأحمر، مع رموز سياسية )مثل أعلام مشطوبة(

 .والكراهية
ير ما يش عبّرت بعض الرسوم عن التنمر وجلد الذات، من خلال النقد السلبي لمظهرها الجسدي، وهو. 3

 .إلى أثر خطير على الصحة النفسية للطالبة إذا لم تتم معالجته
لة زًا داكشفت رسوم أخرى عن مشاعر الوحدة والفقد والحزن، حيث جسدت الشخصية المنعزلة، أو رمو. 4

 (.NO)إشارة مرور مكتوب عليهاعلى الرفض مثل 
عضهن معلمة( حيث صورت ب، برزت أيضًا مشاعر الكراهية تجاه أشخاص في محيط المدرسة )زميلات. 5

 .الشخصي المشحون بالانفعال الإدراكبشكل قاسٍ لا يعكس مظهرهن الواقعي، وإنما يعكس 
 لموضوعات القبح الجمالي الخصائص الفنيةثالثًا: 

 :متنوعة مثلخصائص فنية ى اعتمدت الرسوم عل
 .أعداد وأحجام متفاوتة تعكس مركزية الشعور أو حجم المشكلة. 1
زن على الح لدلالةلالألوان الغالبة الأسود والأحمر للتعبير عن الغضب والعنف، مع بعض الألوان القاتمة . 2

 .والخوف
 .متعرجة، أو مشوشة تعكس الانفعال النفسي والتوترأو الخطوط قوية، . 3
 مثل حةية واضالرموز )قمامة، حشرات، حيوانات، أشباح، أعلام، أدوات طبية( وكلها تحمل دلالات شعور. 4

 .الكراهية( الرفض، الاشمئزاز، ،)الخوف
و أتركيز  ضغط أومما يدل على ازدحام العناصر في جهة واحدة حيث لوحظ  تكوين والتوزيع المكانيال. 5

  .محددةمشكلة 
وهو احد مركزية عنصر و، كما لوحظ انفصال عن المحيطأو عزلة، كبيرة مما يدل على فراغات وجود . 6

 ر.محدد يسيطر على التفكي يعكس هاجس
 التوصـيات

 في ضوء النتائج السابقة تُوصي الباحثة بالآتي:

لات نفعاالا بير عنإدماج الأنشطة الفنية مثل الرسم والأشغال اليدوية في المناهج الدراسية كوسيلة للتع. 1

 .والمشاعر
 النفسية مشكلاتتدريب معلمي التربية الفنية على تحليل الرسوم لاستخدامها كأداة للكشف المبكر عن ال. 2

 .والاجتماعية
 .التعاون بين المعلمين والمرشد النفسي بالمدرسة لمتابعة ومساندة الطالبات. 3
 .ذاتلْد الشاعر القلق والخوف والوحدة وجتقديم برامج دعم وجلسات علاج بالفن للطالبات لتخفيف م. 4
 .التوعية بمخاطر التنمر والعنف الأسري والمدرسي ووضع برامج وقائية مناسبة. 5
 .تعزيز دور الأسرة في متابعة الإنتاج الفني للأطفال لفهم مشاعرهم واحتياجاتهم. 6

 المقترحات

ل للحصو ام مناهج مختلطة )كيفي وكمي(إجراء دراسات مستقبلية على عينات أكبر ومتنوعة، واستخد. 1

 .على نتائج أكثر دقة
ومستوى  دراسة العلاقة بين الرموز البصرية في الرسوم مع متغيرات أخرى مثل التحصيل الدراسي،. 2

 الدعم الأسري، والتعرض للمواقف المؤثرة.
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رؤية الحاسوب في تصنيف الأزياء التراثية السعودية: منهجية تحليلية للخصائص 
 التصميمية

 .، المملكة العربية السعوديةرىجامعة ام الق قسم تصميم الأزياء، ،رابعه سالم سجيني

 الملخص
تطااااااوير  يعااااااالث الوةااااااة فيااااااوا مياييااااااة فااااااي توبياااااا  الأزياااااااء ال رابيااااااة السااااااعودية  واااااار

                                       بالا  مااااااااااد  لااااااااات لّياااااااااة الةا اااااااااو  والااااااااا عل م العميااااااااا وإخضااااااااااص يماااااااااو   تصااااااااايي  

(Microsoft Azure Custom Vision)  لثلابااااااة  اااااايياليوصاية  زياااااااء   اااااالية

م واييااااااااااة بصاااااااااارياص،  زياااااااااااء م ناااااااااااباة، وتصاااااااااااميم   يثااااااااااة مساااااااااا و اا ماااااااااا  ال اااااااااارا   

مااااااااا  تقسااااااااايم   اااااااااولا مصاااااااااي قة وفااااااااا  الا ااااااااام والميطقاااااااااة 205ا ااااااااا ع م  ميماااااااااوص 

للاخ واااااااااااااال ، وتااااااااااااام تقيااااااااااااايم الأداء  %20لل ااااااااااااا لي   و   %80)الويايااااااااااااااي بيساااااااااااااوة 

 ء الا ااااااااا   ا مؤشاااااااااراي ال ق اااااااااة ومصاااااااااقوفة الال واااااااااا ، وال قاااااااااة،  ؛بمقاااااااااايي  معيالياااااااااة

وايياااااااة، للأزيااااااااء الم  ٪90 ت يااااااااوزلكاااااااأ فراااااااة   قااااااااري الي اااااااا ث دقاااااااة مرتقعاااااااة  F1دلجااااااة 

جااااااة إلاااااات  اااااا ود ال صاااااايي  العااااااام والةابييمااااااا لنااااااق  ال يااااااال   لاااااات الأزياااااااء الم ناااااااباة 

و اااااااااا  ال عاااااااااار   الاااااااااا قي     بوال يز ااااااااااة ال لاليااااااااااة، وتةليااااااااااأ  دك   لناااااااااا  الكا ياااااااااااي، 

ة بااااااي  ال يااااااال   لاااااات ال صاااااااميم الة يثااااااة قاااااا لا اليمااااااو    لاااااات قيااااااا  الاااااارواب  الوصااااااري

ي، الأ اااااااااوة ال رابياااااااااة ومصاااااااااادل اقلااااااااااام  تو اااااااااي ال لا اااااااااة ب و اااااااااي  قا ااااااااا ا الوياياااااااااا

قيااااااايم ق ماااااااة لل عاماااااااأ مااااااا  الصاااااااول م عااااااا دا المكو يااااااااي، وإدماااااااا  تا  مااااااااد تقييااااااااي م و

 خوراء ومس الكي  ل عزيز قابلية ال عميم المؤ سية 

صيي  ي ؛ تلّية الةا و ؛ الأزياء ال رابية السعودية؛ ال عل م العم الكلمات المفتاحية:

 الصول؛ تةليأ بصري دقي ؛ لن  الكا ياي؛ ال يز ة ال لالية

Computer Vision in the Classification of Saudi 
Traditional Fashion: An Analytical Study of 

Design Characteristics  
Rabah Salem Sajini , Fashion Design Department, Umm Al-Qura 
   University, Kingdom of Saudi Arabia. 

Abstract 
This research addresses a methodological gap in the documentation of 

Saudi traditional garments by developing and evaluating a classification 
model based on Computer Vision and Deep Learning (utilizing Microsoft 
Azure Custom Vision). The study examines three specific scenarios: 
visually distinct authentic costumes, visually similar authentic costumes, 
and modern designs inspired by heritage. A dataset of 205 images, labeled 
by name and geographical region, was utilized, with a data split of 80% 
for training and 20% for testing. Model performance was evaluated using 
standard metrics, including overall accuracy, the Confusion Matrix, and 
class-specific indicators for Precision, Recall, and the F1-Score. The 
results demonstrated high accuracy -exceeding 90%- for visually distinct 
costumes. However, experiments on similar garments revealed the 
limitations of general classification and highlighted the necessity for more 
granular analysis, such as Object Detection, Semantic Segmentation, and 
Fine-Grained Visual Categorization (FGVC). Furthermore, tests on 
modern designs proved the model's capability to quantify visual links 
between heritage origins and contemporary inspirations. The study 
recommends expanding the dataset, adopting advanced techniques for 
multi-component image processing, and integrating expert and consumer 
evaluations to enhance institutional applicability of the findings. 

Keywords: Computer vision; Saudi traditional garments; Deep 
learning; Image classification; Fine-grained visual analysis; Object 
detection; Semantic segmentation. 
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 (Introduction) ،المقدمة. 1

 تم   ال ي والم يو ة الغيية الثقافية للاوية تيسي اص  السعودية العربية المملكة في ال قلي ية الأزياء تُع 

الاج ما ي  مولو وال الويرة    دقيقة تقا يأ قطعة لأ تعك   ية اليغرافي، وتيو اا الولاد تاليخ  ور

(Al-Bassam, 2023)  ملية في ميايية تة ياي اقل  صذا يواجه المعا را، الم غيراي تسالص م و  

  لت الق لا إلت تق قر الي وي وال  وي  اليو ي الو    لت القا مة ال قلي ية الأ الي  إن إ  و قظه؛ توبيقه

 لل عميم قابلة معيالية تصييقية  طر تق يم    تعيز لما وتيو اا، الوصرية الوياياي ضعامة موالوة
(Romanized, 2022). 

 ضم ت تةليلية ا  راتييياي بياء إلت الصول  لشقة ميرد ي ياوز المس  ام الرقمي ال وبي  إن

 ييةتق  قواي تورز  لك، وم   (Romanized, 2024)ي آل بنكأ الوصري المة وى م  المعرفة ا  علاص

 ال رابية لأزياءل  الوصري ال عقي   معالية  لت قادلا   الي  إلت والةاجة اا أال الوياياي  يم في ت مثأ

(Darwish, 2018)  ي الا طيا  الذلاء يورز السياك، صذا وفي(AI)، الةا و  لّية  وبعا ة  

(Computer Vision)، ب قة ييقااوتص المعق ا الوصرية الأيماط تةليأ  لت الق لا تم لك تةويلية ل قيية 

  (Ali, 2023) قةفا 

             ةاليسييي الزخال  تةليأ في ال قيياي صذه فا لية الة يثة ال لا اي  بو   وق 

(Varshney et al., 2023)، ال رابية  للقط  الرقمية اليما   وبياء(Jaramillo & Sipiran, 2024)، وتعزيز 

  (Sylaiou & Fidas, 2022) ةالاف راضي الم ا   تيربة

  الكمية  الآلية الميايياي غيا  في الةالية الوةثية القيوا ت ولول ال قيي، ال ق م صذا م  رغمال و لت

  المع لقة رايالق بي  العالية الوصرية ال  اخلاي م  ال عامأ يمكياا وال ي السعودية، للأزياء المعصصة

           داء   واي  لت يع م  للقيا  قابأ تصييقي إطال إلت تق قر تزاة لا الم ا ة فالأبةا 

 Performance Thresholds  الوةة صذا يسعت لذا،  بصرياص الم ناباة ال رابية القط  بي  لل مييز واضةة 

  ال قي  زال ميي   لت ق لته ل قييم العمي  لل علم يمو   وإخضاص تطوير خلاة م  القيوا صذه    إلت

 بمثابة ليكون ة،معيالي  داء مقايي   لت يرتكز ميايي أ م إطال وتق يم آلياص، السعودية ال رابية للأزياء

  ال صميمية خصا صه فام وتعمي  الوطيي اقل  لصون ال كيولوجيا توقي  في للمؤ ساي مرج 
 (Problem Statement and Questions) ،مشكلة البحث وأسئلته. 2

 إلا الوطيية، لاويةا م    ا ي ليزء السعودية ال قلي ية الأزياء في الكوير وال يوص الثراء م  الرغم  لت

  لت ياءصب آلياص الأزياء صذه تصيي   لت قادل مو   لقمي يظام غيا  في ت مثأ ميايية فيوا صياك  ن

 الونري أال ةلي  لت الةالية الأ الي  ا  ماد في المنكلة وتكم   والزخرفية المولفولوجية خصا صاا

 ال  اخلاي م  ال عامأ  ي  خا ة الميايي، ال وبي  دقة م  لأويق ال و   إمكايية م  ية  مما اليو ي،

 رّيةلل يمو   تقعيأ  ور القيوا صذه معالية الوةة صذا ويس ا    المياط  بي  المعق ا الوصرية

 وبوقيةم تضم   Performance Thresholds  معيالية  داء   واي تةقي   لت ق لته واخ وال الةا وبية،

  الرقمي ال صيي 
 (:Fine-grained Recognition) ،(الدقيق التمييز)لـ العملياتي التعريف 1. 2

 القروقاي ة ي ت  لت الةا وبية الرّية يمو   ق لا بأيه إجرا ياص الوةة صذا في ال قي  ال مييز يُعر 

 85 0    تقأ لا  Precision/Recall   داء مؤشراي وتةقي  الأزياء، فراي بي  الصغرى ال صميمية

   الم ناباة  عاليةال الوصرية ال  اخلاي  اي للأزياء 0.70    تقأ ولا الواضح، الوصري ال واي   اي اءللأزي
 ل رابيةا الأزياء تصيي  في الةا و  لّية  لت تع م  ميايية فا لية م ى ما :الرئيسي السؤال 2. 2

 للقيا ؟ قابلة لمية يياح مؤشراي وف  اليغرافي اي ما اا وتة ي  السعودية
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 :الفرعية الأسئلة 3. 2
  ا ية  لمعالم الةا و  لّية يمو   يع م صا ال ي الوصرية والأيماط ال صميمية العصا ص صي ما   

 ال رابية؟ الأزياء وتصيي  ل مييز
 المعيالية اءالأد لع واي إخضا ه  ي  المياط  مع ل   زياء بي  ال مييز في اليمو   دقة دلجة صي ما   

 ؟ 0.70و 0.85  المة دا
  ال قي  ال مييز  م  ال عامأ  ي  اليمو   تعميم قابلية م  تة  ال ي وال ة ياي ال قيية القيود صي ماي  

 الكثيقة؟ المولفولوجية للقروقاي
 (Research Objectives) ،أهداف البحث. 3

 ةمة دا لمية  داء مؤشراي وف  ال الية الأص ا  تةقي  إلت الةالي الوةة يسعت
 ال رابية زياءالأ ل صيي   Deep Learning  العمي  ال علم خوالزمياي  لت تع م  تةليلية ميايية ويرتط   

 قةال  بي   صا ياصإ توازياص تةق  لليمو   تيوؤية ق لا ا  ا ا  م  اليغرافي، اي ما اا وتة ي  السعودية

  والا    اء
 اليودا،  الية فوتوغرافية  ولا  205  تضم  Labeled Dataset  معيالية لقمية بياياي قا  ا بياء   

 واخ وال  لي ت و  ا بمثابة ل كون للمملكة، اليغرافي ال يوص تمثأ  Tag  فرة  22  إلت ي وياص مصيقة

  لليمو     ا ية
  داء   واي ا  ا ا  خلاة م  ال صميمية، العصا ص تمييز في اليمو   لقاءا وتقييم قيا ي  

 Performance Thresholds   دقة تةق  Accuracy  الوصري ال واي   الاي في% 90 ت ياوز 

  الم ناباة للقراي "ال قي  ال مييز   الاي في 0.70    يقأ لا  F1-Score  ومقيا  الواضح،
 يضم  بما ،الرقمية الألشيقاي في الةا وبية الرّية تقيياي ل مث تطويقية وتو ياي  مأ إطال تق يم   

  وال رابية الثقافية المؤ ساي في معرجاته وموبوقية  اليمو  تعميم قابلية
 (Key Terms)ة، لمصطلحات الأساسي. ا4

 يوضح   ةال لا لمقاصيم مو َّ  فام لضمان الأ ا ية المصطلةاي توضيح الألاديمية الأبةا  ت طل 

 للمراج   ISO 233  المو  ا الرومية بمعايير الال زام م  للمصطلةاي، المع م ا ال عريقاي اليزء صذا

  العلمية المصادل وتة ية العربية
 امف م  الأيظمة تُمك   ال ي الا طيا ي الذلاء فروص     :(Computer Vision) ،الحاسوب رؤية

 بمةالاا يوالقي  مقاط   و الرقمية الصول م  دلالة  اي معلوماي ا  علاص  ور الوصري المة وى وتقسير

 لوصريةا العيا ر وتصيي  الأيماط  لت ال عر  مثأ معق ا ا وبية  مااماص وت ضم   الونري اقدلاك

(Caballar & Stryker,2024)  
 لماديا وغير المادي ال را  م  جزء" بأياا تُعر   :(Traditional Garments) ،التراثية الأزياء

 فري ا صميميةت صخصا  خلاة م  و اداتاا قيماا ويعك  معيية، جغرافية لميطقة الثقافية الاوية يمثأ الذي

 وتُع    Abd Allāh & Al-Marmash, 2021"  `الأجياة توالب اا ال ي والقصاي والزخال  الألوان مثأ

  وتاليعية اج ما ية لموزاص يةمأ بصري  يأ بمثابة الأزياء صذه
 عصويةال النوكاي  لت تع م  الآلي ال علم م  فر ية ميمو ة :(Deep Learning) ،العميق التعلم

 النوكاي صذه  تُمك   الوياياي معالية في الونري ال ماغ  مأ لمةالاا الم ع دا الطوقاي  اي  طيا يةالا

   LeCun et al., 2015   اتي بنكأ ضعمة بياياي ميمو اي م  ال صميمية العصا ص تعلم م  الأيظمة
 لكا   مة دا رةف  و تسمية تعصيص إلت تا   الآلي ال علم في مامة :(Classification) ،التصنيف

 ل رابيا الزي  ولا إ طاء في المامة ت مثأ الوةة، صذا  ياك وفي  الم خلة خصا صه  لت بياءص معي 

   Murel & Kavlakoglu, 2024  اليغرافية وميطق ه ا مه إلت تنير مة دا تسمية
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  :(Derived CV Tasks) ،المشتقة الحاسوبية الرؤية مهام

صولا تقيية تا   إلت تة ي  مواق   يا ر مة دا داخأ ال :(Object Detection) ،تكشف الكائناأ. 

       يرتو  صذا المقاوم بما طر ه  و(Bounding Boxes) وتمييزصا  ور  يادي  مةيطة

 Dabbour. 2021    اطعاي ال ي تع م   لت تة ي  ترالي  النوكاي وتق  يظم إيناء الزخرفة  وة

 .لعيا ر مس قلة داخأ ال كوي  الكلي العطوط ل مييز الو  اي الزخرفية
ا، مما  ملية لب  لأ بكسأ في الصولا بقرة مة د :(Semantic Segmentation) ،ةالتجزئة الدلاليب. 

  Dabbour. 2021 ي يح فصلاص دقيقاص للزخال     خلقية القماش  ويياقر صذا تقيياص ما ولد في دلا ة 

قاك ضلة لاش ليأ العلاقاي الاي  ية ال قيقة واليس  القا ية ي م تةة ، الزخرفبييوية إيناء   وة 

 .الأيماط الم ع دا وفصأ العيا ر الزخرفية    قوا   النكأ الأ ا ي
صو ال مييز بي  فراي فر ية تي مي لقرة ل يسية  :(Fine-Grained Recognition)ق، التعرف الدقيت. 

 ة دلا لت يرلز  الذي إلت المو   الميايي وا  ا وت نابه في مظارصا العام  ويس ي  صذا المصطلح 

ي  الأيماط بي طل  ال مييز إ    ،Dabbour. 2021 في دلا ة ي  الموادئ والقوايي  المول ا لل نكيلا

لت زخرفية   و  ا الم قالبة فاماص  ميقاص للقوا   الاي  ية ال قيقة ال ي تنكأ الويية الييوم رية لكأ

 .  ا
 (Theoretical Framework) الإطار النظري. 5

 الهوية البصرية والأنثروبولوجيا المادية للأزياء السعودية 1. 5
معق اص  كأ يظاماصاي تنت ياوز الأزياء ال رابية في المملكة العربية السعودية لوياا ميرد مق يياي مادية؛ ف

وجيا يثروبولل الأم  ميظوم  الاوية الوصرية والرموز السيميا ية ال ي تعك  ال يوص اليغرافي والاج ما ي  و

فالقصاي  .(Jassim, 2020) المادية، يُيظر إلت صذه الأزياء لنواص  مادية تةمأ الذالرا اليما ية للأمة

  قواييتعض  ل  بيياي صي  ية المولفولوجية والو  اي الزخرفية ليس   يا ر تزيييية فةس ، بأ صي 

   Dabbour, 2021  ويظم دقيقة في إينا اا
 ره تقييايذي توفصذه الويياي ي طل  الاي قاة م  الو   الكيقي ال قلي ي إلت ال ةليأ الكمي الإن فام 

ي لقمية بيايا للأزياء وتةويلاا إلت  اللغة الوصرية لّية الةا و ،  ية تساصم صذه ال قيياي في تقكيك 

 .لرقميقابلة لل صيي  والقيا ، مما يضم  ا  مرالية الاوية الوطيية في  صر ال ةوة ا
 من التصنيف العام إلى التمييز الدقيق (Scoping Review) مراجعة منهجية 2. 5

ي  ب زيمك  ال ميي  ي  مراجعة ال لا اي العربية والأجيوية ال ي تياول  الأزياء ال رابية بمياصث لمية،

 :مسالي  ل يسيي 
ي  القط  بةا  السابقة  لت تصيللزي معظم الأ ة General Classification م، دلا اي ال صيي  العا   

ة، ل قلي يبن   با  ع ام يما   ال علم العمي  او واءا، والملوسية ضم  فراي  ريضة  مثأة بو ، 

 .وصي دلا اي  بو   لقاءا  الية في ال مييز بي  القراي الم وايية بوضوح
ي مي إلياا الوةة الةالي، صي القرة ال ي ي ة وFine-Grained Recognition  ، دلا اي ال مييز ال قي   

لأ ا ية القرة  ية تورز القيوا ال طويقية في ليقية تمييز القروقاي الصغرى بي   زياء تي مي ليق  ا

لمسال في اية صذا ال لا ة الم ق    تورز  صم و   صاودلا ة  ولكياا تع ل  مياطقياص  مثأ ال مييز بي  

 ؛           Ghanem, 2015صا  ال ي  لرق لته  لت تةليأ العصا ص الأ لوبية ال قيقة 

 .، وال ي تع  جوصر الأيثروبولوجيا المادية للأزياء السعودية(Bal'amash et al., 2024)و
ع اماا ي تم ا    يوضح بعض م  الأزياء ال رابية في مياط  المملكة العربية السعودية وال 1والي وة  

 ةل يال  في صذا الوةة
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 ن الأزياء التراثية في مناطق المملكة العربية السعودية( يوضح بعض م1جدول )
 المنطقة الغربية مدينة مكة المكرمة

 (Fada, 1993, p. 207ثوب درفة الباب من ملاب العروس ) (Turkistani, 1988, p. 104الثوب االمسدح الواسع )

 
 (Zaqar, 2023, p108). ( الثوب المسدح1صورة )

 
 تصوير الباحثة(( درفة الباب )2صورة )

 (Turkistani, 1988, p. 119ثوب الدوق لقبيلة بني حرب ) (Abdullah, 1983, p. 175الزبون )البرنسيس( )

 
 (Zaqar, 2023, p28). البرنسيس()( الزبون 3صورة )

 
 (Turkistani, 1988, p. 119). ( ثوب الدوق4صورة )

 (Abdullah, 1983, p. 179)ة والمدورة من ملابس الرأس المحرم (Abdullah, 1983, p. 175)الثوب الحجازي 

 
 (Zaqar, 2023, p87). ( الثوب الحجازي5صورة )

 
 .Iskandarani, 2006, p). ( المحرمة والمدورة6صورة )

233) 
 (Iskandarani, 2006,114) ثوب العروس )الشرعة المدينية( بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة

 
 ((Al-Ghalib, 2021, P262 .ثوب العروس )الشرعة المديني(( 7صورة )

 المنطقة الغربية مدينة الطائف
 (Maimani, 1996, p. 208ثوب الصون ) (Maimani, 1996, p. 213ثوب الصُدرة )

 
 (Zaqar, 2023, p100)( الثوب الصدرة 8صورة )

 
 

 
  ((Al-Ghalib, 2021, P77( ثوب الصون 9صورة )
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 (Maimani, 1996, p. 189الرداية ) (Maimani, 1996, p. 232بقر )الثوب الم

 
 (Al-Ghalib, 2021, P25)( الثوب المبقر 10صورة )

 
 (Maimani, 1996, p. 189( الرداية )11صورة )
 المنطقة الجنوبية )عسير( مدينة أبها:

 (Al-Salami, 2001, p. 96الثوب المحبوك أو المكلف في عسير بمدينة أبها والباحة )

 
 (Al-Salami, 2001, p. 104( الثوب المحبوك المكلف )12صورة )

 المنطقة الوسطى )نجد(
 (.Al-Bassam, 1985, p. 75دراعة أم عصا في نجد ) (.Al-Bassam, 1985, p. 76دراعة متفت أو مقطع )

 
 (Al-Bassam, 2023, p100). ( دراعة متفت13صورة )

 
 (Al-Bassam, 1985, p75). صا( دراعة أم ع14صورة )

 (Al-Bassam, 1985, p. 90عباءة الدفة ) (Al-Bassam, 2023, p146الثوب المتفت أو المقطع )

 
 (Al-Bassam, 2023, p146). ( الثوب المتفت15صورة )

 
 (Al-Bassam, 1985, p. 91). ( عباءة الدفة16صورة )
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 المنطقة الشرقية
 & Sejeny)المخصوص في المنطقة الشرقية النفنوف )الفستان( ويسمى 

Bahidrah, 2013, p 605) 
 (Al-Ghalib, 2021, P181) ثوب النشل في المنطقة الشرقية

 
 (Zaqar, 2023, p188). ( النفنوف17صورة )

 
 (Al-Ghalib, 2021, P181). ( ثوب النشل18صورة )

 المنطقة الشمالية
 (Al-Ajaji, 2005, p. 81المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية ) (Al-Ajaji, 2005, p. 79الثوب المحوثل في المنطقة الشمالية )

 
 (Al-Ajaji, 2005, p. 111). ( المحوثل19صورة )

 
 .Al-Ajaji, 2005, p). ( المدرقة أو الشرش20صورة )

120) 

 أساسيات رؤية الحاسوب وتطبيقاتها في التراث 3. 5

اص فرص تة ي واجه طرك ال وبي  ال قلي ية، تورز تقيياي الذلاء الا طيا ي، في قأ ال ة ياي ال ي تو

جازا ، لةلوة وا  ا  تُعر  لّية الةا و  بق لتاا  لت تمكي   (Computer Vision)  لّية الةا و

قي يو ط  الالةا و  م  لّية وفام وتقسير المة وى المر ي، مما يسمح لاا بمعالية وتةليأ الصول ومقا

قاظ  لت    ت ياوز صذه ال قيية ميرد الرقمية؛ فاي تق ح آفاقاص ج ي ا للةGhanem, 2015آلي  بنكأ 

  :م  خلاة (Bal’amash et al., 2024)ال را  لما  لري 

أ  ا، مثال ةليأ الم ق مة يمك  لأدواي لّية الةا و   ن تس علص وتةلأ العصا ص الوصرية المعق   

 ل رابية  ازياء يماط، مما يمك   م  فام   م  للعصا ص ال صميمية للأالألوان والأشكاة الاي  ية والأ
ن تصي  ما    القار ة وال وبي  الآلية ب لاص م  الو   الي وي الذي يس غرك وق صا طويلا، يمك  للي   

 المواد ال رابية تلقا يصا وتُينئ قوا   بياياي ميظمة و لية 

 (Deep Learning and Classification Models) ،فالتعلم العميق ونماذج التصني 4. 5

لنوكاي ا  ميمو ة فر ية م  الذلاء الا طيا ي، يع م   لت Deep Learningيُع   ال علم العمي   

عالية مي في العصوية الا طيا ية  اي الطوقاي الم ع دا، وال ي تُصمم ل قلي  طريقة  مأ ال ماغ الونر

ل صميمية م  ك   صذه النوكاي المعق ا الأيظمة م  تعلم العصا ص ا   تُمLecun et al., 2015الوياياي  

ي الصول ف لقة لمياي صا لة م  الوياياي بنكأ  اتي، مما ي يح لاا الق لا  لت ال عر   لت الأيماط المع

 وتصييقاا ب قة 

ة مة دا يُع  يمو   ال صيي      يما   ال علم العمي  ال ي تا   إلت تصيي  الصولا الكاملة ضم  فر

بياءص  لت مة واصا العام، دون تة ي  مواق  العيا ر داخلاا  في المقابأ، يُس ع م يمو   لن  الكا ياي 

ل ة ي  وتمييز مواق  م ع دا للأجسام داخأ الصولا، مما ي يح فاماص  لثر تقصيلاص للمنا  الوصري  وق  

  يُع    اً ا ل طوير  يظمة الرّية وآخرون إلت  ن ال مييز بي  ال صيي  وال ة ي  Wu, 2020  شال 
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الةا وبية القعالة، خصوً ا في تطويقاي مثأ ال عر   لت الأزياء  و تةليأ الصول ال رابية؛  لت  ويأ 

ا  مادصا  لت ميمو ة  ،المثاة، يقوم اليمو   ب صيي   ولا لزي تقلي ي لامأ بثو  يي ي  و بو   يازي

ياياي ال  لي ، مما ييعله الأداا المثالية ل مييز الأزياء وتصييقاا م  العصا ص الوصرية ال ي تعلماا م  ب

 .بياءص  لت شكلاا العام وميطق اا اليغرافية

 الجزء التطبيقي: الأدوات ومنهجية التجارب. 6

ية يمو   فا ل يمثأ صذا اليزء المر لة ال يقيذية للوةة،  ية تم توقي  تقيياي لّية الةا و  ل قييم

 العمي  في مامة مة دا، وصية تمييز وتصيي  الأزياء ال رابية السعودية  تصيي  بال علم

  (Research Methodology) المنهجية 1. 6

لت   تا   إApplied Quantitative Methodologyتع م  صذه ال لا ة  لت ميايية تطويقية لمية  

امة م ، في Computer Visionتقييم ق لا تقيياي الذلاء الا طيا ي، وتة ي صا فرص لّية الةا و   

 مة دا وصي تمييز وتصيي  الأزياء ال رابية السعودية بنكأ آلي 

مي ميايي ام لقتم اخ يال المياث ال طويقي لكويه يرلز  لت معالية منكلة واقعية قا مة، وصي غيا  يظ

    لياضييمو  لي ل صيي  الأزياء ال رابية  ويع م  الياي  الكمي  لت جم  الوياياي   ول الأزياء ، وت

الية  قييم فعلابه   يمو   ال علم العمي  ، بم قيا  وتةليأ الي ا ث بالألقام  مثأ يسوة ال قة، ويسوة ال ن

 الأداا بنكأ موضو ي 

ملية، ال   تع ل  صذه الميايية    الأبةا  الو قية ال ي تق صر  لت تةليأ الظاصرا دون إجراء تي

ا   يملي،  رلز فق   لت الياي  اليظري  فم  خلاة بياء وت لي  يمو   لما تع ل     ال لا اي ال ي ت

  قظ ال راياة  مالوةة إلت تق يم مساصمة  لمية ملمو ة تُظار اقمكايياي الةقيقية للذلاء الا طيا ي في 

 الرقمي 

 (Dataset Construction)ت إعداد وهيكلة مجموعة البيانا أدوات البحث 2. 6
اب   المة ولا فوتوغرافية، تم اخ يالصا وف  ضو   205  لت  يية إجمالية ق لصااش مل  ال لا ة  

 .خلو اليصوص وتيوص اقضاءا، و  زة الزي، 
 (9.3)و   ، بم (Tag)ة فر  22  م تصيي  الصول ي وياص إلت ة تData Distribution  ،يي  الويايا   توز

 .لة   قصت  13 يت ولة   د  6   ولا لكأ فرة، وتراو      اد الصول بي 
صول في يظراص لوجود تقاوي طقي  بي     اد ال ة Imbalance Handling ، نمعالية اخ لاة ال واز   

لقاءا  لرف   Azureا  الم مية في  دا (Augmentation) القراي، تم الا  ماد  لت تقيياي ال   يم

 .القراي الأقأ تمثيلاص وضمان ا  قرال اليمو  
  ع ام تم ال أل  م    م تكرال  ي  ولا  و ا ة Data Leakage Prevention  ،يويايامي  تسر  الي  

 . ول م  يق  جلسة ال صوير في ميمو  ي ال  لي  والاخ وال لضمان موضو ية ال قييم
 الجزء التطبيقي: منهجية تدريب نموذج التصنيف 3. 6

   ال رليزممي ، وت لي  يمو   ال علم الع يمثأ صذا اليزء و قصا تقصيليصا للإجراءاي الم وعة في بياء

 . لت الا  والاي الميايية ال ي تضم  دقة الي ا ث و لامة  ملية ال علم

 (Training Strategy) ،مإجراءات التدريب والتقسي 1. 3. 6
 :ا  م ي ال لا ة  لت تقسيم الوياياي بيسوة  ريةة لضمان دقة الي ا ث

داخلياص،   (Testing)ي للاخ وال الياا   %20و (Training) لل  لي   %80تم تعصيص ية تقسيم الويايا   

 (Internal Validation) بعملية ال ةق  الم قاط   Microsoft Azure Custom Visionا  تقوم  دا
 . بياء ال  لي  لضو  المعاملاي

 ي الوياييةلمصمم لل عامأ م  الميمو اا (General [A1])تم ا  ع ام يمو    ة يوص اليمو    

 .الم و طة، والذي ي ميز بالق لا  لت ا  علاص الميزاي المعق ا في الأزياء
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 ليوية تلم ا  ا ة  (Advanced Training) تم اخ يال خيال ة Training Settings  ، إ  اداي ال  ليي  

لمي   (Loss)  ي  توق  تةس  قيمة العسالا (Early Stopping) لاملة، م  تقعيأ ميزا اقيقا  الموكر

   Overfittingص  اقفراط في ال عصي

   أ          ام اليظام ب طوي   يا اي ت  يم تنم ة قData Augmentation  ،يال   يم الآل   

 Rotation, Scaling, Color Jittering  لزيادا ق لا اليمو    لت ال عميم (Generalization)   ي 

 .مع لقةمواجاة  ول في قرو  إضاءا  و زوايا 
 اعتبارات أساسية في إعداد البيانات وتصنيفها 2. 3. 6

إ  اد   الية  ي اي اللضمان  صوة اليمو    لت بياياي  الية اليودا وقابلة لل علم، تم الال زام بالا  وال

 .ميمو ة الوياياي
 ي  ق صاصن اوضوح الصولا وال مالااة يي   ن تكون الصولا واضةة تمامصا وتُظار الزي بالكامأ دو   

لقصة اجزء ميه  صذا يضم   ن ي مك  اليمو   م  تعلم العصا ص ال صميمية الناملة للزي، مثأ 

 .والألمام والذيأ، ب لاص م  الاق صال  لت جزء  غير
ود وجإ  إن  زة الزي وتيي  ال ن  ة م  الضرولي  ن تكون الصولا مرلزا  لت زي وا   فق      

آخر  ود زياا ق  يسو  تن  صا لليمو  ،  ية ق  ي علم بنكأ خاطئ  ن وج زياء  خرى في الصولا  ات

 .يرتو  بقرة معيية، مما يؤدي إلت ي ا ث غير دقيقة
مو   م اليي عل ؛خلو الصولا م  اليصوصة يي   ن تكون الصول خالية م   ي ل اباي  و  لاماي ما يةي  

 يرلز ية بنكأ غير  ةيح  صذا يضم   نم  الأيماط الوصرية، وق  يرب  وجود يص معي  بقرة معي

 .اليمو    لت العصا ص ال صميمية للزي فق ، ولي   لت  ي  يا ر خالجية
مع  ة    بنكأ ال يوص في اقضاءا والعلقيةة تم جم   ول لأزياء م  زوايا مع لقة وفي إضاءاي م يو ة   

 لة مثأ   لت خصا ص غير  اي (Overfitting) وخلقياي مع لقة  صذا يمي  اليمو   م  ال علم الزا  

 .العلقية، وييعله  لثر ق لا  لت ال عر   لت الزي في بيراي مع لقة

 منهجية التجارب 3. 3. 6

 دقة ت  ل لضمان  Microsoft Azureة  بير داخأ (General [A1]) يوص م  ال صيي  يمو   اخ يال تم

   والللاخ % 20 و  لل  لي % 80  بيسوة يالويايا تقسيم تم  المعق ا الوصرية المعالم تةليأ في

 :ال الية المعيالية الأداء مقايي  ا  ع ام تم الي ا ث، موضو ية ولضمان
 .للقرة الصةيةة ال وقعاي جودا لقيا  ة Precisionة  ال ق   
 .للقرة المي مية الصول لافة ال نا   لت اليمو   ق لا لقيا  ة Recallء  الا    ا   
 .مع لقة بقة مس وياي  ور اليمو    داء  قييمل ة Average Precision – A.Pة  قال  م و  ي  
 ليودا ياا ي عياللم ويُس ع م والا    اء، لل قة المرجح الم و   وصو ة F1-Score  مقيا    

  اليمو  
 نتائج التجارب وتحليلها 4. 3. 6

عملية لليظام االةالاي ال طويقية، خض  للوقو   لت الكقاءا اق صا ية لليمو   المطول قوأ ا  عراض 

س وياي م الي تقييم لمي شاملة با  ع ام مقايي  الأداء المعيالية في  لم تعلم الآلة  يوضح الي وة ال

اي الأزياء ال رابية، مما   لكأ فرة م  فرF1-Score  ومقيا   Recall  والا    اء  Precisionال قة  

قا  ا    لتمو    لت ال مييز بي  العصا ص ال صميمية المع لقة بياءصيوفر لّية موضو ية  وة ق لا الي

  2موضةة في ج وة   الوياياي ال ي تم ال  لي   لياا
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 ( تقييم أداء النموذج لكل فئة2جدول )
 F1-Score (Recallالاستدعاء ) (Precisionالدقة ) عدد الصور (Tagالفئة )

 %100 %100 %100 7 عباءة الدفة )نجد(
 %100 %100 %100 6 دراعة متفت أو مقطع )نجد(

 %100 %100 %100 11 لبرنسيس )مكة(ا –الزبون 
 %80 %66.7 %100 13 لشرعة )مكة والمدينة(ا –ثوب العروس 

 %85.7 %100 %75 12 الثوب الأسود الواسع )جازان(
 %80 %100 %66.7 10 دراعة أم عصا )نجد(

 %80 %100 %66.7 8 الثوب العسيري )عسير والباحة(
 %66.7 %50 %100 10 ثوب النشل )الوسطى والشرقية(

دقة  وييما  ق ي ؛ فتُظار الي ا ث الرقمية الوالدا في الي وة   لاه توياياص في ق لا اليمو    لت ال صي

ي فرا    اء في%  في القراي  اي العصا ص الوصرية الم وايية، يلةظ ايعقاضاص في مقايي  الا 100لاملة  

 القا  ا   صذه خرى، وصو ما ينير إلت وجود ت اخلاي بصرية تس   ي تةليلاص يو ياص دقيقاص  وايطلاقاص م

ي   في  الاليمو اق صا ية،  ي م في الأجزاء ال الية ا  عراض  لسلة م  ال يال  ال طويقية لويان  لوك ا

 ت ال صاميم الة يثة ال صيي  الصر ، وال ةليأ المقالن للأزياء الم ناباة، و ولاص إل

 ةوبياءص  لت صذه المقايي  العامة،  ي م ا  عراض ي ا ث ال يال  ال قصيلية لال الي
 :: تحليل الثياب التراثية الأصليةالأولىالتجربة 

 خصا ص كتم ل ال ي للأزياء  العام ال صيي   مامة في اليمو   لقاءا تقييم ال يربة صذه تس ا  

 م يو ة ملوسية اصو يوا  جغرافية  قاليم تمثأ  Test Set  اخ وال  يياي اخ يال تم  م مايزا وصيكلية بصرية

   ميا واي  زياءو ل  ، ملاب و لاملة، بيا  

 الأصليتحليل صورة الثوب المبقر . 1

تا   صذه ال يربة إلت قيا  م ى دقة الأداا في ال عر   لت 

اا إ طاء الأدالأزياء ال رابية الأ يلة وتصييقاا بنكأ  ةيح  تم 

وصي   ولصا للثو  الموقر م  الميطقة الغربية بم يية مكة المكرمة،

  ول لم ي م ا  ع اماا في مر لة ال  لي  
 

 Al-Nuaimi, 2025) 

 لأصليلمبقر ا( نتائج التجربة الأولي من تحليل الثياب التراثية الأصلية التجربة الأولى تحليل صورة الثوب ا3جدول )
 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 87.2% الثوب المبقر من المطقة الغربية مدينة الطائف .1
 3.5% ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .2
 2.9% دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد .3
 1.5% لمكرمةثوب الدوق لقبيلة بني حرب في المنطقة الغربية بمدينة مكة ا .4
 1% ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .5
 0.7% الثوب المسدح الواسع في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .6
 0.5% الزبون )البرنسيس( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .7
 0.5% ها والباحةالثوب المحبوك أو المكلف في المنطقة الجنوبية عسير بمدينة أب .8
 0.2% مكة المكرمة الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة .9
 0.2% النفنوف )الفستان( ويسمى المخصوص في المنطقة الشرقية .10
 0.1% الثوب المتفت أو المقطع في نجد .11

 نتائج التجربة: تحليل الثوب المبقر

اي    لت للية  وقر م  مكة المكرمة  ن الأداا تمكي  م  تة ي ه ب قة  ا قاري ي ا ث تةليأ الثو  الم

قعأ %، وال ي تنير بنكأ قاط  إلت  ن الزي صو بال87.2  لل صيي  صي Probabilityيسوة ا  ماة  

لت  ال عر   يح في  تُظار صذه الي يية  ن اليمو   ق  ي الثو  الموقر م  الميطقة الغربية بم يية الطا   

 صا ص الوصرية المميزا لاذا الزي بنكأ فعاة الع

وم  الي ير بالذلر  ن الأداا قام  ب صيي  جمي  الأزياء الأخرى بيس  ا  ماة ميعقضة ج صا،  ية 

% للع ي  م  0  وايعقض  اليس  ل صأ إلت  بو  الص لا % لا3.5لاي    لت يسوة لأي زي آخر صي 

  صذه الي ا ث لا تُع ور يقطة ضع  في الأداا، بأ  لت    الينأبو و  الثو  الةيازي الأزياء الأخرى مثأ 

   فاليس  الميعقضة ج صا Discriminatory Powerالعك ، صي دليأ  لت ق لتاا العالية  لت ال مييز  
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تؤل   ن اليمو   لم يي   ي تنابه يذلر بي  الثو  الموقر والأزياء الأخرى، مما يثو   يه ق  تعلم 

 ا لكأ زي ب قة  الية، و ن تصييقه للزي المة د لان  ةيةصا ومس قلا العصا ص القري 

  تحليل الثوب المحبوك أو المكلف من المنطقة الجنوبية  2

تا   صذه ال يربة إلت تقييم ق لا الأداا  لت تة ي  

ذا صم  الميطقة الييوبية  يمثأ   الثو  المةووك  و المكل  

 مو  ي يح تقييم ق لا اليالزي فرة ج ي ا ي م اخ والصا، مما 

شر  لت ال عميم  لت  يواص  زياء لم ي م اخ والصا بنكأ موا

 مسوقاص في ال يربة الأولت 
 

 Al-Sarhan wa Ammar, 2020, p. 12.) 

 المكلف من حبوك أوالتجربة الثانية: تحليل الثوب الم .من تحليل الثياب التراثية الأصلية ى( نتائج التجربة الأول4جدول )
 .المنطقة الجنوبية

 نتائج التجربة: تحليل الثوب المحبوك أو المكلف 

 ثيا ية فيقة ا  دم  الميطقة الييوبية  ن الأداا  قق    الثو  المةووك  و المكل   قاري ي ا ث تةليأ 

قة الييوبية الثو  المةووك  و المكل  في الميط % ل صيي  98.6ال عر   ليه،  ية بلغ  يسوة الا  ماة 

  مال علم  ة  لت  تُع ور صذه الي يية مؤشراص قوياص  لت ق لا اليمو   القا ق وا ة سير بم يية  باا وال

 العصا ص الوصرية المميزا لاذا الزي وتصييقه بنكأ  ةيح 

ل  ية و وم  يا ية  خرى، لاي  اليس  ال ي  صل   لياا جمي  الأزياء الأخرى ميعقضة للغاية،  

لي ا ث  ن ا%  تُظار صذه 0معظم الأيواص الأخرى  لت يسوة  %، بييما  صل 0.8  لت يسوة لزي آخر إلت 

   لت ما يؤلوالأزياء الأخرى، م  الثو  المةووك  و المكل  اليمو   لم يي   ي تنابه بصري يذلر بي  

لعاطرة باذه ا  ال ي يم لكاا اليمو    فالق لا  لت لفض ال صييقاي Discriminatory Powerقوا ال مييز  

 ية تُع  دليلاص  لت  ن اليمو   ق  قام بماام ال صيي  ب قة م ياصية الثقة العال

 تحليل الثوب المتفت أو المقطع من المنطقة الوسطى  3 

 الثو  تُعيت صذه ال يربة ب قييم  داء الأداا في تة ي  

 يطقةالذي يُع  م  الأزياء الأ يلة في الم  الم ق   و المقط 

ل  م  ق لا اليمو    لت الو طت  تا   ال يربة إلت ال أ

 تصيي  زي م  ميطقة ج ي ا ب قة ممابلة لل يال  السابقة 
 

(Pinterest, thawb al-mutfatt, n. d) 

لمنطقة لمقطع من ااتفت أو التجربة الثالثة: تحليل الثوب الم .من تحليل الثياب التراثية الأصلية ى( نتائج التجربة الأول5جدول )
 الوسطى

 طىنتائج التجربة: تحليل الثوب المتفت أو المقطع من المنطقة الوس

ه اة ل صييقلا  م قاري ي ا ث تةليأ صذا الزي ييا اص لويراص للأداا في ال عر   ليه،  ية بلغ  يسوة ا

ت مو    ل%  تعك  صذه اليسوة المرتقعة مس وى  الياص م  الثقة وال قة في ق لا الي97.3بنكأ  ةيح 

 تعلم العصا ص الوصرية القري ا للزي وتة ي  اي ما ه اليغرافي 

لاي  يس  الا  ماة ليمي  الأزياء الأخرى ميعقضة ج اص،  ية لاي    لت يسوة لا  ماة  وبالمثأ،

م  الميطقة النمالية، في  ي   صل  معظم الأزياء الأخرى  لت   الم لقة  و النرش % لا1.1خاطئ صي 

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 98.6% الثوب المحبوك أو المكلف في المنطقة الجنوبية عسير بمدينة أبها والباحة  .1
 0.1% ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .2
 %0.8 ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .3

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 97.3% الثوب المتفت أو المقطع في نجد .1
 %1.1 المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية .2
 %0.2 ثوب الدوق لقبيلة بني حرب في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .3



Sajini 

110 

ه لا يك قي %  صذه الي ا ث تؤل  مرا  خرى قوا ال مييز ال ي ي م   باا اليمو  ، وتُورص   لت  ي0يسوة 

 بال صيي  الصةيح فةس ، بأ يرفض بنكأ قاط  ال صييقاي العاطرة، مما يعزز موبوقية ي ا يه 

  تحليل المحرمة والمدورة من المنطقة الغربية  4

رمة المة تُعيت صذه ال يربة باخ وال ق لا الأداا  لت تة ي  

ة  مكرم، وصي م  ملاب  الر   ال رابية في م يية مكة ال والم ولا

اا ةليليع ل  صذا اليوص م  الأزياء    الثيا  الكاملة ال ي تم ت

  عر في ال يال  السابقة، مما ي يح تقييم ق لا اليمو    لت ال

   لت قط    غر و لثر تة ي اص 
(Al-Misdah al-Hashimi, n.d.) 

ة من المنطق المدورةلرابعة: تحليل المحرمة والتجربة ا .من تحليل الثياب التراثية الأصلية ى( نتائج التجربة الأول6جدول )
 الغربية

 نتائج التجربة: تحليل المحرمة والمدورة

نكأ بييقاا دقة  الية ج صا،  ية بلغ  يسوة الا  ماة ل ص  المةرمة والم ولا  قاري ي ا ث تةليأ 

ليوص اذا الرية المميزا %  تُنير صذه اليسوة إلت  ن اليمو   ق  ييح في تعلم العصا ص الوص98.4 ةيح 

 م   غطية الر  ، مما يعك  ق لته  لت ال مييز بييه وبي  الثيا  الأخرى 

لفة بو  د و لت غرال ال يال  السابقة، لاي  يس  الا  ماة للأزياء الأخرى ميعقضة للغاية   صأ 

ياء ظم الأز%، بييما  صل  مع0.9م  يق  الميطقة  لت يس  لا ت ياوز   الثو  الةيازي و  الوا 

 يك قي ية،  ية لا%  صذه الي ا ث تعزز الا  ي ا  بأن اليمو   يم لك قوا تمييز ا  ثيا 0الأخرى  لت يسوة 

ي  ي تة فبال صيي  الصةيح فةس ، بأ يرفض بقوا ال صييقاي العاطرة، مما يؤل   لت موبوقية ي ا يه 

 الاوية الوصرية للأزياء 

 ديني(تحليل ثوب العروس )الشرعة الم .5

  لاقتُرلز صذه ال يربة الأخيرا في الميمو ة الأولت  لت تقييم 

زياء النر ة الم ييي ، وصو م  الأ، بو  العرو  الأداا  لت تصيي  

 ال رابية العا ة بالميا واي في الميطقة الغربية 

 
(Papayas, n.d.) 

 (عة المدينيس )الشرالتجربة الخامسة: تحليل ثوب العرو .من تحليل الثياب التراثية الأصلية ى( نتائج التجربة الأول7جدول )

 ثوب العروس )الشرعة المديني( نتائج التجربة: تحليل

 ماة الا   قاري ي ا ث تةليأ صذا الثو   ن الأداا تمكي  م  تة ي ه ب قة  الية،  ية بلغ  يسوة

 قيقة %  تؤل  صذه اليسوة  لت  ن اليمو   ق  تعلم العصا ص الوصرية ال97.3ل صييقه بنكأ  ةيح 

 يقية ، مما يعزز الثقة في ق لاته ال صيوالمميزا لاذا الزي، وال ي تع ل     الأزياء اليومية

الثو   لما في ال يال  السابقة، لاي  يس  الا  ماة للأزياء الأخرى ميعقضة للغاية   صل   زياء مثأ 

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 98.4% المحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة الغربية بمكة المكرمة .1
 %0.9 ثوب درفة الباب من ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .2
 %0.3 لثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمةا .3

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %97.3 ثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة .1
 %0.5 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .2
 %0.4 الزبون )البرنسيس( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .3
 %0.3 دراعة أم عصا في نجد .4
 %0.3 المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية .5
 %0.2 الثوب المحوثل في المنطقة الشمالية .6
 %0.1 دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد .7
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%، بييما  صل  معظم الأزياء 0.5والزبون  الوريسي   م  يق  الميطقة  لت يس  لا ت ياوز   الةيازي

ثو  مرا  خرى القوا ال مييزية القا قة لليمو  ،  ية لا يك قي بال عر  %  صذه الي ا ث ت0ُالأخرى  لت يسوة 

 لت الزي الصةيح فةس ، بأ يرفض بنكأ قاط  ال صييقاي العاطرة،   ت تلك ال ي ق  تةمأ بعض 

 ال نابه الوصري السطةي 

 ملخص ومناقشة نتائج التجارب الأولى
في  ا لليمو  لوير رابية الأ لية ق لا  الية وفعالية قاري ال يال  العم  ال ي ُ جري   لت الأزياء ال 

 ي اليقاطف ا ث مامة تصيي  الأزياء ال رابية السعودية وتة ي  صوي اا الوصرية  يمك  تلعيص ومياقنة الي

 ال اليةة

 (Strengthsنقاط القوة )

 ماة الا    يسوةدقة تصيي   اليةة  ق  اليمو   يس  يياح ا  ثيا ية في جمي  ال يال ،  ية تراو   1

وصرية %  صذه الي ا ث تؤل   ن اليمو   ق  تعلم العصا ص ال98.6% و87.2لل صيي  الصةيح بي  

 اليوصرية لكأ زي بنكأ دقي ، مما ييعله  داا موبوقة لل وبي  وال صيي  

ي ي و ل  ف وال  قوا تمييز ا  ثيا يةة تُع  اليس  الميعقضة ج صا ال ي  صل   لياا ال صييقاي العاطرة  2

ا اليمو      ال ي يم لكاDiscriminatory Power%  دليلاص  لت قوا ال مييز  0لثير م  الةالاي إلت 

ء اص الأزيا   يوصذه الي يية لا تُع ور يقطة ضع ، بأ  لت العك ، صي مؤشر  لت  ن اليمو   لا يعل  بي

 قة في ي ا يه المع لقة   ت  ي ما توج  بعض ال نابااي السطةية، مما يعزز الث

أ املة  مثليابصا بالق لا  لت ال عميمة  بو  اليمو   ق لته  لت تصيي   يواص  زياء مع لقة،  واء لاي    3

 لت  ن  ا ي ةالثو  الموقر والثو  المةووك  و المكل    و قطعًا   غر  مثأ المةرمة والم ولا   صذ

الأزياء  قة م اص  لت ال عميم  لت  يواص مع لاليمو   لم يق صر تعلمه  لت فرة معيية، بأ   وح قادل

 بعصا ص م يو ة 

 (Weaknessesنقاط الضعف )

ل عميم لافية ل لي ا ثالةاجة إلت ال يوص في الوياياية  لت الرغم م  الي ا ث اقييابية، ق  لا تكون صذه ا  1

وم يو ة  املةبياياي ش  لت جمي   يواص الأزياء ال رابية في المملكة دون ت لي  اليمو    لت ميمو ة

ال ي  يايايتمثأ لافة الأقاليم وال صاميم  إن دقة اليمو   تع م  بنكأ لوير  لت جودا ولمية الو

 ي لقاصا 

لا  يال  ق م  ال  عوبة ال مييز بي  ال قا يأ ال قيقة  لم ي م اخ والصا بع  ة لم تع ور صذه الميمو ة  2

ا   ط  م ياولت مياء الم ناباة ج صا  مثأ الأزياء ال ي تي مي إلاليمو    لت ال مييز بي   يواص الأزيا

لأداا  لا اقصذا القصول يمثأ يقطة ضع  مة ملة في الميايية، ويس   ي إجراء تيال  إضافية ل قييم 

بعض  مة في لت ال مييز بي  القروقاي ال قيقة في  يماط ال طريز  و الزخال ، وال ي ق  تكون  ا 

 الةالاي 
 المقارن للنتائجالعرض 

 (Confidence)   ملعصاص لي ا ث الاخ وال لعم  فراي ل يسية، مويياص دلجة الثقة8يوضح الي وة  
 :ومؤشراي ال مييز

 (: الملخص المقارن لنتائج تصنيف الأزياء المتباينة بصريا  8جدول )
 الاحتمال نسبة والمنطقة( الزي) المستهدفة الفئة م

(Probability) 
F1-) الأداء مؤشر الخطأ نسبة نافسةم اطئةخ فئة أعلى

Score )التقريبي 
 0.89 %3.5 الصدرة ثوب %87.2 الطائف( – الغربية المنطقة) المبقر الثوب 1
 0.99 %0.8 الصون ثوب %98.6 سير(ع – الجنوبية) المكلفالمحبوك/ الثوب 2
 0.97 %1.1 المدرقة/الشرش %97.3 نجد( – )الوسطى طعالمتفت/المق الثوب 3
 0.98 %0.9 ابالب درفة ثوب %98.4 مكة( – الغربية) والمدورة المحرمة 4
 0.97 %0.5 الحجازي الثوب %97.3 المدينة( – )الغربية شرعةالعروس/ال ثوب 5
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 :(Discussion) لتحليل الإحصائي والبصريا
ية  رتق ، تصييقي ما  قرال  تنير الي ا ث الموضةة في الي وة   لاه إلت يياح اليمو   في تةقي  

ذا الأداء المرتق  إلت ق لا النوكة العصوية  لت ويعزى ص  (%\98.6) و (%\87.2) تراو   دقة ال عر  بي 

 :القالقة، وصي (Global Features) ا  علاص العصا ص الكلية
   في الم ق  وديةالموقر والقصاي العم ال مييز بي  الاتساص الن ي  في  ة Silhouetteة  الك لة الايكلي   
 و الزخرفة  تة ي  مياط  ال رليز اللويي  ال طريز الص لي في المةووك،ةة توزي  المسا اي الزخرفي   

 .الكلية في النر ة 
ن ي الألوازياء  اق لا اليمو    لت ل   ال واي  بي  قماش الزي وخيوط ال طريز في الأية ال واي  اللويي  

 .ال الية   سير 
 (Data Leakage Prevention) ،ختبار ومنع تسرب البياناتإثبات سلامة الا

 :ا  يابة للم طلواي الميايية، تم ضمان موبوقية صذه الي ا ث  ور ال  ابير ال الية
  ل  ليام ا  وعاد  ول الاخ وال ال ي  رض  ي ا ياا   لاه تماماص م  ميمو ة مة تالعزة الصال   

 Training Set   
 صوير، صول المس ع مة في الاخ وال تع ل      ول ال  لي  م   ية زوايا الالية تواي  العييا   

م السماي ، بأ تعل(Memorization)ل العلقية، وقرو  اقضاءا، مما يثو   ن اليمو   لم يةقظ الصوو

   (Generalization)ة الأ لوبي
 (%\1.5) رة إلت ما دونيلا ظ ايعقاض يس  القراي العاط ة Discriminatory Powerز  قوا ال مييي  

 .قرةمية لل الية لل صييقاي غير المي     وة لفض في معظم الةالاي، مما يؤل   ن اليمو   يم لك 

 التجربة الثانية: تحليل الثياب التراثية المتشابهة:

 العالي صريالو ال  اخأ  اي القراي تياه اليمو    سا ية اخ وال ال يال  م  الميمو ة صذه تس ا  

 High Intra-class Similarity   في تع ل  لكياا العام ال صميمي اليطاك ليق  تي مي ال ي ايالقر وصي 

   لزخرفيةا للو  اي الاي  ي ال وزي   و ال طريز، لثافة و  الغرزا، يوص مثأ  دقيقة   لوبية تقا يأ

  تحليل ثوب النشل من المنطقة الشرقية. 1 

 ء الأداا  ي  اخ وال بو تا   صذه ال يربة إلت تقييم  دا

خذ الينأ، وصو زي معرو  في الميطق ي  الو طت والنرقية، م  الأ

اء في الا  وال ال نابه الوصري المة مأ بييه وبي   يواص الأزي

  الأخرى في قا  ا الوياياي 
(Dareze, 2024) 

 رقيةلمنطقة الششل من اجربة الأولى: تحليل ثوب النالت .( نتائج التجربة الثانية من تحليل الثياب التراثية المتشابهة9جدول )
 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %61.3 ثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة .1
 %30.3 ثوب النشل في المنطقة الشرقية  .2
 %2.5 طقة الغربية بمدينة مكة المكرمةالثوب الحجازي في المن .3
 %1.9 الثوب المتفت أو المقطع في نجد .4
 %1.1 دراعة أم عصا في نجد .5
 %0.4 المحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة الغربية بمكة المكرمة .6
 %0.2 ثوب درفة الباب من ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .7
 0.2% دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد .8
 0.1% مكة المكرمة الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة .9
 0.1% النفنوف )الفستان( ويسمى المخصوص في المنطقة الشرقية .10

 نتائج التجربة الأولى: تحليل ثوب النشل

%  61.3  ط    لت يسوة ا  ماة  اا  يق ه بنكأ خاطئ،  ية  قاري ي ا ث تةليأ الثو   ن الأد

  صو بووثو  العرو   النر ة الم ييي  م  الميطقة الغربية  وفي المقابأ،  صأ ال صيي  الصةيح، ل

 % 30.3الينأ،  لت يسوة ا  ماة  قأ بكثير بلغ  
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ال صيي   يمو  ال ةليلية ل تُع  صذه الي يية م   صم الا  ي اجاي في الوةة،  ية إياا تُظار الة ود

ه جود تنابثو  وي ي ما يواجه  زياء تةمأ تنابااص بصرياص قوياص  إن ال صيي  العاطئ للثو  بيسوة مرتقعة 

مال  ،  ية ت ناباان في لون الثو  و  بصري لوير بي  بو  الينأ وبو  العرو   النر ة الم ييي

 ال طريز 

و لاص م  فوةة  ر يقطة ضع  مطلقة، بأ صو قوا إبواتية صامة للصذا القنأ في ال صيي  ال قي  لا يُع و

 عله  دااما يي ن يعيز اليمو      تة ي  ال نابه، فإيه ق  ييح في قيا ه وتة ي ه لميصا بيس  واضةة، م

ي فلمع لقة اابية قي مة في دلا اي ال ةليأ المقالن ال ي تا   إلت فام الرواب  الوصرية بي  الأزياء ال ر

تو و  ال ي ق  زياءصذه ال يربة تُورص   لت  ن الأداا يمك   ن تُس ع م لا  كنا  العلاقاي بي  الأ ملكة الم

 مع لقة في   ما اا، ولكياا تةمأ خصا ص تصميمية من رلة 

 تحليل ثوب النشل باللون الأسود. 2 
تا   صذه ال يربة إلت تقييم  داء الأداا  لت بو  

صو اللون الأ ود، با   فام الينأ ولك  بلون مع ل ، و

م ى تأبير لون الثو   لت  ملية ال صيي ، ول    ي 

 يس  تنابه م   زياء  خرى 

 
(WikiKuwait, n.d) 

 دللون الأسولنشل باالتجربة الثانية: تحليل ثوب ا .( نتائج التجربة الثانية من تحليل الثياب التراثية المتشابهة10جدول )
 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %49.6 ثوب النشل في المنطقة الشرقية  .1
 %19.6 دراعة أم عصا في نجد .2
 %9.1 ثوب درفة الباب من ملابس العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .3
 %3 الثوب المتفت أو المقطع في نجد .4
 %2.5 الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورةثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة  .5
 %2.4 الثوب المسدح الواسع في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .6
 %2.1 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .7
 %0.5 عباءة الدفة في المنطقة الوسطى نجد .8
 %0.3 مدينة الطائفثوب الصُدرة في المنطقة الغربية ب .9
 %0.3 مكة المكرمة الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة .10
 %0.2 ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .11
 %0.1 المحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة الغربية بمكة المكرمة .12
 %0.1 ماليةالثوب المحوثل في المنطقة الش .13
 %0.1 المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية .14

 نتائج التجربة: تحليل ثوب النشل باللون الأسود

الأ ود،  اللون لت  ك  ال يربة الأولت،  قاري الأداا في صذه ال يربة ييا صا في تصيي  بو  الينأ ب

ن صذه %  و لت الرغم م   49.6  ية لاي    لت يسوة ا  ماة لثو  الينأ في الميطقة النرقية وصي

و  ا  يق  الث%، إلا  ياا تُع ور   لت يسوة بي  جمي  ال صييقاي، مما يعيي  ن الأدا50اليسوة  قأ م  

 بنكأ  ةيح 

   فقي ل صييوم  المثير للاص مام  ن صذه الي يية تُظار  ن لون الزي يؤبر بنكأ لوير  لت  ملية ا

بة ذه ال يرفي ص ،     خل  لوير م  بو  العرو   النر ة الم ييي ، بييماال يربة الأولت  باللون الأ مر 

م   لك  % ، وقاري ب لاص 2.5 باللون الأ ود ، ايعقض  يسوة العل  م  بو  العرو  بنكأ لوير  إلت 

 %  19.6يس  تنابه م   زياء  خرى مثأ دلا ة  م  صا  

 زي، وال يية للأ لوير  لت العصا ص الوصرية الكلتُع  صذه الي يية دليلاص  لت  ن اليمو   يع م  بنك

ا خرى، مماء الأتنمأ اللون واليم  معاص  إن ال غير في اللون يؤدي إلت تغير في مس وى ال نابه م  الأزي

 تكون ل ي ق  لاة، وايثو   ن الأداا يمك   ن تُس ع م لال نا  الرواب  الوصرية ال قيقة بي  الأزياء ال رابي

 ن وتة ي لمقال  الميردا  صذا يؤل   ن الأداا فعالة لي  فق  في ال صيي ، بأ في ال ةليأ اقاصرا بالعي

 الرواب  بي  الأزياء المع لقة 
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 تحليل ثوب الدوقة من المنطقة الغربية. 3 

بو   تا   صذه ال يربة إلت تةليأ  داء الأداا  لت 

ة، غربي، وصو زي يي مي إلت قويلة بيي  ر  في الميطقة ال ال وقة

 م  الأخذ في الا  وال ال نابااي الوصرية م   زياء  خرى 

 
(Farīq al-taḥrīr, 2023) 

 لغربيةالمنطقة ا لدوقة منالتجربة الثالثة: تحليل ثوب ا. ( نتائج التجربة الثانية من تحليل الثياب التراثية المتشابهة11جدول )
 لنسبةا Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %34.9 ثوب الدوق لقبيلة بني حرب في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .1
 %32.5 ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .2
 %12 الثوب المسدح الواسع في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .3
 %2.9 ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .4
 %1.2 الثوب المبقر من المطقة الغربية مدينة الطائف .5
 %1.2 دراعة أم عصا في نجد .6
 0.5% الثوب المتفت أو المقطع في نجد .7
 %0.3 الثوب المحبوك أو المكلف في المنطقة الجنوبية عسير بمدينة أبها والباحة .8
 %0.3 كة المكرمةم الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة .9
 %0.1 دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد .10
 %0.1 ثوب درفة الباب من ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .11
 %0.1 عباءة الدفة في المنطقة الوسطى نجد .12
 %0.1 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .13
 %0.1 ثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة .14

 (ثوب الدوق)نتائج التجربة: تحليل 

ا بلغ  يسويص  قاري ي ا ث تةليأ بو  ال وك  ن الأداا  يق ه بنكأ  ةيح، ولك  بيسوة ا  ماة ميعقضة

 ة ي إلت ذا الص  تة يصا في تصيي  الزي بثقة  الية  يعود %  صذه اليسوة تُنير إلت  ن الأداا واجا34.9

ة لت يسوم  الميطقة الغربية الذي  صأ    بو  الصون وجود تنابااي بصرية م   زياء  خرى،  برزصا 

 % 32.5ا  ماة قريوة ج صا بلغ  

قة عقاض في داي لتصذه الي يية تُثو  ق لا الأداا  لت قيا  ال نابااي الوصرية المعق ا،   ت وإن  دي إ

ل وقة ابو   ال صيي  القاط   فق   شري إلت  ن  و  صذا ال نابه يكم  في  مال  ال طريز المن رلة بي 

  ي   وبو  الصون، وصو ما يعك   ن اليمو   ق  ال ق  صذه ال قا يأ ال قيقة وقام بربطاا بالقر

 ن  مكياايز ميرد ال صيي ،  ية صذه ال يربة تؤل   ن الأداا قادلا  لت تق يم تةليأ  مي  ي ياو

 صميم تطول ال لقام تُس ع م لأداا للكن     الرواب  الوصرية بي  الأزياء ال رابية، مما يق ح آفاقاص ج ي ا

 واي قاة العصا ص بي  مياط  المملكة المع لقة 

تحليل ثوب الصون بتطريز خفيف وأكمام . 4 

 واسعة
ي ف لاي الأدااتُع  صذه ال يربة اخ والاص  ا ماص لق 

م تال عامأ م  القروقاي ال قيقة في ال صميم الوا    

الذي يةمأ خصا ص تصميمية   بو  الصون تةليأ 

مع لقة    المع اد، مثأ ال طريز العقي  والألمام 

 الوا عة 
 

(Thawb Al-Soun li Qabilat Bani Malik, n.d) 

ريز خفيف لصون بتطالتجربة الرابعة: تحليل ثوب ا .التراثية المتشابهة( نتائج التجربة الثانية من تحليل الثياب 12جدول )
 وأكمام واسعة

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %30.2 ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .1
 %12.6 الثوب المبقر من المطقة الغربية مدينة الطائف .2
 %11.5 ش في المنطقة الشماليةالمدرقة أو الشر .3
 %5.9 ثوب الدوق لقبيلة بني حرب في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .4
 %4.3 عباءة الدفة في المنطقة الوسطى نجد .5
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 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %3.7 ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .6
 %2.6 الثوب المسدح الواسع في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .7
 %2.3 الثوب المتفت أو المقطع في نجد .8
 %1.1 الثوب المحبوك أو المكلف في المنطقة الجنوبية عسير بمدينة أبها والباحة .9
 %1 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .10
 %0.9 الثوب المحوثل في المنطقة الشمالية .11
 %0.5 المخصوص في المنطقة الشرقيةالنفنوف )الفستان( ويسمى  .12
 %0.4 ثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة .13
 %0.3 مكة المكرمة الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة .14
 %0.2 دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد .15
 %0.1 ثوب درفة الباب من ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .16

 نتائج التجربة: تحليل ثوب الصون

ت صأ  ل قاري ي ا ث صذه ال يربة  ن اليمو   لم ي مك  م  تة ي  بو  الصون بنكأ  ةيح،  ية  

ي  خرى، يس  الا  ماة ل صييقا% فق   و لت اليقيض، جاءي   لت 3.7يسوة ا  ماة ميعقضة ج اص بلغ  

 %  12.6%  والثو  الموقر  30.2مثأ بو  الصُ لا  

و   ء  ويعود لأزياتُورص  صذه الي يية بوضوح  لت  ن الأداا واجا  تة ياص لويراص في ال مييز بي  صذه ا

ق   شري اء  فصذا العل  إلت  ن اليمو   ا  م   لت العصا ص الوصرية العامة ال ي ت نابه في صذه الأزي

 ز إلت  ن ال نابه م  بو  الصُ لا والثو  الموقر يكم  في  مال  ال طري

ص خصا  تؤل  صذه ال يربة  لت  ن اليمو   لا يزاة يم لك   وداص تةليلية، خا ةص  ي ما ت غير

 ية بةثيةو ي يال صميم اليوصرية للزي  إن فنأ الأداا في ال صيي  الصةيح لا يُع ور فنلاص للوةة، بأ ص

ع ام ا   يقة، وتس   يمامة توضح  ن  دواي ال صيي  العامة ق  لا تكون لافية ل ةليأ ال قا يأ ال ق

  مثأ صذه م ، لل عامأ Pattern Analysisتقيياي  لثر تعصصاص في المس قوأ، مثأ تةليأ  يماط ال طريز  

 ال ة ياي 

 تحليل ثوب الصون بتطريز أحمر. 5 
ون تا   صذه ال يربة إلت تقييم  داء الأداا  لت بو  الص

  ب طريز يغل   ليه اللون الأ مر، وصو ما يع ل   

ي فالعصا ص المع ادا لاذا الثو ، مما يطرح تة ياص للأداا 

 تة ي  صوي ه 

 
 

(Thawb al-Ta’if li Bani Sa’ad, n.d) 
 ريز أحمرصون بتط( نتائج التجربة الثانية من تحليل الثياب التراثية المتشابهة التجربة الخامسة: تحليل ثوب ال13جدول )

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %46.1 الثوب المحبوك أو المكلف في المنطقة الجنوبية عسير بمدينة أبها والباحة . 1
 %4.7 دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد . 2
 %4.6 المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية . 3
 %3.2 ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف . 4
 %2 مكة المكرمة رداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينةال . 5
 %1.8 ثوب الدوق لقبيلة بني حرب في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة . 6
 %1.6 الثوب المحوثل في المنطقة الشمالية . 7
 %1.5 والمدينة المنورةثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة  .8
 %1.2 الزبون )البرنسيس( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .9
 %1.1 عباءة الدفة في المنطقة الوسطى نجد .10
 %0.8 الثوب المتفت أو المقطع في نجد .11
 %0.6 المحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة الغربية بمكة المكرمة .12
 %0.4 نشل في المنطقة الشرقية ثوب ال .13
 %0.2 الثوب المسدح الواسع في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .14
 %0.2 دراعة أم عصا في نجد .15
 %0.2 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .16

 نتائج التجربة: تحليل ثوب الصون

م ت مك  م  تة ي  بو  الصون بنكأ  ةيح،  ية  صأ  لت  قاري ي ا ث صذه ال يربة  ن الأداا ل
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%   46.1%  وفي المقابأ، جاءي   لت يسوة ا  ماة ل صيي  الثو  المةووك  و المكل   0يسوة ا  ماة 

 تُنير صذه الي ا ث إلت  ن اليمو   قام بعل  لوير بي  الأزياء بياءص  لت خصا ص بصرية من رلة 

مثأ لون  عصا صبية مامة،  ية تُثو   ن الأداا يمك   ن ت أبر بنكأ لوير صذه الي يية تُع  ي يية بةث

ن الصو ال طريز ووضعي ه  لت الزي  فإن  و  ال نابه يعود إلت  ن الثو  المةووك  و المكل  وبو 

 ي ناباان في  مال  ال طريز واللون الأ مر، مما جعأ الأداا ترب  بيياما 

ا، لا الوا  الصو جا  تة يصا آخر ي عل  بوجود  لثر م  قطعة ملوسية فيلما تُظار الي ا ث  ن الأداا وا

  ا  يُورصلا  ي لأن الصولا لاي  تة وي  لت الثو  لاملاص  صذا ا  الرداية  ية لم ت مك  م  ال عر   لت 

 لصولافي ا  لت  ن  داا ال صيي  القا م  لت الصولا الكاملة غير قادلا  لت تةليأ الأجزاء الم ع دا

تعصصاص   لثر الوا  ا، وصو ما يُع ور م   صم   ود الميايية الم وعة، ويؤل   لت ضرولا ا  ع ام  دواي

   في الأبةا  المس قولية Object Detectionمثأ لن  الكا ياي  

 ملخص ومناقشة نتائج التجارب على الثياب المتشابهة
ويرا في لة ياي تالم ناباة  ن الأداا واجا   قاري ال يال  العم  ال ي ُ جري   لت الأزياء ال رابية 

لك، ة  وم   ل قيقتصييقاا بنكأ قاط ، مما يؤل   ن يما   ال صيي  الوسيطة لا تكقي لل عامأ م  القروقاي ا

الن ليأ المقال ة تُع  ي ا ث صذه ال يال  م   صم الا  ي اجاي في الوةة،  ية إياا تُظار ق لاي الأداا في

 صرية  ميقة بي  الأزياء وا  عرا  لواب  ب

 (Strengthsنقاط القوة )

 قاري صذه  قيا  ال نابااي الوصريةة  لت  ك  ال يال  الأولت ال ي  قاري دقة  الية في ال صيي ،  1

 لت  ويأ   لقة ال يال   ن الأداا قادلا  لت قيا  وتة ي  يس  ال نابه بي  الأزياء ال ي ق  تو و مع

صو ما ، و بو  العرو  و  بو  الينأ % بي  30.3  تة ي  تنابه بيسوة المثاة، تمكي  الأداا م

  ط  مع لقةي ميافيُثو   ن الأداا قادلا  لت الكن     الرواب  الوصرية العقية بي  الأزياء ال رابية 

  و  و مالون الثالكن     العوامأ المؤبرا في ال صيي ة  بو   الي ا ث  ن الأداا ت أبر بعوامأ مثأ ل  2

ذه رالاته  صقتعا  ال طريز وو   الألمام، مما يميح فاماص   م  للعوامأ ال ي يع م   لياا اليمو   في ا

يمي  لثر أ تصمالق لا  لت تة ي  الم غيراي الوصرية المؤبرا تُع  يقطة قوا مامة تق ح المياة ل ةلي

 دقة في المس قوأ 

ل ةليأ اوية في قالأداا يمك   ن تُس ع م لأداا بةثية  داا لل ةليأ المقالنة تُورص  صذه ال يال   ن   3

ام ف ثي   لت الوا المقالن للأزياء ال رابية  فو لاص م   ن تق م تصييقاص قاطعاص فق ، يمكياا  ن تسا  

 الرواب  ال اليعية واليغرافية بي  الأزياء م  خلاة قيا  ال نابااي الوصرية بيياا 

 (Weaknessesنقاط الضعف )

 ما تواجهي   ي عقاض دقة ال صيي  القاط ة  قاري الي ا ث  ن الأداا تقق  ق لتاا  لت ال صيي  ال قاي  1

ثاة، أ المعلت  ويف ، زياء م  اخلة بصرياص،  ية ايعقض  يس  الا  ماة لل صيي  الصةيح بنكأ لوير

م ال ي للماا صذا يُؤل   ن الأداا غير ميا وةوبو  الصون    % لا3.7، و بو  ال وقة % لا34.9

 ت طل  تصييقاص قاطعاص في قأ وجود تنابااي بصرية 

يواص  ييز بي  ت ال م عوبة ال عامأ م  ال قا يأ ال قيقةة  قاري ال يربة الأخيرا  ن الأداا غير قادلا  ل  2

ل صميم ا ص االأزياء بياءص  لت فروقاي دقيقة للغاية في ال طريز  و القماش، خا ة  ي ما ت غير خص

  يسية  مثأ اللون  و الةيم ، مما يؤبر  لت الي يية الياا ية لل صيي  الر

ة عة ملوسيم  قط   م الق لا  لت تةليأ مكوياي الصولاة  ل ي الي ا ث  ن الأداا لا تس طي  تةليأ  لثر  3

ت  ليُورص  وعة وفي الصولا الوا  ا  مثأ الثو  ولو  الر   معاص   صذا يمثأ قصولاص في الميايية الم 

أ جزء ل ، ال ي يمكياا تة ي  Object Detectionضرولا ا  ع ام تقيياي  خرى مثأ لن  الكا ياي  

 م  الزي بنكأ ميقصأ 
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 العرض المقارن للنتائج )الأزياء المتداخلة(
ود   تراج  يس  الثقة  ي  مواجاة ال نابااي الوصرية، مما يكن     الة 14يوضح الي وة  

 ةعامال ةليلية لل صيي  ال

 (: نتائج اختبار الأزياء المتشابهة ومؤشرات التداخل البصري14جدول )
 لزي)ا لمختبرةا الفئة م

 والمنطقة(
 لظاهريا التصنيف
 نسبة( )أعلى

 نسبة
 الاحتمال

 التصنيف
 الصحيح

 نسبة
 الاحتمال

 البصري التداخل سبب

 لكليةا الزخرفية المساحاتو اللون تماثل %30.3 النشل ثوب %61.3 لمدينيا الشرعة ثوب الأحمر() النشل ثوب .1
 الذهبيو الأسود ينب العالي التباين %49.6 النشل ثوب %49.6 النشل ثوب الأسود() النشل ثوب .2
 التطريز ظامن في لصون"ا "ثوب تقارب %34.9 الدوق ثوب %34.9 الدوق ثوب ة()مك الدوق ثوب .3
 لكمل الهيكلية" الكتلة" على الاعتماد %3.7 الصون ثوب %230. الصُدرة ثوب واسعة( أكمام) الصون ثوب .4
 الهيكلية لسماتا على ية"اللون سمة"ال طغيان %0 الصون ثوب %46.1 عسير ،المحبوك ثوب أحمر( تطريز) الصون ثوب .5

 (Discussion)ي والبصرالتحليل الإحصائي 
      ة    بطغيان السماي الكليتكن  الي ا ث الموضةة في الي وة   لاه    قاصرا تقيية تُعر

 Global Feature Dominance  يأ ؛  ية ايةاز اليمو   للك لة الايكلية واللون  لت  سا  ال قا

 :ويمك  تةليأ  لك  ور المةاول ال الية  ال قيقة
يؤل  ما ملأ مر،  بو   تيربة  بو  الينأ الأ ود  التقاص ال قة مقالية با ة  سا ية اللون مقابأ اليم  1

في  اة  ل صيي لمعيال تصييقي  ولي، وصو ما ق  يؤدي ل ضليأ ا  ال واي  اللويي ا  ماد اليمو    لت 

 .تنابا  الألوان بي  مياط  جغرافية مع لقة
توي   ن وجود  لثر م  قطعة ملوسية في  ة Image-level Classificationم    ود ال صيي  العا  2

 املة، مماولا لرداية  يربك اليمو   لمةاول ه إ طاء تسمية وا  ا للصالصولا الوا  ا  مثأ الثو  وال

 .يورز الةاجة ال قيية لعملياي فصأ المكوياي بصرياص
بو    وال  ي  اخ  النر ة الم ييي إن ايةياز اليمو   لثو  ة  Positive Failureي  القنأ اقيياب  3

ا ادمما ييعله    ال ال نابه في ال وزي  الزخرفي،لي  فنلاص تقيياص بق ل ما صو قيا  لقمي لمق  الينأ

 .لا  كنا  و  ا الاوية الوصرية وتطولصا ال اليعي بي   قاليم المملكة
 (التمييز الدقيق)مبررات الانتقال لمناهج  

 :ال الية  ابيرا  ياداص إلت تةليأ ال  اخلاي الوصرية، تو ي ال لا ة بضرولا تطوير إطال العمأ  ور ال 
راي في الق (0.70<)   ا ا  الو وة إلت دقة ة اPerformance Thresholdsء  عيأ   واي الأداتق  1

 .الم  اخلة  ور تكثي   يياي ال  لي  اليو ية للسماي الأ لوبية
 ة الزخرفةلعزة و  اي ال طريز وتةليأ بييوي ة Semantic Segmentationة  ا  ماد ال يز ة ال لالي  2

 Dabbour, 2021  اص    تأبير لون القماش الأ ا ي، لضمان دقة ال وبي  الرقميبعي . 
 التجربة الثالثة: تحليل الثياب الحديثة المستوحاة من التراث

 اءالأزي في لكاميةا ال رابية  ال صميمية الييياي  ا  قراء  لت اليمو   ق لا تقييم ال يربة صذه تس ا  

 تم قاط ،  تصيي ولاء السعي م  وب لاص  اليغرافية لة ودل العابرا الوصرية الرواب  وقيا  المعا را،

  اقلاام مصادل لقيا  لأداا  Probability Distribution  الا  مالاي توزي   لت صيا ال رليز

تحليل ثوب عصري يجمع بين الثوب المتفت . 1

 وثوب النشل

تا   صذه ال يربة إلت اخ وال  داء الأداا  لت 

ة م  زيي  ترابيي  تصميم ي مث خصا ص بصري

مع لقي ة الثو  الم ق  وبو  الينأ، وللاصما م  

 الميطقة الو طت 

  
(Traditional Saudi, n.d.) 
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صري يجمع عيل ثوب التجربة الأولى: تحل .( نتائج التجربة الثالثة من تحليل الثياب الحديثة المستوحاة من التراث15جدول )
 بين الثوب المتفت وثوب النشل

 عصرينتائج التجربة: تحليل الثوب ال

ي  لا  ماة بايس    قاري ي ا ث تةليأ الثو  العصري  ن الأداا لم تق م تصييقصا قاطعًا، بأ قام  ب وزي 

% 34.3يسوة  %، تلياا50الثوبيي  الر يسيي  للإلاام   ية جاءي   لت يسوة تنابه للثو  الم ق  بيسوة 

 لثو  الينأ 

 مية في ة المقادلا  لت تةليأ العيا ر الوصري تُع  صذه الي يية ي يية بةثية مامة تؤل   ن الأداا

 لت خصا ص وي  ال صاميم الة يثة  فو لاص م   ن تع ال تصييقصا وا  صا، قام  الأداا ب ة ي   ن الزي ية

ريز ال  ال طلت  مإم  للا الزيي  ال رابيي ، مما يعك  فاماا ليوصر ال صميم  ويعود ال نابه م  بو  الينأ 

ورص  يُصذا وا  ة فيايعود ال نابه م  الثو  الم ق  إلت اتساص الألمام ووجود القط  الملوي  لت الو ن، بييما

مما يق ح  ا را، لت  ن الأداا يمك   ن تُس ع م لأداا للكن     مصادل اقلاام ال رابي في الأزياء المع

 آفاقصا ج ي ا ل لا ة تأبير ال را   لت ال صميم الة ية 

ج صا  و  يعقضةالأداا قام  ب ياصأ جمي  الأزياء الأخرى،  ية  صل   لت يس  م لما تُظار الي ا ث  ن

ياا ا يثو   ى، مممع ومة  صذا يؤل   ن الأداا لم تي   ي تنابه يُذلر بي  ال صميم العصري والأزياء الأخر

 دقيقة في تة ي  الرواب  الوصرية الصةيةة 

 تحليل ثوب عصري بخامة بيضاء. 2
بة إلت تقييم ق لا الأداا  لت تا   صذه ال ير

تةليأ تصميم   ية يع م   لت لون   ا ي 

مع ل     الأ وة ال رابية، م  وجود خصا ص 

 من رلة في الأيماط والقصة  تم اخ وال الأداا  لت

 بو    ية بعامة بيضاء 

  
 صورة من متجر الكتروني

ة عصري بخام ليل ثوبالتجربة الثانية: تح .المستوحاة من التراث ( نتائج التجربة الثالثة من تحليل الثياب الحديثة16جدول )
 بيضاء

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %63  ثوب النشل في المنطقة الشرقية .1
 %14.8 المحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة الغربية بمكة المكرمة .2
 %6 ي نجدالثوب المتفت أو المقطع ف .3
 %4.1 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .4
 %2.8 ثوب درفة الباب من ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .5
 %1.8 النفنوف )الفستان( ويسمى المخصوص في المنطقة الشرقية 6
 %1 ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .7
 %0.8 ثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة .8
 %0.7 دراعة أم عصا في نجد .9
 %0.5 الزبون )البرنسيس( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .10
 %0.4 الباحةالثوب المحبوك أو المكلف في المنطقة الجنوبية عسير بمدينة أبها و .11
 %0.2 ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .12
 %0.2 المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية .13
 %0.1 دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد .14
 %0.1 مكة المكرمة الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة .15
 %0.1 دح الواسع في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمةالثوب المس .16

 

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision ئج أداةنتا م
 50% الثوب المتفت أو المقطع في نجد .1
 %34.3 ثوب النشل في المنطقة الشرقية  .2
 %9.2 ثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة .3
 %3.5 نة مكة المكرمةالثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدي .4
 %0.8 دراعة أم عصا في نجد .5
 %0.3 ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .6
 %0.2 المحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة الغربية بمكة المكرمة .7
 %0.2 دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد .8
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 نتائج التجربة: تحليل الثوب العصري الأبيض

 ة بي    ا  ما قاري ي ا ث تةليأ الثو   ن الأداا لم تق م تصييقصا قاطعًا، بأ قام  ب وزي  يس  الا

 % 63يسوة ثو  الينأ م  الميطقة النرقية بترابية  جاءي   لت يسوة تنابه ل  زياء

لبطاا ا   ووتُع  صذه الي يية دليلاص  لت  ن الأداا قادلا  لت تةليأ خصا ص بصرية م ع دا في آن 

واتساص  ل طريزاإلت وجود اللون الأبيض في   الثو  الأ ود الوا   بأ ولاا ال رابية  ويعود ال نابه م  

 اتساص الثو  الثو ، بييما يعود ال نابه م  بو  الينأ إلت  مال  ال طريز و

   ن الأداا ق  % ، مما يعك14.8   المةرمة والم ولا م  المثير للاص مام  يضصا قاول يسوة تنابه م  

لرواب  اة ي  توج ي تناباصا في  يماط ال طريز ال قيقة  و الأجزاء الملوية  لت الزي  صذه الق لا  لت 

ية، ميم الة ي ال صفلال نا  مصادل اقلاام العقية الوصرية غير الم وقعة تُثو   ن الأداا يمك   ن تُس ع م 

 مما ييعلاا  داا قيمة في تةليأ اتياصاي الموضة 

ةليأ تيضاص  وتؤل  صذه الي ا ث  ن الأداا لا تع م  فق   لت العصا ص النكلية العامة، بأ تس طي  

 ل رابية عا را واالم الن لل صاميمالألوان والأيماط ال قيقة، مما يعزز فكرا  ياا  داا فعالة في ال ةليأ المق

 تحليل ثوب حديث يدمج خصائص من ثوبين .3
تا   صذه ال يربة إلت تةليأ  داء الأداا  لت 

بو   صري ي مث خصا ص م  زيي  ترابيي  

 مع لقي ة بو  الصون م  الميطقة الغربية ودلا ة  م

  صا م  الميطقة الو طت 

 

 
(Al-Musammimah al-Saudiyah, 2023) 

 حديث يدمج ليل ثوبالتجربة الثالثة: تح .( نتائج التجربة الثالثة من تحليل الثياب الحديثة المستوحاة من التراث17جدول )
 خصائص من الثوبين

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %21.8 ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .1
 %11.2 نجد دراعة أم عصا في .2
 %9.6 الثوب المبقر من المطقة الغربية مدينة الطائف .3
 %9.5 مكة المكرمة الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة .4
 %8.6 النفنوف )الفستان( ويسمى المخصوص في المنطقة الشرقية .5
 %7.5 كرمةالزبون )البرنسيس( في المنطقة الغربية بمدينة مكة الم .6
 %5.5 دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد .7
 %5.2 المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية .8
 %4.1 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .9
 %2.3 ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .10
 %1.7 لمنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمةثوب الدوق لقبيلة بني حرب في ا .11
 %1.6 الثوب المتفت أو المقطع في نجد .12
 %1.3 ثوب درفة الباب من ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .13
 %1.3 الثوب المسدح الواسع في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .14
 %0.5 سطى نجدعباءة الدفة في المنطقة الو .15
 %0.4 ثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة .16
 %0.3 الثوب المحبوك أو المكلف في المنطقة الجنوبية عسير بمدينة أبها والباحة .17
 %0.2 المحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة الغربية بمكة المكرمة .18
 %0.1 الثوب المحوثل في المنطقة الشمالية .19

 نتائج التجربة: تحليل الثوب العصري المدمج

ي  لا  ماة بايس    قاري ي ا ث تةليأ الثو  العصري  ن الأداا لم تق م تصييقصا قاطعًا، بأ قام  ب وزي 

صا  لما  لا ة  م  % ل11.2%، تلياا يسوة 21.8  ا فراي  جاءي   لت يسوة تنابه لثو  الصون بيسوة 

 % 9.6 قاري يس  تنابه  خرى م   زياء م  يق  الميطقة مثأ الثو  الموقر

تُع  صذه الي يية دليلاص  لت  ن الأداا قادلا  لت تةليأ ال صاميم المعق ا ال ي ت مث خصا ص م   زياء 

لعصري ية وي  لت خصا ص م ع دا  فو لاص م   ن تع ال تصييقصا وا  صا، قام  الأداا ب ة ي   ن الثو  ا
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م  للا الزيي  ال رابيي ، مما يعك  فاماا ليوصر ال صميم  ويعود ال نابه م  بو  الصون ودلا ة  م  صا 

 إلت  مال  ال طريز المن رلة بيياما 

الأداا  تُثو   ن  ياا  لت الرغم م   ن اليس  في صذه ال يربة ميعقضة يسويصا مقالية بال يال  السابقة، إلا

ذه كون صتك   ن تُس ع م لال نا  الرواب  بي  ال صميماي الة يثة والأ وة ال رابية،   ت  ي ما يم

مة ة قوا ما  يقطالرواب  دقيقة وغير واضةة بالعي  الميردا  صذه الق لا  لت تةليأ ال صاميم الم مية تُع

 المعا را تق ح المياة  مام ا  ع ام الأداا في ت و  مصادل اقلاام في  الم الموضة 

 تحليل ثوب حديث مستوحى من أزياء مكة .4
تا   صذه ال يربة إلت تقييم ق لا الأداا  لت 

تةليأ تصميم   ية ييم  خصا ص م    ا  زياء 

ترابية تي مي إلت ميطقة جغرافية وا  ا وصي مكة 

 المكرمة

 
(Elgebaly, 2023) 

 

حى حديث مستو ليل ثوبالتجربة الرابعة: تح .حديثة المستوحاة من التراث( نتائج التجربة الثالثة من تحليل الثياب ال18جدول )
 من أزياء مكة

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %40.8 ثوب درفة الباب من ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .1
 %28.2 غربية بمكة المكرمةالمحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة ال .2
 %27.7 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .3
 %0.9 ثوب النشل في المنطقة الشرقية  .4
 %0.6 الزبون )البرنسيس( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .5
 %0.3 كرمة والمدينة المنورةثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة الم .6
 %0.3 الثوب المتفت أو المقطع في نجد .7
 %0.2 مكة المكرمة الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة .8
 %0.1 النفنوف )الفستان( ويسمى المخصوص في المنطقة الشرقية .9

 نتائج التجربة: تحليل الثوب الحديث

ي  لا  ماة بيس  ا الثو  العصري  ن الأداا لم تق م تصييقصا قاطعًا، بأ قام  ب وزي  قاري ي ا ث تةليأ 

المةرمة  ياا %، تل40.8بيسوة   بو  دلفة الوا  بلابة   وة ترابية م قالبة  جاءي   لت يسوة تنابه لا

 % 27.7" بيسوة  الثو  الةيازي %، بم 28.2بيسوة   والم ولا

ل صميماي ليأ اي ا ث في الوةة،  ية إياا تُثو   ن الأداا قادلا  لت تةتُع  صذه الي يية م   صم ال

كم  في ي  ا بو  دلفة الو المرلوة ال ي ت مث خصا ص م   زياء مع لقة في قطعة وا  ا  فإن ال نابه م  

 ا ث اليتؤل  ولر    يكم  في ملاب  ا  المةرمة والم ولا اللون والألمام و مال  ال طريز، بييما ال نابه م  

 في توزي   مال  ال طريز ولون الثو    الثو  الةيازي  يضصا  لت ال نابه م  

طعة ع دا في قالم  صذه ال يربة تُورص   لت  ن الأداا يمك   ن تُس ع م بقعالية في تة ي  مصادل اقلاام

 ال يربة ي صذهاا ففي تيربة  ابقة، فإي  الرداية تصميم وا  ا  و لت الرغم م   ن الأداا لم ت عر   لت 

   صذا   الر ال ي تي مي  يضصا إلت فرة ملاب  المةرمة والم ولا يية  في تة ي  يسوة تنابه  الية م  

اص بي   يو  مييزال ياقض يق ح الوا   مام مزي  م  الوةة  وة العوامأ ال ي تؤبر  لت ق لا الأداا  لت ال

 معيية م  القط  الملوسية 
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 س الأوكرانيةتحليل ملابس العرو .5
تا   صذه ال يربة إلت اخ وال ق لا الأداا  لت تة ي  

  عروال نابه بي  زي ترابي م  بقافة مع لقة تماماص، وصو زي ال

قييم ت تالأولرايي، وبي  الأزياء ال رابية السعودية  يا    لك إل

م ى ق لا اليمو    لت ال عر   لت العصا ص الوصرية 

 بقافاي م وا  ا جغرافياص  المن رلة بي  ال صاميم م 

 

 
(meesho, n.d) 

 

بس العروس ليل ملاالتجربة الخامسة: تح .( نتائج التجربة الثالثة من تحليل الثياب الحديثة المستوحاة من التراث19جدول )
 الأوكرانية

 النسبة Microsoft Azure Custom Vision نتائج أداة م
 %80.5 بية بمدينة مكة المكرمةالزبون )البرنسيس( في المنطقة الغر .1
 %5.7 النفنوف )الفستان( ويسمى المخصوص في المنطقة الشرقية .2
 %4.7 الثوب الحجازي في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .3
 %3 دراعة أم عصا في نجد .4
 %2.9 ثوب درفة الباب من ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة .5
 %1.1 المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية .6
 %0.3 ثوب العروس )الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة المنورة .7
 %0.2 الثوب المبقر من المطقة الغربية مدينة الطائف .8
 0.2% ثوب النشل في المنطقة الشرقية  .9
 0.1% لمنطقة الوسطى نجددراعة متفت أو مقطع في ا .10
 0.1% ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .11
 0.1% عباءة الدفة في المنطقة الوسطى نجد .12
 0.1% ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف .13

 نتائج التجربة: تحليل ملابس العروس الأوكرانية

   الوريسي ،لزبونا يي  ن الأداا وج ي تنابااص لويراص بييه وبي   قاري ي ا ث تةليأ زي العرو  الأولرا

 يية دليلاص قوياص %  تُع ور صذه الي80.5م  الميطقة الغربية بم يية مكة المكرمة،  ية بلغ  يسوة ال نابه 

  ين رلة بة الم لت ق لا اليمو    لت تياوز الة ود اليغرافية والثقافية، وال رليز  لت العصا ص الوصري

 .الأزياء
الألمام و ، ويمك  تقسير صذا ال نابه الوصري في  ن للا الزيي  يم لكان خصا ص من رلة مثأ قصة الث

اة   الا  مض  يسالوا عة، وتوزي  الزخال  في اليزء العلوي، وصو ما جعأ الأداا ترب  بيياما  بييما ايعق

ايي وزي لأولرا ي تنابااص مرلزياص بي  الزي بنكأ  اد ليمي  ال صييقاي الأخرى، مما يؤل   ن الأداا وج

فاي ي  الثقابلمية الزبون فق ، وصو ما يُثو   ن الأداا يمك   ن تُس ع م لا  كنا  الرواب  ال صميمية العا

 .المع لقة

 ملخص ومناقشة نتائج التجارب على الأزياء الحديثة

ة الة للغاياا فعو اا م  ال را   ن الأد قاري ال يال  العم  ال ي ُ جري   لت الأزياء الة يثة المس 

 ن  الي ا ث   صذهج صا في تةليأ الرواب  الوصرية بي  ال صاميم المعا را والأ وة والأزياء ال رابية  تؤل

 .يما   ال علم العمي  يمكياا  ن ت ياوز مامة ال صيي  الوسي  وتق م تةليلاي   م 

 (Strengths)، ةنقاط القو

صميم قطعة ت المرلوةة  بو   الأداا ق لتاا  لت تة ي  مصادل اقلاام الم ع دا فيتةليأ ال صاميم   1

 لتاا عك  قوا  ا  فو لاص م  تق يم تصيي  قاط ، قام  ب وزي  يس  الا  ماة بي    ا فراي، مما ي

 . لت فام ال صاميم الم مية والمعق ا
% بي  50داا في صذه ال يال ، مثأ يسوة قيا  ال نابااي ب قةة تُع  الي ا ث ال ي  صل   لياا الأ  2

% م  بو  الينأ في الميطقة النرقية، دليلاص  لت ق لتاا 63الثو  العسيري والثو  الم ق ، ويسوة 
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 لت قيا  ال نابااي الوصرية ب قة  صذه الق لا تيعلاا  داا قوية في ت و  مصادل اقلاام ال رابي في 

 . الم الموضة المعا را
العرو  الأولرايي  % بي  زي80.5ت الرواب  الثقافيةة تُع  ال يربة ال ي  قاري تنابااص بيسوة ال عر   ل  3

ة ال صميمي رواب والزبون السعودي م   صم ي ا ث الوةة  فاي تُورص   لت  ن الأداا يمكياا  ن تك ن  ال

زياء مياة الأ ن فيالمقال العابرا للة ود اليغرافية والثقافية، مما يق ح آفاقاص ج ي ا ل لا اي ال ةليأ

 .العالمية
و مال   تة ي  العصا ص المؤبراة  قاري الأداا  سا ي اا لعصا ص بصرية مة دا مثأ لون العامة،  4

 ي ال نابهبرا فال طريز، و رض الألمام، والقصة العامة للثو   صذه الق لا  لت تة ي  الم غيراي المؤ

 .ي غيي إلت جاي  الي ا ث الكميةتيعأ الأداا قادلا  لت تق يم تةليأ يو 

 (Weaknesses) ،فنقاط الضع

قضة ية ميعايعقاض يس  الا  ماةة في بعض ال يال ، لاي  يس  الا  ماة لل نابه م  الأ وة ال راب  1

  صا في و% م  بو  الصون ، مما ق  ييعأ م  الصع  الا  ماد  لت صذه اليس  21.8يسويصا  مثاةة 

 .بعض ال ةليلاي
ةرمة الم     ماد  لت الصولا الكاملةة  لت الرغم م   ن الأداا يية  في تة ي  يس  ال نابه مالا  2

 لت الصولا ع م  تال ي تُع  قطعة ميقصلة، إلا  ن بعض الي ا ث تنير إلت  ن الأداا لا تزاة   والم ولا

ؤل   لت ذا يملةقة  صالكاملة للزي، وق  تواجه  عوبة في  زة وتةليأ القط  الملوسية الصغيرا  و ال

 .الةاجة لا  ع ام  دواي م عصصة في لن  الكا ياي لل عامأ م  مثأ صذه الماام
  العالمية والروابط الإلهام مصادر لتحليل المقارن العرض

 :يةال راب   ولاا    والوةة الة يثة ال صاميم ب قكيك اليمو   قام لي   20  الي وة يوضح
 

 للحدود العابرة البصرية والروابط المعاصرة تصاميمال تحليل نتائج(: 20) جدول
 تصميم) لمختبرةا العينة م

 أخرى( حديث/ثقافة
 شابهت سبةن أعلى
 )سعودي( تراثي

 التصميمية الدلالة النسبة للإلهام الثاني المصدر النسبة

 فتالمت مج)د صريع تصميم 1
 والنشل(

 بين صميم"الت هجانة" صدر يف نجاح %34.3 الشرقية() النشل ثوب %50 نجد() المتفت الثوب
 والتطريز القصّة

 ورةوالمد المحرمة %63 الشرقية() النشل ثوب بيضاء( خامة) عصري ثوب 2
 )مكة(

 تأثير لىع لتطريز"ا نمط" طغيان 14.8%
 القماش" "لون

 نالصو مج)د ديثح تصميم 3
 عصا( وأم

 الصون ثوب
 )الغربية(

 توزيع يف لدقيقةا لروابطا صدر %11.2 )نجد( صاع أم دراعة 21.8%
 التطريز وحدات

 لة"المكم القطع" حليلت لىع القدرة %28.2 والمدورة المحرمة %40.8 لبابا درفة ثوب معاصر مكي تصميم 4
 التصميم داخل

 لأوكرانيا لعروسا زي 5
 عالمية( )ثقافة

 الزبون/البرنسيس
 )مكة(

 لعابرةا جيةمورفولوال الروابط إثبات %5.7 )الشرقية( النفنوف 80.5%
 للثقافات

 (Discussion) ،يالتحليل المنهجي لقدرة النموذج على الاستقراء البصر
 صميم ي  التكن  ي ا ث صذه ال يربة    إمكايياي غير مسووقة للرّية الةا وبية في مياة يق  وتوب

 :المعا ر  ور
العصرية إلت    ق لته  لت تقكيك القطعةبو  اليمو  ة  Design Hybridity  ،ةتةليأ الاياية ال صميمي  1

ال را   ي  م   ولاا اليغرافية الم ع دا، مما ييعله  داا لمية موضو ية لقيا  م ى ا  لاام المصمم

 .الوطيي  لما في دمث الم ق  والينأ 
ع  ي يية الزي الأولرايي  ة تCross-Cultural Morphologiesُ  ،دلن  الرواب  العابرا للة و  2

 لنكأاييوية ب% تنابه م  الزبون المكي   صم دلالة  يثروبولوجية؛  ية تؤل   ن اليمو   تعلم 80.5 

 Dabbour, 2021  -سياك اليغرافيبمعزة    ال -مثأ الألمام الوا عة وتوزي  الص لية. 
ك لم يرتو ةوضة،  ياليمو   موبوقية  الية في ال عامأ م  اب كالاي الم  قارةة الطال مقاومة الم غيراي   3

ي ماء ة للا ي  تغيير العاماي  الثو  الأبيض  بأ للز  لت ا  علاص الك لة واليم  لمعايير   ا ي

 .ال رابي



 المجلة الأردنية للفنون

123 

 :وتوصيات التطوير (Confusion Matrix Insights) ،تحليل مصفوفة الارتباك

صميمي  قال  ال  للياصإن التواك اليمو   بي  فراي م قالبة  و تراج  دقة القط  الصغيرا يمثأ توبيقاص لقم

 :ال اليعي، ول ياوز صذه الة ود ال ةليلية تو ي ال لا ة بالاي قاة م  ال صيي  العام إلت
لكياياي  لعزة القط  المكملة  لالمةرمة والم ولا  وتةليلاا (:Object Detection) ،تكشف الكائنا

 .مس قلة لضمان شمولية ال وبي 
ية ال راب خوالزمياي ال علم لر    لاقاي اليس  داخأ الزخرفةتعمي  ب: التركيز على علاقات النس

 .ل مييز القروك ال قيقة بي  ال صاميم الة يثة ومصادل إلااماا الأ لية
 (Discussion of Findings) ،جمناقشة النتائ .7
 التحليل الإحصائي الوصفي وتأثير توازن البيانات 1. 7

 %92.4ق له  (Mean Accuracy) العام لليمو   بم و   دقة قاري الي ا ث ا  قرالاص في الأداء    

 في ال يال   3.2±ميعقض يولغ  (Standard Deviation) لل صييقاي العامة، م  ايةرا  معيالي

 .الم وايية بصرية، مما ينير إلت موبوقية  الية لليمو  
؛ فالقراي (Recall)ء الا    ا لو ظ وجود  لاقة طردية بي    د  ول ال  لي  ودقةية  بر توازن القرا   

أبري ، بييما ت%98 مثأ الثو  المةووك   قق  دقة ا  ثيا ية تياوزي   ولا 13ال ي ا  وي  لت 

ية ، وصو ما يؤل  تو (Noise)ي بظاول بعض الضييث ال صييق ( ول 6ت القراي  اي الة  الأدي

 .اليال لا ة بضرولا تو ي  قا  ا الوياياي ل ةقي  توازن إ صا ي مث
 التحقق الخارجي: تقييم الخبراء والمستهلكين )ليكرت( 2. 7

     ي      لضمان دقة الي ا ث تقيياص وفيياص، تم إخضاص معرجاي اليمو   لعملية تةق  خالج

 External Validation  =10شمل   يية م  خوراء الأزياء ال رابية ومصممي الموضة  ن . 
 صأ اليمو    لت م و     point Likert Scale-5ي  يا  ليكري العما با  ع ام مق :الي ا ث اليو ية   

   الرواب  لفي ق لته  لت  3.8/5في دقة تة ي  الاوية اليغرافية للأزياء الأ لية، وم و     4.6/5

 .الوصرية في ال صاميم الة يثة
ت  عوبة  جم  العوراء  ل ا ث مصقوفة الالتواك؛  يةتطابق  آلاء العوراء م  ي ية اليو -الرب  الكمي   

ك لالتواا" في بعض ال صاميم، وصو ما يقسر  النر ة الم ييي و  بو  الينأ ال مييز الي وي بي  

 .الرقمي لليمو  ، مما يعزز فرضية الوةة بأن اليمو   يةالي اقدلاك الونري الم عصص
 المقارنة بالدراسات السابقة وإبراز الفجوة 7.3

 :ما يليلوةة باممابلة  مثأ دلا اي ال صيي  العام للأزياء العالمية ، ي ميز صذا بالمقالية م  دلا اي 
مأ م  ال عا لت  ك  ال لا اي ال ي تياول  الأزياء المعا را، ييح صذا الوةة فيية  ال عصص ال راب   

 . زياء  اي تعقي  بصري  اةٍ وزخال  لثيقة
ية بأ ماة مقال (Fine-Grained) الةالي في ال مييز ال قي  بو   الي ا ث تقوك المياث ية ال قوك المياي   

واص  ابقة للزي فق   لت تصيي  اليوص  بو  بن  ،  ية ا  طاص اليمو   صيا ال مييز بي   ي

 .داخأ الميطقة الوا  ا  ال لا اي 
زي ال يربةتقردي ال لا ة ب ق يم تةليأ للرواب  العابرا للثقافاي  مثأ تأة الاب كال في ال ةلي   

 .لةمماب الأولرايي ، وصو مسال لم ي م ال طرك إليه في ال لا اي العربية السابقة بمياصث لمية

 ملخص النتائج والاستنتاجات النهائية

ية، ية السعودل راب قاري ي ا ث ال يال  ال طويقية ق لاي واضةة لأداا لّية الةا و  في تمييز الأزياء ا

ر ية والق ال ة ياي  يمك  تلعيص اقجابة      رلة الوةة الر يسيةلما لنق     ميمو ة م  القيود و

 .بياءص  لت الي ا ث ال ي تم ال و أ إلياا
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 الإجابة على السؤال الرئيسي: تقييم فاعلية المنهجية

 اي ما اا تة ي وما م ى فا لية ميايية تع م   لت لّية الةا و  في تصيي  الأزياء ال رابية السعودية 

 بنكأ دقي  بياءص  لت شكلاا العام؟اليغرافي 

 رابية لأزياء الول  اتُع  الميايية الم وعة فعالة للغاية في تةقي  ص فاا الأ ا ي  فقي ال يال  ال ي تيا

لت تة ي  % في معظم الةالاي، مما يثو  ق لته  90الأ لية،  قار اليمو   دقة تصيي   الية تياوزي 

  ة ال صييء مام  لت شكله العام  صذا يؤل   ن اليمو   قادل  لت  داا م الثو  وميطق ه اليغرافية بياءص

 .ال قي  بيياح  ي ما تكون العصا ص الوصرية بي  الأزياء واضةة وم وايية

 الإجابة على الأسئلة الفرعية

 السؤال الأول: الخصائص التصميمية التي يعتمد عليها النموذج

ة ء ال رابيلأزيا   لّية الةا و  الا  ماد  لياا في تمييز اما صي العصا ص ال صميمية ال ي يمك  ليمو

 السعودية وتصييقاا؟

 :أي تنم بو   الي ا ث  ن اليمو   يع م  بنكأ   ا ي  لت العصا ص الوصرية الكلية للزي، وال 
 .ان  جازوا   مالقصة العامة والو  ة مثأ اتساص الألمام وو   الثو  في بو  الصون والثو  الأ ود ال   
ل نابه يس  ا اللونة وخا ة في تيربة بو  الينأ باللويي  الأ مر والأ ود،  ية  بر تغير اللون  لت   

 .بنكأ مواشر
  يرب  بي لا  يهإ مال  ال طريز وتوزيعااة  لت الرغم م   ن اليمو   لا يةلأ  يماط ال طريز ال قيقة، ي  

   نابه بي  بو  ال وقة وبو  الصونالأزياء بياءص  لت  مال  ال طريز، لما قار في ال

لاي    ي ما المكوياي الر يسية للزية مثأ ق لته  لت ال عر   لت ملاب  الر    المةرمة والم ولا    

 .جزءصا   ا يصا م  الصولا

 السؤال الثاني: درجة دقة النموذج

 كة؟في المملما صي دقة يمو   ال صيي  في ال مييز بي  الأزياء ال قلي ية لمع ل  المياط  

  قاري ي ا ث ال يال   ن دقة الأداا تع ل   س  يوص المامةة

الأزياء  %  في تمييز90دقة  الية في ال صيي  الةا مة  ق  اليمو   دقة تصيي  مم ازا  تياوزي    

 .الم وايية بصريصا، مما يُورز  ن اليمو   يم لك قوا تمييز ا  ثيا ية
يمو   اجه الللأزياء الم ناباةة ايعقض  ال قة بنكأ ملةوظ  ي ما و دقة ميعقضة في ال صيي  الةا م   

ا ،  ية إيا ةليأ زياءص م  اخلة بصريصا،  ية قام بعلطاا  وم   لك، تُع  صذه الي يية يقطة قوا في ال

 .تُثو  ق لا الأداا  لت قيا  ال نابااي الوصرية وتق يم يس  لمية لاا

 السؤال الثالث: القيود والتحديات

ية بياءص ل رابما صي القيود وال ة ياي ال ي تواجه يمو   لّية الةا و   ي  مةاولة تصيي  الأزياء ا

  لت النكأ العام للثو ؟

 لنق  ال يال     ميمو ة م  القيود ال ي تة  م  فا لية الميايية الم وعةة

لت بياءص   لأزياءبي   يواص ا   م الق لا  لت تةليأ ال قا يأ ال قيقةة الأداا غير قادلا  لت ال مييز   

 اللون،  للزي القروقاي ال قيقة في  يماط ال طريز  و القماش، خا ةص  ي ما ت غير العصا ص الر يسية

 .القصة و
  لثر م  تةليأ  عوبة ال عامأ م  مكوياي الصولا الم ع داة  قاري الي ا ث  ن الأداا تواجه  عوبة في   

رولا ضة تميأ إلت ال رليز  لت المظار العام للزي  صذا يقرض قطعة ملاب  في  ولا وا  ا،  ي

 .لةالايالل عامأ م  مثأ صذه  (Object Detection) ا  ع ام  دواي  لثر تعصصصا مثأ لن  الكا ياي
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 (Strategic Recommendations) ،والتطبيقية المنهجية التوصيات
 في تةليلية   ود وجود م  العام ال صيي  في  الةا و  لّية  فا لية  قاري ال ي الي ا ث  لت بياءص

 المؤ ساي تس ا   زميية، مرا أ بلا  إلت مقسمة تيقيذية طري  خالطة ال لا ة تُق م ال قي ، ال مييز

  ةتعليمية مؤ سايو  لشقة، ميصايو م ا  ،  والوةثية الثقافية
 الرقمية قيةالموثو بناء – ،(شهرا   12 إلى 6 من) القصير المدى: الأولى المرحلة

 كثي ت  ور  Fine-Grained  ال قي  ال مييز يما   إلت الوسي  ال صيي  يما   م  الاي قاةة اقجراء   

  الم ناباة  Stylistic Features  الأ لوبية السماي  لت ال  لي 
  لت بياءص ييايللمق  الآلية القار ة ت يح المةلية للم ا    لية  لشقة ميصة تطويرة المؤ سي ال طوي    

  واليوص الميطقة
  العالي ريالوص ال  اخأ  اي القراي في% 90    تقأ لا دقة   وة إلت الو وة ة KPI  ،الأداء مؤشري  

 الزخرفية البنية تفكيك – ،(سنوات 3 إلى 1 من) المتوسط المدى: الثانية المرحلة
                 ال لالية  ةوال يز  Object Detection  الكا ياي لن  تقيياي دمثة اقجراء   

 Semantic Segmentation  رفةالزخ بييوية  وتةليأ  والم ولا لالمةرمة  المكملة القط  لعزة  

 Dabbour, 2021  الزي قماش    مس قأ بنكأ  
 تسا   ةلمي تةليلية لأداا باليامعاي الأزياء تصميم مياصث في الأداا إدلا ة المؤ سي ال طوي    

  الة يثة تصاميما  في ال رابي اقلاام  يا ر تقكيك  لت الطالواي
 الصولا أداخ مع لقة ملوسية  يا ر 3 م   لثر و زة تة ي   لت اليظام ق لا ة KPI  ،الأداء مؤشري  

 % 85 ت ياوز ب قة الوا  ا
 ثقافيال والتفاعل الشامل التوثيق – ،(سنوات 3 من أكثر) الطويل المدى: الثالثة المرحلة

 ترب   Hybrid Models  صييية بيما   تعمأ  Big Data  لورى وطيية بياياي قا  ا بياءة اقجراء   

  للثقافاي العابر المولفولوجي وال ةليأ ال اليعي، اليصو الصولا، بي 
 لوطييةا الم ا   في  AR  المعزز الواق   لت تع م  تقا لية تطويقاي إطلاكة المؤ سي ال طوي    

 بميرد رافيةاليغ والتواطاتاا الأزياء   وة  لت القولي ال عر   لليماول ت يح يا ية،الس والميصاي

  الاات  لاميرا توجيه
 الأقاليم في ل مياص المسيلة الأزياء فراي م % 100 لا الوياياي قا  ا شمولية ة KPI  ،الأداء مؤشري  

   10 المياولا الثقافاي  لت ال عميم قابلية م  للمملكة، العمسة

 

 الملاحق
Performance Per Tag 

Tag Precision Recall A.P. Image count 
 7 %100.0 %100.0 %100.0 عباءة الدفة في المنطقة الوسطى نجد

 6 %100.0 %100.0 %100.0 دراعة متفت أو مقطع في المنطقة الوسطى نجد
 10 %75.0 %50.0 %100.0 ثوب النشل في المنطقة الوسطى والشرقية

الشرعة المديني( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة والمدينة )ثوب العروس 
 المنورة

100.0% 66.7% 100.0% 13 

 11 %75.0 %50.0 %100.0 ثوب الصون في المنطقة الغربية بمدينة الطائف
 11 %100.0 %50.0 %100.0 ثوب الدوق لقبيلة بني حرب في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة

 9 %52.3 %50.0 %100.0 النفنوف )الفستان( ويسمى المخصوص في المنطقة الشرقية
 8 %62.5 %50.0 %100.0 المدرقة أو الشرش في المنطقة الشمالية

 11 %100.0 %100.0 %100.0 الزبون )البرنسيس( في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة
 7 %100.0 %50.0 %100.0 الرداية من ملابس الرأس للعروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة

 9 %52.3 %50.0 %100.0 الثوب المصدر الواسع في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة
 11 %100.0 %50.0 %100.0 الثوب المتفت أو المقطع في نجد

 11 %100.0 %50.0 %100.0 الثوب المبقر من المطقة الغربية مدينة الطائف
 8 %60.0 %50.0 %100.0 الثوب الأسود الضيق في المنطقة الجنوبية بمدينة جازان
 12 %100.0 %100.0 %75.0 الثوب الأسود الواسع في المنطقة الجنوبية بمدينة جازان
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https://www.customvision.ai/projects/5c6ff770-3261-42ea-95ae-34511b22fb9c#/manage?iterationId=9ab837ff-117f-4b03-9f4c-de7b0a44d3cd&tagIds=48daaa09-53f6-48e9-9e27-35beba1606b8
https://www.customvision.ai/projects/5c6ff770-3261-42ea-95ae-34511b22fb9c#/manage?iterationId=9ab837ff-117f-4b03-9f4c-de7b0a44d3cd&tagIds=a9a879af-755f-4563-ac7c-c57fe5d2be6c
https://www.customvision.ai/projects/5c6ff770-3261-42ea-95ae-34511b22fb9c#/manage?iterationId=9ab837ff-117f-4b03-9f4c-de7b0a44d3cd&tagIds=b53d208b-cdb4-4bd6-8050-c3a54b10c0f1
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Performance Per Tag 
Tag Tag Tag Tag Tag 

 10 %100.0 %100.0 %66.7 دراعة أم عصا في نجد
 8 %83.3 %100.0 %66.7 ر بمدينة أبها والباحةالثوب العسيري في المنطقة الجنوبية عسي

 8 %100.0 %0.0 %0.0 ملاب العروس في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة ثوب درفة الباب من
 6 %50.0 %0.0 %0.0 ثوب الصُدرة في المنطقة الغربية بمدينة الطائف

 10 %33.3 %0.0 %0.0 المحرمة والمدورة من ملابس الرأس في المنطقة الغربية بمكة المكرمة
 11 %45.0 %0.0 %0.0 الثوب المشبر في المنطقة الغربية بمدينة مكة المكرمة

 8 %100.0 %0.0 %0.0 الثوب المحوثل في المنطقة الشمالية
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 يةلعربأثر فاعلية النوت بوك كمنصة تعليمية مساعدة في تدريس مقرر تاريخ الموسيقى ا
 قسم التربية الموسيقية، كلية التربية النوعية، جامعة أسيوط، مصر ،علي ممدوح محمد احمد

 الملخص
انب الجو تمر هذه الحقبة بثورة تكنولوجية هائلة تستخدم الذكاء الاصطناعي بها في جميع

راهن قت الفة من التعليم والصحة والاقتصاد وغيرهما فيعتبر الذكاء الاصطناعي في الوالمختل

ركات بمثابة المساعد اليومي لجميع الشركات والمؤسسات، بل الأشخاص أيضا فكثير من الش

ي فلوقت والمؤسسات تدعم مواقعها الإلكتروني بخاصية الذكاء الاصطناعي مما يوفر كثر من ا

ة بحيث لموجهعلومة بشكل سريع وذو دقة عالية فكثير منها تستخدم تلك التقنية االحصول على الم

لى لرد عيتم تغذيتها ببيانات خاصة بالمؤسسة حتى يتمكن المساعد الذكي أو الشات بوت من ا

 قترحةمالاستفسارات والأسئلة والمعلومات التي يريدها الأشخاص. لذلك صمم الباحث طريقة 

 ( كمنصة مساعدة في تدريس مقرر تاريخ الموسيقىnotebookبوك ) للاستفادة من النوت

ياً م تلقائعليه العربية للرد على أسئلة واستفسارات الطلاب من معلومات وإجابات يتم طرحها والرد

بوك  لنوتا أداةبالإضافة الى فيديوهات تعليمية مبسطة لكل درس الى جانب الخرائط الذهنية، ف

(notebookتعتبر معلم ) وني مساعد للطلاب في أي وقت، بحيث يتم تغذية الموقع الإلكتر

و أستفسار أي ا بالمادة العلمية الخاصة بالمنهج الدراسي والاستفادة منها في الرد التلقائي على

 ب أنمعلومة يريد الطلاب الحصول عليها بشكل سريع وصحيحة. فمن خلال الموقع يمكن الطلا

سئلة و الأن من المنهج أو وضع أسئلة متنوعة مثل البابل شيت أيستفيدوا منه بتلخيص جزء معي

حث الب فأهداالمقالية والتدريب عليها أو معرفة إجابات يتم طرح أسئلتها من خلاله، وشملت 

مقرر  (، والاستفادة منها كمنصة مساعدة في تدريسnotebookالنوت بوك ) أداةالتعرف على 

رر يس مقعلية النوت بوك كمنصة تعليمية مساعدة في تدرتاريخ الموسيقى العربية مع قياس فا

عة ة ومجمومجموعة تجريببتجريبي التاريخ الموسيقى العربية، وتمثلت الدراسة في المنهج شبه 

ار لاختباوأظهرت نتائج تحليل البيانات الإحصائية أن نسبة متوسط درجات الطلاب في  ،ضابطة

 ةلالدويؤكد ذلك صحة الفرض أنه توجد فروق ذات لصالح المجموعة التجريبية،  كان البعدي

بعدي ار الإحصائية بين متوسط درجات أداء الطلاب )المجموعة التجريبية والضابطة( في الاختب

 لصالح المجموعة التجريبية.

الموسيقى العربية، الذكاء الاصطناعي، التعلم الذاتي، شات بوت،  تاريخ الكلمات الرئيسة:

 .بوكمنصة تعليمية، نوت 
The Effectiveness of "Notebook" as an Auxiliary 

Educational Platform in Teaching Arabic Music History 
Ali Mamdouh Mohamed Ahmed , Music Education Department  
   Faculty of Specific Education, Assiut University, Egypt  

Abstract 
The current era is defined by a profound technological revolution, 

with Artificial Intelligence (AI) permeating sectors such as education, 
healthcare, and economics. AI has evolved into a daily assistant for 
organizations and individuals alike, with many institutions integrating AI 
capabilities into their digital platforms to facilitate rapid and highly 
accurate information retrieval. By leveraging "fed" data, smart assistants 
and chatbots provide immediate responses to specialized inquiries. In 
light of these advancements, this research proposes a method for utilizing 
Notebook (specifically AI-driven notebooks) as an auxiliary platform for 
teaching "Arabic Music History." The platform is designed to provide 
automated responses to student queries, offer simplified instructional 
videos for each lesson, and generate mental maps. Acting as a 24/7 
teaching assistant, the platform is populated with the specific course 
curriculum to ensure students receive accurate and instantaneous 
academic support. Furthermore, students can utilize the platform to 
summarize complex segments of the syllabus and generate various 
assessment types, including bubble-sheet and essay questions, for self-
directed practice. The study employed a quasi-experimental approach, 
utilizing both an experimental group and a control group. The primary 
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objectives were to introduce the "Notebook" tool, implement it as a 
supportive platform for Arabic Music History, and measure its 
pedagogical effectiveness. Statistical analysis of the data revealed that the 
mean scores of the students in the post-test significantly favored the 
experimental group. These findings validate the research hypothesis, 
demonstrating statistically significant differences between the mean 
scores of the experimental and control groups in favor of the former. 

Keywords: Arabic Music History, Artificial Intelligence (AI), Self-
Directed Learning, Chatbots, Educational Platforms, AI Notebooks 

 مقدمة البحث:

تمع المج رة التقدم التكنولوجي الحديث في القرن الحالي تحديات كبيرة على جميع مؤسساتتفرض ثو

 خذ دائمامية تأ، فالمؤسسات التعليالمجتمعاتوبالأخص المؤسسات التعليمية لما لها من أهمية كبيرة داخل 

ر قدم وتطوأن ت سيما على عاتقها الدور الريادي في التطوير ومتابعة كافة أشكال التقدم التكنولوجي ، ولا

ي عن تلك المؤسسات يعود بالنفع على جميع مؤسسات المجتمع، ويبحث المتخصصون في المجال التربو

ب مام الطلاب اهتأفضل الطرق والوسائل لتطوير المؤسسات التعليمية بهدف توفير بيئة تعليمية تفاعلية، تجذ

لى إالتعلم  نت فيالواسع والسريع لاستخدام الإنتر لتمكنهم من تطوير معارفهم وخبراتهم، حيث أدى الانتشار

تعليمية منصات الة وال، الجامعة الافتراضيبعد ظهور مفاهيم عديدة ومتنوعة منها التعلم الإلكتروني، التعلم عن

وني أحد لإلكتراللتعلم من خلال الحصول على المعلومات بسهولة، فالتعلم  فرصالإلكترونية، وتوفر جميعها 

لى يعتمد ع ل كونهالمهمة للعصر الرقمي وتقنياته الحديثة، فهو الركيزة الرئيسة في تعليم المستقبالنتائج 

اعلا فسيطا وآليات الاتصال الحديثة والمكتبات الإلكترونية وشبكات المعلومات والإنترنت التي أصبحت 

 .(Saīd, 2019, P.331)د لإيصال المعلومة بأقصر وقت وأقل جه

 مشكلة البحث: 

ن مكثير  في دراسة مقرر تاريخ الموسيقى العربية لاحتوائه على صعوباتكثير من الطلاب واجه الي

ل قرر ولثقمية الم، ولأهمتنوعة عبر التاريخالموسيقية الشخصيات العلمية والمعلومات الالأحداث التاريخية و

ك وت بوخدام أداه النالمعرفة لدى الطلاب، وإدخال التنوع في الأساليب والوسائل التدريسية باست

(notebookالمدعومة بالذكاء الاصطناعي للاستفادة منها كمنصة مساعدة في تدريس مقرر تا ) ريخ

 ب.دى الطلالافية تلك المنصة يمكن رفع المعرفة التاريخية والثق من الموسيقى العربية فمن خلال الاستفادة

 البحث:  أهداف

 .(notebook)النوت بوك  أداةالتعرف على . 1
 .ربيةكمنصة مساعدة في تدريس مقرر تاريخ الموسيقى الع( notebook)الاستفادة من النوت بوك . 2
 .العربية الموسيقى تاريخ مقرر تدريس في مساعدة تعليمية كمنصة بوك النوت قياس فاعلية. 3

 أهمية البحث: 

اء ات الذكيعتمد على أدوتدريس مقرر تاريخ الموسيقى العربية بأسلوب حديث تكمن أهمية البحث في 

 .الاصطناعي كمنصة مساعدة يمكن من خلالها رفع المعرفة التاريخية والثقافية لدى الطلاب

 فروض البحث:

 في( الضابطةو التجريبية المجموعة) الطلاب أداء درجات متوسط بين إحصائية دلاله ذات فروق توجد لا. 1

 .القبلي الاختبار

 في( ابطةوالض التجريبية المجموعة) الطلاب أداء درجات متوسط بين ئيةإحصا دلاله ذات فروق توجد. 2

  .التجريبية المجموعة لصالح البعدي الاختبار

  حدود البحث:

جامعة ، كلية التربية النوعية، مكانية: قسم التربية الموسيقيةالحدود وال م.2025 عام زمانية:الحدود ال
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 .(، مقرر تاريخ الموسيقى العربيةnotebook)بوك  النوت أداةفنية: الحدود وال .مصر، أسيوط

 إجراءات البحث:

 منهج البحث:

يها لاحظ فدراسة ي يوه ،المجموعتين التجريبية والضابطة اتجريبي ذالشبه يتبع هذا البحث المنهج 

 .(Abū Ḥaṭab, 1991, p.97)ن له أثر على الفرد أالباحث نتائج حدث معين يفترض فيه 

 عينة البحث:

وعة ضابطة ومجم ا،طالب 78 امجموعة تجريبية وعدده :وتم تقسيمهم لمجموعتين ،الفرقة الثانية طلاب

 .اطالب 78 اوعدده

 أدوات البحث: 

 .(notebook)النوت بوك . 1
 بعدي. –اختبار قبلي . 2
 للتحليل الإحصائي. (SPSS)برنامج . 3

 مصطلح البحث:

ء بحث أنتجتها شركة جوجل مدعومة بالذكا ةأداهي عبارة عن  (:Notebook) ،النوت بوك أداة

 محملةالاصطناعي تساعد على توفير الوقت في تلخيص المعلومات وعمل فيديوهات للمادة العلمية ال

 (تعريف إجرائي)وخرائط ذهنية بالإضافة إلى دفتر ملاحظات وغيرها من الإمكانات المختلفة. 

لاب دم في بيئات تعليمة متعددة، يمكن للطروبوت محادثة اصطناعي يستخ (:Chatbot) ،شات بوت

د لى عدعاستخدامه من خلال واجهة تفاعلية لاسترجاع المعلومات حول موضوع الجلسة وتقديم الإجابة 

 .(Abozaid, 2014, P.509)كبير من الأسئلة والاستفسارات 

ناصر تنظيم ع على تعمل الحاسوب مصممة بواسطة هي خرائط (:mental maps) ،خرائط ذهنية

        للطالب تذكر المعلومات وترتيبها بأسلوب بسيط وجذاب وتتيح المعلومات بأسلوب إبداعي،

(Ghunaym, 2023, P.448). 

 برنامج تكنولوجي متقدم يخدم: (Educational PlatformClick to apply) ،المنصة التعليمية

وسيلة  لطلبةويعتبره ا ،وفعالا ليم سهلاالمربُون يعتمدون عليه لأنه يجعل التعو ؛جميع شرائح المجتمع

عزز عالة، ويُمنة وفآن أولياء الأمور والمربين والطلاب من وسائل اتصال هو يُمكّوجديدة للتعبير عن أنفسهم، 

 .(ʿAbd al-Raʾūf, 2020, P.7العمل الجماعي مما يُحسن نتائج التعلم )

 الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث: 

( لتنمية Google Classroom) ستخدام البيئة التفاعلية فصول جوجل التعليميةطريقة مقترحة لا)

تهدف . (Sharīf, 2022) (،عدنان سايجون أحمد بعض مقطوعات لأداءالبيانو لدارسي آلة المهارات العزفية 

 كطريقة حديثة لدراسة مقطوعات أحمد عدنان فصول جوجل التعليميةو ،إنشاء منصة تعليمية الدراسة إلى

 ،( عند أحمد عدنان سايجون10والتعرف على الخصائص الفنية لأسلوب أداء مقطوعات مصنف ) سايجون،

تحديد الصعوبات التكنيكية التي تحتويها مقطوعات المؤلف أحمد عدنان سايجون، وتذليل ما تشتمل  مع

فية المقترحة من قبل عليه تلك المقطوعات من صعوبات تكنيكية وذلك باستخدام التدريبات والإرشادات العز

تبع الدراسة المنهج تو .(10لأداء الجيد لمقطوعات أحمد عدنان سايجون مصنف )إلى االباحثة ثم الوصول 

(. وتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في استخدام منصات تعليمية والاستفادة ىالوصفي )تحليل محتو

في المنهج المتبع وتختلف في اعتماد الدراسة الحالية  نعمنها في العملية التعليمية، وتختلف هذه الدراسة 

( لتنمية المهارات Google Classroom) استخدام البيئة التفاعلية لجوجل كلاس روومالدراسة السابقة 

الدراسة الحالية على  بينما تعتمدحمد عدنان سايجون، أبعض مقطوعات  لأداءلة البيانو آ لدارسيالعزفية 
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 (.notebook)طناعي النوت بوك الذكاء الاص أداة

 رونية لدىلإلكتتصميم منصة تعليمية قائمة على تطبيقات الذكاء الاصطناعي لتنمية مهارات المحاسبة ا)

ائية لمهارات تنمية الجوانب المعرفية والأد ىتهدف الدراسة إل. (Subāʻ, 2022)(، طلاب التعليم التجاري

ع هذا ويتب .ة تعليمية قائمة على تطبيقات الذكاء الاصطناعيمنص المحاسبة الإلكترونية من خلال تصميم

في لية ة الحاوتتفق هذه الدراسة مع الدراس .، والمنهج التجريبي(تحليل المحتوى)البحث المنهج الوصفي 

لى عقائمة  تصميم منصة تعليميةفي باستخدام تطبيقات الذكاء الاصطناعي، وتختلف  تعليمية تصميم منصة

الدراسة و ،رياء الاصطناعي لتنمية مهارات المحاسبة الإلكترونية لدى طلاب التعليم التجاتطبيقات الذك

يمية مساعدة كمنصة تعل (notebook)النوت بوك  الذكاء الاصطناعي أداةمن الحالية تعتمد على الاستفادة 

 .لتعليم مقرر تاريخ الموسيقى العربية

دف ته. (Aḥmad, 2024)(، تعليمية موسيقية اقعمو تصميم في الاصطناعي الذكاء من الاستفادة)

 ذكاءال موقع على الاصطناعي، والتعرف الذكاء باستخدام تعليمي موسيقي موقع تصميم ىالدراسة إل

 ،هج الوصفيويتبع هذا البحث المن .الإلكترونية المواقع لإنشاء( Chat GPT) تي بي جي شات الاصطناعي

 نهاعتختلف و موسيقية، تعليميةتصميم منصة  في مع الدراسة الحاليةتحليل المحتوى، وتتفق هذه الدراسة 

 أداة من ادةعلى توضيح الاستف الدراسة الحالية تعتمد كما (HTML)في تصميم موقع موسيقي تعليمي بلغة 

 .عربيةكمنصة تعليمية مساعدة لمقرر تاريخ الموسيقى ال (notebook)النوت بوك  الذكاء الاصطناعي

تهدف الدراسة . (Yusrī, 2025) (،العربية الموسيقي في تعليم الذكاء الاصطناعي دواتأالاستفادة من )

التعرف على أهم مع  ،العربيةفي تعليم الموسيقي  منهالاستفادة الاصطناعي، والذكاء  ىمعن ىالتعرف علإلى 

 (الوصفي تحليل) ويتبع هذا البحث المنهج .الاصطناعيموسيقية التي تعتمد على الذكاء التطبيقات ال

في الاستفادة من الذكاء الاصطناعي في تعليم الموسيقى وتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية  .المحتوى

في  الذكاء الاصطناعي دواتأالاستفادة من في وتختلف هذه الدراسة مع الدراسة الحالية  العربية،

النوت بوك  الذكاء الاصطناعي أداة من الدراسة الحالية تعتمد على الاستفادةف ،العربية الموسيقي تعليم

(notebook) كمنصة تعليمية مساعدة لمقرر تاريخ الموسيقى العربية. 

 الطلاب عاباستي لزيادة مساعدة كوسيلة وتوظيفها( Chatbot) الاصطناعي ءالذكا تقنية من الاستفادة)

( Chatbot) تقنية استخدام ىتهدف الدراسة إل. (Tawfīq, 2025)(، العربية الموسيقى قواعد لمقرر

 التركيز، متابعةلل الطلاب تفرغ العربية، الموسيقى قواعد المقرر الطلاب استيعاب زيادة في مساعدة كوسيلة

لحالية لدراسة اا، وتتفق هذه الدراسة مع تجريبيالشبه  ويتبع هذا البحث المنهج .المحاضرة داخل لتفاعلوا

 لدراسةا عنوتختلف هذه الدراسة  الموسيقى العربية، تتوظيف الذكاء الاصطناعي في تدريس مقررافي 

 استيعاب ادةلزي مساعدة لةكوسي وتوظيفها( Chatbot) الاصطناعي الذكاء تقنية من في الاستفادةالحالية 

ء الذكا داةأ من أما الدراسة الحالية فهي تعتمد على الاستفادةالعربية  الموسيقى قواعد لمقرر الطلاب

 .لتدريس مقرر تاريخ الموسيقى العربية (notebook)النوت بوك  الاصطناعي

 الإطار النظري: 

 المنصة التعليمية:

ة نظمة إدارميزات أعليمية تفاعلية توظف تقنية الويب، وتجمع بين مبيئة تبأنها تُعرف المنصة التعليمية 

 هدافالأودروس المحتوى الإلكتروني وبين شبكات التواصل الاجتماعي المختلفة، وتمكن المعلمين من نشر ال

ل ن الأعمامعتبر وتطبيق الأنشطة التعليمية، والاتصال بالمعلمين من خلال تقنيات عدة، وت ،ووضع الواجبات

نها أكة، كما الشب التي تسعى إلى إنشاء بيئة تعليمية إلكترونية تشاركية عن طريق تطوير برامج تعليمية على

 ن المعلمصل بيمساحة تتيح للمعلم استخدام برنامج نظام إدارة المحتوى بطريقة إلكترونية، وتسمح بالتوا

 بسطة.لعلمية وعرضها بطريقة موالمتعلم وبين المتعلمين أنفسهم، مما يسهم في تبسيط المفاهيم ا
 

https://jfma.journals.ekb.eg/article_420020.html
https://jfma.journals.ekb.eg/article_420020.html
https://jfma.journals.ekb.eg/article_420020.html
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 ة: أنواع المنصات التعليمي

 :يمكن تقسيم المنصات التعليمية إلى نوعين
ركات شمتلكها لا بمقابل مادي وتإأي لا يمكن الحصول عليها  الأول: المنصات المملوكة مغلقة المصدر

 .ربحية وتقوم بتطويرها ولا تسمح باستخدامها إلا بتراخيص
تخضع  أنها الحرة مفتوحة المصدر وعادة تكون مجانية ولا يحق لأي جهة بيعها كما الثاني: المنصات

 .)Saʻīd, 2019, P.340: 341( المهتمينللتطوير والتعديل من كثير من 

 :أهمية المنصات التعليمية

 .دعم معايير الجودة العالمية في التصميم والخدمات المتاحة. 1

 لمستوى المتعلمين ومدى تقدمهم.توفير أدوات المتابعة المستمرة . 2

 تساعد على تصميم الاختبارات الالكترونية المتنوعة وتحليل نتائج المتعلمين. . 3
 تساعد على إنشاء العديد من مجموعات التعلم حسب اهتمامات المستخدمين.. 4

 .تمكن من إنتاج المقررات الدراسية بأنشطتها المتنوعة في مدة زمنية قصيرة. 5
 ظ على خصوصية المستخدمين وضمان السرية لمعلوماتهم.الحفا. 6

 توفر المنصة لمستخدميها التواصل عبر الرسائل الخاصة داخل المقرر.. 7

 خاصية تمكن الطلاب من معرفة مستوى تحصيلهم الدراسي.. 8

 تتيح المنصة إمكانية إرسال الملفات والأنشطة والأبحاث بين مستخدميها.. 9

  .(Yūsuf, 2023, P.7)ع صادر التعليمية بالصيغ الإلكترونية المختلفة إلى الموقيمكن تحميل الم. 10
 مفهوم الذكاء الاصطناعي:

 من لإنسانابها  ارتبطت كلمة الذكاء بالعقل البشري وطرق التفكير والاستنتاجات والتحليلات التي يقوم

ار سنين لى مدعلوم الحاسب حاولت ع خلال قدراته العقلية، إلا أن الثورة التكنولوجية الحديثة من خلال

طناعي، الاص عديدة محاكاة طرق تفكير وعمل العقل البشري، وقد نتج عن هذه المحاولات ما يعرف بالذكاء

قل ر العوذلك من خلال أدوات الذكاء الاصطناعي التي تحاول كل منها العمل بنفس طريقة ذكاء وتفكي

كر اية ذوتعود بد، الصناعة والتجارة، والصحة والتعليم البشري في شتى المجالات والتخصصات، ومنها

لتي اوذلك من خلال ورشة العمل  ،م( من قبل جون مكارثي1956مصطلح الذكاء الاصطناعي إلى عام )

بيرة في كالية أقيمت لمدة شهرين في كلية دارتموث، وبالرغم من أن هذه الورشة لم تثمر عن نتائج ذات فع

فته آية عرقد ، ولا أن الفضل يعود إلى هذه الورشة في بداية ظهور هذا المصطلحإ مجال الذكاء الاصطناعي

تضمن ناتها، وتبأنه نظم تعليمية معتمدة على الكمبيوتر، تتسم باستقلال قواعد بيا( 2017طلعت إسماعيل )

ن حديد مواطوتس، قواعد معرفية للمحتوى التعليمي، بالإضافة إلى استراتيجيات التعلم وتحديد كيفية التدري

 .ضعف المتعلم وقوته حتى يمكنها تكييف عملية التعلم ديناميكيا
بيوتر، بأن الذكاء الاصطناعي هو فرع من فروع علوم الكم( 2021في حين ذكرت ولاء محمد حسني )

 .(Riḍwān, 2024, P.1086)الإنسان بذكاء يهدف لتطوير نظم تحقق مستويات من الذكاء شبيه 

 الاصطناعيأخلاقيات الذكاء 

المحرك معات وية، بل هي أساس تقدم الأمم والمجتالإنسانعد الأخلاق الحجر الأساسي في التعاملات تُ

كون قية تلذا لا يخلو أي مجتمع أو منظمة من منظومة أخلا ،والموجه الأساسي لسلوك الفرد والمجتمع

على كل  تؤثر أهم المنظومات التي بمثابة معايير حاكمة وضابطة لها، وتعد منظومة الذكاء الاصطناعي من

، بشريةالح الالأكثر ضرورة لإيجاد منظومة أخلاقية تضبطها، وتوجهها لص لذلك فهيالأفراد والمجتمعات، 

مية ون والتنالتعا أهم المبادئ التي تنطلق منها أخلاقيات الذكاء الاصطناعي، حسب ما أعلنته منظمةوإنه من 

 م:2021 ومنظمة اليونسكوم، 2019 عام (OECD)الاقتصادية 
التنمية المستدامة: يركز هذا المبدأ على الاستفادة من تطبيقات الذكاء الاصطناعي لتحقيق التنمية 
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الشاملة المستدامة لتعود بالنفع على الأفراد والمجتمعات، وعلى تعزيز الأثر الإيجابي لتلك التقنيات وتحقيق 

 الرفاهية، والحفاظ على موارد البيئة.
 سانالإنق : ركز هذا المبدأ على إنتاج واستخدام الذكاء الاصطناعي بصورة تدعم حقوالإنسانق حقو

عدم  قلق، أوشعوره بالخوف وال تهديد حياته، أو، أو خصوصيتهوفق المواثيق الدولية، وتقلل من انتهاك 

 معه ومع لتعاملااهة في والعدل وعدم التمييز، والشفافية والنز حقوقه المختلفة من المساواة وتدعمالرضا، 

 ممتلكاته.
توفير صطناعي، بء الاركز هذا المبدأ على الشعور بالأمان عند التعامل مع تطبيقات الذكا :توفير بيئة آمنة

بتزاز، نة، والاالقرصوحد من الأمن الرقمي والمادي للبيانات والملكية الفكرية والتصدي للجرائم الإلكترونية، 

 .(Riḍwān, 2024, P.1086)لإلكترونية ا وغيرها من التهديدات

مة ر أنظسير عملية تصميم واستخدام وتطوييركز هذا المبدأ على وجود أطر تنظيمية تُ :المساءلة

لذكاء ايقات ولية القانونية لأخطار تطبؤالذكاء الاصطناعي في ظل غياب تطبيق العقوبة، أو تحديد المس

 الاصطناعي.

مجتمعات عى الللمنظومة القيمية التي تس اعد موجهة المبادئ التي تُومن ثم يمكن التركيز على مجموع

ومراعاة  الأمن،وة والشفافية اتوفيرها لتطبيقات الذكاء الاصطناعي كالعدالة والمساولوالمنظمات الدولية 

نها نطلق موالحماية للخصوصية، والحق في الحياة، وعدم التهديدات المختلفة، ومن ثم ت الإنسانحقوق 

 .(Aḥmad, 2025, P.2)لها ، والجهود الدولية ةطر النظرية الفكريالُأ

 مراحل تطور الذكاء الاصطناعي:

 بدراسة قام حيث ،(والذكاء الحوسبة آلات) بعنوان البحثية بورقته (Alan Turing) تقدم 1950 عام

 ضه كمفهوموعر عيالاصطنا الذكاء مصطلح مرة لأول تورنج فقد صاغ ،بالتفكير الآلات قيام إمكانية مدى

بتخزين المزيد من  الحاسوبجهزة في أسمحت التطورات و، 1974و 1957بين عامي وفلسفي  نظري

م دقوقد أدى الت ة،طور العلماء خوارزميات تعلم الآل ، وقدالبيانات ومعالجتها بشكل أسرع خلال هذه الفترة

نشاء بإ (DARPA) في هذا المجال إلى قيام وكالات مثل وكالة مشروعات البحوث المتطورة الدفاعية

ف ما و استكشاهفي البداية كان الهدف الرئيسي من هذه الورقة البحثية  الاصطناعي الذكاء الأبحاثصندوق 

  .ايمكنها نسخ اللغة المنطوقة وترجمته الحاسوبإذا كانت أجهزة 
ذ استطاع جربة إيمكن أن تتعلم من الت الحاسوبوجد العلماء في الثمانينات من القرن الماضي أن أجهزة 

الجهاز  ها هذابل بالمعطيات التي تلقا ،بتفكيرهالحاسوب أن يتفوق على بطل العالم بالشطرنج، طبعا ليس 

 فهناك الموسيقية الناحية من أما .البشروبالتالي استطاع الفوز على ، وسعة الذاكرة لديه المثاليةوالحلول 

 الإدخ وتم 1995 عام( Melody Assistant) موسيقي برنامج استخدم حيث للباحث خاصة ذاتية تجربة

في  ية كبيرةذات أهم النتائج وكانت الهارمونية الصوتية التوافقات ووضع الأساسي للحن البرنامج مساعد

 .(al-Mallāḥ, 2025, P.383) عوالإبدا الدقة بالغة وجمالية ونيةهارم توافقات البرنامج فقد عرض التطور

 :استخدام الذكاء الاصطناعي كوسيلة تعليم وتعلم

يهدف هذا النمط إلى استخدام إمكانيات وبرامج الذكاء الاصطناعي للقيام بأعمال ومهام تعليمية 

الب في حل المشكلات والتدريب على وتدريبية، فيمكن على سبيل المثال استخدام أنظمة خبيرة من جانب الط

وتعتبر برامج ، تعليمية محددة أهدافبعض المهارات والتعرف على خطوات التفكير والاستدلال المتعلقة ب

، من أهم استخدامات (ITSة )التدريس المبنية على الذكاء الاصطناعي، والمعروفة باسم نظم التشريع الذكي

 الذكية التأليف نظم وهو البرمجيات من هاما نوعا أيضا النمط هذا مويض، الذكاء الاصطناعي في هذا النمط

((Intelligent Authoring Systems (LASS)، خبيرة نظم بناء على تعمل جاهزة برامج عن عبارة وهي 

 الملمين غير التعليمية العملية على القائمين من وغيرهم كالمعلمين المبرمجين غير وتساعد التعليم في

 العملية على للقائمين يمكن بأنفسهم، كما الذكية تدريسهم نظم يطوروا لكي الاصطناعي لذكاءا بأساليب



 المجلة الأردنية للفنون

135 

 والمهارات الخبرات وزيادة المعارف، وزيادة أنفسهم وتدريب لتعليم النمط هذا من الاستفادة التدريسية

 (.Faraj, 2024, 23:24) التعليمية العملية على والقائمين للمعلم ذكية تدريب نظم تعتبر بذلك وهي لديهم،

 (Alā, 2024, P.259:260) التعليمي:تفاعل الطلاب مع المحتوى 

ي لة التالأسئ من خلاليمكن تحليل تفاعلات الطلاب مع المحتوى التعليمي عبر المنصات الرقمية، 

 يطرحونها والاستجابات التي يقدمونها، لفهم احتياجاتهم وتوجيههم بشكل أفضل.

 :باستخدام تقنيات الذكاء الاصطناعي تفاعلينشاء محتوى تعليمي الخطوات العملية لإ

ة ية السابقلأكاديمالبيانات التعليمية ذات الصلة بالطلاب، مثل النتائج ا جمع التعليمية:جمع البيانات 

 .ةلرقميوالاختبارات، والأنشطة التعليمية، وتفاعلات الطلاب مع المحتوى التعليمي عبر المنصات ا

ل ل الوصوالبيانات بشكل منظم في قاعدة بيانات مركزية لتسهي تخزين منظم:يانات بشكل تخزين الب

 .إليها ومعالجتها
لآلة، اوتعلم  البيانات وتحليلها باستخدام تقنيات التحليل الإحصائي تنظيف البيانات:نظيف وتحليل ت

 .ياجات الطلابمثل تصنيف البيانات وتجميعها وتحليلها لتحديد الأنماط والاتجاهات واحت
طلاب جات الم البيانات المحللة لبناء نماذج تنبؤية تسمح بتوقع احتياااستخد التنبؤ:بناء نماذج 

 .ومستوياتهم وفهم اهتماماتهم

 محتوىال تخصيص عملية لتوجيه المبنية النماذج استخدم الجديدة: البيانات على النماذج تطبيق

 .الأكاديمي مستواهو الفردية احتياجاته على بناء طالب لكل لمناسبةا التعليمية المواد تحديد مثل التعليمي،

يمي التعل استخدم الذكاء الاصطناعي لتحليل تفاعلات الطلاب مع المحتوى :الطلابيتطبيق التفاعل 

 .وتقديم ملاحظات فورية وتوجيهات لتعزيز التعلم وتحفيز الاهتمام

ي المخصص وفقا لاحتياجات ومستويات المحتوى التعليم تقديم المخصص:تقديم المحتوى 

 .يةفتراضواهتمامات الطلاب سواء كان ذلك عبر منصات التعلم الرقمية أو خلال الفصول الدراسية الا
ملية توجيه عالنموذج المبني على البيانات الجديدة ل تطبيق الجديدة:تطبيق النموذج على البيانات 

 .لابتخصيص المحتوى التعليمي وفقا لاحتياجات الط

 ليل اللغةلة وتحعلى تقنيات الذكاء الاصطناعي مثل تعلم الآ الاعتماد الاصطناعي:تكامل تقنيات الذكاء 

 .الطبيعية لتحسين دقة تحليل احتياجات الطلاب وتوجيههم بشكل فعال
حسينه بت قياموالأداء الموقع أو التطبيق وجودته باستمرار،  تقييم المستمر:تقييم الأداء والتحسين 

  .بناء على التغذية الراجعة من المستخدمين والبيانات الجديدة

 الإطار التطبيقي: 

 .جالنتائ اجراءات البحث والحصول على لإتمام شبه تجريبيفي ضوء طبيعة البحث تم استخدم المنهج 

 تجريبي شبه التصميم

 بيةلتجريجموعتين االتصميم التجريبي للبحث: مخطط التصميم التجريبي ذا الم التالي جدولاليوضح 

 .والضابطة

 (1جدول )
 القياس البعدي المتغير التابع المتغير المستقل القياس القبلي المجموعات

المحصلة المعرفية وكفاءة  منصة النوت بوك - المجموعة التجريبية
 التعليم

- 
 - التعلم التقليدي - المجموعة الضابطة

 أدوات البحث: 

لموسيقى اريخ اتسبوع الأول والثاني من الدراسة قام الباحث بتدريس مقرر خلال الأ الاختبار القبلي: 

سنى ن حتى يتموعتيالعربية بالطريقة التقليدية للمجموعتين وتم تقسيم بناءً على ترتيبهم في الكشوف الى مج

 قياس مستوى الطلاب لمعرفة تكافؤ المجموعتين التجريبية والضابطة. 
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 لوقوف إلىابطة لتهاء من التجربة يختبر الباحث المجموعتين التجريبية والضبعد الان: الاختبار البعدي

 النتائج وتحليلها.

النوت بوك الدخول الى الرابط  أداةلاستعراض الموقع الخاص ب: (NotebookLM) ،النوت بوك أداة

النوت بوك  داةومن خلال الموقع تظهر الصفحة الرئيسية لأ / mhttps://notebooklm.google.coالتالي:

 1كما بالصورة رقم 
 

 
 
 
 
 
 
 

 1صورة رقم
ر صادة المومن خلال الضغط على إنشاء ورقة ملاحظات جديدة تفتح نافذة جديدة )بيئة العمل( لإضاف

ن مصادر من علبحث ( ويمكن أيضاً اword – mp3- pdfملفات بصيغة )المراد رفعها من قِبل المستخدم، 

 2خلال شبكة الإنترنت من خلال أيقونة استكشاف المصادر كما بالصورة رقم 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 2صورة رقم 
 3قم وبعد رفع الملف الخاص بمقرر تاريخ الموسيقى العربية تظهر بيئة العمل كما بالصورة ر

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 3الصورة رقم 
 تتكون من: 3نلاحظ أن الصورة رقم 

 .( في الجهة اليمنىpdfملف )تاريخ الموسيقى العربية.اسم ال. 1
وتظهر  ( في الوسط يمكن من خلاله كتابة أسئلةpdfالشات بوت الخاص )تاريخ الموسيقى العربية.. 2

 الإجابات بناءً على المعلومات والمصادر المحملة به.
 سرى.قارير( في الجهة اليت-ريطة ذهنيةخ-فيديو تعليمي –إنتاج )ملخص صوتي  .3
 نوت بوك من رفع الملفات  داةثانياً طريقة التعامل مع الأ 

يستعرض الباحث هنا إنتاج الخريطة الذهنية بعد الضغط عليها وهو مجسم مبسط للملف مما يساعد 

الطلاب على ربط الأحداث ببعضها البعض وتكوين صورة ذهنية تذكرهم وتساعدهم على حفظ وفهم 

https://notebooklm.google.com/
https://notebooklm.google.com/
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 في الجهة اليسرى يتم إنشاء الخريطة الذهنية 4كما في الصورة رقم  المعلومات التاريخية للمقرر

 

 

 

 

 

 

 

 

 4صورة رقم 
  5الصورة رقم في وبعد أن تتم عملية البناء للخريطة الذهنية تظهر كما 

 
 5صورة رقم 
الشاشة  تظهر المعلومات الخاصة بها من خلال 5وعند الضغط على أي مربع من المربعات صورة رقم 

  6الصورة رقم في في الشات بوت كما  الوسطى

 
 6صورة رقم 

ة رفعه مكانييلخص الملف المحمل بصورة شيقة وجذابة للطلاب مع إ هويمكن أيضاً إنشاء فيديو وتحميل

 على منصات التواصل الاجتماعي. 

علمية ادة الالموقع وبعد الانتهاء تظهر المنصة من خلال الدخول إلى الرابط النهائي والباركود الخاص بالم

 لمقرر تاريخ الموسيقى العربية.

  الموقع الإلكتروني:

https://notebooklm.google.com/notebook/9400fb55-754b-47f4-b0b0-1cd1df3e4474 

  الباركود:

 

https://notebooklm.google.com/notebook/9400fb55-754b-47f4-b0b0-1cd1df3e4474
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 بوك كمنصة مساعدة لتدريس تاريخ الموسيقى العربيةاستخدام النوت 
ريخ يس تايوضح الباحث من خلال الجلسات التالية كيفية استخدام النوت بوك كمنصة مساعدة في تدر

 .الموسيقى العربية

 :الجلسة الأولى

 الاختبار القبلي )المجموعة التجريبية والمجموعة الضابطة( 

 ية(الجلسة الثانية )المجموعة التجريب

 الجلسة: أهداف

 التعرف على النوت بوك. 1
 خرائط ذهنية( –فيديو  –إثقال المعرفة بوسائل تعليمية متنوعة )شات بوت . 2

 هاز الحاسوب(ج -الهاتف الجوال –الوسيلة التعليمية: )النوت بوك 

 خطوات سير الجلسة:

 الرابط والباركود الخاص بمنصة النوت بوك. الباحث يستعرض. 1
ص ديو الخاتح الفيفوكيفية الاستفادة والتعامل معها بعد الانتهاء من خلال  داةالموقع والأ الباحث يوضح. 2

 بالجلسة والتركيز على الخرائط الذهنية الخاصة بالدرس.
والخطأ  نه يمكن للشات بوت توليد أسئلة متنوعة مثل الاختيار من متعدد والصوابأ الباحثينوه . 3

 و فقرات.أو تلخيص الجلسة في صورة نقاط أالمقالية، بالإضافة الى الأسئلة 
ينضموا  نه ثمتنويه في هذه الجلسة يتعرف طلاب المجموعة التجريبية على الموقع وكيفية الاستفادة م

 مرة أخرى الى المجموعة الضابطة في الدروس التقليدية
 الجلسة الثالثة

 بطة( الاختبار البعدي )المجموعة التجريبية والمجموعة الضا

 نتائج البحث

 فروض.للحصول على النتائج للتحقق من صحة ال (SPPS)استخدم الباحث برنامج التحليل الإحصائي 

 الفرض الأول

روق ف د توجنه لاإ ،العينتين في المستوى التحصيلي ئللتأكد من تكافو ،الفرض الأولللتحقق من صحة و

 القبلي. ختباروالضابطة( في الا ةلمجموعة التجريبيذات دلاله إحصائية بين متوسط درجات أداء الطلاب )ا

ساب حتم  دوق (T Test)قيمة مجموعتي البحث في التطبيق القبلي، ثم حساب  طلابدرجات  حسابتم 

 إلىل مجموعتي البحث في اختبار التحصيل المعرفي البعدي للتوص طلابالفروق بين متوسطات درجات 

 التاليالنتائج التي يوضحها الجدول 

 (2)جدول 
الاختبار التحصيلي 

 القبلي

 مستوى الدلالة )ت( الانحراف المعياري المتوسط الحسابي ع مجموعة البحث
 0.106 (0.82 -) 2.920 10.60 78 التجريبية

 2.535 10.96 78 الضابطة غير دالة

(، 10.60)( أن المتوسط الحسابي للمجموعة التجريبية هو 2يتضح من خلال بيانات الجدول رقم )

تحصيل وهذا يؤكد أن العينتين متساويتين في ال (10.96والمتوسط الحسابي للمجموعة الضابطة هو )

وهي  0.106عند مستوى دلالة  (0.82 -)وكانت  (T Test)قيمة المعرفي والأدائي للاختبار، وبعد حساب 

رجات توسط دمله إحصائية بين لا توجد فروق ذات دلاقيمة غير دالة وهذا ما يبين صحة الفرض الأول وهو 

 .أداء الطلاب )المجموعة التجريبية والضابطة( في الاختبار القبلي



 المجلة الأردنية للفنون

139 

 
 (1شكل )

ن نسبة متوسط درجات الطلاب في الاختبار القبلي متقاربة أي هناك تكافؤ أيتضح من خلال الشكل  

 بين المجموعتين.

 الفرض الثاني

ب اء الطلاتوجد فروق ذات دلاله إحصائية بين متوسط درجات أد وهو: الثانية الفرض للتحقق من صحو

 لابطرجات د حسابتم ، )المجموعة التجريبية والضابطة( في الاختبار البعدي لصالح المجموعة التجريبية

جات حساب الفروق بين متوسطات درو (T Test)قيمة ، ثم حساب البعديمجموعتي البحث في التطبيق 

ل الجدو النتائج التي يوضحها إلىمجموعتي البحث في اختبار التحصيل المعرفي البعدي للتوصل  طلاب

 :التالي

 (3)جدول رقم 
الاختبار التحصيلي 

 القبلي

 مستوى الدلالة )ت( الانحراف المعياري المتوسط الحسابي ع مجموعة البحث
 0.00 (18.154) 1.403 18.82 78 التجريبية

 2.161 13.53 78 طةالضاب دالة

(، 18.82( أن المتوسط الحسابي للمجموعة التجريبية هو )3يتضح من خلال بيانات الجدول رقم )

مستوى  وذلك يؤكد أن العينة التجريبية أعلى في (13.53والمتوسط الحسابي للمجموعة الضابطة هو )

عند  (18.154)كانت  (T Test)قيمة ب وبعد حسا ،التحصيل المعرفي والأدائي للاختبار من العينة الضابطة

لاله دتوجد فروق ذات  وهي قيمة دالة، وهذا ما يبين صحة الفرض الثاني وهو (0.00)مستوى دلالة 

لح ي لصاالبعدإحصائية بين متوسط درجات أداء الطلاب )المجموعة التجريبية والضابطة( في الاختبار 

 المجموعة التجريبية

 
 ( 2شكل )

 ريبيةالتج يتضح من خلال الشكل أن نسبة متوسط درجات الطلاب في الاختبار البعدي لصالح المجموعة

 : التوصيات

 ابتكار وسائل حديثة لتدريس مقررات الموسيقى العربية.على تشجيع الباحثين . 1

 الكليات يقية فيالمقررات الموسإدراج الطريقة المقترحة في تدريس تاريخ الموسيقى العربية وغيرها من . 2

 المتخصصة.
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 تقنيات الذكاء الاصطناعي كمدخل لتصميم غرف أطفال مستلهمة من رسومهم
 جامعة الملك سعود، المملكة العربية السعودية قسم الفنون البصرية، ،سمية بنت صالح المزيني

 السعودية قسم الفنون البصرية، جامعة الملك سعود، المملكة العربية ،نورة بنت عبد الله الجماز
 

 الملخص
من  ث إلى توظيف برامج الذكاء الاصطناعي  في تصاميم لغرف أطفال مستلهمةسعى البح

ي فيفها رسومهم؛ ويهدف البحث للتعرف على برامج وتقنيات الذكاء الاصطناعي التي يمكن توظ

 ها فيميادين التصميم الداخلي، والكشف عن خصائص رسوم الأطفال التي يمكن الاستلهام من

طفال توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لتوليد تصاميم غرف للأالتصميم الداخلي، إضافة ل

 لذكاءامستلهمة من رسومهم، وقد اتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي للتعرف على تقنيات 

توليد لناعي الاصطناعي، إضافة إلى منهج دراسة الحالة التصميمية لتوظيف تقنيات الذكاء الاصط

طفال سومهم. تكونت عينة البحث من رسمة واحدة لأحد أتصاميم غرف للأطفال مستلهمة من ر

( 12-4) ينمجتمع البحث الذي تكون من رسوم أطفال المجتمع العائلي والذين تتراوح أعمارهم ب

وصل ت( كأداة لتحقيق أهدافه، وقد Leonardo AIسنة، واعتمد البحث على موقع ليوناردو )

 الواقع ى أرضصميم غرف للأطفال قابلة للتنفيذ علالبحث لعدد من النتائج من أبرزها: إمكانية ت

لطفلة سمة اباستخدام تقنيات الذكاء الاصطناعي، كما أبدع الذكاء الاصطناعي بالاستلهام من ر

طفال باستخدام أسلوب المحاكاة بشكل مباشر وغير مباشر، إضافة إلى ذلك ساهمت رسوم الأ

ن عدد مناصر وألوانها. وقد توصل البحث لبإنتاج تصاميم مناسبة لغرفهم من حيث أشكال الع

ة البصري لفنوناالتوصيات من أبرزها: ضرورة الاستفادة من تقنيات الذكاء الاصطناعي لإثراء مجال 

خرى أواقع في عمليات التصميم المختلفة. كما يوصي بإجراء مزيد من الدراسات تتناول توظيف م

ن مفادة ف تقنيات الذكاء الاصطناعي بالاستخرى لدراسة كيفية توظيألتصميم غرف للأطفال. و

 قائبهم،ل، وحرسوم الأطفال لإنتاج تصاميم مناسبة لمنتجات أخرى للأطفال، كتصميم ملابس الأطفا

 وأدواتهم المدرسية، وغيرها.

 طفال: تقنيات، الذكاء الاصطناعي، تصميم، غرف الأطفال، رسوم الأالكلمات المفتاحية

Artificial Intelligence Technologies as an 
Approach to Children's Rooms Design Inspired 

by their Drawings 
Sumayah Saleh Al-Muzaini , ,Department of Visual Arts, College of 
    Arts, King Saud University, Saudi Arabia  
Norah Abdullah Al.Jammaz , ,Department of Visual Arts, College of  
    Arts, King Saud University, Saudi Arabia 

Abstract 
The research explores the integration of Artificial Intelligence (AI) 

software/programs in creating interior designs for children's rooms 
inspired by their own drawings. The study aims to identify AI tools and 
techniques applicable to the fields of interior design and to uncover the 
inherent characteristics of children's drawings that can serve as creative 
catalysts. Using the descriptive-analytical approach to examine AI 
technologies and a design case study methodology, the research 
demonstrates the generation of room designs based on children’s artwork. 
The research sample consisted of a single drawing selected from a 
population of artworks created by children within a family social circle, 
aged 4–12 years. The study utilized Leonardo AI as the primary tool to 
achieve its objectives. Key findings indicate that AI technologies can 
successfully generate viable, real-world interior designs that translate a 
child’s imagination into functional spaces. The AI demonstrated 
sophisticated creativity by interpreting the child’s drawing through both 
direct and indirect simulation. Furthermore, the results show that 
incorporating children’s artwork leads to the production of designs in 
terms of both form and color palettes that are uniquely suited to their 
specific needs and preferences. The study concludes with several 
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recommendations, most notably the necessity of leveraging AI 
technologies to enrich the visual arts and various design processes. It 
further suggests conducting more studies to explore alternative AI 
platforms for interior design, as well as investigating how AI can utilize 
children’s drawings to innovate in other product sectors, such as 
children’s fashion, stationery, and school accessories. 

Keywords: AI technologies, interior design, children's rooms, 
children's drawings, Leonardo.ai 

 المقدمة:

مجالات العديد من الأولت المملكة العربية السعودية اهتماما بالغًا بالذكاء الاصطناعي واستثمرته في 

، ولا يعتبر الذكاء الاصطناعي وليد اليوم، بل إن بداياته كانت منذ 2030 ة المملكةمختلفة لتحقيق رؤيال

ا هائلا مما جعله يدخل القرن العشرين، إلا أن الاهتمام به تزايد في السنوات الأخيرة، وتطور تطورًمنتصف 

في أغلب مجالات الحياة، فقد دخل في مجال التعليم ومنها تعليم اللغات عن طريق الألعاب والتحدث 

وير السيارات ذاتية ودخل في مجال الصناعة للتنبؤ بالمستقبل الصناعي، ومجال النقل كتط والاستماع،

القيادة، والرعاية الصحية كالكشف المبكر عن بعض الأمراض، والطب حيث ساهم في إجراء بعض العمليات، 

إن عملية التصميم الداخلي تمر بعدة مراحل تتطلب  وكذلك دخل في مجالات الفنون المختلفة والتصميم.

تقنياته المستمر، أصبح بإمكان المصمم جهدًا من المصمم، وفي ظل وجود الذكاء الاصطناعي وتطور 

الاعتماد عليها بالتصميم مع ضرورة مراجعة التصميم وتعديل الفجوات إن وجدت، حيث توفر هذه التقنيات 

                  جهد المصمم ووقته، وتنشئ تصاميم جيدة قابلة للتنفيذ على أرض الواقع. وقد أجرى

Hussein & Noman, 2023)س مدى تأثير تقنيات الذكاء الاصطناعي على مستقبل العملية ( دراسة لقيا

التصميمية والتصميم الداخلي، وتوصلت الدراسة إلى أن أدوات الذكاء الاصطناعي تعتبر وسيلة وأداة 

 مساعدة للمصمم الداخلي فهي تسهم في تحسين العملية التصميمية وتعزز القدرات التخيلية والإبداعية.

ا لاختلاف وظائفها التي تؤديها، فعلى سبيل المثال: يختلف تصميم زل يختلف تبعًإن تصميم غرف المن

غرفة المعيشة عن تصميم غرفة النوم، ويتناول البحث الحالي تصميم غرف الأطفال، وبما أن الطفل يقضي 

، ويعد ا طويلا في هذه الغرفة فمن الضروري الاهتمام بتصميمها بما يسهم في تنمية جوانبه المتعددةوقتً

( أن قطع أثاث ,Muhammad & Selim (2021الحس الجمالي أحد هذه الجوانب، وفي هذا الصدد تذكر 

غرفة الطفل تساعد من خلال ألوانها وأشكالها بشكل إيجابي في تنمية الحس الجمالي لديهم. وتتعدد مصادر 

دراسة تمكنت من  (Al-Muqrin & Al-Qahtani, 2020)الإلهام المناسبة للطفل، فعلى سبيل المثال أجرت 

خلالها من تصميم قطع ديكور مستلهمة من الحرف العربي تناسب مراكز الأطفال باستخدام برامج التصميم 

الرقمية. يقودنا هذا للبحث عن مصدر استلهام آخر مناسب للأطفال ويمكن الاستلهام منه عند تصميم الغرف 

طفال أنفسهم حيث تتمتع رسومهم بخصائص تجعلها جاذبة الخاصة بهم، قد يكون هذا المصدر هو رسوم الأ

 لهم.

               يعتبر البعض رسوم الأطفال مجرد خربشات ليس لها معنى أو قيمة تذكر، بينما ترى

(Al-Anani, 2014)  أن في رسم الطفل تعبير عن ذاته، حيث تتطور طريقة الطفل في التعبير من سن لآخر

لنفسي والعقلي، وقد تناولت أغلب دراسات رسوم الأطفال الجوانب النفسية للأطفال ا لتطوره الجسمي واتبعً

وذلك للكشف عن دلالات رسومهم، بينما تناولتها دراسات أخرى من ناحية جمالية للاستلهام منها في الأعمال 

                           فقد أجرى -نيلى حد علم الباحثتع-الفنية، إلا أن هذه الدراسات قليلة 

Nahhas & Muhammad, 2022) دراسة للكشف عن القيم الفنية الجمالية والتعبيرية الخيالية برسوم )

الطفل، وتوظيفها كمصدر لتصميم منتجات خاصة بالأطفال، وأوصت بإجراء المزيد من الدراسات في مجالات 

 رسوم الأطفال والاستلهام منها في مجالات التعبير الفني والتصميم.

ا وتعد رسوم الأطفال أحد المصادر المتجددة للاستلهام، وقد تأثر بها بعض فناني العصر الحديث، هذ

إلى أن الفنون التي كانت تعد ساذجة في القرن التاسع عشر تحولت  (Ismail, 2025)وبهذا الخصوص تشير 
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فنون الأطفال ومنهم الفنان في القرن العشرين إلى معيار جديد للفن، كما ذكرت بعض الفنانين الذين تأثروا ب

الإسباني بابلو بيكاسو، والفرنسي هنري ماتيس، والألماني بول كلي، ومن الفنانين العرب الذين تأثروا برسوم 

 الأطفال: الفنانة المصرية جاذبية سرى، والعراقي جواد سليم، والمصري خالد سرور.

 الحديثة، قنياتغرفهم الخاصة باستخدام الت ومن هنا تظهر أهمية الاستفادة من رسوم الأطفال في تصميم

صطناعي اء الاومن هذا المنطلق تسعى الدراسة الحالية إلى إلقاء الضوء على إمكانية توظيف تقنيات الذك

 لإيجاد مدخل لتصميم غرف للأطفال مستلهمة من رسوم الأطفال.

 مشكلة البحث:

تقنيات  تفادة منء دراسة تبحث في إمكانية الاسزالت قائمة لإجرا ما لحاجةا من وجهة نظر هذا البحث أن

ق تتضح ما سبومالذكاء الاصطناعي في التصميم الداخلي، وتجمع بينها وبين الاستلهام من رسوم الأطفال، 

طفال، وم الأالحاجة لتوظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لإيجاد مدخل لتصميم غرف للأطفال مستلهمة من رس

 التالي:الرئيس  في السؤال ويمكن تلخيص مشكلة البحث

ن كيف يمكن توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لإيجاد مدخل لتصميم غرف للأطفال مستلهمة م

 هي: ،وتنبثق عنه أسئلة فرعية رسومهم؟

 ما تقنيات الذكاء الاصطناعي التي يمكن توظيفها في التصميم الداخلي؟. 1

 منها في التصميم الداخلي؟خصائص رسوم الأطفال التي يمكن الاستلهام  ما. 2
 مهم؟كيف يمكن توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لتوليد تصاميم غرف للأطفال مستلهمة من رسو. 3

 أهداف البحث:
 لتعرف على تقنيات الذكاء الاصطناعي التي يمكن توظيفها في التصميم الداخلي.. ا1
 في التصميم الداخلي. الكشف عن خصائص رسوم الأطفال التي يمكن الاستلهام منها. 2
 توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لتوليد تصاميم غرف للأطفال مستلهمة من رسومهم.. 3

 أهمية البحث:

 الأهمية النظرية:

صاميم تاج تتنبع الأهمية النظرية للبحث في تسليط الضوء على توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لإن

ادة ه الاستفد أوجثراء المكتبة العربية بالدراسات التي تتناول أحمستلهمة من رسوم الأطفال مما يسهم في إ

لتعرف وا ،نمن تقنيات الذكاء الاصطناعي، وكذلك من خصائص رسوم الأطفال التي تتميز عن رسوم البالغي

ن ممزيد وإيجاد مصدر جديد للتصميم بالاستفادة منها، كما تفتح المجال لإجراء ال ،على جمالياتها

بهذا  أوصت وهناك العديد من الدراسات تي تتناول رسوم الأطفال من ناحية جمالية ونفعية.الدراسات ال

وجي ( بضرورة مواكبة المصممين للتطور التكنول(Hussein & Noman, 2023، فقد أوصت دراسة الجانب

جال م ة فيواستغلال قدرات وإمكانات الذكاء الاصطناعي من أدوات وبرمجيات لتحسين الكفاءة التصميمي

بتوظيف  (Al-Asqha & Alqauimi,  2021)التصميم الداخلي. ومن ناحية أخرى أوصت دراسة أجرتها 

تعزز والفنية  طفالرسومات الأطفال في إنتاج مجسمات جمالية ونفعية ثلاثية الأبعاد ترفع من مستوى ذائقة الأ

ين ة للمصممق جديدبحث من خلال فتح آفاتبرز الأهمية التطبيقية لل ،، وبناء على ما سبقلديهم الثقة بالذات

ليدوية اصميم للاستفادة من جماليات رسوم الأطفال في التصميم الداخلي، وكذلك اختزال مراحل عملية الت

هتمين والم هذا البحث مصانع الأثاث مكّنمن خلال توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي للتصميم، كما قد ي

 لي.الداخ إيجاد طرق جديدة ومعاصرة للتصميم منة في هذا المجال بالديكور وأصحاب المشروعات الصغير

 حدود البحث:

لأطفال تقنيات الذكاء الاصطناعي كمدخل لتصميم غرف لاقتصرت الدراسة على  الحدود الموضوعية:

 مستلهمة من رسومهم.
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 ـ.ه1447العام الجامعي  اقتصرت الدراسة على الفصل الدراسي الأول من الحدود الزمانية:

 مدينة الرياض، المملكة العربية السعودية. الدراسة على اقتصرتالحدود المكانية: 

 مصطلحات البحث:

بأنه "مجمل  (Saaideh & Jaradat, 2024)عرفه  :(Artificial Intelligence) ،الذكاء الاصطناعي

مستقلة، أو قواعد  عمليات التصميم الرقمي والتي تنفذ من خلال تطبيقات تتميز بأن لها قواعد بيانات

معرفية تكون قادرة على تنفيذ مهام ووظائف تستدعي القدرة على التفكير واتخاذ القرارات بطريقة ذكية تشبه 

أو تتجاوز فيها قدرات الإنسان، استنادا إلى أساليب متنوعة مثل تعلم الآلة، ومعالجة اللغة الطبيعية، 

 (.199والتخطيط، والاستدلال الآلي" )ص. 

بأنها "كل الإنتاج التشكيلي  (Al-Anani, 2014)عرفتها  :(Children's Drawings) ،الأطفالرسوم 

 (.37مستخدمين الأقلام والصبغات والألوان" )ص.  ،الذي ينجزه الأطفال على أي سطح كان

( بأنه "إحدى العمليات (Alzahrani, & Al-Kawmani, 2025عرفه  :(Inspiration) ،الاستلهام

تي يسترشد بها الفنان في سبيل إنتاج عمل فني وإبداعي، مستوحى من مصدر أصيل، قد يكون العقلية ال

 (.37هذا الاستلهام مباشرًا أو غير مباشر ناتجًا عن تراكمات في الذاكرة البصرية" )ص. 

 الإطار النظري والدراسات السابقة
 أولا: الإطار النظري:

 ة، كالتالي:يتكون الإطار النظري من ثلاثة مباحث أساسي

 المبحث الأول: الذكاء الاصطناعي:
 نشأة الذكاء الاصطناعي:

أن مصطلح الذكاء الاصطناعي بدأ بالظهور مع بداية القرن  (Abdullah & Saddam, 2025)يذكر 

أول روبوت يستطيع تحريك رأسه ويديه، مع تغيير تعبيرات  1929العشرين، حيث ظهر في اليابان عام 

تم ابتكار الشبكات العصبية نتيجة لمحاولات تصميم نظام تفكير يستند إلى المنطق  1940وجهه. وفي عام 

في العمليات عوضًا عن العلاقات الثابتة بين الرموز وردود الفعل، وفي الخمسينات حاول العلماء بناء آلة 

لتفكير بطريقة لعبة تقليد لديها القدرة على ا 1950تقلد الدماغ البشري، حيث ابتكر آلان تورينج عام 

يلعب لعبة الداما  احاسوبي ابرنامج 1952رثر صموئيل في عام آمشابهة لتفكير الإنسان، وعلى أثرها ابتكر 

ويعتبر أول برنامج للذكاء الاصطناعي،  (Logic Theorist)ظهر برنامج  1955بشكل مستقل، وفي عام 

ث كان يناقش فكرة برمجة جهاز حاسوب ظهر على يد آرثر صموئيل مصطلح تعلم الآلة، حي 1959وفي عام 

وهو برنامج حاسوبي تفاعلي  (إليزا)ظهر برنامج  1965يلعب الشطرنج بطريقة أفضل من الإنسان، وفي عام 

وهو أول روبوت متنقل  (،Shakey the Robot) 1966يتحدث مع الأشخاص باللغة الإنجليزية، وظهر عام 

يدا اليابانية روبوت مجسم لديه أطراف متحركة ويستطيع أن للأغراض العامة، ومن ثم أطلقت جامعة واس

الذي  (WABOT)روبوت  1980، كما طورت جامعة واسيدا عام 1970يرى ويتحدث، وكان ذلك عام 

يمكنه التواصل مع البشر، ويقرأ النتائج الموسيقية، ويشغل الموسيقى على جهاز إلكتروني، أطلقت شركة 

رولو )طور وزودة بكاميرات وأجهزة استشعار وهي تسير بدون سائق، شاحنة م 1986مرسيدس بنز عام 

روبوت دردشة يحاكي الدردشة البشرية الطبيعية بطريقة ممتعة، وفي الربع الأول من  1988عام  (كاربنتر

أخذ تطور الذكاء الاصطناعي يتسارع معتمدا على الخوارزميات حيث ظهر الذكاء  ،القرن الحادي والعشرين

ي التوليدي وهو الذي يقوم على توليد محتوى جديد كتوليد النصوص والصور والأصوات الاصطناع

( أن الذكاء الاصطناعي التوليدي يعتمد على التعلم العميق، (Hamed et al., 2025والفيديو وغيرها، يذكر 

في  حيث يتم تدريب النماذج على مجموعات ضخمة من البيانات لتتمكن من توليد محتوى جديد يقترب

 خصائصه من خصائص المحتوى الذي تم التدريب عليه.  
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 خصائص الذكاء الاصطناعي:
نوعًا كثر تيتميز الذكاء الاصطناعي ببعض الخصائص التي تعين المصمم على توليد تصاميم معاصرة وأ

         مقارنة بتلك التصاميم التي يتم إنشاؤها عن طريق برامج التصميم الرقمي، وقد لخص

(Huwaimel & Al-Mufiz, 2022) لي:تلك الخصائص كما ي 

 القدرة على التعلم وحل المشكلات من خلال الاستفادة من التجارب السابقة.. 1
ذا إمشكلة استخدام طرق متعددة لحل المشكلات بناء على المعطيات، مع إمكانية تغيير طريقة حل ال. 2

 لبحث العلمي.دعت الحاجة لذلك، فهو بذلك يشبه الأسلوب التجريبي ل
ناسبة محلول  في حال عدم توفر بيانات كاملة عن المشكلة فإن لديه القدرة على التعامل معها وتقديم. 3

 لها.
 لديه القدرة على تمثيل المعلومات وفقا للحقائق والعلاقات التي تربط فيما بينها.. 4
 حياته اليومية.تمثيل المعلومات برموز قريبة من تلك التي يستخدمها الإنسان في . 5
 القدرة على تحديث النتائج بشكل ذاتي وفقا للظروف المستجدة في البيئة الخارجية.. 6
 طلقة.تائج منفهو على خلاف المنطق الحاسوبي التقليدي يعتمد على المنطق المرن ولا يعطي  ،المرونة. 7
 غيره. نمالقدرة على شرح مدلولات القرار المتخذ وتفسير أسباب اتخاذه بدلا . 8

م على قدرتهمن هنا يتضح أن الذكاء الاصطناعي لديه إمكانيات تشبه إلى حد كبير إمكانيات البشر و

 التفكير.

 تطبيقات الذكاء الاصطناعي:
، ةرالنظم الخبي للذكاء الاصطناعي تطبيقات متعددة تخدم شتى مجالات العلوم، ومن أبرز تلك التطبيقات:

               بكة العصبية الاصطناعية، والمنطق الغامض، والروبوتاتومعالجة اللغات الطبيعية، والش

(Huwaimel & Al-Mufiz, 2022). 

 أشهر مواقع الذكاء الاصطناعي المستخدمة للتصميم في مجال الفنون البصرية:

يستخدم  ها ماهناك الكثير من المواقع أو التطبيقات المستخدمة للتصميم في مجال الفنون البصرية من

فيديو، يد اللتوليد الصور أو تحسين جودتها، ومنها ما يستخدم لتوليد الأصوات، ومنها ما يستخدم لتول

     ذكرتها ومنها ما يستخدم لأكثر من غرض، وسوف نلقي الضوء هنا على بعض هذه المواقع كما

Gebba, 2025) :) 

اء الاصطناعي، يقوم هذا صة بالذك( الأمريكية والمختOpen AI(: وهو تابع لشركة )DALL - Eموقع ). 1

( DALL – E2الموقع بإنشاء الصور من خلال وصف نصي، وظهرت منه عدة إصدارات منها )

 (.DALL – E3و)
ن وتعديل (: يقوم بتحويل النص إلى صورة، ويمكن استخدامه للرسم والتلويStable Diffusionموقع ). 2

 الصور.

 بتحويل النص إلى صورة، ويعتبر جديد إلى حد ما.(: وهو أيضا يقوم Midjourneyموقع ). 3
مصمم (: هو موقع يقوم بإنتاج الصور من خلال الوصف النصي أيضا، ويمكن للLeonardo AIموقع ). 4

 ودتها.سين جتحديد مستوى الدقة والتفاصيل التي يرغب بإضافتها، كما يمكنه التعديل على الصور وتح

 المبحث الثاني: رسوم الأطفال:

ر التعبير الفني لدى الطفل بمراحل متعددة تبعا لتطوره الجسمي والعقلي والنفسي، وقد صنف يم

، في محتواها كثيرا قد تختلف في مسمياتها إلا أنها تتشابه ؛الباحثون هذه المراحل إلى عدة تصنيفات

( Lianfelidيلد )كتور ليونفف فيال حسب تصنير الفني لدى الأطفو التعبيوسوف نتناول فيما يلي مراحل نم

، علمًا أن الطفل ينتقل من مرحلة (Al-Anani, 2014)و (Al-Hunaidi, 2009)  منل اءت في كا جكم

 :هي يلدف فيكتور ليونفال حسب تصنير الفني لدى الأطفو التعبيمراحل نم. ولأخرى بشكل تدريجي
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سنة الثانية من عمر الطفل: ويقصد بها الفترة التي مرحلة ما قبل التخطيط، وتبدأ من الولادة حتى ال. 1

يحاول فيها الطفل الإمساك بالقلم، في محاولة للتعرف على الأشياء المحيطة به وليس بهدف التعبير 

 الفني.
مرحلة التخطيط، وتبدأ من السنة الثانية حتى السنة الرابعة: في هذه المرحلة يبدأ الطفل بالتخطيط، . 2

 وتنقسم إلى:
تخطيط غير منظم: أي تخطيطات بعدة اتجاهات، وهي تتم عن طريق الصدفة وليس للتعبير عن شيء  أ.

 معين.
التخطيط المنظم: يتطور تخطيط الطفل تبعا لتطور التآزر العضلي ليديه فيصبح تخطيطه أفقيًا، أو ب. 

 مها.رأسيًا، أو مائلا، وهو هنا يلاحظ العلاقة بين حركة يده وشكل الخطوط التي ترس
متداخلة نتيجة لقدرته على التحكم  ةيئرالتخطيط الدائري: أي أن الطفل يبدأ برسم خطوط شبه دات. 

 بعضلاته بشكل أفضل من السابق.
الرموز المسماة: يبدأ الطفل هنا بالرسم من الخيال، حيث يرسم بعض الرموز كالخطوط والأشكال ث. 

قد يرسم مثلا، التعرف عليها إلا عن طريق التسمية، فويطلق عليها أسماء، وهي رموز خيالية لا يمكن 

 دراجة.ويخبرنا أنها خطًا 
مرحلة تحضير المدرك الشكلي، وتبدأ من السنة الرابعة حتى السنة السابعة: في هذه المرحلة تحمل . 3

حيوان رسوم الطفل خبرته الواقعية، فيمكن التمييز ما إذا كانت العناصر التي يرسمها تعبر عن إنسان أو 

 أو غيرها، كما يرسم العناصر بأشكال شبه هندسية، ويستخدم الألوان ليستمتع ويفرق بها بين العناصر.
مرحلة المدرك الشكلي، وتبدأ من السنة السابعة حتى السنة التاسعة، يعتمد الطفل في هذه المرحلة على . 4

الأشياء لا ما يراه فيها، لذا يلاحظ على الحقائق المعرفية عند التعبير الفني، أي أنه يرسم ما يعرفه عن 

رسومه تكرار بعض العناصر، والمبالغة والحذف، والشفافية، والتسطيح، والجمع بين الأزمنة والأمكنة 

 المختلفة، كما يتضح في رسومه رسم خط الأرض تحت العناصر.
ية عشرة، يحاول الطفل في هذه مرحلة محاولة التعبير الواقعي، وتبدأ من السنة التاسعة حتى السنة الحاد. 5

المرحلة أن يعتمد على الحقائق المرئية فتختفي بعض خصائص المرحلة السابقة كالشفافية والتسطيح 

والمبالغة والحذف ويستبدلها بالتعبير عن الخصائص التي تميز العناصر عن غيرها، والاهتمام بالنسب 

 ى أرض الواقع.بين العناصر، وكذلك استخدام الألوان كما يراها عل
مرحلة التعبير الواقعي، وتبدأ من السنة الحادية عشرة حتى سن الثالثة عشرة، يبدأ الطفل بالنضج في . 6

هذه المرحلة فتظهر قدرات فنية خاصة لدى بعض الأطفال، في حين يميل البعض الآخر لقلة الإنتاج 

لأشياء كما يرونها، بينما يفضل البعض الفني، كما أن بعضهم يميلون للاتجاه البصري أي أنهم يرسمون ا

 الآخر الاتجاه الذاتي، أي أنهم يرسمون الأشياء وفقًا لانفعالاتهم الخاصة.
مرحلة المراهقة، وتبدأ من السنة الثالثة عشرة حتى سن السادسة عشرة وقد تمتد إلى السنة الثامنة . 7

قة، ولذا تتشابه رسوم الطفل في عشر لدى البعض، وتعتبر هذه المرحلة امتدادا للمرحلة الساب

المرحلتين إلا أن الاتجاه البصري والذاتي يتضحان بشكل أكبر في مرحلة المراهقة، كما يميل الطفل 

 لرسم أجزاء من العناصر والتركيز عليها كأن يرسم العين مثلا.

 مصادر الإلهام في الفن السعودي:

إلى أن مصادر الإلهام في الفن  (Alansari, 2023)وتشير  ،تتعدد مصادر الإلهام في الفنون البصرية

مصادر مادية: ومنها المباني الأثرية، والطبيعة في السعودية، واللباس : مصدرين إلى تنقسمالسعودي 

مصادر غير مادية: ومنها أحداث الحياة اليومية، والفنون الحرفية، والزخارف الشعبية، و السعودي والناس.

 غاني الحديثة، والأدب والشعر السعودي، والفنون التشكيلية.والأغاني الشعبية، والأ
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 أساليب الاستلهام الشائعة في التصميم:

إلى أن أساليب الاستلهام الشائعة في  (Al-Saadi, 2021)تتعدد أساليب الاستلهام في التصميم، وتشير 

 التصميم هي:

ستلهام تم الا و غير مباشرة للمصدر الذيأسلوب المحاكاة أو النقل: وقد تكون هذه المحاكاة مباشرة أ. 1

 منه.
تها ة صياغالأسلوب التجريدي: وهنا يقوم المصمم بتبسيط العناصر واختزال تفاصيلها، ومن ثم إعاد. 2

 وتوظيفها في تصميم جديد. 
مل موز تحالأسلوب الرمزي: حيث يقوم المصمم بدراسة عناصر مصدر الإلهام شكليًا وتحويلها إلى ر. 3

 ن فكرية مختلفة عن مضمون مصدر الإلهام.مضامي
 الشخصية عالاتهالرؤية الذاتية للمصمم: حيث يبدع المصمم بالتعبير عن أفكاره الخاصة النابعة من انف. 4

 .بعد دراسة مصدر الإلهام

 المبحث الثالث: تصميم غرف الأطفال:

ي لي، وهصر التصميم الداخبد من التعرف على عنا قبل الشروع بالحديث عن تصميم غرف الأطفال لا

ة د الرئيسلقواعالأدوات التي يستخدمها المصمم الداخلي، وكذلك على مبادئه التي يستند عليها، فهي تعد ا

اصر عن (Khoury, 2009)التي يستند عليها المصمم الداخلي لإنشاء تصميم مناسب للغرفة، وقد ذكر 

 التصميم الداخلي كما يلي:

عطي مما ي ة الجسم، أو طوله، أو ارتفاعه، وتختلف أشكال الخطوط واتجاهاتهاالخط: وهو يوحي بحرك. 1

، في حين رتفاعإيحاءات مختلفة يستثمرها المصمم في عمله، فالخطوط العمودية تمنح شعورًا بزيادة الا

 قة وسهولةالرشاتمنح الخطوط الأفقية شعورًا بالاتساع، بينما الخطوط المنحنية تعطي شعورًا بالخفة و

 الحركة. ويلجأ المصمم عادة لمزج عدة أنواع من الخطوط للحصول على تصميم جيد.
مال ة باكتالشكل أو المساحة: وينتج عن اتصال الخطوط ببعضها، توحي الأشكال الدائرية والبيضاوي. 2

 الصورة، في حين توحي الأشكال المربعة والمستطيلة بالدقة.
ة منها ت مختلفالمكان أو جذب الانتباه، كما يسهم في منح انطباعااللون: وهو يساعد في إظهار معالم . 3

 تغيير الأبعاد البصرية للغرفة، وكذلك منح الشعور بالحرارة أو البرودة.
ها، وء إليالضوء والظل: يتشكل الظل عند انعكاس الضوء على الأجسام في الأماكن التي لا يصل الض. 4

 وهما يمنحان شعورا بالعمق.
 : وهو يحيط بالجسم وقد ينفذ داخله ليعطي شعورا بالامتداد.الفراغ. 5
اج المواد: ويقصد بها الخامات التي يستخدمها المصمم الداخلي كالخشب والألومنيوم والزج. 6

ما ء عليها مالضو والبلاستيك، وغيرها، وتختلف هذه المواد بألوانها وأشكالها، ودرجة صلابتها، وانعكاس

 بتكار تصاميم متنوعة.يساعد المصممين في ا
 غرف الأطفال:

ووقت  رخاء،تعتبر غرفة الطفل المكان الذي يقضي فيه أغلب وقته، فهو يقضي فيها وقت النوم والاست

ا د تصميمهنا عنالمذاكرة والقراءة، إضافة إلى وقت اللعب إذا لم يكن لديه مكان آخر مخصص للعب؛ لذا علي

ر ييشدد ى مراعاة وسائل الأمن والسلامة فيها، وفي هذا الصمراعاة تلبيتها لاحتياجاته، إضافة إل

(Alkhatib, 2024 )لمسكن افهو عامل أساسي ليؤدي  ،أن الأثاث من أهم مقومات التصميم الداخلي إلى

عض هذه ب أن وظيفته المطلوبة. وعلى الرغم من اختلاف احتياجات الطفل في غرفته تبعا لاختلاف سنه، إلا

 معه منذ طفولته وحتى بلوغه. الاحتياجات تستمر

ملابس، ومن المهم المن أهم هذه الاحتياجات السرير المريح والمناسب لسن الطفل وحجمه، وخزانة 

توفير رفوف مناسبة للقصص والكتب، وطاولة صغيرة وكراسي تتناسب مع حجم الطفل ليتمكن من الجلوس 
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يذ الأعمال الفنية، أو اللعب بالمكعبات وغيرها، ويمكن عليها للقراءة والاطلاع، وممارسة هواياته كالرسم وتنف

 .Mohammed, 2007)) استبدالها عندما يصل الطفل إلى سن المدرسة بمكتب للمذاكرة وكرسي مريح

إلى ضرورة الاهتمام بأرضية غرفة الطفل، وتذكر أن ألواح الفينيل مناسبة  (Al-Zubaidi, 2011)تشير 

ة مبهجة، وكذلك ألواح الخشب المضغوط ومن الممكن تلوينها على شكل رقعة لهم مع اختيار ألوان زاهي

الشطرنج أو تخطيطها بحيث يستطيع الطفل استخدامها كخطوط للعب، كما يمكن إضافة أريكة لغرفة الطفل 

 للاسترخاء أو لجلوس أصحابه عليها عند حضورهم. 

تيات، إلا أن بعض الأولاد يفضلون اللون هناك تشابه إلى حد كبير بين أثاث غرف الأولاد وغرف الف

الأزرق والأخضر والأصفر، بينما تفضل الفتيات الألوان الهادئة كالوردي، والبنفسجي، والفيروزي، والأبيض، 

كما يميل الأولاد لشكل السيارات والطائرات والقطارات والأشكال الرياضية كالكرة، بينما تفضل الفتيات 

، والفراشات، ولذا فمن الممكن توظيف هذه الألوان والأشكال عند تصميم غرفة أشكال الأزهار، والأشجار

 .Ashour, 2011)) الطفل

 ثانيا: الدراسات السابقة: 

توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لإيجاد مدخل لتصميم غرف للأطفال مستلهمة يهدف هذا البحث إلى 

ابقة المرتبطة بموضوع البحث الحالي، منها ما تم استعراض مجموعة من الدراسات الس ، ولذامن رسومهم

تناول الذكاء الاصطناعي، ومنها ما تناول تصميم غرف الأطفال، ومنها ما تناول الاستلهام في الفنون 

 كما يلي:البصرية، ومنها ما تناول رسوم الأطفال، وتم ترتيبها وفقا للتدرج الزمني من الأحدث إلى الأقدم، 

استلهام أسلوب الفنان فان قوخ في إنتاج )بعنوان:  (Alzahrani & Al-Kawmani, 2025)دراسة 

هدفت الدراسة للكشف عن إمكانية الذكاء الاصطناعي في توليد  .(أعمال فنية باستخدام الذكاء الاصطناعي

أعمال فنية مستلهمة من أسلوب فان قوخ، إضافة إلى تحليل مقارن للكشف عن الفروق بين الأعمال الأصلية 

فنان فان قوخ والأعمال المستلهمة من أسلوبه، والمنتجة بتقنيات الذكاء الاصطناعي، وقد اتبعت الدراسة لل

المنهج الوصفي التحليلي، إضافة إلى المنهج شبه التجريبي لإنتاج أعمال فنية تحاكي لوحات وأسلوب فان 

المقارن لتحليل الفروق بين قوخ من خلال تطبيقات الذكاء الاصطناعي، كما استخدمت الدراسة المنهج 

اللوحات الأصلية، واللوحات التي تم توليدها عبر الذكاء الاصطناعي والمستلهمة من لوحات وأسلوب فان 

( أعمال من أعمال فان قوخ، واعتمدت الدراسة على موقع كوبايلوت 5قوخ، وتكونت عينة الدراسة من )

(Copilot( من منصة مايكروسوفت )Microsoftكأداة )  لتحقيق أهداف هذه الدراسة، وقد أظهرت نتائج

الدراسة أن الأعمال المنتجة بالذكاء الاصطناعي والمستلهمة من أعمال الفنان فان قوخ تشابهت مع الأعمال 

 الأصلية إلى حد كبير، كما تميزت بقوة وتوهج ألوانها أكثر من الأعمال الأصلية.

 Satisfaction needs of children's furniture: A literature) بعنوان: (Zhu et al., 2025) ةدراس
review of Children's psychological needs, Functional needs, and Aesthetic needs).  هدفت

كالأمان والمتانة وسهولة  :الدراسة لاكتشاف احتياجات الأطفال في تصميم الأثاث من ثلاثة جوانب: الوظيفي

كتطوير الذات والتطور الاجتماعي  :كالاهتمام باللون والشكل والملمس، والنفسي :الاستخدام، والجمالي

والأخلاقي، وتوضيح العلاقة بين هذه الجوانب الثلاثة لتحسين رضا المستفيدين وتجربتهم العاطفية والمعرفية 

رت نتائج الدراسة مع الأثاث، وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي لمراجعة الأدبيات السابقة، وأظه

أن أثاث الأطفال يجب أن يلبي الاحتياجات الوظيفية، إضافة إلى الاهتمام بالتصميم الجمالي الجذاب، مما 

ثاث وينمي قدرتهم على استخدام الأثاث بشكل مستقل، وبالتالي يعزز نموهم يعزز العلاقة بين الأطفال والأ

بين الوظيفة والجمال وعلم نفس الطفل لتحسين تجربته وتطورهم، واقترحت الدراسة نموذجا تكامليا يربط 

 مع الأثاث ونيل رضاه.

تحسين الكفاءة التصميمية باستخدام الذكاء )، بعنوان (Hussein & Noman, 2023)دراسة 

هدفت الدراسة (. الاصطناعي: دراسة حول دور الذكاء الاصطناعي في اختزال عملية التصميم الداخلي
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لذكاء الاصطناعي ومدى تأثيره على العملية التصميمية، وقياس مدى تأثير تقنيات للتعرف على ماهية ا

الذكاء الاصطناعي على مستقبل العملية التصميمية والتصميم الداخلي، وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي 

ة التي تكونت من التحليلي، واعتمدت الدراسة على الاستبانة الإلكترونية كأداة لجمع البيانات من أفراد العين

ومصممة في مجال التصميم الداخلي، وتوصلت الدراسة إلى أن أدوات الذكاء الاصطناعي  ا( مصمم128)

ولديها القدرة على إلهام وتعزيز عملية التصميم  ،تعتبر وسيلة وأداة للعصف الذهني والتغذية البصرية

ت التخيلية والإبداعية، وليست بديلا عن الداخلي، كما تسهم في تحسين العملية التصميمية وتعزز القدرا

 المصمم الداخلي؛ بل أداة مساعدة له.

فاعلية رسوم الأطفال كمصدر إلهام لتصميم )، بعنوان (Nahhas & Muhammad, 2022)دراسة 

فولة هدفت الدراسة لتحليل مجموعة من رسوم الأطفال في مرحلتي الط .(المنتجات: دراسة تحليلية

ف عن القيم الفنية الجمالية والتعبيرية الخيالية، ( سنة للكش12-9نوات والمتأخرة )( س9-6المتوسطة )

ت زينة مكملاوملابس، وورق حائط، ووتوظيف هذه الرسوم كمصدر لتصميم منتجات خاصة بالأطفال )لعب، 

توجه  تبياناوغيرها(، وكذلك قياس فاعلية التصاميم المنفذة والمستلهمة من رسوم الأطفال عن طريق است

وللتعرف  للمتخصصين وأخرى للأطفال أنفسهم للوقوف على مدى نجاح هذه التصاميم على المستوى الفني،

اتبعت  ، وقدعلى أفضليات التصميم لدى الأطفال ومدى ارتباطهم وإحساسهم الجمالي تجاه أعمالهم الفنية

    رنامجبذه الرسوم بواسطة الدراسة المنهج  التحليلي لتحليل رسوم عينة من الأطفال، ثم معالجة ه

(Adobe Illustrator) ة التعبيريلجمالية ولإخراجها بدقة عالية، وقد توصلت الدراسة إلى أهمية القيم الفنية ا

في  الأطفال رسوم الخيالية لرسوم الأطفال وإمكانية استثمارها كمصدر للأفكار في التصميم، كما أن استلهام

بيعة بأعمالهم الفنية ويقوي إحساسهم الجمالي، ويعكس مضمون وط تصميم منتجاتهم يدعم ارتباطهم

 رسومهم العفوية المبهجة، ويبث الثقة في نفوسهم تجاه تعبيراتهم الفنية.

تصميم  استخدام برامج التصميم الرقمي في) ، بعنوان(Al-Muqrin & Al-Qahtani, 2020)دراسة 

ية إمكان هدفت الدراسة للتعرف على .(روف العربيةوحدات أثاث تناسب مراكز الأطفال مستوحاة من الح

اج قطع لإنت تصميم قطع ديكور لمراكز الطفل باستخدام برامج التصميم الرقمية، واستخدام الحرف العربي

امجي ة برنواستخدمت الدراس .وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي .ديكور تناسب مراكز الطفل

(Sketchup) و(Photoshop) ماذج نوتكونت عينة الدراسة من ثلاثة  .لتصميم تكوينات بالحرف العربي

اسة يها الدرلت إلمختارة بطريقة قصدية من أعمال فناني الخط العربي المعاصرين، ومن أهم النتائج التي توص

أن  كمامية، الرق أن هناك إمكانية لتصميم قطع ديكور فنية تتناسب مع مراكز الطفل باستخدام برامج التصميم

 ية.استخدام برامج التصميم الرقمي توفر الجهد والوقت للمصمم باستخدام أفضل الإمكانات الفن

 ما يميز الدراسة الحالية عن الدراسات السابقة:

الذكاء  اتإمكانفي توظيف  (Alzahrani & Al-Kawmani)تتشابه الدراسة الحالية مع دراسة 

مع دراسة بتصميم أثاث غرف الأطفال، و (.Zhu et al)دراسة  في مجال الفنون البصرية، ومع الاصطناعي

(Hussein & Noman) ومع دراسةالذكاء الاصطناعي في التصميم الداخلي تقنيات بتوظيف ،     

(Nahhas & Muhammad)  ومع دراسةتصميم منتجاتهملاستلهام رسوم الأطفال في ،                   

(Al-Muqrin & Al-Qahtani)  الحالية  الدراسة، إلا أن ما يميز صميم قطع ديكور فنية تناسب الطفلتفي

ستلهمة مطفال توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لتوليد تصاميم غرف للأ عن تلك الدراسات هو أنها تناولت

 .من رسومهم

 منهج البحث وإجراءاته
 منهج البحث:

تقنيات الذكاء الاصطناعي التي يمكن توظيفها  تبع البحث المنهج الوصفي التحليلي وذلك في التعرف علىا

من خلال الأدبيات  والكشف عن خصائص رسوم الأطفال التي يمكن الاستلهام منها في التصميم، في التصميم
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 .السابقة، وتم اتباع هذا المنهج نظرا لملاءمته لأهداف هذا البحث

م غرف د تصاميالذكاء الاصطناعي لتوليلتوظيف تقنيات  دراسة الحالة التصميميةكما اتبع البحث منهج 

 .للأطفال مستلهمة من رسوم الأطفال

 مجتمع البحث:

 ( سنة.12 - 4أطفال المجتمع العائلي والذين تتراوح أعمارهم بين )يتكون مجتمع البحث من رسوم 

 عينة البحث:

يم تصمهي و ،هاعليالتطبيق العملي كعينة لإجراء  بحثتم اختيار رسمة واحدة لأحد أطفال مجتمع ال

 .سنوات 10طفلة عمرها ل

 البحث: محددات

 .نظرًا لصغر عينة البحث فمن الصعب تعميم نتائجه

 أداة البحث:
 (. Leonardo AIتم توليد تصاميم غرف الأطفال باستخدام موقع ليوناردو )

 إجراءات تجربة البحث:
 تمت إجراءات تجربة البحث على النحو التالي:

 .المجتمع العائليسبة لأحد أطفال اختيار رسمة منا. 1
 ./https://leonardo.aiإنشاء حساب بموقع ليوناردو . 2
 ( مناسب لتصميم غرفة طفل مستلهم من الرسمة مع تحديدPromptدخول الحساب وإنشاء وصف ). 3

 الإعدادات المطلوبة.

 الحصول على النتائج واختيار الأنسب منها وحفظها.. 4
فال ف للأطل التصاميم للتحقق من إمكانية توظيف تقنيات الذكاء الاصطناعي لتوليد تصاميم غرتحلي. 5

 مستلهمة من رسوم الأطفال.

 الإطار التطبيقي للبحث:
 (:1،)شكل رسمة الطفلة شوق

 رقاء،زيتضح على يسار الرسمة بيت كبير مسطح بلون برتقالي ذو باب أبيض بمقبض صغير، ونوافذ 

بجوار  اللون الأحمر، ومن الملاحظ وجود عشب أخضر على الأرضية وأربع أزهار حمراء،ويعلوه سقف ب

كما  وداء،البيت يوجد سيارة ذات لون بنفسجي فاتح مائل للون اللحمي، ونوافذ بيضاء، وأربع عجلات س

لرسمة مين ايتضح رسم ثلاثة خطوط برتقالية للدلالة على إضاءة المصباح الأمامي للسيارة، وفي أعلى ي

د ن، وقيوجد شمس صفراء مبتسمة ذات حدود وأشعة برتقالية، يجاورها سحب مبتسمة ذات لون أزرق داك

 رسمت الطفلة هذه العناصر على خلفية بيضاء.

 

 

 

 

 
 

 سنوات  10( رسمة الطفلة شوق، العمر 1)شكل 
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 التصاميم المستلهمة من رسمة الطفلة شوق:

 (:2،)شكل ،التصميم الأول

( 1رفة نوم طفل مستلهمة من )شكل ( غ2)شكل 
 (Leonardo AI) مصممة بموقع ليوناردو

 

، مع لأبيضنلاحظ في وسط الغرفة سرير برتقالي اللون، وعليه غطاء باللون السماوي والبرتقالي وا

شمس وماوي وجود مخدات بنفس الألوان، والحائط خلف السرير باللون البرتقالي، وعليه سحب باللون الس

عض بيهما دو السحب والشمس وكأنها بارزة، ويتضح على جانبي السرير وجود طاولتين يوجد علصفراء، تب

ض، ئط الأبيالحا الألعاب، الحائطان الآخران باللون الأزرق الداكن والأبيض، ومن الملاحظ وجود نافذة على

يوجد  قابلائط الموتحتها خزانة يعلوها حوضا أزهار، ويتكرر حوض الأزهار في زاوية الغرفة، وعلى الح

 لأبيضاخزانة أخرى وعليها بعض الأدوات، ويعلوها رفوف كتب، وعلى الحائط لوحات تجريدية باللون 

ا تكرر فيهار، توالأزرق والبرتقالي والأحمر، ويوجد على الأرض سجادة تجمع بين الأشكال الهندسية والأزه

 نفس الألوان.

مس كالش ود بعض العناصر من الرسمة الأصلية للطفلةمن الملاحظ على هذا التصميم أنه التزم بوج

هنا مع  ان غائباكلبيت االصفراء، والسحب الزرقاء، بينما تم استبدال الأزهار الحمراء بأزهار برتقالية، كما أن 

ان فهي ية الألوما بقالحفاظ على لونه البرتقالي، وكذلك السيارة غائبة ولم نلحظ أي عنصر باللون البنفسجي، أ

تلهام ة باسضرة، أي أن الذكاء الاصطناعي هنا استلهم بأسلوب المحاكاة المباشرة من الرسمة الأصليحا

ا لتي وضعهازهار السحب والشمس وألوان العناصر، بينما اتبع أسلوب المحاكاة غير المباشر عند استلهام الأ

نسجمة ملوان وازن، واختيار أفي أحواض. ونلاحظ هنا توفر أغلب مكونات غرفة النوم مع توزيعها بشكل مت

 لغرفة.اجزاء مع بعضها البعض ومناسبة للأطفال، وقد ساهم تكرار الألوان والأشكال بوجود الوحدة بين أ

 (:3التصميم الثاني )شكل 

( 1( غرفة نوم طفل مستلهمة من )شكل 3شكل )
 (Leonardo AI) مصممة بموقع ليوناردو

 

اوي ات لون برتقالي وأحمر، عليها مخدات باللون السميتضح على يسار التصميم وجود أريكة ذ

رة، ت صغيوالبرتقالي، ومفرش سماوي، ومن الملاحظ وجود نافذتين كبيرتين أحدهما عليها أحواض نباتا

حاسوب  جهاز كما يوجد خزانتان باللون البرتقالي المحمر والأصفر، وطاولة وكرسي بنفس الألوان وعليها

رق، لي والأزبرتقااولة مذاكرة برتقالية عليها كتب ومصباح قراءة، وكرسي باللون الومجموعة من الأدوات، وط

 علقت على الحائط مجموعة لوحات تحمل عناصر من رسم الطفلة بأسلوب طفولي تجريدي، يتضح أن

 الي.لبرتقالأرضية من الباركيه الخشبي وعليها سجادة ذات أشكال تجريدية باللون الأبيض والأزرق وا

الملاحظ على هذا التصميم أنه التزم بوجود بعض العناصر من الرسمة الأصلية للطفلة كالشمس من 

الصفراء والأزهار الحمراء، بينما كان البيت البرتقالي والسحب الزرقاء غائبة هنا مع الحفاظ على ألوانهما، 

فهي حاضرة. يتضح أن الذكاء وكذلك السيارة غائبة ولم نلحظ أي عنصر باللون البنفسجي، أما بقية الألوان 

الاصطناعي هنا استلهم بأسلوب المحاكاة المباشرة من الرسمة الأصلية باستلهام شكل الشمس والأزهار في 

اللوحات والسجاد وألوان العناصر، بينما اتبع أسلوب المحاكاة غير المباشر عند استلهام النباتات التي 

ونات غرفة النوم، ويبدو أن هذا التصميم لجانب من الغرفة وضعها في أحواض، ونلاحظ هنا توفر أغلب مك

وهو الخاص بالمذاكرة والاسترخاء لذا لا نجد السرير في هذه الصورة، كما تم توزيع العناصر بشكل متوازن 

ك تم اختيار ألوان لمع تكرار الألوان وتبادلها والحرص على تناسقها مما أسهم في وحدة التصميم، وكذ

 ال.مناسبة للأطف
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 (:4التصميم الثالث )شكل 

( غرفة نوم ولعب طفل مستلهمة من )شكل 4)شكل 
 (Leonardo AI( مصممة بموقع ليوناردو )1

 

رتقالي وان بيظهر في هذا التصميم غرفة طفل تجمع بين مكان النوم واللعب، حيث نجد الحوائط ذات أل

 ، ومنلوحات المرسومة بأسلوب طفوليوبنفسجي فاتح، وعليها نافذتين بيضاء اللون، ومجموعة من ال

اوي السم الملاحظ وجود سرير مغطى بغطاء باللونين السماوي والبنفسجي الفاتح، وعليه مخدات باللون

وبجوارها  والأصفر، كما يظهر في زاوية الغرفة طاولة مذاكرة وكرسي يوجد عليها مجموعة من الألعاب،

نوعة من عة متى رف جانبي يحمل بعض الألعاب، كما تظهر مجمومكتبة مليئة بالقصص والألعاب، بالإضافة إل

 ضح عليهاة، تتالدمى والألعاب على أرضية الغرفة، تبدو الأرضية من الباركيه الخشبي وعليها سجادة صغير

 رسوم باللون السماوي والبرتقالي والأصفر.

تزم موقع ما الكة فوق السرير، تظهر عناصر الرسمة الأصلية في هذا التصميم في اللوحة الكبيرة المعلق

(Leonardo AI) ي رسم بنفس الألوان مع استخدام أسلوب طفولي في رسم اللوحات يظهر فيه التسطيح ف

رة من لمباشاالمباني والأزهار والسحب والشمس، أي أن الذكاء الاصطناعي هنا استلهم بأسلوب المحاكاة 

ن هام ألوااستل ة الكبيرة المعلقة على الحائط إضافة إلىالرسمة الأصلية باستلهام بعض عناصرها في اللوح

ذاكرة، ة المالعناصر في الغرفة بشكل عام، كما نلاحظ هنا توفر بعض مكونات غرفة النوم كالسرير وطاول

لأرضية اغطية وبعض مكونات غرفة الألعاب مثل مكتبة القصص وبعض الألعاب مع توزيعها بشكل متوازن، مع ت

لوان اختيار أوبعض، بي لملاءمته لغرف الأطفال، وتكرار الألوان لربط أجزاء الغرفة ببعضها البالباركيه الخش

 مناسبة للأطفال.  

 (:5التصميم الرابع )شكل 

( 1( غرفة ألعاب طفل مستلهمة من )شكل 5شكل )
 (Leonardo AI) مصممة بموقع ليوناردو

 

رسمة الطفلة واضحة على الحائط: لون الحائط في هذا التصميم تتضح غرفة ألعاب طفل، وتظهر تفاصيل 

أبيض، وعليه بيت باللون البرتقالي ذو سقف أحمر وباب ونافذة بيضاء، بجواره سيارة باللون البنفسجي 

الفاتح وأزهار حمراء كبيرة ذات أغصان وأوراق خضراء فوق عشب أخضر، وتتضح في السماء شمس 

سحب زرقاء داكنة مبتسمة، وفي زاوية الغرفة بيت بلاستيكي صفراء مبتسمة ذات أشعة مثلثة برتقالية، و

برتقالي ذو سقف أحمر ونوافذ سماوية، وبالقرب منه يوجد طاولة أطفال ملونة وعليها مكعبات صغيرة 

وبجوارها كراسي تحمل نفس ألوان رسمة الطفلة، وبجوارها خزانة كتب صغيرة وفوقها بعض الألعاب، كما 

الدمى والسيارات الملونة على الأرضية المغطاة بسجادة بيضاء مزينة برسوم يتضح وجود مجموعة من 

 مناسبة للأطفال كالسيارات والطائرات.

يتضح في هذا التصميم وجود جميع العناصر في الرسمة الأصلية وبنفس الألوان مع استخدام أسلوب 

زهار على الحائط، والتسطيح في طفولي في التصميم يظهر فيه المبالغة بحجم بعض العناصر كالسيارة والأ

رسم البيت والسيارة والأزهار والسحب والشمس، يتضح هنا أن الذكاء الاصطناعي استلهم بأسلوب المحاكاة 

المباشرة من الرسمة الأصلية باستلهام شكل البيت المرسوم على الحائط والسيارة والسحب والشمس 

لمحاكاة غير المباشر عند استلهام مجسم البيت، وكذلك الألعاب والأزهار وألوان العناصر، بينما اتبع أسلوب ا

كالسيارات المجسمة التي وضعها على الأرضية، كما نلاحظ هنا توفر بعض مكونات غرفة الألعاب مع توزيعها 

بشكل متوازن، واختيار ألوان متناسقة ومناسبة للأطفال، وتكرار الألوان الذي ساعد على ربط أجزاء الغرفة 

 ار الوحدة.وإظه
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 النتائج والتوصيات:

 النتائج:

 عي.لاصطناإمكانية تصميم غرف للأطفال قابلة للتنفيذ على أرض الواقع باستخدام تقنيات الذكاء ا. 1
ير اشر وغأبدع الذكاء الاصطناعي بالاستلهام من رسمة الطفلة باستخدام أسلوب المحاكاة بشكل مب. 2

حائط لى العصر ليرسم لوحة معلقة على الحائط، وتارة يرسمها مباشر، فتارة يستلهم من أشكال العنا

حوض  مباشرة، وتارة يستلهم بعض عناصرها على السجاد، وتارة يستبدل رسم الأزهار بوضعها في

والطاولات،  انات،داخل الغرفة بالقرب من النافذة، وتارة يستفيد من ألوانها على الحائط والسرير والخز

 والكراسي، والألعاب.
ى كلمة نقر علتقوم تقنيات الذكاء الاصطناعي بتوليد مجموعة جديدة من الصور في كل مرة يتم فيها ال. 3

عًا يمكن (، وللحصول على نتائج أكثر تنوPrompt( حتى وإن لم يتم تغيير الوصف )Generateتوليد )

يل أكثر تفاص أو إضافةتغيير الإعدادات كتغيير النمط، ودرجة التباين بين الألوان، وأبعاد الصورة، 

 للوصف.
 .أن تقنيات الذكاء الاصطناعي تسهم بتوفير جهد المصمم الداخلي ووقته. 4
 التعديل فة إلىمن مزايا تقنيات الذكاء الاصطناعي أنها تقوم بتوليد الصور، وتحسين جودة الصور، إضا. 5

 عليها. 
ن أال، كما الأشك الألوان أكثر من تركيزه على من الملاحظ تركيز تقنيات الذكاء الاصطناعي على استلهام. 6

 الألوان مشبعة أكثر من الألوان الأصلية.
نطقية ماء غير بد من التدخل البشري لمراجعة وتدقيق الصور وإجراء التعديلات عليها لأن هناك أجز لا. 7

 قد تظهر في التصميم. 
 نها.من حيث أشكال العناصر وألواساهمت رسوم الأطفال بإنتاج تصاميم مناسبة لغرف الأطفال . 8

 التوصيات:
يم التصم ضرورة الاستفادة من تقنيات الذكاء الاصطناعي لإثراء مجال الفنون البصرية في عمليات. 1

 المختلفة.
 إجراء مزيد من الدراسات تتناول توظيف مواقع أخرى لتصميم غرف للأطفال.. 2
نتاج فال لإذكاء الاصطناعي بالاستفادة من رسوم الأطإجراء المزيد من الدراسات لتوظيف تقنيات ال. 3

ة، مدرسيتصاميم مناسبة لمنتجات أخرى للأطفال، كتصميم ملابس الأطفال، وحقائبهم، وأدواتهم ال

 وغيرها.
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