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 بالتسلسل. 
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 . ماوعنوانه  ، واسم المشرف نسخة واحدة من البحث يذكر فيها اسم الباحث

وأن    ، وأفلام وغيرها،صورورسومات,  واختبارات،  ومن كل ملحق من ملاحق البحث )إن وجدت( مثل برمجيات،    نسخةعلى الباحث أن ي دم   .5
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 : ملاحظة

وزارة  "ما ورد في هذه المجلة يعبر عن آراء المؤلفين ولا يعكس بالضرورة آراء هيئة التحرير أو الجامعة أو سياسة صندوق دعم البحث العلمي في 

 التعليم العالي". 
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 سهام الصفدي أنموذجا :الثنائيات في الغناء الأردني

 قسم الموسيقى، كلية الفنون الجميلة، جامعة اليرموك، الأردن، صفاء هلال حداد

 قسم الموسيقى، كلية الفنون الجميلة، جامعة اليرموك، الأردن ،عزيز "أحمد عوني" ماضي

 الملخص
ية الغنائ ائياتلأردني من خلال دراسة الثنالهدف: تتناول هذه الدراسة الثنائيات في الغناء ا

بحث في ، كما يردنيةللفنانة الأردنية سهام الصفدي. يركز البحث على تأثير الثنائيات في الأغنية الأ

جموعة اسة مأهمية التعاون الموسيقي ودوره في إثراء أرشيف الغناء الأردني، وذلك من خلال در

 ام الصفدي.من الثنائيات التي قدّمتها الفنانة سه

ئص ل خصاالمنهجية: استندت الدراسة إلى منهجين: التاريخي والوصفي التحليلي، إذ تُحلّ

ر هذه لى تأثيإضافة هذه الثنائيات من حيث البنية الفنية الشعرية والموسيقية، والأسلوب الفني، بالإ

 الثنائيات على المشهد الغنائي في الأردن.

ية في لأردناعكست هوية الثقافة  ؛فدي بملامح فنية أصيلةزت أغنيات سهام الصالنتائج: تميّ

ن اوحت بيتي ترع الأساليب الموسيقية الزت بتنوّمضامينها الفنية الشعرية والموسيقية، كما تميّ

راسة ينة الديات عالطابع الشعبي الأردني والفلكلور الممزوج بالتقنيات الحديثة، كما تمثّل الثنائ

ناء ليب البس أسانائيات الغنائية التي قدمتها الفنانة سهام الصفدي، وتعكنموذجا لتنوع أنماط الث

 .اللحني لبناءاللحني وتنوع أساليب الغناء في إطار الأغنية الأردنية، من حيث أسلوب الأداء وا

ي الأردن لغناءالخلاصة: خلُصت الدراسة إلى التأكيد على أهمية الثنائيات ودورها في إثراء ا

دي في الصف ساهمة في انتشار الأغنية الأردنية، كما أكدت النتائج على دور سهاموتنوعه، والم

ع مغنائية ات التمثيل نموذج غنائي نسائي أردني متميز، وأثرها من خلال تقديم مجموعة من الثنائي

 كبار الفنانين الأردنيين.

 ديم الصفالأغنية الأردنية، الديالوج، الثنائي الغنائي، سها الكلمات المفتاحية:
 

Duets in Jordanian Singing: Siham Al-Safadi as a 

Case Study 
Safa Hilal Haddad , Music Department, Faculty of Fine Arts, 

     Yarmouk University, Jordan 

Aziz ˝Ahmad Awni˝ Madi , Music Department, Faculty of Fine Arts, 

     Yarmouk University, Jordan 
Abstract 

Objective: This study addresses vocal duets in Jordanian singing 

through a study of the duets performed by Siham Al-Safadi. The study 

primarily focuses on the impact of duets on Jordanian song and explores 

the significance of musical collaboration in enriching the archive of 

Jordanian singing, as demonstrated through a selection of duets performed 

by Al-Safadi. 

Methodology: The study relied on both the historical and descriptive-

analytical approaches, analyzing the characteristics of these duets in terms 

of their poetic and musical structure, artistic style, and their influence on 

the Jordanian musical scene. 

Results: The songs of Seham Al-Safadi are distinguished by authentic 

artistic features that reflect the identity of Jordanian culture through their 

poetic and musical content. These songs also demonstrate a diversity of   

musical styles, ranging from traditional Jordanian folk music to a folklore 

blended with modern techniques. The duets examined in this study 

represent a model for the diversity of vocal duet styles presented by 

Seham Al-Safadi, reflecting the techniques of melodic construction and 

the variety of Jordanian singing styles, in terms of both performance style 

and melodic structure. 

Conclusions: The study concludes by emphasizing the importance of 

duets in enriching and diversifying Jordanian singing as well as 

contributing to the popularization of Jordanian songs. The findings also 
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highlight Siham Al-Safadi's role as a distinguished Jordanian female 

figure and her influence presenting a number of duets with prominent 

Jordanian singers. 

Keywords: Jordanian Song, Dialogue, Duet, Siham Al-Safadi. 

 :مقدمة الدراسة

، حيث ة وتنوعهالعربياتعتبر الثنائيات الغنائية من أبرز الأنماط الموسيقية التي أسهمت في تطوير الأغنية 

ء اع الغنالاتس بين الأصوات العربية المختلفة، ومثّلت نموذجا حقيقيا شكلت مجالا فنياً واسعا للانسجام

ن أصبحت بثت أالعربي وتقبّله لأساليب الأداء المتنوعة على مدى عقود متتالية من القرن الماضي، وما ل

طر أربي، في والع إحدى أبرز وسائل التعبير الفني الموسيقي التي تجمع بين الفنانين على المستويين المحلي

 متنوعة من البناء الفني الشعري واللحني.

ضيع غزل، ومواب واللقد شكلت الثنائيات الغنائية مساحة للتعاون بين الفنانين، وتنوعت مواضيعها بين الح

ناً أصبحت ف لى أنإاجتماعية ووطنية. ومع مرور الزمن أثبتت الثنائيات جدارتها مذ بدأت في المسرح الغنائي 

لثنائيات اعديد من فظ الثّقت كجزء لا يتجزأ من التراث الغنائي العربي الذي يحائما بذاته، ووُموسيقيا غنائيا ق

 زالت تعيش في وجدان المستمع العربي حتى اليوم.  الغنائية التي ما

اصة خيز بسمات ا تتمتعتبر الثنائيات الغنائية الأردنية جزءا من التراث الموسيقي العربي بشكل عام، لكنه

ت يث اقترنية، حلواقع الثقافي الأردني، وتؤرّخ للتنوع الفني الذي شهدته الساحة الغنائية الأردنتعكس ا

هذا  فيدنيات الأر الفنانة الأردنية سهام الصفدي من أبرز الفنانات تبرة الأردنية، وتعبمراحل تطور الأغني

 .حمد وهيبوسى ومنانين مثل: عبده مقدمت العديد من الثنائيات الغنائية الشهيرة مع كبار الفالمجال، حيث 

وبرغم رحيلها المبكر إلا أنها عاصرت مرحلة لا يُستهان بها من رحلة تطور الأغنية الأردنية، وقد اقترن 

اسمها بأولى مراحل تطور الأغنية الأردنية وانتقالها من الأهزوجة الشعبية ببنيتها الفنية الشعرية واللحنية 

جزئيا على النمط التراثي، حيث تعتبر من أبرز الأصوات الغنائية الأردنية التي  البسيطة، إلى تلك المصوغة

ربطت بين مقومات الأصالة التراثية والإبداع الاحترافي لهذا الغناء، فتغنت بالتراث بكل إحساس وعفوية 

لة، إلى جانب وتقبلها الجمهور الأردني بذات البساطة والعفوية التي حظي بها النمط التراثي بصورته الأصي

إلياس وسامي الشايب، وسلوى، وسميرة توفيق، ونخبة من رواد الغناء الأردني، أمثال: توفيق النمري، 

 إسماعيل خضر، مما ساهم في تثبيت هذا النمط الغنائي في ذاكرة الأردنيين والعربوعوالي، 

(Ghawanmeh, 2009). 

 مشكلة الدراسة:

را ققت انتشاحالتي وكال الفنية المميزة في المشهد الغنائي العربي، تعدُّ الثنائيات الغنائية إحدى الأش

لمسرح نت باواسعا في بعض الدول العربية مثل مصر ولبنان؛ حيث حفظ الفن للثنائيات مكانة بارزة اقتر

فة وى الثقاى مستالغنائي والسينما قبل أن يكون أسلوبا غنائيا بحتا، وبرغم تميّز الثنائيات الغنائية عل

احة على الس لفرديلموسيقية الأردنية، إلا أنها لا تحظى بنفس الدرجة من الاهتمام الذي يحظى به الغناء اا

ة لتوثيق زت الحاجقد بروالغنائية الأردنية اليوم. كما لم تحظَ المسيرة الفنية للفنانة سهام الصفدي بالتوثيق، 

 .دنيةقدمت الثنائيات الغنائية الأر مسيرتها بوصفها من أبرز الأصوات النسائية الأردنية التي

 أهداف الدراسة:

ني ناء الأردف الغتهدف هذه الدراسة إلى تناول الثنائيات الغنائية الأردنية، ودراسة مكانتها ضمن أرشي

ة سهام الأردني فنانةعلى اعتبارها شكلا من أشكال تطور الأساليب الفنية الغنائية، كما تهدف إلى التعريف بال

 ة من عمرمميز مسيرتها الفنية ودورها على الساحة الغنائية الأردنية كصوت نسائي اقترن بمرحلةالصفدي و

ن الغناء النوع م ي هذافالغناء الأردني، بالإضافة إلى دورها في تقديم الثنائيات الغنائية الأردنية، وتأثيرها 

 .وانتشاره

 



 المجلة الأردنية للفنون

 159 

 أهمية الدراسة:

ن اقتر -همامنائيا غبوصفه أسلوبا -لى أسلوب الثنائيات الغنائية تتمثّل أهمية الدراسة في تسليط الضوء ع

سهم تُلغناء. ومن ا برز الدراسة دور الفنان الأردني في ترسيخ هذا النوعبالأغنية الأردنية وتطورها، كما تُ

تطاعت يف اسهذه الدراسة أيضا في فهم جانب من العلاقة بين الموسيقى والهوية الثقافية الأردنية، وك

 لثنائيات الغنائية أن تشكّل انعكاسا حقيقيا لهذه الثقافة.ا

ثقافة نب الم للباحثين والدارسين جانبا مهما من جواكما تعتبر هذه الدراسة مرجعية يمكن أن تقدّ

هام لفنانة سلفنية الموسيقية الأردنية في سياقها الأدائي الغنائي، وتساعد في تسليط الضوء على التجربة ال

العالم ردن ولتي يمكن أن تحمل إضاءات جيدة يستفيد منها الجيل الجديد من الفنانين في الأالصفدي، وا

 .العربي

 إجراءات الدراسة:

 منهج الدراسة:

 دراسة.ذه الاعتمد الباحثان منهجين رئيسين: التاريخي والوصفي التحليلي كمنهجين رئيسين لإعداد ه

 حدود الدراسة

ئها داية عطابمنذ  ة التي قدمت خلالها الفنانة سهام الصفدي ثنائيات غنائيةالحدود الزمنية: الفترة الزمني

 (.1997 - 1969)، خلال النصف الثاني من القرن العشرين، بين عامي الفني حتى وفاتها

 .الحدود المكانية: المملكة الأردنية الهاشمية

 .الحدود الموضوعية: الثنائيات الغنائية للفنانة سهام الصفدي

 الدراسة وعينتها أدوات

لى هيئة رة عالموسيقية المسموعة والمصوّ ؛المدونات الموسيقية، والتسجيلات بشقيها أدوات الدراسة:

 فيديو.

 صفدي خلالام التم اختيار ثلاثة من أشهر الثنائيات الغنائية التي قدمتها الفنانة سه عينة الدراسة:

والبنية  ي الأداءفتنوع تراعي اللأردنيين، وقد اختيرت العينة  مسيرتها الفنية؛ والتي أدتها بالتشارك مع فنانين

 :الشعرية والموسيقية، وهي

 )سهام الصفدي مع عبده موسى(. هم الشامايا  هيْ. 1

 دّي شاليشك )سهام الصفدي مع عبده موسى(.رُ. 2

 خِلّي يا خِلّي )سهام الصفدي مع محمد وهيب(.. 3

 مصطلحات الدراسة:

 (وجل)و (اثنين)وتعني  (ديا)كلمة ذات أصل يوناني، تتكون من مقطعين:  (:Dialogueالديالوج )

ا ما يُنظَم الديالوج باستخدام اللغة العامية، وتكون ألحانه خفيفة ومناسبة لطبقة أصوات . غالب(أداء)وتعني 

ية بين صوتين، . وهو صيغة ثنائالمؤدين. يعتمد الديالوج بشكل أساسي على المحاورة الغنائية بين المؤديين

-Al)ة           ا آخر، أو مطربة مع مطربمطربا ومطرب مطربا ومطربة، أو: قد يكون المؤديان للمحاورةو

Sayed & Aref & Othman, 2023, P.1855). 

لى ؛ ويدل المصطلح ع(Duetto)وبالإيطالية  ،(Duo)بالفرنسية  (:DUETالثنائي في الموسيقى )

ها، أو بدون سيقيةي عزفي، يُكتب لمؤدّيين اثنين، مع المرافقة )المصاحبة( الموف موسيقي غنائي أو آلمؤلَّ

 .(Sadie, 1995, P.673) حيث يتشارك المؤديان العمل الموسيقي بشكل متساوٍ أو شبه متساوٍ

 الدراسات السابقة:

ريف بمسيرة هدفت إلى التع .(توفيق النّمري حياته أعماله)بعنوان  (Haddad, 1994) :الدراسة الأولى

موسيقي أردني ترك بصمة واضحة في تاريخ الموسيقى الأردنية، وعزز بإنتاجه الموسيقي والغنائي أرشيف 
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تناول حداد نشأة النّمري وتأثير  الغناء الشعبي الأردني، من خلال ما قدمه من أغنيات وألحان موسيقية.

بالإضافة لتأثير كل ما سبق على خياراته الفنية البيئة الأسريّة والمجتمعيّة على تكوينه الفكري والثقافي، 

الموسيقية، إضافة لاستعراض مختلف أعماله الغنائية، وإبراز ملامح شخصيته الموسيقية من خلالها. كما أبرز 

من  ص حداد إلى جملة من النتائج أكدّودوليا. وقد خلُ الأردنية وانتشارها محليا وعربياأثره في بناء الأغنية 

وصية الدّور الذي ساهم النّمري من خلاله في تطوير الأغنية الأردنية؛ حيث يعد أول مؤسس خلالها خص

 مدرسة تلحين في الأردن.ل

لموسيقية احياة تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها لسيرة أحد أبرز رواد الغناء في ال

لصفدي هام اسراسة الراهنة مسيرة الفنانة الأردنية، وتختلف من حيث الموضوع والعينة، حيث تتناول الد

 وتركز على الثنائيات الغنائية لديها.

لثنائي: دراسة العوامل الصوتية والفسيولوجية في الغناء ا)بعنوان  (Coleman,1994) ،الدراسة الثانية

مدى تية وهدفت إلى دراسة خصائص الغناء الجماعي )الثنائي( ومتطلباته من التقنيات الصو (.تجريبية

الصوتي  لأداءااختلافها عن متطلبات الغناء الفردي. وقد قامت هذه الدراسة التجريبية على دراسة خصائص 

ا في ة اختلافلدراسلاثنين من المغنين الذكور، حيث تم تسجيل أدائهما لثنائيين غنائيين. وقد أظهرت نتائج ا

صوتية، قة المتعددة مثل التوقيت، والطب ظهر الاختلاف في جوانبن للتقنيات الصوتية، واستخدام المغني

ية ة زمنوشدة الصوت أو ارتفاعه، والطيف المتوسط طويل الأمد )بالنسبة للترددات الصوتية ضمن فتر

الفردي  لغناءممتدة(، وهي عناصر مميزة للغناء الفردي والجماعي. وبيّنت الدراسة أن استخدام تقنيات ا

 ارتباطه ثر منأثر بارتباطه بالأسلوب الموسيقي أو نوع الموسيقى أكمقابل تقنيات الغناء الجماعي قد يت

 .وتأثره بعدد الأفراد المشاركين في الغناء الجماعي

 والأهداف موضوعتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها للغناء الثنائي، وتختلف من حيث ال

 والمنهجية.

لأردنية دراسة تحليلية لسيرة الفنانة ا)( بعنوان Haddad & Ghawanmeh ،2012) ،الدراسة الثالثة

ن مدد كبير شملت الدراسة جمع كلمات عو العاص، تناولت مسيرة المطربة سلوى .(الغنائيسلوى وموروثها 

لى عالتعرف  اء؛ بغيةالإيقاع، والأدواللحن، و، بالإضافة إلى تحليل الأغاني من حيث الشعر، هاوتفريغ أغانيها

. لموسيقيةية واص الفنية التي تميز أغانيها، وكذلك استكشاف الصور والجماليات الفنية الشعرأبرز الخصائ

لفنان اراحل كما عرضت الدراسة لنشأة الفنانة سلوى وحياتها ومسيرتها الفنية، وخصوصية حضور زوجها ال

ضيحية جداول تواً بي، مدعمجميل العاص في حياتها الفنية. وتضمن البحث أيضاً تحليلًا فنياً لموروثها الغنائ

 .الدراسة عينة أسهمت في استخراج النتائج الرئيسية للدراسة، بالإضافة إلى تدوين شعري وموسيقي للأغاني

لأردنية، اائية تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها لسيرة واحدة من أبرز الأصوات النس

كز على ي وترل الدراسة الراهنة مسيرة الفنانة سهام الصفدوتختلف من حيث الموضوع والعينة، حيث تتناو

 الثنائيات الغنائية لديها.

هدفت  .(نيةسميرة توفيق ودورها في نشر الأغنية الأرد) :بعنوان ،(Alwan, 2017) :الدراسة الرابعة

ردنية. لأة اإلى التعريف بحياة المطربة سميرة توفيق، وتسليط الضوء على دورها البارز في نشر الأغني

كما تناولت  انها.اشتملت الدراسة على تحليل أغانيها الأردنية، وتوثيق نماذج من أشعار تلك الأغنيات وألح

سة صت الدراقد خلُاللحن، والإيقاع. ووالدراسة أبرز الخصائص الفنية لأغاني سميرة توفيق في إطار الكلمة، 

لإيقاعات صيلة واية الأغنية الأردنية عبر المقامات العربإلى عدة نتائج رئيسية، أبرزها إتقان سميرة توفيق للأ

 المتنوعة، بالإضافة إلى دورها الفعّال في نشر الأغنية الأردنية.

لتي تركت اائية تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها لسيرة واحدة من أبرز الأصوات النس

لراهنة اسة احيث الموضوع والعينة، حيث تتناول الدر بصمة واضحة في أرشيف الغناء الأردني، وتختلف من

 مسيرة الفنانة سهام الصفدي وتركز على دورها في تقديم الثنائيات الغنائية.
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 فت إلى تسليطهد .(ميسون الصُّنّاع: ظاهرة غنائية أردنية) :بعنوان ،(Nasr, 2019) ،الدراسة الخامسة

راثية ائية التالغن زت بتقديم مختلف الأنماطنّاع، التي تميّالضوء على مسيرة الفنانة الأردنية ميسون الصُّ

، ا الفنيةخصيتهالأردنية، وخاصة الهجيني. تناولت الدراسة نشأة الصُّنّاع والعوامل المؤثرة في تكوين ش

 عة مندات مجموى شهابالإضافة إلى تجربتها الغنائية في الإذاعة والتلفزيون الأردني، كما استندت الدراسة إل

صُّنّاع ال اللعرض أعم صت الدراسة جزءاخصّ . ثوا عن تجربتها الغنائيةالفنانين والإعلاميين الذين تحدّ 

تائج ن النصت إلى مجموعة مالغنائية، حيث سعت إلى إبراز خصائص شخصيتها الموسيقية من خلالها. وخلُ

م قالب دنية تقدبة أريث كانت أول مطرأكدت من خلالها على دور الصُّنّاع في أداء الموروث الغنائي الأردني، ح

 ء الشعبيالغناالهجيني عبر وسائل الإعلام، مما شكل نقلة نوعية في الغناء البدوي الأردني بشكل عام، و

 .الكركي بشكل خاص

لأردنية اائية تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها لسيرة واحدة من أبرز الأصوات النس

رة اهنة مسية الرالأغنية الأردنية، وتختلف من حيث الموضوع والعينة، حيث تتناول الدراس ودورها في تقديم

 الفنانة سهام الصفدي ودورها في تقديم الثنائيات الغنائية.

الثنائيات الغنائية عند )دراسة بعنوان  (،Al-Sayed & Aref & Othman, 2023) ،الدراسة السادسة

لحن حنها الملالتي  هدفت إلى دراسة الثنائيات الغنائية .(ا )دراسة تحليلية(نموذج (جاية الأيام)حسين فوزي 

ن هذه وذجا متناولت الدراسة نم ،لم تحظَ بالبحث والدراسة الكافيةحسين فوزي، انطلاقا من أن أعماله 

قد تمثلت و غنائي.، بهدف التعرف على أسلوب فوزي في صياغة قالب الديالوج ال(جاية الأيام)الثنائيات، وهو 

به في أسلو أهداف البحث في التعرف على عدد الثنائيات الغنائية التي لحنها حسين فوزي، وكذلك دراسة

 لى ضرورةأوصت الدراسة بتشجيع الملحنين الجدد على تلحين هذا النوع من الغناء، وأكدت ع .صياغتها

ما كصة. هد الموسيقية المتخصّالاهتمام بتدريس صيغة الديالوج بشكل نظري وعملي في الكليات والمعا

ما ختلفة، مج المدت على أهمية دراسة وتحليل الثنائيات الغنائية لتوسيع الفهم بأساليب تلحين الديالوشدّ

ائيات الب الثنقن في ا، تدعو الدراسة إلى إحياء فن التأليف والتلحيي إثراء المكتبة الموسيقية. أخيرسهم فيُ

 .بقات بين شباب المؤلفين والملحنينالغنائية من خلال تنظيم المسا

لعربية، لغنائية اانماط تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الراهنة في تناولها للثنائيات الغنائية كأحد أبرز الأ

رها في ي ودووتختلف من حيث الموضوع والعينة، حيث تتناول الدراسة الراهنة مسيرة الفنانة سهام الصفد

 تقديم الثنائيات الغنائية.

 لمحة تاريخية عن الثنائيات في الغناء

الأول  في سياقه الموسيقي؛ بمعنيين رئيسيين: (الحوار)( أي Dialogueيستخدم مصطلح الديالوج )

)أو  يقياًالثاني عملًا موس يشير إلى إعداد نص يتضمن تبادل حوارات بين شخصين أو أكثر، بينما يصف

تخدم ا، استاريخي .باين بطريقة تشبه الحوار المنطوقالتمنه(، يستخدم تقنيات مثل التناوب، أو  جزءا

لصوتية، الوان كعنوان لبعض الأعمال الآلية )خصوصا للأرغن( التي توظف التباينات في الأ (الحوار)مصطلح 

                    ثم شاع استخدامه بشكل متكرر في سياق حوار الأوبرا والأعمال المسرحية الأخرى

(Sadie, 1995, P.415.) 

، حينما كان ( إلى أن أصول الثنائيات تعود إلى القرن التاسع الميلادي2024) عبد الغني وقد أشارت

نتباه، ب الاائيات صوتية تجذالرهبان يضيفون خطوطا لحنية مرافقة للحن الأصلي، مما أسهم في إيجاد ثن

اد، مما الح ة مع الصوتقة الغليظا عند وجود تباين بين الأصوات الغنائية، مثل مزج الصوت ذي الطبخصوص

ة ا من بنيات جزءفي إيطاليا، أصبحت الثنائيا ويزيد من انتشار الألحان. وفي القرن السابع عشر يضيف تنوع

خر في آ شكلا عصر الباروك اتخذت الثنائياتالأوبرا، واستخدمت بشكل متكرر في المشاهد الهزلية، وخلال 

 قام، كماالانتوي والمواقف الدرامية الغنائية التي تتضمن المواجهات فرنسا، حيث كانت تُستخدم في المآس

 ظهرت ثنائيات الحب التي اعتمدت على التناغمات التي ترمز إلى الوحدة بعد الصراع.
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 منهم لاول كحومع بدايات القرن التاسع عشر تركّز اهتمام المؤلفين على الثنائيات بشكل لافت، وقد 

 يلي: )السوبرانو شهرة بما الصوتية الاقترانات يبرز بصمة مميزة، وقد تمثّلت أكثر جديد تأليف إيجاد أسلوب

 معا الجزئين كلا حركيؤديه صوتان، حيث يت غنائي لحن وضع والباص(، مع والتينور، التينور والألتو، السوبرانو

يث ابتعدت ح- ن(العشري القرن عشر وبدايات التاسع القرن )أواخر الموسيقى الإيقاع. ومع تطور بنفس

 تتناول الأوبرا موضوعات صبحتأ -مستحدث هو ما كل نحو التقليدية واتسمت بالاتجاه الجوانب الموسيقى عن

والعمال، وبدت  ينالفلاح مثل والمتدنية والطبقات المتوسطة للمجتمع اليومية الحياة من جديدة، قريبة جوانب

 إنساني. بأسلوبمعالجته  العنيف ومحاولة بالصراع الدرامي سمتتّ

ن الديالوج ( إلى اقترا2023) أشار السعيد وعارف وعثمانوفي الإطار التاريخي للموسيقى العربية، 

برز أن من أيضا في بداياته بالمسرح، وخاصة المسرحيات الغنائية التي كان رائدها سلامة حجازي، وكا

شار وسع انتديان. ومع مرور الوقت، ت الييجانب سلامة حجازي ماري أنطوان ومالمؤدين لهذا النوع إلى 

ي هذا ا فهممعبت بديعة مصابني وكيكي عمار دورا الديالوج بظهور فرقة نجيب الريحاني المسرحية، حيث ل

 رسيا حامد مبطالهظهرت فرقة علي الكسار التي كان من أبرز أ ؛وصفهما أبرز أبطال الفرقة، لاحقاالانتشار ب

 ا بشكل كبير في انتشار هذا اللون الغنائي الجديد.ضوعقيلة راتب، واللذان ساهما أي

شر تنحيث تطور وا ومع انتشار هذا الأسلوب الغنائي، اقترن )الديالوج الثنائي( بالسينما منذ بداياتها،

 الأسلوب ل هذابشكل واسع في الأفلام السينمائية الغنائية؛ وكان محمد عبد الوهاب أول من أبدع في إدخا

يا قلبي(،  انت فيه اللي ائي لحنا وغناء، ومن أعماله: ديالوج مع ليلى مراد بعنوان )يادي النعيمإلى الفيلم الغن

لام جاح الأففي ن و)حكيم عيون( مع راقية إبراهيم. وما لبث أن أصبح الديالوج من أبرز العناصر التي تساهم

بي م على حيا سلاأشهر ثنائياته ) الغنائية والاستعراضية، وقد ظهر ذلك جليّا في أفلام فريد الأطرش، ومن

يضا: لعربية أئية اوحبك( التي تشارك أداءها مع شادية؛ ومن أبرز نماذج الديالوج الثنائي في الأفلام الغنا

 حافظ مع لحليماديالوج )شحات الغرام( لمحمد فوزي مع ليلى مراد، وديالوج )علشان إحنا مع بعضينا( لعبد 

 شادية.

حداثة وحرية، إذ  الأكثر (الديالوج الثنائي)نموذج  (Duet) الدويتولثنائي الغنائي وعليه؛ يمكن اعتبار ا

 مطلق بشكل ورللجمه ر عن الديالوج بصورته الجديدة، حيث يقدمالمصطلح الجديد الذي يعبّ (الدويتو)يعدّ 

 بالسينما. مقيد ولا -وخاصة المسرح الغنائي-بالمسرح الذي اقترن به أصلا  مقيد غير

 ائيات في الغناء الأردنيالثن

 ةبخصوصيّ زتتميّووالغناء الأردني،  ىا مهما من أرشيف الموسيقالثنائيات الغنائية الأردنية جزءتمثّل 

طار ائي في إالغن فنية تعكس غنى الأنماط الموسيقية الأردنية وتنوعها. وبالرغم من تأخر انتشار هذا النمط

ل مصر شهيرة مثات العربية الأخرى التي كانت مهدا للكثير من الثنائيالأغنية الأردنية مقارنة ببعض الدول ال

ات الثنائي قترنتاولبنان؛ إلا أنه أضاف بعدا فنيا مهما للأغنية الأردنية خاصة، والعربية بشكل عام؛ حيث 

حو ن تحولا يشهد حين بدأ الفن الأردني الغنائية في الأردن بفترة الستينات والسبعينات من القرن الماضي،

لتي كان ايثية التعددية في الأساليب الموسيقية، وبروز دخول التأثيرات الغربية، في إطار الحركة التحد

 يشهدها الفن والموسيقى.

ميته ا يمكن تسية لملقد شكلت ثنائيات الغناء الأردني واحدة من أهم الدلالات على انتقال الأغنية الأردن

يد، ع والتجدالتنوبتطور الأداء الفني للأغنية الأردنية، والذي اتسم  بمرحلة المعاصَرَة، وأحد أبرز مظاهر

ية أخرى أدائ ونهج أساليب أدائية جديدة لم تكن مطروقة في المراحل السابقة، يُضاف إليها ظهور أساليب

 ظهرت مثل اشترك كورال فني متخصص في الغناء، أو أن يشارك أكثر من مطرب محترف في الغناء، كما

 .(Ghawanmeh, 2009) حديثات الهارمونية في توزيع اللحن بين مجموعات الأداء العزفية والغنائيةبعض الت

تركّزت أغلب الثنائيات الغنائية الأردنية حول موضوعات الحب والرومانسية، إلا أنها لم تغفل الموضوعات 

ردنية، والتي تنوعت ما بين ثنائيات الوطنية والاجتماعية، وقد انعكس ذلك في العديد من الثنائيات الغنائية الأ
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محليّة جمعت فنانين أردنيين وفنانات أردنيات، وأخرى عربية شارك في أدائها فنانون أو فنانات من دول 

 عربية شقيقة. 

مع  الغنائية ائياتقدمت الفنانة الأردنية سلوى العاص أثناء عملها في الإذاعة الأردنية مجموعة من الثن

لغناء اللون من هذا ا الأردنيين، تأكيدا منها على روح المشاركة والتعاون، وإيمانا منها بأنعدد من الفنانين 

لصوتية اته اهو إضافة فنية للمطرب وشكل من أشكال التنويع والتجديد، يمكّن المطرب من استعراض إمكان

ن الفناني د منزة مع عدمع المطرب الآخر، وقد قدمت سلوى مجموعة من الأغاني والحواريات الثنائية المتمي

 يا، ي اليادياليادالأردنيين، ومنهم: جميل العاص )بالسلامة، بعهدك غنّينا، بعد الصوم، عالياني الياني، ع

عبده وة"(، يا ماما، يا نجيّة، ودوالي يا عنب(، وشكري عياد )على دلعونا، وسكتش "صُب القهو حبيبتي

المرج )بين الدوالي، سكتش "صُب القهوة"، وطلّت عموسى )هالله هالله يا جمْلون(، ويوسف رضوان 

 .(Hadddad & Ghawanmeh, 2012) الأخضر(

فكانت  لفني،اكما شكّلت مرحلة غناء الثنائيات عند الفنان الأردني عبده موسى مرحلة مهمة من عمره 

كثير من دم الفقنابعة من توقه للتجديد والتطوير، وقد وجد في غناء الثنائيات فرصة حقيقة لتعزيز ذلك، 

ن أشهر كان موالأغاني التراثية والشعبية المميزة بمصاحبة العديد من المطربات الأردنيات والعربيات، 

يا طير ول، م الجدايأي يا لجدّوثنائياته ما أدّاه مع الفنانة اللبنانية هيام يونس ومنها: )سافر يا حبيبي وارجع، 

لوى، س :فناناتمن ال كذلك غنّى مجموعة كبيرة من هذه الثنائيات مع كل ع راس الجبل(، عْلَ طْلَويا للي طاير، 

 .(Ghawanmeh, 2009) سهام شماس، وسهام الصفديوغادة محمود، و

ثنائيات هر الوقد شارك الفنان الأردني محمد وهيب في عدد من الثنائيات الغنائية التي تعتبر من أش

ئي اء الغنان الأدات جديدة أضفت رونقا مميزا على هذا النمط مبرزت في أغنياته سم إذالغنائية حتى اليوم، 

لم(، وق يا ساق الشعلى صعيد الأغنية الأردنية. حيث قدم وهيب ثنائيا غنائيا مع الفنانة سماهر بعنوان )حرا

 لي، وصلتيا خ كما شارك الفنانة سهام الصفدي مجموعة من الثنائيات الغنائية المميزة؛ من أشهرها: )خلي

لود مات خطيارة، وعد مكتوب، وليش زعلانه( وهي من كلمات وهيب وألحانه، وأغنية )يوم الوداع( كلال

غنائية لات االدجاني ومن ألحان محمد وهيب؛ كما كان لوهيب دور فني في كتابة كلمات أحد أشهر الثنائي

ة سهام الفنانوعبده موسى يا أم الشامه(؛ والذي جمع الفنان الأردني الكبير الأردنية وهو بعنوان )هِيْ 

 .(Madi & Haddad, 2016) الصفدي

رين يين مع آخأردن كما يحتفظ أرشيف الأغنية الأردنية بمجموعة من الثنائيات الغنائية التي جمعت فنانين

لممثلة مع ا عرب، حيث شارك الفنان فؤاد حجازي مع جاكلين خوري في دويتو )هلا يا حْبيّبي(، كما شارك

 دويتو )يا بشاير هلت(.نيللي أداء 

 1(9971 - 1954لمحة عن حياة الفنانة سهام الصفدي )

 م،1954ام عثاني ولدت في مدينة الزرقاء في السابع من كانون ال ،سهام وديع ناصر الصفدي فنانة أردنية

سة، لكنيفي ا ونشأت في أسرة مكونة من أربعة إخوة وأربع أخوات. والدتها رسمية حنا الصفدي كانت مرنمة

 حيث يُنسب جمال صوت سهام لها.

قاعد مأنهت دراستها في مدرسة دير اللاتين الشمالي في الزرقاء، وقد ظهرت موهبتها وهي على 

كمل نها لم تت؛ لكالدراسة، فكانت تشارك في النشاطات الغنائية المدرسية مثل المسرحيات الغنائية والأوبري

 م.1969ظيفة في الإذاعة الأردنية عام دراسة المرحلة الثانوية بعد حصولها على و

تأثرت سهام منذ صغرها بأشهر الأصوات النسائية التي عرفها الغناء العربي، مثل أم كلثوم وفايزة أحمد، 

ويعتبر شقيقها الفنان سمير الصفدي الداعم والمشجع الأكبر لها، وهو صاحب موهبة وكان ومتأثرا بالفن 

، (ركن الهواة)ميزة وصوتها الجميل لتشجيعها على المشاركة في برنامج الأصيل؛ وقد دفعته موهبتها المت

للسيدة أم  (هذه ليلتي)ها لتؤدي أغنية وهو برنامج فني شهير كان يُعرض في ذلك الوقت، وأشرف على تدريب

اه كلثوم؛ وقد كان أداؤها المميز سببا في وصول عدد هائل من رسائل الإعجاب إلى البرنامج، مما أثار انتب
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م، ومنذ ذلك 1969المسؤولين في ذلك الوقت، ودفعهم لتوظيفها وشقيقها سمير في الإذاعة الأردنية عام 

الوقت تركت سهام الدراسة واهتمت بالفن، وركزت بعناية على اكتساب المعرفة الموسيقية من الموسيقيين 

رف الاجتماعي الشائع في تلك العاملين في الإذاعة. وبدخولها مجال الغناء استطاعت الصفدي تجاوز العُ

 الفترة، والذي كان يُعارض امتهان الفتيات للغناء.

ما وجها داعم تزوجت سهام من ابن عمها نجيب نبيل الصفدي، وأنجبت ثلاثة أولاد؛ كان ز1974في عام 

جاد، لالفني اوتفهّم طبيعة حياتها الفنية، فاستمرت في سعيها  ،ومشجعا لها، وتقبّل واجبها تجاه فنها

م الذي 1997م حتى عاوذلك  ،لت فيها بلدها الأردنوالمشاركة في مختلف الاحتفالات والمهرجانات التي مثّ

ي الفن لوسطشكلت وفاتها صدمة كبيرة في ا حيثشهد رحيل الفنانة سهام الصفدي إثر حادث سير مؤسف، 

 .(زهرة الغناء الأردني)أطلق عليها لقب الأردني والعربي، و

لملحنين شهر اأقتها الفنية بعد مشاركتها في برنامج الهواة، وتبناها بعد ذلك مجموعة من كانت انطلا

ياتها ولى أغنإميل حداد، وجميل العاص الذي قدم لها أوروحي شاهين، والأردنيين، أمثال توفيق النمري، 

يف حنا، جوز أمثال شعرا ولحنا، كما تعاملت مع مجموعة من الفنانين والملحنين العرب (يا طير يا طاير)

 عازار حبيب، وعصام رجّي.

 (ي يا خليخل)ة قدمت الصفدي مجموعة من الأغنيات الجميلة التي عرفها الجمهور من خلالها، منها ثنائي

رج لمات جوكمن  (انيوحيّ يمه طلّ )مع الفنان محمد وهيب، كما قدمت في بداياتها أغنية وطنية بعنوان 

 حن أغنيةللبله اد لاقت هذه الأغنية نجاحا واسعا، ثم قدم لها الملحن عيسى حداد، ولحن توفيق النمري، وق

قية ة الموسيالفرق ومن الفرق الموسيقية التي رافقت الفنانة؛ .(أردنا يا غالي)وطنية لاقت نجاحا أيضا وهي 

 الشرقية بقيادة أنطون شمعون، والفرقة الموسيقية بقيادة أسعد جورج.

هرجانات المو الاحتفالاتمانينات بمشاركتها في العديد من لال السبعينات والثتزامن انتاجها الفني خ

ي عربية فلوالاحتفالات والمهرجانات امهرجان الكرك(؛ ومهرجان الفحيص، والمحلية مثل )مهرجان جرش، 

نيا، ماة في رودوليالاحتفالات والمهرجانات الالمغرب، ودول الخليج العربي؛ ووالجزائر، ومصر، والعراق، 

ن جلالة مكريم تكان أبرزها  ؛كما حازت على عدة جوائز وتكريماتاستراليا والولايات المتحدة الأمريكية. و

 لالته.جيلاد المغفور له الملك الحسين بن طلال رحمه الله خلال مشاركتها في احتفالات المملكة بعيد م

ألوانها بين  يفأغنية، تنوعت  300ارب خلال رحلتها الفنية أرشيف الغناء الأردني بما يقأغنت الصفدي 

ها، هتماماووطنية وعاطفية، وقد حظي الموروث الموسيقي الأردني بحصة كبيرة من  أغانٍ تراثية شعبية

اصرة عاة المعومرا فقدمته بغناء منفرد، وغناء ثنائي وثلاثي، مع الحرص على الأصالة الموسيقية لهذا التراث

ة، قامت م خليفلحان إبراهيأمن كلمات و (خلينا أصحاب)الفنانة سهام أغنية آخر أغنيات  في الكلمة؛ وكانت

 م.1997بتسجيلها عام 

 الثنائيات الغنائية لدى الفنانة سهام الصفدي

في هذا  دنياتتميزت سهام الصفدي في أدائها للثنائيات الغنائية، حيث كانت من أوائل الفنانات الأر

ن أبرز خبة منسلوى العاص، وقد حملت الثنائيات التي قدمتها إمضاء  المجال إلى جانب الفنانة الأردنية

ذلك  ين فيمطربين الأردنيالشعراء والملحنين، وتنوعت في مواضيعها، كما تميّزت بمشاركة نخبة من ال

 صوتها المميز، مثل: عبده موسى ومحمد وهيب.بالذين آمنوا بموهبتها والوقت، 

س ردني فاران الأنية في العراق ثنائية )راعي الشماغ الأحمر( مع الفنكما غنت في مهرجان الأغنية الوط

ن ية أحسالذي فاز بميدالو ،عوض، وهي من كلمات الشاعر نايف أبو عبيد، وألحان الفنان روحي شاهين

 .(Ghawanmeh, 2009) لحن لأفضل أغنية وطنية عن هذه الثنائية

جدول ية، ونة الدراسة من خلال المدونات الموسيقفيما يلي نعرض لمجموعة الثنائيات الغنائية عيو

وسيقية صائص الماللهجة، والخواللون )الموضوع(، والملحّن، ويوضح البيانات المتعلقة بالأغنية: الشاعر، 

 )المقام، والميزان، والإيقاع(، بالإضافة إلى كلمات الأغنية.
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 (يا ام الشامَه هِي  )(: أغنية 1جدول )
 غزلي اللون الشامةيا ام هِيْ  الأغنية

 العامية اللهجة محمد وهيب الكاتــب

 راست على درجة الراست )دو( المقــام روحي شاهين الملحــن

 الميــزان ونوع الإيقاع سهام الصفدي وعبده موسى المــؤدي
 

2 
 ملفوف

4 

 
 يا ام الشامَه" (: أغنية "هِي  1المدونة )

 هم الشامايا  يْهِ

 عبده موسى:
 مِّ الـشّــامَـــــــهايَـــا هِيْ  مّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيايَا هـيْ 

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه ا المَلامَــه لَــحُـطْ لِــكْ طَـاعَــهـــــــلوْمَــ

 سهام الصفدي: 
 ـــا احَــــيّــــدعَــنّــــكْ مَـ عَنّـكْ مَـا احَـيّـد مَـهْـمـا لامُــــونِـــي

 بْــحُــبّـــكْ مِـــتْـــقـــيّــــد بْـحُـبّـكْ مِـتْـقـيّـد يـا نُـــور عـيْـونِــي            

 كورال:
 مِّ الـشّــامَـــــــهايَـــا هِيْ  مّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيايَا  هِيْ

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه طَـاعَــها المَلامَــه لَــحُـطْ لِــكْ ـــــــلوْمَــ

*  *  * 

 عبده موسى:
 دَخْـــلــــك حــاكِــيــنِـــــي دَخْـلــك حــاكِـيـنِـي لا تغيبـي عَـنّـي             

 يقُـــربِـــــك هَــنّــيــنــــــ قُــربِـــك هَـنّـيـنــي قلْـبـــي يـريــدِكْ             

 سهام الصفدي:
 عَـــطْـــشـــان اسـقـيـنـــــي عَـطْــشــان اسْقينـي مِـنْ نَـبـعْ حُـبّــك            

 خَــايـــفْ تِــرْمــيـــنـــــــي خَـايــفْ تِرْميـنِـي وابْعِـدْ عَـنْ دَرْبـكْ 

 كورال:
  الـشّــامَـــــــهمِّايَـــا هِيْ  مّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيايَا هِيْ 

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه ا المَلامَــه لَــحُـطْ لِــكْ طَـاعَــهـــــــلوْمَــ

*  *  * 

 عبده موسى:
 خَــلّـــيــــكــــي بْــيــمّـــي خَـلّــيـكِــي بْـيـمّـي يـا بِـنِـتْ عَــمّــي            

 وأنـــــا كُــــــلْ هَـــمّـــــي مّــي تِـبْـقــي حَــلالِــيوانــا كُـــلْ هَـ
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 سهام الصفدي:
 طـــيـــفَــــــكْ نـــادانـــــي طيفَــكْ نـادانـي مْبارِحْ فـي نـومِـــي           

 وقـــــالِ بْـــيــهــــوانـــــي وقـالِ بْيهـوانـــي وفــرَّجِ هْـمُـومــي           

 رال:كو
 يَـــا أمِّ الـشّــامَـــــــههِيْ  يَا أمّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيهِيْ 

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه ا المَلامَــه لَــحُـطْ لِــكْ طَـاعَــهـــــــلوْمَــ

*  *  * 

 عبده موسى:
 يـــا اهْــــدابِ عْــيُــونِـــكْ          يــا اهْـدابِ عْيُـونِـكْ زينَـه وْكَـحيلَــه    

 رَبّــــــي يـــصُــــونِــــــكْ  رَبّــي يـصُـونِـكْ بِـنْــت الـقـبـيـلـــــة            

 كورال:
 مِّ الـشّــامَـــــــهايَـــا هِيْ  مّ الشّامَــه جَـرّحْـتــي قْليبِـيايَا هِيْ 

 لـــــوْمَـــــا الــمَــلامَـــــــــــــه لَــحُـطْ لِــكْ طَـاعَــها المَلامَــه ـــــــلوْمَــ
 

 (ردّي شاليشِك)(: أغنية 2جدول )
 

 غزلي اللون رديّ شاليشِك الأغنية

 العامية اللهجة نزيه القسوس الكاتــب

 راست على درجة الراست )دو( المقــام روحي شاهين الملحــن

 الميــزان ونوع الإيقاع ه موسىسهام الصفدي وعبد المــؤدي
 

2 
 ملفوف

4 

 
 (: أغنية "ردّي شاليشِك"2المدونة )

 رُدّي شَاليشِك

 عبده موسى:
 مـــــــن الـشّـمـــس لا تِسْـــودّي ـا دَادهــرُدّي شَالـيـشِـكْ رُدّي ي

 يـــدّــــثَــــــرْوه والــلـــه مـــا بَــــ لاخـدم عَ أبوكِ سنتين يا داده

 سهام الصفدي:
 وأغـــنّــي لَــــكْ مَـــــــــوّالـــــي لاطلعْ عَ راس الجبل يـا داده

 شْــكـــي لـيـهُــم عَــنْ حَـالـــيل واِنْ قالـوا هذا جِـهـل يـا داده                 

 عبده موسى:
 ة مِــــــنْ الـــلـــــــهْ والـمَـحـبّـــــ قـولــي لأهـلِـك حبّيتـه يا داده                 

 غـيــرُه مــا بــوخِــذْ والـــلــــــهْ لو طَلَبْني وما اعطيتوه يا داده                 

 سهام الصفدي:
 مِــنْ بـيــتَ ابُـــوي لَسْطـوحُـــهْ  ــبْ تَلَفـون يا دادهــــــحَسْوالـلـه لَ

 ــهْ ـــــــــــي مْعـلّـقــــه بْـرُوحــرُوح لا تْلُـوموني يا اهلَ الـله يا داده
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 عبده موسى:
 لَــعْـطـيـهـــا لِـــــكْ هَـــدّيـــــــهْ  لـو كُـل الدّنـيـــا عِـنّـدي يا داده
 ـــــهْ ـــــــوازيّــــنْــــها بِـــــــيــدَيّــــ وأفرشْ طريـقِـكْ وَرِدْ يـــا داده

 سهام الصفدي:
 ودَرْبــك وَعَــرْ وِطـلـــوعِـــــي النْهار يـا داده                لو سِرتْ بالليل و

 والبَرَاغِــــي مــنِ ضْـلــوعــــي                 عَبّي البنزيـن مِـنْ دمّي يـا داده

 (خِلّي يا خِلّي)(: أغنية 3جدول )
 غزلـي اللون خِليّ يا خِليّ الأغنية

 عاميةال اللهجة محمد وهيب الكاتــب

 راست على درجة الراست )دو( المقــام محمد وهيب الملحــن

 المــؤدي
 سهام الصفدي ومحمد وهيب

 الميــزان ونوع الإيقاع
 ملفوف 4
4  

 
 (خِلّي يا خِلّي) (: أغنية3المدونة )

 لّـِيلّـِي يا خِخِ

 سهام الصفدي:
 ـــيـــــــا لا تِــخــلّـــعُــقـــبَ الـعِـش خِــــلّــــــي يــــا خِــــلّــــــي
 والــبـيـــتْ جُــــوّى الـشــرقـــيّــــة واعْــــــــرفْ مَــــحَــــلّــــــــي

 محمد وهيب:
 وانـــا قَـــلــبـــــي مُــــش بــيــــدي أمـــــــــرَك يــــــا ســــيـــــدي
 ت جُــوّى الـشــرقـــيّـــــةوالــبــيـــ حـــــافـــــظ مَــــواعــــيـــــدي

 سهام الصفدي:
 وأخـــــذ رشـــفَـــه مـــن الـمـبـسَـم قــــالــــــــومْ تِــــبَـــــسَّــــــــــم
 ـهــــــــبْــــحُــــب وشــــوق وحـــنّــــيــ ضَــــمَّــــيـــتَنــــــي ضَــــــمْ 

 محمد وهيب:
 وعـــيـــــون ســــودا وحـــرَّاقــــــه ــــاقــــــــهتِـــمــشـــــي بـــلـــي

 ـاـــــــعَ لـــوّاه تِـــعْـــطِــــف عــلــيَّـــ هَــــالــبــنـــت الــسّـــواقـــــــه

 سهام الصفدي:
 وبْـــــرِمْـــش عــيــونُه رَمـــانـــــي أسْــــمَـــــــر سَــــبـــــانـــــــي

 وانـــــا بْـــوعــــدُ وَفـــــــيّــــــــــــه ــال اسْـــتَـــنّـَـــــــانـــــــيوقـــــ

 محمد وهيب:
 يــــا طــولْـهـا يــــا عُــــود الــــزّان قــــــالـــــومْ طِـــــويـــــلــــــه
ْــ بـــــيــــــن الـــــخَـمِــيـــلَـــــه  ــــزْلانـــــل الــــغُـتــتــنــقّــــــل مِــث

 سهام الصفدي:
 وصــوتـــــي يــــدوي بــــالـــــوادي كُــــــل يـــــــــومَ انــــــــــادي
 ـــــاـــــــتِـــعــــطـــف عــلــــيَّـ بــالــلـــه لا تـــنــــســـى مَـــعــــــادي

 محمد وهيب:
 كــــولاخُــــذْ أهـــــلــــي لَـــبـيـتـِـــ ِــــكوانــــــــي هَـــــــويـــــتـــــ

 لَـــوْ غَــلّــــــوا مَــهْـــرِك عـــلـــيَّـــا واقـــــــــــــول أريـــــــــــــدِك

 سهام ومحمد:
 عُــقـــبَ الـعـيـــشَ لــا تِــخــلّـِـــــي خــــلّـِـــــي يــــا خـــــلّـِـــــــي

 والــبـيـــتْ جُــــوّى الـشــرقـــيّــــة ــــرَفْ مَــــحَــــلّــــــــيواعْــــ
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 لدراسة:عينة االغنائية تحليلي للثنائيات ال جدولال

 لدراسةعينة االغنائية للثنائيات  الفني تحليلال (:4جدول )

 الثنائية الغنائية
البناء 

 الشعري
 البناء اللحني

أسلوب الأداء 

 الغنائي

فقة والتوزيع المرا

 الموسيقي
 دور الكورال / الآلات

السمات الفنية 

 المميزة

 (يا ام الشامةهِيْ )

سهام الصفدي 

 وعبده موسى

لهجة عامية 

محكية ذات 

 طابع تراثي

بناء لحني بسيط، يقوم 

على جملة لحنية أساسية 
مكررة لكل من أدوار 

 الصولو والكورال

 أداء غنائي

قريب من 

 الطابع الشعبي

قة موسيقية مراف

تقليدية، بتوزيع 

 موسيقي بسيط

وجود كورال يساهم في 

الربابة  التنويع اللحني،

 حاضرة كمرافقة

الحفاظ على 

النسق التراثي مع 

 تنويع محدود

 (ديّ شاليشكر  )
سهام الصفدي 

 وعبده موسى

لهجة عامية 
محكية ذات 

 طابع تراثي

بناء لحني بسيط، يقوم 

على جملة لحنية أساسية 

لكل من أدوار  مكررة
 الصولو والكورال

أداء تقليدي 
يعكس الغناء 

 الشعبي الأردني

مرافقة بسيطة مع 

حضور واضح 

للآلات الوترية 
 والإيقاعية

وجود كورال يساهم في 
التنويع اللحني، مع حضور 

 بارز لآلة الربابة

تجسيد مباشر 
للتراث الأردني 

 في النص واللحن

 (خليّ خليّ يا)

سهام الصفدي 

 مد وهيبومح

لهجة عامية 

 محكية

تنويع لحني بين أدوار 

والفواصل  المؤدين

 الموسيقية

أداء أكثر حداثة 

 وتفاعلية

تنوع أكبر في 

الآلات، خاصة 

 الوترية

غياب الكورال، وبروز 

أدوار الصولو لبعض 

العود، والآلات مثل: الناي، 

 الأكورديون والكمانو

انتقال نحو 

التجديد في 

التوزيع 

 والأسلوب

 نتائج الدراسة ومناقشتها

أن هذا  (،4ل )(، كما هو موضح في الجدوالدراسةتبيّن من تحليل الثنائيات الغنائية الأردنية )عينة 

غناء ساليب الطور أتالقالب الغنائي شكّل أحد الملامح المهمة في مرحلة ازدهار الأغنية الأردنية، وأسهم في 

 .ية محددةوالبناء اللحني، رغم ارتباطه بفترة زمن

دت مة(، اعتمم الشايا أهِيْ أظهرت النتائج أن الثنائيات ذات الطابع التراثي، مثل )ردّي شاليشك( و)كما 

قي لموسيعلى لهجة عامية محكية وبناء لحني بسيط قائم على التكرار، مع توظيف عناصر من الموروث ا

وية هبما يعزز ال عمال،فقة الموسيقية في بعض الأالأردني، ولا سيما آلة الربابة التي أدت دورا رئيسا في المرا

 .الموسيقية المحلية

 اء اللحنيالبن كشفت النتائج عن تطور ملحوظ في ثنائية )خلّي يا خلّي(، التي اتسمت بتنوّع أكبر فيو

ى لإوسيقية، ل الموأساليب الأداء، وابتعدت عن التكرار اللحني لصالح التنويع بين أدوار المؤديين والفواص

 .جانب تطور واضح في التوزيع الموسيقي، وظهور أدوار صولو لبعض الآلات، مع غياب الكورال

 حافظة علىن المل نماذج متعددة تجمع بيوتشير هذه النتائج إلى أن الثنائيات الغنائية الأردنية تمثّ 

غنية الأ س تطورالموروث الموسيقي من جهة، والتوجه نحو التجديد والتحديث من جهة أخرى، وهو ما يعك

الغناء  اء أرشيفي إثرفالأردنية خلال فترة الستينات والسبعينات، ويؤكد القيمة الفنية لهذه الثنائيات ودورها 

 .الأردني

دني غناء الأرواد التعتبر الثنائيات الغنائية التي قدمتها الفنانة سهام الصفدي إلى جانب نخبة من ركما 

ني وفارس عوض، دليلا على خصوصية صوت سهام، كصوت نسائي أردمحمد وهيب، وأمثال: عبده موسى، 

جماهيري يد الخلال سنوات عطائها، وتأكيدا على أن موهبتها كانت محطّ تقدير واهتمام ليس فقط على الصع

 فحسب؛ وإنما على صعيد العمل الفني الغنائي الأردني ككل.

يوم، ملحوظ ال ة بشكلعن الساحة الغنائية الأردني بد من الإشارة إلى أن غياب الثنائيات الغنائية وهنا لا

اجها إلى إنت توجّهلهو مؤشر حقيقي على واقع الأغنية الأردنية، من حيث انحسار ألوانها إلى حد ما، وضعف ال

س على يات ينعكلثنائورعاية المواهب والأصوات الغنائية؛ كما أن غياب التعاون الفني الموسيقي الذي تتطلبه ا

تأثير لتالي ال، وبايف الغناء الأردني، ويحجب إحدى أهم فرص التجديد على الساحة الغنائية الأردنيةثراء أرش

 على انتشار الأغنية الأردنية.

م من ى الرغزالت تحتفظ بألقها الفني، وعل قدمت سهام الصفدي العديد من الأغاني الناجحة التي ما

 .ا في الذاكرة الفنية والجماهيريةرحيلها المبكر، إلا أن إرثها الفني لا يزال حيّ
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 توصيات الدراسة

 :بما يلي انوصي الباحثي ،في ضوء نتائج الدراسة

 ما له منصصة، لإدراج قالب الثنائي الغنائي ضمن مناهج الموسيقى العربية في الكليات والمعاهد المتخ. 1

 .العربيدور في تنمية مهارات الأداء الغنائي الجماعي وفهم أساليب الغناء 

ق هذا هدف توثينية، بتشجيع الدراسات التحليلية التي تتناول الثنائيات الغنائية العربية، ولا سيما الأرد. 2

 .القالب وإبراز خصائصه الفنية

، موسيقي وتدوينصوتي ضمن إطار موسيقي  تهالعمل على توثيق الثنائيات الغنائية الأردنية وأرشف. ا3

 .ين في مجال الموسيقى العربيةوإتاحتها للباحثين والدارس

 

 الهوامش:
 مقابلة مع الفنان سمير الصفدي شقيق الفنانة سهام الصفدي. 1

 

 الملاحق

 مجموعة من أغاني الفنانة سهام الصفدي:
 الملحن الشاعر نوع الأداء الأغنية

 راشد الشيخ راشد الشيخ فردي ابو العبا

 عازار حبيب إلياس ناصر فردي اقطفني حبة حبة

 عصام رجي أحمد قنوع  فردي الحق علي

 توفيق النمري توفيق النمري فردي اليوم عيدك جيشنا

 روحي شاهين نايف أبو عبيد فردي أهل السماح

 راشد الشيخ راشد الشيخ فردي بحبك يا شوقي

   روحي شاهين                       نايف أبو عبيد فردي بغداد هذا يومك

 روحي شاهين سليمان المشيني فردي جيشنا جيش النشامى

 زهير العيساوي شفيق المغربي فردي حبك يا جدع

 عازار حبيب الياس ناصر فردي خبي عينك

 محمد وهيب محمد وهيب ثنائي/ مع محمد وهيب خلـيِّ يا خلـيِّ

 روحي شاهين نايف أبو عبيد ثنائي/ مع فارس عوض راعي الشماغ الاحمر

 روحي شاهين نزيه القسوس عبده موسىثنائي/ مع  ردي شاليشك

 توفيق النمري توفيق النمري فردي سن اللولو

 توفيق النمري توفيق النمري فردي شامية ولبست نيلي

 جوزيف حنا جوزيف حنا فردي صوبك قعدني

 توفيق النمري نايف أبو عبيد فردي عليتني يا علي

 عيسى البله ود رماحةمحم مع عبده موسى وغادة محمود ثلاثي/ غزلان العين

 عيسى البلة شاهين توفيق فردي فنجان القهوة

 علاء شحادة علاء شحادة فردي قالوا يا حبيبي

 جوزيف حنا جوزيف حنا فردي لو ما كنت بحارتنا

 محمد وهيب محمد وهيب ثنائي/ مع محمد وهيب محبوبي يا ناس

 جميل العجلوني جميل العجلوني فردي مرحب يا زين

 توفيق النمري توفيق النمري فردي ي وناديتهنادان

 روحي شاهين محمد وهيب  ثنائي/ مع عبده موسى يا أم الشامةهِيْ 

 سمير بغدادي راشد الشيخ فردي وحياتك يا قمر

 محمد وهيب محمد وهيب ثنائي/ مع محمد وهيب وعد مكتوب

 راشد الشيخ عبد الكريم الناعم فردي يا بو العبا

 إميل حداد مصطفى الحاج فردي يا بوي

 إميل حداد حسني فريد فردي يا حلو طمني عنك

 عبده موسى علي السمير ثنائي/ مع عبده موسى يا زينة يا بنت الخال

 طلال الأطرش فريد الأطرش فردي يا شوقي عد الساعات

 جميل العاص جميل العاص فردي يا طير يا طاير

 توفيق النمري اصاتعبد الفتاح حي فردي يا يمه قنديل الحب

 توفيق النمري جورج حداد فردي يمه طل وحياني

 محمد وهيب خلود الدجاني ثنائي/ مع محمد وهيب يوم الوداع
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 اومةالمقالرمز في الفن التشكيلي الفلسطيني المعاصر: الدلالات الجمالية بين الهوية و

 وزارة الثقافة الفلسطينية، عَبْد الفتاح احْمَد عَلِيّ الْكُمّ

 الملخص
نيين لفلسطيدراسة الدلالات والرموز في أعمال الفنانين التشكيليين اإلى  يهدف هذا البحث

ن التكوي بنية ا الرموز ضمنالأبعاد التكوينية والجمالية التي تجسده المعاصرين، من خلال تحليل

تعبر وتها، لا تعد الرموز مجرد عناصر بصرية فحسب، بل تشكل لغة بصرية مقاومة بحد ذا .الفني

الشكل والخط وعن وعي الفنان وثقافته وتجربته الإنسانية، ناقلة رؤيته الفكرية من خلال اللون 

موز يل الرتفكيك وتحلإلى  موروثة الثقافي، تنبع أهمية هذا البحث من سعيهوالفضاء في حماية 

لي، التحلي لوصفيالبصرية، لكشف معانيها الكامنة ووظائفها النضالية، واعتمد الباحث على المنهج ا

لهوية عن ا من خلال تحليل لوحات فنية تميزت بتنوع بصري ودلالي يعكس دور الرموز في التعبير

 م منهجا، ويقدوتجسيد القضايا الإنسانية والاجتماعية والسياسية التي يعيشها الفنانوالانتماء 

ية في النقدتحليليا يجمع بين الجانبين الشكلي والدلالي، ويسهم في إثراء الدراسات الفنية و

ا ة ودورهلرمزيلالسياقين الفلسطيني والعربي، ويفيد الفنانين والباحثين ليكون مرجعا لفهم أعمق 

يل ى تحودلالتها في تشكيل المعنى البصري في الفنون البصرية، كما تُظهر قدرة الفنان علو

لقضية اكد أن جمال بصري مرن، يُوثّق الذاكرة الجمعية، ويحفظ الوعي الوطني، ويؤإلى  المعاناة

ا ع، هذية أوسآفاق إنسانية وجمالإلى  الفلسطينية؛ وإن كانت سياسية في جوهرها، إلا أنها تمتد

جل أمن  ل المستمر حيًا للنضا للهوية، وصوتًا للمقاومة، وسجلايجعل الفن الفلسطيني مرآةً

ة البطول ملاحموصوّر الفنانون واقع مقاومتهم، موثّقين فصول النضال الفلسطيني  .الحرية والعودة

 بالألوان والرموز.

عبير البصريثقافية، التالرمز، الدلالة، الهوية الوطنية، المقاومة ال :المفتاحيةالكلمات   

Symbolism in Contemporary Palestinian Visual 

Art: Aesthetic Significations between Identity 

and Resistance 
Abdel Fattah A. A. Al-Kum , Palestinian Ministry of Culture  

Abstract 

This study aims to examine the symbols and significations embedded 

in the works of contemporary Palestinian visual artists through an analysis 

of the compositional and aesthetic dimensions embodied within artistic 

formations. Symbols are not merely visual elements, but rather constitute 

a resistant visual language in themselves, expressing the artist’s 

consciousness, culture, and human experience. Through color, line, form, 

and spatial construction, these symbols convey the artist’s intellectual 

vision while preserving cultural heritage. The significance of this research 

lies in its attempt to deconstruct and analyze visual symbols in order to 

uncover their underlying meanings and their resistant and militant 

functions. The study adopts a descriptive-analytical approach through the 

analysis of selected artworks distinguished by visual and semantic 

diversity, reflecting the role of symbolism in expressing identity and 

belonging, as well as embodying the humanitarian, social, and political 

issues experienced by the artist. The research presents an analytical 

framework that combines formal and semantic dimensions and 

contributes to enriching artistic and critical studies within both Palestinian 

and Arab contexts. It also serves as a reference for artists and researchers 

seeking a deeper understanding of symbolism, its functions, and its 

significance in shaping visual meaning in the visual arts. Furthermore, the 

study demonstrates the artist’s ability to transform suffering into a flexible 

visual aesthetic that documents collective memory, preserves national 

consciousness, and affirms that the Palestinian cause, although political in 

essence, extends toward broader humanitarian and aesthetic horizons. 

Palestinian art thus becomes a mirror of identity, a voice of resistance, 

and a living record of the ongoing struggle for freedom and return. 
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Palestinian artists have portrayed the reality of resistance, documenting 

chapters of the Palestinian struggle and epics of heroism through colors 

and symbols. 

Keywords: Symbolism, Signification, National Identity, Cultural 

Resistance, Visual Expression. 

 : المقدمةأولا

فني أسلوبه النان بيحمل الفن الفلسطيني قيماً جمالية تمثل في حقيقتها لغة وطنية أصيلة، يعبر عنها الف

يعد  ذا،ها، لالمستمد من الإطار الثقافي الذي يتحرك ويعيش فيه ضمن منطقته والجغرافيا التي يرتحل في

لتعبير، رية احالفن الفلسطيني وسيلة مهمة لتجسيد أفكار الفنانين وخيالاتهم، وهو منسجم مع منطقهم في 

برة لناس، معمية لالمستمد من تقاليدهم ومعتقداتهم وثقافتهم العريقة، وتشكل الفنون جزءاً من الحياة اليو

دة ل وحطة الأصيلة بين البشر من خلاعن الفكر الجماعي بصدق وعفوية، وتؤكد هذه الفنون على الراب

لهبات ات واالتعبير ووحدة الشكل، فالفن الفلسطيني فن مكتسب ومتوارث منذ النكبة والنكسة والانتفاض

 عة.وح الجمامن ر الشعبية حتى يومنا هذا، وهو فن مستمد من العادات والتقاليد والأساطير البيئية النابعة

قيمهم، تهم وزية، إذ يستخدم الفنانون الأشكال للتعبير عن معتقداالفن الفلسطيني يتميز بخصائص رم

 التشويه،محو وويجسد الروح الجماعية للشعب الفلسطيني محافظا على هويته الثقافية ومقاوما لمحاولات ال

، وتمام شموط وقد رصد الباحث ان عددا من الفنانين الفلسطينيين أمثال الفنان سليمان منصور، وإسماعيل

ية لهم الفنأعما ، استطاع هؤلاء الفنانون ومن خلالةحل، وطالب دويك، وشهاب القواسمي، والقائمة طويلالأك

م العاللى إ الةالتي تركز على الهوية الفلسطينية والأرض وصمود الشعب الفلسطيني نقل المعاناة لتكون رس

 وثق حياتهن يأ رالأسطاع الفنان في ائيلي على أبناء شعبنا، كما استسرالإعن الظلم الذي يمارسه الاحتلال 

منها:  لرموزاداخل السجون والزنازين بطريقته، وتمثلت الأبعاد الرمزية في اللوحات بأنواع متعددة من 

غيرها من والشباك، والإضرابات عن الطعام، وشبابيك السجن، والأغلال، والقضبان، والسجان، والأسير، 

 (.2018الرموز )جمعة، 

لمجتمعات قاء االمتعددة المستمدة من الطبيعة أو التراث أو الخيال، أساسًا من أسس ب الرمز بمصادره

هر اوز المظان تجواستمرارها، إذ يشكّل لغة إيحائية قادرة على فتح آفاق الخيال وتوسيعه، بما يتيح للإنس

فهم لسيلة ولرمز جوهرها الكامن واستبصار حقيقتها العميقة. كما يُعدّ اإلى  الشكلي للأشياء والوصول

نه أداة ن كوع نسان وما هو خارجي في محيطه، فضلاالأحداث والعلاقات المتبادلة بين ما هو داخلي في الإ

 (.1994 للتواصل الاجتماعي بين الأفراد ضمن المنظومة الثقافية والاجتماعية للمجتمع )البسيوني،

لفلسطيني شعب افاهيمية عميقة تعكس قيم التُعدّ الفنون البصرية الفلسطينية زاخرةً بمعانٍ رمزية وم

نصر ة مجرد علرمزياوهويته الوطنية والثقافية، وهي نتاج طبيعي للإبداع والابتكار؛ في هذا الفن، لا تُعدّ 

ة ليوميامن تاريخ الشعب الفلسطيني وتراثه ووعيه الجماعي، فهي متداخلة مع حياته  جمالي، بل جزء

طًا رة ارتبالمعاصاوالدينية، وترتبط الرمزية في الفنون البصرية الفلسطينية  وممارساته المهنية والثقافية

ة ة لمقاوملمتاحمباشرًا بالواقع الذي يعيشه الشعب الفلسطيني، وتتفاعل مع نضالاته عبر قنوات التعبير ا

ياسية سوال الاحتلال، وقد تصدّر الفنانون التشكيليون الفلسطينيون طليعة الدفاع عن الحقوق الوطنية

ته نحو م وتطلعااناتهبأساليب فنية وتعبيرية متنوعة عن مع توثيق؛ بالإلى وسيلة نضالية لشعبهم، محوّلين فنهم

هذا  فية، وفيوثقا الحرية، وهكذا، حيث تتكامل عناصر الخط واللون والتكوين لتُشكّل رسالة جمالية وإنسانية

ة وروحية عميق الإدراك المباشر ليحمل أبعاداً نفسية أن الرمز يتجاوز (Carl Gustav Jung)الإطار، يؤكد 

 (.1985)منصور، 

تراوحت الرموز البصرية الفلسطينية بين تلك المستمدة من التراث والفولكلور، كالكوفية وأشجار الزيتون 

ز والمفاتيح والملابس التقليدية والهلال والأحجار والأسماك والطيور والنقوش الزخرفية والهندسية، ورمو

سياسية كالبندقية والفدائيين والشمس والقمر، حيث صيغت هذه الرموز بصريًا ضمن تركيبات لونية متناغمة 

الأسود والأبيض، لتشكل إلى  جمعت بين الألوان الأساسية )الأحمر والأزرق والأصفر( ودرجاتها، بالإضافة
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الثورة والتضحية، والأخضر للحياة إلى  يرمزبانوراما لونية تُعبّر عن الوطن والنضال والهوية، فاللون الأحمر 

 والخصوبة والوفرة، والأزرق للحرية والارتقاء الروحي، بينما يُمثل الأسود والأبيض ثنائية الوجود والمصير.

 مشكلة البحث:

ة لهم الفنيأعما تتمثل مشكلة البحث في دراسة كيفية توظيف الفنانين التشكيليين الفلسطينيين للرمز في

شكلة من ع المره وسيلة للتعبير عن الهوية الوطنية وتجسيد الوعي الجمعي للشعب الفلسطيني، وتنبباعتبا

ثقافية لهوية العلى ا فهم الدور الذي تؤديه الرموز البصرية التقليدية منها والمعاصرة، في الحفاظإلى  الحاجة

 غيرة.الفلسطينية وإعادة صياغتها في ظل الظروف السياسية والاجتماعية المت

 أهداف البحث:

 :يهدف هذا البحث إلى

 افية.ية والثقالوطن تحليل دور الرموز البصرية في الفن التشكيلي الفلسطيني بوصفها أداة تعبير عن الهوية. 1

 سطيني.الكشف عن آليات توظيف الرموز التراثية والوطنية والمعاصرة داخل التكوين الفني الفل. 2

ة لتاريخيالرموز في حفظ الذاكرة الجماعية الفلسطينية ونقل التجربة ادراسة الدور الذي تؤديه . 3

 المشتركة.

 ية.ل الفنإبراز العلاقة بين الواقع السياسي والاجتماعي للفلسطينيين وتشكّل الرموز في الأعما. 4

 تقييم أهمية الرموز البصرية في مقاومة محاولات طمس الهوية الثقافية الفلسطينية.. 5

 سئلة البحث:فرضية وأ 

بيرية غة تعلينطلق البحث من فرضية مفادها أن الرموز البصرية في الفن التشكيلي الفلسطيني تشكّل 

ر، شكل مباشنها ببديلة، يلجأ إليها الفنان للتعبير عن القضايا الوطنية والإنسانية التي يصعب الإفصاح ع

ميش لات التهة محاووتعزيز الوعي جمعًيا، ومقاوموتُسهم هذه الرموز في ترسيخ الهوية الثقافية الفلسطينية، 

 الإجابة عن الأسئلة الآتية:إلى  والطمس الثقافي، ويسعى البحث

 ا؟لالاتهدما أبرز الرموز البصرية المستخدمة في أعمال الفنانين التشكيليين الفلسطينيين، وما . 1

 التكوين الفني؟كيف يتم توظيف اللون والخط والشكل بوصفها عناصر رمزية داخل . 2

 ما العلاقة بين الواقع السياسي الفلسطيني وتشكّل الرموز في الفن التشكيلي؟. 3

 ية؟كيف يُسهم توظيف الرموز في الحفاظ على الهوية الثقافية والذاكرة الجماعية الفلسطين. 4

 أهمية البحث:

ن لفلسطينيياليين شكيفنانين التتحليل الدلالات الرمزية في أعمال الإلى  تنبع أهمية هذا البحث من سعيه

لتعبير نية ل لفهم أعمق لخطابهم البصري والفكري، والكشف عن آليات توظيف الرمز كأداة فبوصفها مدخلا

فه زيزه بوصي وتععن القضايا الوطنية والإنسانية، كما يسلّط الضوء على دور الفن التشكيلي في تنمية الوع

 ت الاحتلال ومحاولات طمس الهوية.أداة ثقافية مقاومة في مواجهة سياسا

 حدود البحث:

 تهم.لوحا تتحدد بالعينة المختارة، وبتحليل لوحات لخمسة فنانين معاصرين تم استخدام الرموز في

 منهجية البحث:

الفنية  لظواهراالتحليلي القائم على تحليل المضمون، من خلال تتبّع  اعتمد البحث على المنهج الوصفي

لإطار احديد تية في الفنون البصرية الفلسطينية، وقد تم ذلك عبر مراحل منهجية شملت: المرتبطة بالرمز

ي فنية التال الالنظري، وجمع المادة العلمية من المصادر والمراجع المتخصصة، ثم اختيار عيّنة من الأعم

 راجعة عددملى إ حثتتجلّى فيها الرموز بشكل واضح، وتحليلها وفق معايير جمالية ودلالية، كما استند الب

ير يدعم تفسيلي ومن الكتب والأبحاث ذات الصلة بموضوع الرمزية والفنون البصرية، بما يعزّز الإطار التحل

 النتائج.
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 مبررات البحث:

ل الرموز ي تحمعمال الفنية واللوحات التشكيلية التي لم يتم تحليلها وخصوصا التيوجد العديد من الأ

ة المكتب ن تسلط الضوء عليها، وفقرأممكن من المن خلال الدراسات التي  منها، وتوثيق هذه اللوحات

 العربية بشكل عام والفلسطينية بشكل خاص لهذه الدراسات.

 عينة البحث:

كل ثقافية بشة والاعتمد البحث على عينة قصدية من الأعمال الفنية الفلسطينية التي توظف الرموز الوطني

ين سطيني لفنانين فلي الفلسطيني، وشملت العينة أعمالاالخطاب البصرواضح، مَثلت البعد الرمزي في 

ز ث تبرمعاصرين، مثل سليمان منصور وإسماعيل شموط وتمام الأكحل وشهاب القواسمي وطالب دويك، حي

لى وضوح لأعمال عيار االرمزية في التعبير عن الهوية، والذاكرة الجمعية، وتجربة النكبة والمقاومة. وركّز اخت

سياق بطها بالانية رالبعد التوثيقي المقاوم، مع إمكإلى  لرمز وقدرتها على تجسيد التحول من البعد الجماليا

 التحليلي. وتحليلها باستخدام المنهج الوصفيالتاريخي والسياسي للإنتاج الفني، 

 مصطلحات البحث:

فهم إلى  ل )الدال(الأو يث يؤدي إدراكتُعرَّف الدلالة بأنها العلاقة التي تربط بين شيءٍ وآخر، بح الدلالة:

خر آشيءٍ ما لعلم باهذا المفهوم بوصفه حالة معرفية يستتبع فيها إلى  الثاني )المدلول(، وقد أشار الجرجاني

 ةاحيث تصبح أد معنى أكثر تخصصاً عندما ترتبط بالرموز،إلى  مرتبط به، وتنتقل الدلالة من معناها العام

 (.2005)حيدر،  تتجاوز ظاهرها المباشرمعانٍإلى  تفسيرية تُحيل

 ة متعارفاً دلال يُعرَّف الرمز بأنه علامة أو إشارة قد تتخذ شكل صورة أو كلمة أو نغمة، تحمل الرمز:

جسيد نسان لتها الإعليها ضمن التجربة الإنسانية المتوارثة. ويُعدّ في الوقت ذاته وسيلة تعبيرية يلجأ إلي

ن الرمز أ (يغله)لروحية التي يصعب تمثيلها بشكل مباشر. وفي هذا الإطار، يرى أفكاره المجردة ومعانيه ا

تجاوز لالياً يدعداً بيمثل أداة ذهنية وفنية تُستخدم للتعبير عن المضامين العميقة وغير المرئية، بما يمنحه 

 (.1985)علوش،  ؛(2022)ساجت،  آفاق تأويلية أوسعإلى  مظهره الخارجي

اً أو ميز شعبمجموعة السمات والخصائص المشتركة التي تإلى  تشير الهوية الوطنية الهوية الوطنية: 

عن  تعبّرأمة عن غيرها، وتشمل القيم الثقافية والتاريخية والاجتماعية التي تشكّل جوهر وجودها و

 عتمالمج ية الجمعية للأفراد داخلخصوصيتها. وهي إطار جامع يعزز الشعور بالانتماء، ويجسّد الشخص

 (.2015)المالكي، 

ظّف ، الذي يولماديتُعرَّف المقاومة الثقافية بوصفها نمطاً من أنماط النضال غير ا المقاومة الثقافية:

 ات الطمسسياس الوسائط الثقافية والفنية للحفاظ على الهوية الوطنية وصون الذاكرة الجمعية، في مواجهة

فنون ب واللال. وتتمثل هذه المقاومة في توظيف الأدوالإقصاء التي تمارسها قوى الاستعمار أو الاحت

وتؤكد  الرفض التعليم واللغة والتراث الشعبي، بوصفها أدوات تعبيرية تعكسإلى  بمختلف أشكالها، إضافة

مرارية يز الاستوتعز التمسك بالهوية والانتماء. وبذلك، تشكّل المقاومة الثقافية فضاءً فاعلًا لإنتاج الوعي

 (.2018)صالحي،  واجهة محاولات الاستلاب والتفكيكم الحضارية في

بداعية ل فنية وإأعما تُعرَّف الفنون البصرية بأنها مجموعة من الفنون التي تُعنى بإنتاج الفنون البصرية:

ذه هتشمل تعتمد في تكوينها وتلقيها على حاسة البصر بوصفها الوسيلة الأساسية للإدراك والتذوق. و

 ى الرؤيةاً علسائط والتقنيات التي تُنتج صوراً مرئية، بحيث يكون التفاعل معها قائمالفنون مختلف الو

 أويلفهم والتية الالبصري في عمل والمشاهدة، مما يجعلها مجالًا تعبيرياً بصرياً يرتكز على الإدراك الحسي

 (.2018)عبد الحي، 

 الدراسات السابقة:

زية في عناصر التراث والهوية الفلسطينية، )دراسة الدلالات الرم)(، بعنوان 2024دراسة )نصر، 
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تناول الباحث دور الفن التشكيلي في تجسيد الهوية  .(عمال الفنان علاء اللقطة(أسيميولوجية لمختارات من 

والمقاومة الثقافية الفلسطينية من خلال دراسة تحليلية لأعمال الفنان إسماعيل شموط، الذي استخدم فنه 

لسطينيين تحت الاحتلال ونضالهم من أجل الحرية والحفاظ على الهوية الوطنية. يسلط لتوثيق حياة الف

في أعمال البحث الضوء على العلاقة بين الفن والسياسة، وكيفية توظيف الرموز والألوان والمفردات البصرية 

وعي الجمعي والأمل بالعودة، بوصفها عناصر محورية في ال شموط للتعبير عن الصمود واللجوء والحنين

الفلسطيني وتتمثل المشكلة في فهم آليات تأثير الفن على تشكيل الهوية الوطنية ودوره كوسيلة فعالة في 

براز الفن التشكيلي كأداة مقاومة في مواجهة الاحتلال، إالنضال والمقاومة الثقافية، كما تنبع أهمية البحث من 

على تجربة إسماعيل شموط بوصفه أحد أهم رموز الفن وليس مجرد وسيلة للتعبير الجمالي، ويسلط الضوء 

الفلسطيني الذي وثق الذاكرة الجماعية الفلسطينية ويسهم في فهم العلاقة بين الفن والهوية، ويوضح كيف 

يمكن للفن أن يعزز الانتماء الوطني ويحافظ على التراث الثقافي، ويعمق الوعي الأكاديمي بدور الثقافة 

 السياسي والاجتماعي. والفنون في النضال

وية سيد الهتحليل الرموز والدلالات التي استخدمها إسماعيل شموط في أعماله لتجإلى  وهدف البحث 

إبراز وائيلي، سرالإل الفلسطينية، ودراسة العلاقة بين الفن والسياسة ودور الفنون البصرية في مقاومة الاحتلا

وصفي هج الم الباحث المنلسطينية من الاندثار، واستخدالفن كوسيلة للنضال الشعبي وحفظ الذاكرة الف

ر ي التعبيورها فث بالبحث الحالي من حيث اهتمامها بتحليل الرموز البصرية ودابحالأ هرتبط هذت .التحليلي

مته الذي قد حليليستفيد البحث الحالي من الإطار التيعن الهوية والمقاومة في الفن التشكيلي الفلسطيني، و

 لجماعية،كرة اال إسماعيل شموط، لا سيما في فهم توظيف الرمز بوصفه أداة لبناء المعنى والذادراسة أعم

ات لمعالجاتوسيع نطاق التحليل ليشمل تجارب فنية فلسطينية أخرى، ومقارنة تنوع إلى  غير أنها تسعى

ني الفلسطي الفن رمز فيللالرمزية في سياقات زمنية وثقافية مختلفة، بما يعمق فهم البعد الجمالي والفكري 

 (.2024)نصر،  المعاصر

مثل تت .(معاصربعاد الرمزية للسجن في الفن التشكيلي الفلسطيني الالأ) (، بعنوان2018دراسة )جمعة، 

زية دت رممشكلة البحث في تجليات السجن ورموزه في الفن التشكيلي الفلسطيني، وفي التساؤل كيف تجس

ير دمة لتصولمستخايني، وما الأبعاد الدلالية التي حملتها الرموز البصرية السجن في الفن التشكيلي الفلسط

 والمعاناة تحت الاحتلال؟ الأسرتجربة 

وضوع مالجة تكمن أهمية هذا البحث في سد فجوة معرفية في الدراسات الفنية الفلسطينية من خلال مع

يق لة توثدور الفن التشكيلي كوسيالسجن بوصفه فضاء رمزيا وجماليا في التشكيل الفلسطيني، وإبراز 

لرموز حليل اتإلى ى وتعيد صياغة معاناتهم بلغة بصرية مبدعة، وهدف البحث الأسرومقاومة تعبر عن تجربة 

تحليلي في الالبصرية التي تعبر عن السجن في الفن التشكيلي الفلسطيني، واعتمدت الباحثة المنهج الوص

وتم  ،لأسراالبحث تجارب خمسة فنانين فلسطينيين مروا بتجربة  القائم على تحليل المحتوى، كما تناول

كشف عن ئج للتحليل أعمالهم. في ضوء السياق الوطني والسياسي لفترة النكسة وما بعدها، ومقارنة النتا

حيث  لي منث بالبحث الحاابحالقواسم المشتركة في التعبير التشكيلي عن تجربة السجن، ترتبط هذه الأ

لية عاد الدلاالأب ز بوصفه أداة تعبير مركزية في الفن التشكيلي الفلسطيني، واهتمامها بتحليلتناولها للرم

م كيفية ية في فهتحليلستفيد البحث الحالي من نتائجها اليللرموز البصرية المرتبطة بتجربة القمع والاحتلال. و

ة ا جماليأبعادً طار التحليل ليشملتوسيع إإلى  تشكّل الرمز داخل العمل الفني الفلسطيني، غير أنها تسعى

             صرورمزية أعمق، وربطها بالهوية الثقافية والذاكرة الجمعية في سياق الفن الفلسطيني المعا

 (.2018)جمعة، 

يعد الرمز أحد أهم  .(بعاد الفكرية للفلسفة الرمزية وجماليات الرمزالأ) (، بعنوان2024دراسة )نوبي، 

في الفن التشكيلي، إذ يمثل مدركا حسيا يحل محل فكرة أو معنى عبر الإيحاء لا المطابقة،  العناصر التعبيرية

ويتجاوز دلالته الفردية ليصبح وسيلة للتواصل الثقافي والاجتماعي بين الأفراد، وتتباين الرموز في معانيها 
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جمعي، وفي السياق الفني، باختلاف الثقافات والمجتمعات، مما يجعلها مرآة للهوية ومؤشرا على الوعي ال

تكتسب الرمزية أهمية خاصة بوصفها أداة جمالية وفكرية تعبر عن القيم والمعتقدات، وتمنح العمل الفني 

عمقا ودلالات تتجاوز الشكل المرئي، وتتمثل مشكلة البحث في التساؤل كيف تسهم الرمزية في إثراء العمل 

 رية والهوية الفكرية للمجتمع؟الفني التشكيلي، وما علاقتها بالثقافة البص

 مل الفني،ل العحيث تنبع أهمية البحث من تسليط الضوء على مفهوم الرمزية ودورها في بناء المعنى داخ

جتماعي اء الافيما يسهم في فهم البعد الجمالي والفكري للرمز بوصفه وسيلة للتعبير عن الهوية والانتم

ن علاقة بيكشاف الوالرمزية ودورهما في تكوين المعنى الفني، واستتحليل مفهوم الرمز إلى  والثقافي، ويهدف

ليلي من التح الفنان والمتلقي عبر الوسيط الرمزي في التشكيل البصري، يعتمد البحث على المنهج الوصفي

رموز تجسد ال التي خلال دراسة المفاهيم النظرية للرمز والرمزية، وتحليل مجموعة مختارة من الأعمال الفنية

وبي مع راسة الندتتفق البصرية، للكشف عن دلالاتها الفكرية والجمالية وعلاقتها بالمتلقي والثقافة المحيطة، و

ترك ، كما تششكيليا لمفهوم الرمزية ودورها في بناء المعنى داخل العمل الفني التمالبحث الحالي في تناوله

نظري لإطار الي من استفيد البحث الحاليالبصرية. ورمز والهوية والثقافة معه في التأكيد على العلاقة بين ال

لاتها ودلا والتحليلي مع توظيفه في سياق فني وثقافي أكثر تخصصًا، بما يسهم في تعميق تحليل الرموز

 (.368)نوبي،  رية في الأعمال الفنية محل البحثالجمالية والفك

 مناقشة الدراسات السابقة:

ي، ن التشكيلي الفها على مركزية الرمز بوصفه أداة تعبيرية أساسية فتتقاطع الدراسات السابقة في تأكيد

كّزت ة، فقد رمقاومودوره في بناء المعنى الجمالي والفكري، خاصة في السياق الفلسطيني المرتبط بالهوية وال

سهم نةً كيف يُ( على تحليل الدلالات الرمزية في أعمال فنان بعينه، مبي2024ّدراسة إسماعيل شموط )علي، 

 سة.ن والسيان الفالرمز في توثيق الذاكرة الجمعية وتعزيز الانتماء الوطني، مع إبراز العلاقة الوثيقة بي

 ، لكنها خصّصت( في تناول الرمز بوصفه أداة تعبيرية عن المعاناة2018كما التقت معها دراسة )جمعة، 

، الاحتلالالقمع وبمن أبعاد دلالية مرتبطة ى وما تحمله الأسرموضوعها في رمزية السجن، مركّزةً على تجربة 

 وهو ما يضيق من نطاقها الموضوعي مقارنة بغيرها من الدراسات.

مالياتها ( ذات طابع نظري فلسفي، حيث تناولت مفهوم الرمزية وج2024في حين جاءت دراسة )نوبي، 

ع، دون ي واسار فكري وثقاففي الفن بشكل عام، وركّزت على العلاقة بين الرمز والمعنى والهوية ضمن إط

 الارتباط بسياق فلسطيني محدد.

لتحليلي، ا -فيوعليه، يمكن ملاحظة أن أوجه الشبه بين هذه الدراسات تتمثل في اعتمادها المنهج الوص

ى في ف، فتتجلختلاواهتمامها بتحليل الرمز بوصفه حاملًا للمعنى، وارتباطه بالهوية والثقافة. أما أوجه الا

 لات التركيز؛ إذ انحصرت بعض الدراسات في تجربة فنان محدد، أو موضوع رمزي خاصتنوّع مجا

 ياق الفنفي س )كالسجن(، أو إطار نظري عام، دون تقديم معالجة شمولية تجمع بين البعد الجمالي والرمزي

 التشكيلي الفلسطيني المعاصر.

حليلية راءة تقاضحة، تتمثل في تقديم سد فجوة بحثية وإلى  ومن هنا، تتميّز الدراسة الحالية بسعيها

ل بحدد، مشمولية للرمزية في الفنون البصرية الفلسطينية، لا تقتصر على نموذج فني واحد أو موضوع 

اقها ة ضمن سيلجمعيتتناول تنوّع الرموز ودلالاتها الجمالية والفكرية، وربطها بالهوية الوطنية والذاكرة ا

يُعمّق دلالي، وي والهذه الدراسة بُعداً تكاملياً يجمع بين التحليل الجمال التاريخي والسياسي. وبذلك، تضيف

 فهم الخطاب البصري الفلسطيني بوصفه خطاباً جمالياً ومقاوماً في آنٍ واحد.

 ول:المحور الأ

 الرمز في الفن البصري الفلسطيني  

حًا، إذ انتقلت من حضورها  دلاليًا ووظيفيًا واضي الفن التشكيلي الفلسطيني تحوّلاشهدت الرموز ف

التي شكّلت نقطة تحول في  1948دور توثيقي مقاوم، خاصة بعد نكبة عام إلى  الجمالي المرتبط بالتراث
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مسار التعبير الفني. ففي المراحل الأولى، استُخدمت رموز مثل الكوفية وشجرة الزيتون والمفتاح ضمن سياق 

إلا أنها لاحقًا أصبحت أدوات ( Zoghi, 2020)اسية مباشرة ثقافي يعكس الهوية والانتماء دون أبعاد سي

 بصرية تعبّر عن الذاكرة الجماعية والنضال وحق العودة.

والرمز  وتنظيمه، لمعنىاوفي هذا السياق، يبرز التمييز بين الرمزية بوصفها منهجًا فنّيًا قائمًا على تكثيف 

سطيني الفل روحية. وقد أتاح هذا التوظيف للفنانباعتباره وحدة بصرية تحمل دلالات ثقافية وسياسية و

لتي الشعبية، ارف االتعبير غير المباشر عن القضايا الوطنية، من خلال رموز مثل المفتاح وقبة الصخرة والزخ

 (.Balata, 2009)أسهمت في ترسيخ الهوية وتعزيز الوعي الجمعي في مواجهة محاولات الطمس 

 جسد القيميث تتتعبّر عن رؤية الفنان المستمدة من بيئته وثقافته، ح يمثّل الفن التشكيلي لغة بصرية

وفي  الثقافي.اعي والجمالية عبر اللون والحركة والتكوين، ناقلةً أفكارًا ومضامين تنبع من الموروث الاجتم

الواقع وخية تاريبة الالحالة الفلسطينية، يحتل الرمز موقعًا مركزياً في بناء الخطاب الفني، إذ ارتبط بالتجر

          ءالمعيش تحت الاحتلال، مما أضفى على الإنتاج الفني بعدًا كفاحيًا يعكس الهوية والانتما

 (.1983)المناصرة، 

لبيئة ام من وقد طوّر الفنانون الفلسطينيون أساليبهم الخاصة في توظيف الرموز، مستلهمين مفرداته

عكس وعي تردية فيرية متنوعة، ما أتاح ظهور منظومات رمزية والتراث، ومضيفين عليها معالجات جمالية وتعب

كرون، فة والمفلفلاسالفنان وثقافته. كما تأثرت هذه المعالجات بالتصورات الفكرية والجمالية التي تناولها ا

 لتكويناتنويع اتتوظيف الأشكال الهندسية الأساسية في الفنون الزخرفية والتصميمية، بما أتاح إلى  إضافة

 (.1994بصرية وإغناء دلالاتها )البسيوني، ال

لثقافية الهوية ا جسّدوتعكس الفنون الفلسطينية ارتباطًا وثيقًا بالحياة اليومية والذاكرة الجمعية، حيث تُ

جاوز طار، تتذا الإهالمتوارثة عبر الأجيال، وتستمد عناصرها من العادات والتقاليد والأساطير الشعبية. وفي 

ن وعي ععبّر تلزمان والمكان، إذ يختلف إدراكها تبعًا للثقافات، وتشكل منظومة دلالية الرمزية حدود ا

لفكرية لأبعاد ابرز االمجتمع وتوحد رؤاه. كما تنشأ علاقة تفاعلية بين الفنان والمتلقي والرسالة الفنية، تُ

 (.2019والجمالية للعمل )زوارغي، 

لانتماء وتعزيز ا لمعنىارزاً، إذ تُعد لغة بصرية قادرة على نقل وتؤدي الرمزية دورًا اجتماعياً وثقافياً با

ؤيته رعبّر عن تتكاملة مصيغ تشكيلية إلى  التعبير اللفظي، كما تُمكّن الفنان من تحويل الأفكارإلى  دون الحاجة

 خلفالفنان  (، ويُضفي توظيف الرمز على العمل الفني عمقًا فكريًا، حيث يُخفي1997الجمالية )بهنسي، 

 (.1993الشكل الظاهر معاني إيحائية تستدعي التأمل والتأويل )عبد الرحمن، 

بعاد أإلى  لحسيالبعد وعليه، فإن الرمزية في الفن التشكيلي الفلسطيني تمثل بنية دلالية مركّبة، تتجاوز ا

ى ادراً علياً قفلسفية وروحية، وتعكس تجربة إنسانية وتاريخية غنية، مما يجعل قراءتها تتطلب وعياً نقد

 تفكيك مستوياتها الجمالية والفكرية.

 أمثلة على الرموز في الفن التشكيلي الفلسطيني:

ود شجرة الزيتون: تعد شجرة الزيتون رمزا محوريا في الفن الفلسطيني، تمثل السلام والصم. 1

 والاستمرارية، كما أنها رمز للأرض وجذور الفلسطينيين العميقة في وطنهم.

، وهو 1948ام ديارهم التي هجروا منها عإلى  تاح: يمثل المفتاح حق عودة اللاجئين الفلسطينيينالمف. 2

 رمز للأمل والتمسك بالحقوق التاريخية.

ستخدم ية، وتالكوفية الفلسطينية: أصبحت الكوفية، وهي وشاح تقليدي، رمزا للمقاومة والوحدة الوطن .3

 ية الفلسطينيةفي العديد من الأعمال الفنية كرمز للهو

ر وطن، يعبرض والالمرأة الفلسطينية: غالبا ما تصور المرأة الفلسطينية في الفنون التشكيلية كرمز للأ. 4

 تصويرها عن القوة والصمود والخصوبة، مما يعكس العلاقة الوثيقة بين الأرض والشعب.
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لشتات، اي خضم الوطن، فإلى  البيت الفلسطيني التقليدي: يمثل البيت الفلسطيني رمزا للانتماء والشوق. 5

 يعد المنزل رمزا للذاكرة الجماعية ومكانا لا يزال حيا في ذاكرة الفلسطينيين.

 اروالحص الجدار والبوابات: تمثل هذه الرموز جدار الفصل والبوابات المغلقة، مما يعكس القيود. 6

 والاحتلال، إنها رموز للنضال والمعاناة اليومية للفلسطينيين.

 المحور الثاني: اعمال الفنانين الفلسطينيين 

ضمان لها لتتسم الأعمال الفنية بطابع رمزي يعكس عناصر التراث الشعبي، مما يستدعي توثيقها ونق

سيلة وداياتها بمنذ  فة الشعبية، إذ شكّلتاستمراريتها عبر الأجيال. وترتبط الفنون ارتباطاً جوهرياً بالثقا

عفوي  أسلوببلتوثيق الحياة الإنسانية، كما يظهر في رسوم الكهوف التي عبّرت عن واقع الإنسان الأول 

يث لحياة، حماط اقريب من التجريد، ويؤكد ذلك الدور الاجتماعي للفن بوصفه أداة لفهم الثقافات وتوثيق أن

يظل  . وبذلك،قافيةدو مرآة تعكس الواقع ونافذة لقراءة التحولات الاجتماعية والثيتجاوز البعد الجمالي ليغ

 (.2023الفن مجالًا حيوياً يجسّد التفاعل العميق بين الإبداع والهوية الثقافية )منصور،

تي القرية الواسم وعمال الفنانين الفلسطينيين بالرموز والتراث الفلسطيني والحياة اليومية والمأوتزخر 

و أا رة عاشهن ينسج من مخيلته صورة خلال فتأعمال التي استطاع و يتذكر ملامحها، تلك الأأيعيش فيها 

ت وطأة ني تحجداد، لكي تخرج للعالم رسالة عن المعاناة التي يعيشها الفلسطيباء والأسمع عنها من الآ

ن ملحديثة، احياة قلب تحولات ال حداث بالريشة والألوان ليضع القضية الفلسطينية فيالاحتلال، كما وثق الأ

 عمال فنية لخمسة فنانين فلسطينيين.أهنا تم اختيار خمسة 

  1الفنان سليمان منصور. 1

ي الدقة ب توخيعد من أبرز الشخصيات الفنية التي ساهمت في إعادة صياغة القضية الفلسطينية فنيا يج

يوضح  اته،في تصريح .رة في أعماله الفنيةيدية والمعاصفي الوصف والتعبير من خلال دمج الرموز التقل

ستحضار يمة واالثقافة القدإلى  منصور أهمية البحث عن صور تعكس الهوية الفلسطينية، مما يتطلب العودة

فاظ على ة للحمناظر فلسطين التاريخية في لوحاته، هذه العملية ليست مجرد إبداع فني، بل هي أيضا وسيل

 استخدام كيفية تعتبر أعمال سليمان منصور مثالا حيا على .في وجه التحدياتسطينية وتأكيدها الهوية الفل

 الحديثة لرموزالفن كوسيلة للتعبير عن الهوية والذاكرة الجماعية، حيث تتداخل العناصر التقليدية مع ا

 لتجسد قصة الشعب الفلسطيني ونضاله من أجل الحفاظ على تراثه وثقافته.

محورياً في الفن  ، عملًا1984تي أنجزها الفنان الفلسطيني سليمان منصور عام ، ال(البيّارة)تُعد لوحة 

وين للوحة ية والتكتركيبالتشكيلي الفلسطيني، يجمع بين الواقعية الاجتماعية والرمزية العميقة، تميزت البنية ال

ما كوخ، بشم بتكوين متوازن وهادئ، يتمركز حول شخصيتي امرأتين تحملان سلال البرتقال على رأسيهما

 صمود،اعتمد منصور على بنية هندسية واضحة؛ فالشخصيات ترسم بخطوط عمودية تؤكد على الثبات وال

في تكرر يُضربع المهذا التكوين الم طار،إبينما تُحيط بالإطار لوحات مصغرة مربعة الشكل، تعمل كإطار داخل 

بي، ومن والشع المستوحاة من الفن الإسلاميإحساساً بالوفرة التي لا تنتهي، ويستدعي الزخارف الهندسية 

لوان للوحة الأاعلى  خلال المعالجة اللونية والخامات استخدم الفنان تقنية الألوان الزيتية على قماش، وتغلب

خلفية ن على الهيمناالترابية والدافئة التي تعكس ارتباطاً مادياً وروحياً بالأرض، واللون الأخضر والبني ي

ر الذي الثما خصوبة الأرض الفلسطينية وجذورها الراسخة، واللون البرتقالي لونإلى  مزانوالأرضية، وير

ريز في التط ية كمايافا والوفرة والحياة، ويخلق نقطة تركيز بصرية دافئة، واستخدم الألوان الزاهإلى  يرمز

تعددية ولشعبي التراث ا الأرجواني( حيويةوالأزرق، والغني للأثواب التقليدية، وتعكس الألوان )الأحمر، 

 الهوية البصرية.

تتجاوز اللوحة التوثيق الواقعي لغرض تعبيري عميق، فالمرأة هي فتُستخدم الرمزية والدلالات السيميائية 

الأيقونة الأساسية في رمزيتها للقداسة والأمومة، وتمثل الأرض ورمز الصمود الذي يحمل الإرث على رأسه 

مجرد فاكهة، بل رمز سياسي لمدينة يافا وازدهار الزراعة الفلسطينية قبل النكبة،  بكل كرامة، والبرتقال ليس
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وهو يحمل دلالات الأمل والعودة للأجيال القادمة، والثوب المطرز يمثل الهوية البصرية والتراث الشعبي 

ميزت فن سليمان التي  (الواقعية النضالية)تأتي اللوحة في سياق  .ائيليةسرالإالذي يقاوم محاولات الطمس 

. اللوحة هي رد فني على محو الذاكرة، حيث يعيد الفنان تشكيل 1948منصور، الذي هُجر من اللد عام 

الصمود، والارتباط الأبدي وجنته المفقودة برؤية مستقبلية، الرسالة الأساسية هي التأكيد على البقاء، 

 (.1بصرية كما تظهر باللوحة رقم ) (وثيقة ملكية)سطينية وتراثها، مما يجعل العمل بالأرض الفل

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 .1984،سم 129 /98(: سليمان منصور، البيارة، زيت على قماش،1لوحة رقم )

 2الفنان إسماعيل شموط. 2

الفنية التي  ( للفنان الفلسطيني إسماعيل شموط من أعظم وأهم أعماله2000)(، أحلام الغد)تعد لوحة 

وحة اللو ،وصموده في وجه التهجير والمعاناةلسطيني، وتعبر عن نضاله تجسد الحلم الجماعي للشعب الف

شموط  ماعيلاستطاع إس .ية والرمزية بأسلوب درامي تعبيريتجمع بين الواقعوتفيض بالعاطفة والانتماء، 

رامة ل والكملحمة إنسانية مليئة بالأمب من خلال اللون والتشكيل والرمز أن يصور القضية الفلسطينية

يشكل  لوحة،رسم الفنان في هذه اللوحة امرأة فلسطينية ضخمة الحجم تمتد على كامل مساحة ال .الوالجم

دها ، في يالهوية والتراث والعطاءإلى  جسدها خريطة فلسطين، وترتدي ثوبا أبيض مطرزا بالأحمر يرمز

ة في دلال طينيم الفلساليمنى تحمل حمامتي سلام رمزا للأمل، وفي يدها الأخرى ترفع راية المقاومة والعل

 المقدمة ال فيعلى النضال والثبات، يحيط بها رجال ونساء وأطفال يمثلون أبناء الوطن، فيما يظهر الأطف

 استمرار الحياة وتجدد الأمل. إلى  يقطفون الزهور في إشارة

كوين ت ة فياستخدم شموط من الناحية التشكيلية أسلوبا تعبيريا واقعيا يجمع بين الإنسان والطبيع

نان بالح ديناميكي مائل يوحي بالحركة والحياة، اعتمد الخطوط المنحنية الناعمة التي تمنح إحساسا

ة، أما مقاومالصراع والإلى  والاحتواء، في مقابل خطوط حادة في الأعلام والعناصر النضالية التي ترمز

 الخصوبة ر رمزدم والشهادة، والأخضالألوان فقد تنوعت بين الأبيض رمز النقاء والسلام، والأحمر رمز ال

 والاستمرار، مما أضفى على العمل توازنا بصريا وانسجاما شعوريا بين الأمل والألم.

، والثوب الأم تتجلى الرموز في اللوحة كعنصر أساسي في البناء الفني والمعنوي؛ فالمرأة تجسد الوطن

ستقبل المإلى  والزهور المقاومة، والأطفالإلى  والعلم السلام،إلى  الأصالة والهوية، والحمامإلى  المطرز يرمز

جدان والحلم. كما تظهر قبة الصخرة المطرزة فوق صدر المرأة لتؤكد قدسية القدس ومكانتها في و

 رية تعبرمة بصالفلسطينيين، بهذا المزج بين اللون والتشكيل والرمز، استطاع إسماعيل شموط أن يقدم ملح

بل هي نشيد  أرضه، وعن حلمه بالحرية والعودة. اللوحة ليست مجرد تصوير لقضية،عن ارتباط الفلسطيني ب

ي كما ف ،"ا أحلمأنا موجود إذن أن"وطني نابض بالأمل والكرامة والإنسانية، تجسد مقولة الفنان الخالدة: 

 (.2000)شموط،  (2) اللوحة رقم
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 م 2000 -سم  165/200 اش،(: بعنوان أحلام الغد، زيت على قم2لوحة رقم )

 3الفنان شهاب القواسمي. 3

ا ليست ة، إنهنموذجا فنيا متكاملا من حيث الرموز والألوان والدلالات البصريأتمثل اللوحة نموذجا 

عمل سد المجرد تصوير لمدينة القدس، بل هي بناء فني رمزي يجسد روحها وتاريخها ووعيها الجمعي، يج

عبر عن نية تيا دقيقا لتراث القدس المادي والروحي، مما يجعلها وثيقة تكويإيمانا عميقا وتوثيقا بصر

مج دفنان في جح النالصمود والانتماء والإرادة الحية في وجه التغيرات والتهديدات المستمرة لهوية المكان، 

ة يرمز عناصر متعددة في مساحة بصرية واحدة دون أن يفقد تناغمه، يحمل كل عنصر في اللوحة وظيفة

لامح ؛ تثير ممدينةواضحة. تمثل المرأة الفلسطينية المسنة في الزاوية العلوية اليسرى الذاكرة الجماعية لل

بصري ور الوجهها المتجعدة تاريخا طويلا وألما وأصالة، تشكل قبة الصخرة، التي تتوسط المشهد، المح

مزا مامها، رحلق أتوالمكان، حمامة سلام  والروحي للعمل، مركزا للنور والإيمان، ورمزا للوحدة بين الإنسان

 للأمل المعلق بين الحلم والواقع.

رمزا  لأرض؛تجسد المرأة التي تغرس الغصن الأخضر استمرارية الحياة وتجذر الوجود الفلسطيني في ا

شارات رية إللأمومة والهوية والمستقبل الذي ينبع من أنقاض المعاناة، وتمثل الأدراج والجدران الحج

 سه، يربطوقت نفالقدس القديمة، توحي بالصمود والصعود نحو النور والإيمان، في الإلى  مارية وروحانيةمع

وية ق الهالطبق التقليدي المزخرف والملابس المطرزة اللوحة بالبعد الثقافي الشعبي، مؤكدة على عم

ناية، دروسة بعنية مان تدرجات لوالفلسطينية وتمسكها بتفاصيلها اليومية رغم تغير الأزمنة، كما استخدم الفن

مق رض وعخلقت توازنا بصريا وروحانيا في المشهد، تعكس الألوان الترابية كالبيج والذهبي دفء الأ

ن وحي اللويماوي، السمو الروحي والإشراق السإلى  الانتماء، بينما يرمز اللونان الأزرق والذهبي في القبة

الدفء بعورا شبينما يضفي اللونان الأحمر والوردي في التطريز  الأخضر للغصن والنبتة بالأمل والتجدد،

 والحنين والأنوثة، يخلق هذا المزيج اللوني مساحة تنبض بالحياة والإيمان في آن واحد.

لى إ ي إشارةحد، فتتجلى الرموز الدينية والثقافية في العمل من خلال تداخل القبة والكنيسة في مشهد وا

 حدة، كماحة واالمدينة التي تجمع الأديان والثقافات في مسا ؛ني الذي يميز القدسوالتنوع الدي التسامح

لفلاحة امرأة يتجلى حضور الزمن من خلال وجه المرأة العجوز التي تربط الماضي بالحاضر، بينما تمثل ال

لنزعة ازية ذات لرما الواقعيةإلى  فعل الاستمرارية وإحياء الذاكرة من خلال الأمل والعمل، يميل أسلوب الفنان

 في بنية لتراثالوثائقية، معتمدا على الكولاج التشكيلي الذي يجمع الرموز المعمارية والوجوه وعناصر ا

تفصيل  لى كلواحدة متكاملة، يضفي التوزيع المتوازن للإضاءة الخافتة، الخالية من الظلال القاسية، ع

 العمل وتماسكه. حضوره الخاص دون أن يطغى على الآخر، مما يعزز وحدة

ون بهذا المعنى، ليست اللوحة مجرد تصوير للقدس، بل هي خطاب بصري للمقاومة، يستخدم الل

ما فنية ا بانورا، إنهوالرموز والشكل كأدوات للتوثيق والانتماء، جامعا بين الألم والأمل، والذاكرة والأحلام

قة ل العلاوجمال في آن واحد، يعيد تشكيوروحية تؤكد أن الفن الفلسطيني، في جوهره، هو فعل مقاومة 

رقم  اللوحةكريليك على قماش بأسلوب الكولاج كما يظهر بإبين الإنسان والمكان في أبهى صورها، لوحة 

 (، )المصدر مقابلة الباحث مع الفنان(.3)
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 2025سم، 85/85مقاس  ،ألوان اكريليك على قماش ،(: بعنوان من وحي القدس3لوحة رقم )

  4كحلالفنانة تمام الأ. 4

ق إبْراز أدوماري لقد ركزت على الرمز في الطابع المعْ ،كحلعنوان لوحة الفنانة تمام الأ (بيتي بيافا)

لتضْييق الذي ة رغْم اداخليالتفاصيل للْعناصر الفنية للْبيْت الفلسْطيني، بشكله الْعام ومحْتوياته وتصْميماته ال

لفنانة مْلتها الذي حايْت المنْهوب الذي يحمل رائحة برْتقال يافا وبحرها وأزْهارها يفْرضه الاحْتلال، والْب

اللوْن على لوْحاتها وم، في ذاكرتها والتي جسدتها بالريشة  1935التشْكيلية تمام الأكْحل التي ولدت في يافا 

رائيلية نانة إسْتلتْ فاحْ .كئيبةرتْ أيْضا المخيم وحياته الحياة الطفولة، وصوو ،بيوتهاو ،الفنية، ميناء يافا

وان ية بلوْحة بعنْوعنْدما علمت تمام الأكْحل بذلك وثقت حياتها اليافو ،م 1948منْزلها في يافا بعْد عام 

ياة حقعي بتفاصيل لْوان الزيْتية بأسْلوب بسيط تعْبيري وام، بيتي بيافا لوحة بالأ1988عام  (بيتي بيافا)

، وهذا بيتي تحتل (شوشانا)تب على الْباب ، وكُهاعلى حافة النافذة تطل من صورت نفسها جالسة ،الطفولة

 ، كما أن(شاناشو)إعلان عام للْحضور وجمْهور المعْرض وما حل ببيْتها بعْدما نهبه المحتل وهي الفنانة 

لية اجمإلى  إضافة متْعة،البحْر وانْدماجها مع المنْظر الْعام يعبر عن الهدوء والْإلى  الطفْلة بهدوئها ونظرها

للوْحة مجموعة من ا، كما احتوت -نا عنْه في فصول سابقة عن الصورة الذهْنيةوهذا ما تحدث-الحياة، 

طولية نوافذ الرف للالعناصر المعْمارية للْبيْت الفلسْطيني، وبرزتْ تلْك العناصر من زجاج ملون ومعشق بزخا

ن نصْف ج الملوطرف العقْد، وشمْسيات من الزجاإلى  تدالقوْس العلْوي الذي يمإلى  المزْدوجة والتي تصل

ط لم وبلاة وسلادائرية بأشْكال هندسية، وأعمدة حجرية منحوتة يدويا يعلوها تيجان مزخرفة وقواعد، وبواب

ارية، لمعْمأرضيات ملونة وجميلة، وأشْكال محفورة مثلثة تمثل المقرْنصات أو الحليات أحد العناصر ا

، مستوٍ ر سقْفوعقود قوْسيْه من الداخل، وقباب كروية على سقْف البيْت والْجزْء الآخومشْربيات خشبية 

يسار  لتلال فياعلى  واسْتخْدام القرْميد في سقْف المباني في البيْت الخلْفي، وفي الأفق الأشْجار والْخضار

بة، بْل النكْقينية ت الفلسْطاسْتخْدام الحجْر في البناء، كل هذه العناصر وجدت في البيوإلى  الصورة، إضافة

وثقت اللوْحة  ،انيم، أيْ فترة الحكم العثْم1948فقد جسدت اللوْحة البيْت الفلسْطيني التقْليدي قبْل عام 

إلى  دخولها ها أثناءبيْت ووثقتْ تراث البيْت التقْليدي الفلسْطيني، وقد حاولتْ زيارة ،مهارة وإتْقان المعْماري

خول السلْطة دبعْد  1997برفْقة زوْجها الفنان الفلسْطيني إسْماعيل شموط عام  فلسْطين أثناء زيارتها

رى ا مرة أخي زيارتهفمدينة يافا، وحاولت مرة أخرى إلى  دخولْهم منع الاحْتلالإلا أن الأراضي الفلسْطينية، 

ا بدخوله مح لهيس ، سمح لها بزيارة مدينة يافا ولكن بيْتها كان مغْلقا ولا يوجد فيه سكان ولم2016عام 

 .(4اللوحة رقم )لوحة بيتي بيافا كما يظهر ب .متحفإلى  لأنه سيتم تحويل منزلها
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 .1988سم،  50/70 ،زيت على قماش ،1988للْفنانة تمام الأكْحل  ،(: بعنْوان بيتي بيافا4لوحة رقم )

  5الفنان طالب دويك. 5

ينة على المد ، أطللْدة القديمة، عشْق رائحتها وتمتع بجمال أزقتهاابْن مدينة القدس عاش طفولته في الب

ورها، لالها ونمر بظالعتيقة من الأعْلى، فعاش مع الجمال المتجدد يوْميا يختلف مع حركة الشمْس وأطْوار الق

 دويكالب فنان طتتميّز أعمال ال .عْطتْه جمالها وحبهافأ ،عرفها جيدا لأنه عاش فيها ومعهاو ،أحب القدس

مل بثّ الأ ل عبربفرحٍ لوني وغنائية في الخط والحركة، في محاولة واعية لمواجهة واقع الألم تحت الاحتلا

 ني حاضرةفلسطيوتخفيف وطأة المعاناة على المتلقي. ورغم هذا التوجّه التعبيري، تظلّ مفردات الواقع ال

  بوصفهالالقدس ها، كما يقدّم دويك صورة لبقوة في أعماله، بشكل قد يبدو أوضح من الدلالات الكامنة خلف

ة ر المرئيلعناصتوثيقاً بصرياً مباشراً، بل رؤية تعبيرية تعكس إحساسه الجمالي والوجداني، حيث يوظّف ا

(، حتى 2024لة، الاتجاه التعبيري )سناجإلى  لإيصال مقولته الفنية بعيداً عن التسجيلية، في إطار ينتمي

قْد كانت له ، فريخهاا وتاحاته بألْوانها الصريحة الجميلة التعْبيرية الواقعية بحضاراتهسكنت المدينة وقبتها لوْ

 100×  100قياس  بألْوان أكْريليك على كنفْس (صباح الخيْر يا قدْس)ملْهمة ومحفزة للإبْداع، ففي لوحته 

وأحد أهم  الْباطل،ولحق راع بيْن اسم، مع إبراز قبة الصخْرة الرمْز الإسْلامي أولى القبْلتيْن، وهي عنْوان الص

ي تدور في داث التع الأحْميتفاعل الفنان  .وقلْب عاصمة الدوْلة الفلسْطينيةالرموز المكانية الدينية والْوطنية، 

نسجم مع ه التي تداعاتالمكان، ويواكب كل المناسبات الدينية والاجْتماعية، ويتفاعل معها بريشته وألْوانه وإب

ترْتبط والزمان، كان وليته اتجاه شعبه، يوثق من خلال لوحته الأحْداث وقضيته التي يعيشها بالْمثقافته ومسْؤو

 ا التي لالزوايوانب الحياة من امع طفولة الماضي والْواقع الحاضر الذي نعيشه، فقْد لخصت لوْحاته كل ج

ية من خلال لفلسْطينامارة راز قيمة العشْياء والْحياة اليوْمية، وتوثيق وإبْتمرس مدْرك للأراها إلا عين فنان مت

ية لفلسْطينالعمارة شكْل اعن لوحة صباح الخيْر يا قدْس التي عبر من خلالها إلى  لوْحاته الفنية، بالْعوْدة

بابيك وجود الشوحجر، بأسْلوب لوني زخْرفي، ظهرت المباني المتراصة المتشابهة بشكْلها الْعام المبْنية من ال

اجهات ولفة على المخْت الزخارفوالأبْواب التي يعلوها الأقْواس، وقباب التي تعلو أسطح المنازل، الوالمرْتفعة، 

 ت لعمليةملطفا بعْض الأسْطح المسطحة وأخرى يعلوها القرْميد، والْفتحات العليا هي عبارة عنوالمباني، 

ا يلْقي قمر بدْركون اللليْل عنْدما يالمسْجد في الوسط تلتف حوله المباني، وجمالية اوخروج الْهواء ودورانه، 

الباحث مع  (، )المصدر مقابلة5كما يظهر باللوحة رقم ) .بضوْئه على المباني ليضْفي جمالا على جمال

 الفنان(.
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 2000سم،  100×  100قياس  ،ألْوان أكْريليك على كنفْس ،(: بعنْوان )صباح الخيْر يا قدْس(5لوحة رقم )

 الخلاصة:

ن الهوية بّر عيتناول البحث الرمزية في الفنون البصرية الفلسطينية بوصفها أداة جمالية ومقاومة تع

ن اخل الوطمعي دالوطنية والذاكرة الجمعية، فقد أسهمت الرموز في ترسيخ الهوية الفلسطينية في الوعي الج

لحرية اأجل  والشتات، حاملةً مضامين سياسية وثقافية تعكس تجربة النكبة والنزوح واستمرار النضال من

 والعدالة.

 المفتاحو زيتونال مثل؛ تقليدية والمعاصرةويبرز الفن التشكيلي الفلسطيني كحقل بصري يوظّف الرموز ال

 هنا مزفالر. متجدداً كياناً بوصفها الهوية استمرارية وتأكيد بالحاضر، الماضي لربط، والبيت والمرأة والكوفية

 العمل وتمنح ة،والمقاوم والرفض المعاناة تجسّد عميقة تعبيرية وسيلة ليغدو جمالياً عنصراً كونه يتجاوز

 اوز ظاهره البصري.تتج وثقافية فكرية أبعاداً الفني

نسانية لتجربة الإاوثّق ومن ثمّ، يؤكد البحث أن الرمزية في الفن الفلسطيني تمثّل خطاباً بصرياً متكاملًا ي

ة داة فاعللفن أللشعب الفلسطيني، ويعزّز حضوره الثقافي والنضالي في مواجهة تحديات الواقع، بما يجعل ا

 الوعي الجمعي.في حفظ الذاكرة وصياغة 

 النتائج الآتية:إلى  توصل البحث

ني، حيث لفلسطيأثبتت النتائج أن الرموز البصرية تشكّل عنصرًا بنيويًا أساسيًا في الفن التشكيلي ا. 1

يخ ي ترستُستخدم بوصفها لغة تعبيرية واعية تحمل مضامين وطنية وثقافية، وتُسهم بشكل مباشر ف

 نتماء الجمعي.الهوية الفلسطينية وتعزيز الا

ية، وفكالوالمرأة، و المفتاح،وأظهر البحث أن الفنان الفلسطيني يوظّف الرموز التراثية والوطنية )كالأرض، . 2

مل يمنح الع ، مماالزيتون( بوصفها شفرات بصرية تعبّر عن النضال، والمعاناة، والتمسك بالحق التاريخيو

 المباشرة الخطابية.الفني بعدًا سياسيًا وثقافيًا دون الوقوع في 

م وان العلة )كألبيّنت النتائج أن اللون يُستخدم بطريقة رمزية مقصودة، حيث يحمل دلالات نفسية ووطني. 3

للعمل  بصريةالفلسطيني، وألوان الأرض والدم(، ويُسهم في تعميق المعنى الرمزي وتعزيز الرسالة ال

 الفني.

خلّد ة، إذ تُيلعب دورًا محوريًا في حفظ الذاكرة الجماعيأوضح البحث أن الفن التشكيلي الفلسطيني . 4

صور لى إ تحوّلهامة، والرموز البصرية أحداثًا مفصلية في التاريخ الفلسطيني، مثل النكبة والتهجير والمقاو

 ذهنية راسخة في الوعي الجمعي.

 لسطينيونن الفيد الفنانوكشفت النتائج عن وجود تكامل واعٍ بين الرموز التقليدية والمعاصرة، حيث يع. 5

فلسطينية ية الصياغة الرموز التراثية ضمن رؤى تشكيلية حديثة، بما يُسهم في تقديم تصور معاصر للهو

 دون الانفصال عن جذورها التاريخية.

افية ظيفة ثقأن توظيف الرموز لا يقتصر على البعد الجمالي، بل يتجاوز ذلك ليؤدي وإلى  خلص البحث. 6

 تشويهعل من العمل الفني أداة مقاومة بصرية تسهم في مواجهة محاولات الطمس والونضالية، تج

 الثقافي.
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 التوصيات:

ولات في تح في مجال الفن التشكيلي والدراسات الثقافية بتوسيع نطاق البحث ينالباحث الباحث يوصي. 1

المعاصر، ويدي بين التقل الرموز البصرية في الفن الفلسطيني المعاصر، من خلال تتبّع تطورها الدلالي

 وتحليل أثر السياقات السياسية والاجتماعية في إعادة إنتاج معانيها.

 ن شعوبحث على إجراء دراسات مقارنة بين الرموز المستخدمة في الفن الفلسطيني وفنوايشجع الب. 2

من ية ضينأخرى خاضعة لتجارب استعمارية أو صراعية، بما يسهم في فهم الخصوصية الرمزية الفلسط

 إطار فني وإنساني أوسع.

، بإجراء أبحاث مستقبلية تعتمد مقاربات نقدية متعددة التخصصات )سيميائيةالباحث يوصي . 3

ثقافية ة والنثروبولوجية، وسوسيولوجية( لدراسة العلاقة بين الرمز الفني وتشكيل الهوية الوطنيإو

 الفلسطينية في ظل التحولات المعاصرة.

ل ي الأعماففلسطينية الاهتمام بتحليل تلقي المتلقي المحلي والعالمي للرموز الإلى  الباحثينث الباحيدعو . 4

الخطاب  ي نقلالفنية، ودراسة الفجوة الدلالية المحتملة بين قصد الفنان وفهم الجمهور، وأثر ذلك ف

 الثقافي والوطني.

 

 الهوامش:

 
( هو فنان تشكيلي ونحات فلسطيني، وهو صاحب اللوحة المشهورة 1947الفنان سليمان منصور )مواليد بيرزيت، رام الله عام   1

 .«جمل المحامل»
التشكيلي الفلسطيني، ولد إسماعيل شموط  ( فنان تشكيلي فلسطيني يعتبر أحد أبرز رواد الفن0062 - 1930إسماعيل شموط ) 2

 .في ألمانيا 2006في مدينة اللد وتوفي  1930عام 
في البلدة القديمة بالقدس، ويلُقب مؤرخ القدس البصري، هو فنانٌ تشكيلي فلسطيني مهتمٌ  1959الفنان شهاب القواسمي ولد عام  3

 .8/10/2025 تاريخ:لفنان شهاب القواسمي في بلدية رام الله ببتوثيق مدينة القدس ومعالمها الثقافية والدينية، مقابل ا
، وحصلت على شهادة الفنون الجميلة وشهادة 1935فلسطين  -الفنانة تمام الأكحل فنانة تشكيلية فلسطينية ولدت في مدينة يافا  4

 .في القاهرة 1957إجازة تدريس الفن من المعهد العالي لمعلمات الفنون بالقاهرة 
. 1977(. حصل على بكالوريوس تربية فنية )القاهرة( عام 1952ن طالب دويك فنان تشكيلي فلسطيني )مواليد القدس عام الفنا 5

 .20/10/2025اريخ: أقام عدةّ معارض شخصية وجماعية، مقابلة مع الفنان طالب دويك في مقر وزارة الثقافة في رام الله بت
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 فاعلية حصة النشاط المدرسي في تعليم الموسيقى لطلبة الصف السابع الأساسي

 اسية للبنينمدرسة ديريوسف الأس، ديريوسف، لواء المزار الشمالي، وزارة التربية والتعليم، حسن محمد محمود العمري

 الملخص
تمثلت مشكلة البحث في عدم استغلال حصة النشاط المدرسي بشكل موسع ومناسب في 

هميتها من أ وذلك على الرغم ،تعليم مجموعة من العناصر الموسيقية لطلبة الصف السابع الأساسي

وع ل موضاستدعى الباحث لعم الكبيرة والواضحة على حياة الطلبة في شتى جوانب الحياة. مما

 التدريبي المختارة من البرنامجالموسيقية  العناصر مجموعة منهدف البحث إلى تعليم  البحث.

اط من خلال حصة النش والذي يتناسب مع طلبة الصف السابع الأساسي ،لذي أعده الباحثا

قبلي لرين اإلى التعرف على الفروق ذات الدلالة الإحصائية بين نتيجة الاختباهدف المدرسي، و

ا، خ ألفاستخدم الباحث الأسلوب الإحصائي المتمثل في كرونبا .والبعدي في تعليم الموسيقى

تخدم الباحث ولتحقيق هدف البحث اس .(t)الحسابية والإنحرافات المعيارية واختبار  والمتوسطات

وسيقية مقرات فالمنهج التحليلي والمنهج التجريبي. تم بناء اختبار قبلي، بعدي اشتمل على ثلاث 

 موسيقية العامةالثقافة الو( أسئلة، 5الآلات الموسيقية )و( أسئلة، 10وهي: النظريات الموسيقية )

لبحث نة اتكونت عي .الإجابات وفق الاختيار من متعدد صممت .ة، وتم التحقق من صدقه( أسئل5)

 ة.لبسيط( طالبًا من طلبة الصف السابع الأساسي تم اختيارهم بالطريقة العشوائية ا60من )

ين ي تحسف مساه البرنامج التدريبيتوصل البحث إلى مجموعة من النتائج كان من أبرزها أن 

لقبلي رين اتعليم الموسيقى لدى طلبة الصف السابع الأساسي، كما ورد في نتائج الاختبا مستوى

 ( وبانحراف معياري8.33والبعدي. حيث جاء المجال بمتوسط حسابي للاختبار القبلي )

( وكانت 1.71( وبانحراف معياري )17.30)(، وبتموسط حسابي للاختبار البعدي 2.64)

 الدرجة مرتفعة.

 يم، حصة في التعلالنشاط الموسيقي النشاط المدرسي،فاعلية، : لمفتاحيةالكلمات ا

The Effectiveness of School Activity Classes in 

Music Education for Seventh-Grade Students 
Hassan Mohammad Mahmoud Al.Omari , The Ministry of Education 

   Directorate of AlMazar ALshamali 

Abstract 

The research problem stems from the limited and ineffective use of the 

school activity periods for teaching musical elements to seventh-grade 

students, despite the well-documented, multifaceted benefits of music 

education on students’ development. This gap prompted the researcher to 

investigate the issue. This study aimed to teach a selection of musical 

elements using a custom-designed training program tailored for seventh 

graders during school activity periods, and to examine statistically 

significant differences between pre- and post-test scores in music 

education. The researcher used the statistical analysis of Cronbach’s 

alpha, means, standard deviations, and paired t-tests. To achieve the 

study’s objectives, the researcher adopted an analytical and quasi-

experimental methodology. A pre-/post-test instrument was developed 

and validated, consisting of three main sections: musical theory (10 

items), musical instruments (5 items), and general musical culture (5 

items), using a multiple-choice format. The sample comprised 60 seventh-

grade students selected via simple random sampling. 

The findings revealed that the proposed training program significantly 

enhanced music education outcomes among seventh-grade students, as 

demonstrated by the contrast between pre- and post-test scores. 

Specifically, the overall pre-test mean was 8.33 (SD = 2.64), which 

increased substantially in the post-test to a mean of 17.30 (SD = 1.71), 

reflecting a high level of achievement. 

Keywords: effectiveness, school activity, musical activity, class in 

education. 
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 المقدمة

ا من ة نوعًلازمة لنمو الشخصية، وتتضمن النشاط المدرسي الذي يمارس فيه الطلب إن التعليم عملية

 ات أوالخبرة الجديدة، وما يتمخض عن هذا من نتائج سواء أكانت في شكل معارف أو مهارات أو عاد

ا سب تناسبًى تتنانرى بأن الموسيقمن هنا ير، وتلعب التربية دورًا مهمًا في هذا الصدد. وتجاهات أو معايا

 لق عليهان نُطأصحيحًا مع المُركبات الشخصية المتعددة الجوانب عند الطلبة، ولهذا تستحق بهذا المفهوم 

 (.Qasim, 2003) م المختلفة اسم التربية الموسقيةكمادة دراسية في مراحل التعلي

م نهج القديوالم النشاط المدرسي من المفاهيم الحديثة في التربية، وثورة على الدراسة التقليدية يُعد

رسي شاط المدن النأالذي يركز على الجوانب النظرية أو الأكاديمية ويهمل الجوانب العملية والتطبيقية، كما 

وميول  بر مواهوة على أنه فرصة لإظهاعلا ،شأنه شأن المواد الدراسية الأخرى، فهو يحقق أهدفًا تربويًة

 (.mahmoud, 2003) وقدرات الطلبة في مجال معين

ارات ت ومهتعتبر الأنشطة الموسيقية جزءًا أساسيًا من المنهج الحديث؛ حيث تساعد فى تكوين عادا

حت تنشطة نخراطهم فى أاوقيم لدى الطلبة؛ فهى تسعى بكل مجالاتها التربوية إلى شغل وقت فراغهم؛ و

            إشراف تربوي؛ حيث تقوم على الميول الإيجابية المشتركة لديهم؛ وحاجاتهم داخل المدرسة

(Mansour, 2016.) 

 استماعهم خلال تشكل الموسيقى جزءًا هامًا من حياة الطلبة، فهم يحتاجون إليها في وجودهم اليوم، من

صواتًا أمعون ء هدهدتهم، ويناغون بأصواتهم، ويسإلى غناء أمهاتهم، ويستمتعون بالحركة الإيقاعية أثنا

 معنى هذا لا وقد يكون غناءهم بهم، وإذا أرادوا شيئًا فهم يصدرون صوتًا ما فيجدون هذا الشيء، محيطة

غمات نله ولكنه غناء يعبر عن سعادتهم، ويسعى إلى النقر على الآلات إن وجدت، وهم يرقصون على 

 لى تنميةعمل عتوبذلك فهي  ،نفعالات من خلالهافالطالب يظهر العديد من الاالموسيقى عندما يستمعون لها، 

 (.Al-Mallat, 2000) شخصيتهم بطريقة متوازنة ومتكاملة من جميع جوانبها

ريق عـن ط يـسك الحتسهم الموسـيقى فـى تنميـة الجوانـب المعرفيـة عند الطلبة مـن خـلال تنميـة الإدرا

لى لقـدرة عايـهم ى بـالجودة أو الـضعف، أو التـشابه والاخـتلاف، كـذلك تنمـى لدالحكم علـى عمـل موسـيق

يقاعيـة، اكرة الإوالـذ نيـةالـذاكرة اللحوالانتبـاه وادراك العلاقـات وتركيـز التنميـة كما وتعمل على الملاحظة، 

ن ا يزيد ممم الطلبة ماتفى تنمية القدرة على الابتكار، وتزيد من معلو تسهم الموسيقى علاوة على أن

 (.Al-Majd, 2011) حصيلة معارفهم

ءت ضمن يث جاالموسيقى من الفنون الهامة التي ترتبط ارتباطا وثيقًا بالبرامج التربوية للطلبة، ح

ومنها: الذكاء الموسيقي، إذ يظهر مستوى الذكاء الموسيقي للفرد من خلال  ،1مجموعة "الذكاءات المتعددة

حساس ها، والإمني لي، والقدرة على تمييز النغمات الموسيقية المختلفة، وإدراك الإيقاع الزالتذوّق الموسيق

الآلات  عة منوإن لإتقان العزف على آلة أو مجمو ،لغايات التأليف الموسيقي إنْ ،بالمقامات الموسيقية

  (.alsuhaimi, 1995) الموسيقية

ستغلال حصة النشاط المدرسي في تفعيل حاولة لارأى الباحث ضرورة إعداد هذا البحث، في م، من هنا

وذلك لرفع مستوى القدرات (، موضوع البحث /)النشاط الموسيقي المتعددة ومنها: إحدى جوانب الأنشطة

 يعمل على في سن مبكر ن تعلم الموسيقىإالمعرفية الموسيقية لدى طلبة الصف السابع الأساسي، إذ 

تعمل على تسريع نمو  فهي وجسدية وحركية، فكرية مستويات عديدة تحسين حياة الأطفال بشكل كبير وعلى

الدماغ من خلال اكتساب اللغة ومهارة القراءة، وكذلك على تطوير المهارات البدنية وصقل المهارات الحركية 

تعزيز احترام  للموسيقى الدور البارز في فإن علاوة على ذلكالدقيقة من خلال استخدام الآلات الإيقاعية، 

والعديد من الفوائد  ،واحترام الآخرين من خلال العمل مع المجموعة، وانتظار الدور، والتعاون ،الذات

لطلبة الصف السابع  مجموعة من العناصر الموسيقيةالأخرى. كلها أمور خلقت لدى الباحث فكرة لتعليم 

 لموسيقية الجادة وذلك فيمن خلال البرنامج التدريبي المُعد، وتعويضهم ما فات من الدراسة ا الأساسي
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 حصة النشاط المدرسي.

 مشكلة البحث

، وكأداة لطالبعلى الرغم من أهمية الموسيقى فى الجوانب التربوية وكوسيلة مهمة لتقويم النفس لدى ا

وبخاصة  عقليةللتثقيف وليس للعب واللهو فقط، فهي تؤثر في عالم الطالب وشخصيته وفي تنمية النواحي ال

ة، ت اللغويلقدراك الحسي، والقدرة على التنظيم المنطقي، وتنمية الذاكرة السمعية، وتحفيز اتنمية الإدرا

م يتم لومات؛ لالمع والإدراك الزمني، وتنمية الإحساس اللمسي والبصري، وتنمية القدرة على الابتكار، وزيادة

ؤلاء له ر الموسيقيةفي تعليم مجموعة من العناص استغلال حصص النشاط المدرسي بشكل موسع ومناسب

استدعى  . مماالطلبة، وعلى الرغم من أهميتها الكبيرة والواضحة على حياة الطلبة في شتى جوانب الحياة

 .الباحث لعمل موضوع البحث

 أهداف البحث

 يهدف هذا البحث إلى:

تناسب  التي، والمختارة من خلال البرنامج التدريبي الذي أعده الباحث الموسيقية العناصرتعليم بعض . 1

 من خلال حصة النشاط المدرسي. طلبة الصف السابع الأساسي

 موسيقى. علم التالتعرف على الفروق ذات الدلالة الإحصائية بين نتيجة الاختبارين القبلي والبعدي في . 2

 أسئلة البحث

 ليمها لطلبة الصف السابع الأساسي؟تع المناسبالموسيقية  العناصرما هي . 1

 ى؟لموسيقاروق ذات الدلالة الإحصائية بين نتيجة الاختبارين القبلي والبعدي في تعلم ما هي الف. 2

 أهمية البحث

 تكمن أهمية هذا البحث من خلال جانبين: نظري وتطبيقي كما يلي:

 الأهمية النظرية

 قية،لموسياترجع أهمية هذا البحث النظرية إلى إثراء الأدب النظري بموضوعات الموسيقى والتربية 

قام  إذ تدريس الموسيقى، الحديثة في سائلالوإضافة إلى استخدام حصة النشاط المدرسي كوسيلة من و

ي لدراسالباحث بتعليم الموسيقى للطلبة، واستغلال وجود حصة النشاط المدرسي ضمن برنامج الحصص ا

 لتحقيق هذه الغاية.

 الأهمية التطبيقية

الحصة  لهذه ونه مهمًا لحصة النشاط المدرسي، ولكي يكونتعود الأهمية التطبيقية لهذا البحث إلى ك

ن تعلم لبة ممجالات محددة وواضحة تعود بالنفع على الطلبة، ومنها المجال الموسيقي؛ وذلك ليتمكن الط

معارف كهم للالموسيقية بشكل محدد وواضح، إضافة إلى معرفة مستوى الطلبة في امتلا العناصرمجموعة من 

 ن تحقيق ذلك من خلال الاختبارين القبلي والبعدي. الموسيقية إذ يمك

 لصُناع القرار في سلك التعليم البحث أهمية

عليم تسألة وإن كان لا بد من أهمية من قِبل صُناع القرار في سلك التعليم، وذلك بأن يعوا بأن م

ا مادة حقهه الطاء هذالموسيقى لا تأتي بثمارها إلا إذا كانت في مرحلة عمرية مبكرة، لذلك يجب عليهم إع

 في التعليم كباقي المواد الدراسية الأخرى.

 حدود البحث

 .م2026م/ 2025من العام الدراسي في الفصل الدراسي الأول  الدراسةالحد الزماني: تم تطبيق هذه 

 ي.المزار الشمء اللوا ،الحد المكاني: تم تطبيق هذه الدراسة في مدارس وزارة التربية والتعليم الأردنية

 قي.تحديدًا المجال الموسيوالحد الموضوعي: اقتصرت هذه الدراسة على حصة النشاط المدرسي 

 الحد البشري: طلبة الصف السابع الأساسي.
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 مصطلحات البحث

سلة أداء سلو: هي معتقدات الطلبة بشأن قدراتهم وإمكاناتهم على تنظيم الاصطلاحيالتعريف  فاعلية:

 يها الطلبةالدرجة التي يحصل علالتعريف الإجرائي: . (Bandura, 1997) نةمن الأنشطة لإنجاز مهمة معي

 جراء تعلمهم لمجموعة من العناصر الموسيقية خلال حصة النشاط المدرسي.

ر دون اختي"كل البرامج التي تقدم على أساس الحرية والا: الاصطلاحيالتعريف  لنشاط المدرسي:ا

ي المهارومستوى النمو البدني واستعدادات الطلبة، ومع  دراتإجبار، وأن تتماشى مع ميول ورغبات وق

أنه  على ويعرف النشاط(، khelloufi & betouaf , 2020) والنفسي والاجتماعي عندهم" والحركي والعقلي

اع ما وإشب ز هدف"ذلك الجهد العقلي أو البدني الذي يبذله المتعلم، حيث يشارك فيه برغبته، في سبيل إنجا

صتين التعريف الإجرائي: هي عبارة عن ح .(allaqani, 2003)ق خطة مقصودة ومخططة لها" حاجاته وف

اية ساسي ولغع الأقامت وزارة التربية والتعليم الأردنية باعتمادها من الصف الراب ،خلال الأسبوع الدراسي

أو  بيئيةوتضم إحدى جوانب الحياة ال ن بإشراف معلمان الحصتاتنفذ هاتوالصف العاشر الأساسي، 

ء في إثرا تسهم أو الموسيقية وغيرها العديد من نواحي الحياة التي و الرياضية أو المسرحيةأ الاجتماعية

حث على ز الباوالعناصر الموسيقية، وفي هذا البحث ركخبرة الطلبة وإكسابهم أكبر قدر ممكن من المعارف 

 الجانب الموسيقي.

سيقى، لموايمارس ويتعلم من خلالها الطلبة  ،مواقف هو :الاصطلاحيالتعريف  النشاط الموسيقي:

ميـع جندهم في مـل عتساعدهم على المـرور بخبـرات تربويـة متنوعـة تهـدف إلـى تحقيق النمو الـشامل المتكاو

رائي: مجموعة التعريف الإج .(alsuhaimi, 1995) نفعاليـةوالا الاجتماعيةجوانبـه الجـسمية والعقليـة و

، المدرسي لنشاطوسيقية التي قام الباحث بتعليمها لطلبة الصف السابع الأساسي من خلال حصة االم العناصر

 .والثقافي وهي عبارة عن مجموعة من المواضيع الموسيقية ذات الطابع النظري والعملي

 دراسيول الهي الفترة الزمنية المحددة والمخصصة لتدريس مادة معينة ضمن الجد الحصة في التعليم:

 دقيقة 45 -40لخ، وتكون عادة من إ ...حصة اللغة العربيةأو اليومي، مثل حصة الموسيقى،  مدرسيال

(Academy, 2021 .):سيقية من العناصر المو اهي مجموعة من الحصص المتضمنة عدد التعريف الإجرائي

ل حصة ن خلامذلك التي تم تحديدها من خلال البرنامج التدريبي، لتعليمها لطلبة الصف السابع الأساسي و

 النشاط المدرسي.

 الإطار النظري والدراسات السابقة

 الإطار النظري: أولا

 النشاط المدرسي. 1

بها إلى  لمرورالخبرات يمر بها الطلبة، وهي خبرات منتقاة، بحيث يؤدي  يعتبر النشاط المدرسي "مجالا

رفة غعليم في ا التتربية الذي يفوق أحيانًتحقيق أهداف التربية، من خلال ما يحدث من أثر فعال في عملية ال

تعليم للقدر االصف عن طريق المواد الدارسية، ويرجع ذلك لخصائص النشاط المدرسي التي لا تتوافر بنفس 

له عليه ل إقباالمواد، وذلك لأن الطالب عنصر فعال في اختيار نوع النشاط الذي يشترك فيه، مما يجعتلك 

ر دوامًا، أكث ليمالأمر الذي يؤدي إلى تعالأخرى، افر لدراسة المواد الدراسية متميزًا بحماس أشد مما يتو

 .(AL-AJAMI, 2008)" وهذا بالإضافة إلى أنه يهيئ فرص تعلم المبادرة وتوجيه الذات

 ظائف النشاط المدرسي:. و2

ه، لى فاعليتدة عيإن التعرف على الوظائف التي يقدمها النشاط المدرسي للطلبة المشاركين فيه دلالة أك 

ظائف من وو. ستفادة من معطياتهأُحسن التخطيط له والا اوأهميته ودوره في النمو المتكامل لديهم، إذ

 :(Al-Nassar, 2005)يلي  ما النشاط المدرسي

الوظيفة النفسية: النشاط مظهر من مظاهر نمو الطلبة، كما أنه حاجة من حاجات المتعلمين النفسية، يشبع أ. 
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ويلبي رغباتهم بتلقائية ودون تردد، ومن ناحية أخرى يساعد على إزاحة الصراعات الداخلية  ميولهم،

ويمثلها خارج الذات، فينخفض التوتر ويتدنى القلق فتتحقق الصحة النفسية، لذا فإن النشاط أحد 

 .العناصر المهمة في بناء شخصية الطلبة وصقلها

عد في تي تساات الصحية المختلفة التساب العادات، والسلوكيتم اك لوظيفة الصحية: عن طريق النشاطب. ا

 المحافظة على النمو الصحي الجيد، واللياقة البدنية الكاملة.

، كما ةتماعيالاجوالإنفعالية و على تخطي مشكلات الطلبة النفسية الوظيفة العلاجية: تساعد الأنشطةت. 

 واتجاههاتهم.تساعدهم على التخلص من معوقات النمو وتعديل سلوكهم 

كتسبه يعض ما الوظيفة التعليمية: يساهم النشاط في دعم عملية التعلم من خلال الممارسة العملية لبث. 

 ، وما يتم من مناقشات وقراءة وكتابة وغير ذلك.حصة النشاطالطلبة داخل 

يد، مل الجعات التا: من خلال ما يكتسبه الطلبة المشاركون في النشاط من مهارالاجتماعيةالوظيفة ج. 

 .والتعاون، والتفاني في خدمة الجماعة وغيرها

 أهداف النشاط المدرسي:

طي لتي تغتسعى الأنشطة المدرسية على اختلاف أنواعها وتعددها إلى تحقيق مجموعة من الأهداف ا 

 :(Tawfiq, 2007) يما يلكافة نواحي النمو عند الطلبة، ومن بين هذه الأهداف 

 لإبداع.ار وابتكمواهب، وقدرات الطلبة وصقلها وتنميتها والوصول بها إلى حدود الاالكشف عن ميول، وأ. 

 النفع.وتعويد الطلبة على كيفية الاستفادة من وقت الفراغ واستثماره بما يعود عليهم بالخير ب. 

واحترام  قيادة،تربية الطلبة على كيفية التخطيط للعمل وتنظيمه، وتحديد المسؤولية، والتدريب على الت. 

 النظام.

 تنمية وتطوير التعلم الذاتي والتفكير المستقل عند الطلبة.ث. 

 تنمية التذوق الجمالي والفني والأدبي عند الطلبة.ج. 

. ةتربويو وعلاجيةمن خلال ما سبق يمكن أن نستنتج أن أهداف النشاط المدرسي متنوعة بين نفسية 

 لبحث.أخذ مجموعة الأهداف التي تخدم هذا اوالباحث 

 النشاط الموسيقي

فإن  ناءً عليها، وب عن اتصالها بالنفس اتصالا مباشرًلبة وميولهم، فضلاإن الموسيقى قريبة من غرائز الط

مل على ها تعالموسيقى تعمل على تهذيب وجدان الطلبة وأحاسيسهم؛ لأنها غنية بقيمها العاطفية، كما أن

رة، كبي درجةبلعقل ظ بها البرنامج الدراسي والتي تعتمد على اتوفير التباين بين المواد الدراسية التي يكت

د في تردي بدؤون طبيعيًا للموسيقى والغناء، ذلك لأن الطلبة في مرحلة طفولتهم يوأن الطلبة يميلون ميلا

كما  لمعنىاالأصوات تلقائيًا في سعادة واضحة، ومع تطور لغتهم يتطور الغناء في إصدار مقاطع عديمة 

 .(Al-Attar, 2010) موطفولته الطلبةلكبار، إلا أنها تعبر عن معاني تنتمي إلى عالم يدركها ا

ميتها فى ى وأهتعددت الجهود المبذولة من قبل علماء النفس والخبراء الموسيقيين لإثبات دور الموسيق

ن وذلك م ،رينخوالطاعة وحب الآ لقيم الأخلاقية فى نفوسهم كالصدق والأمانةحياة الطلبة فى تنمية وغرس ا

عمل وت ،طلبةدى التجاه الإيجابي لأن الموسيقى تساعد على تكوين الا خلال الأغاني والأناشيد الهادفة؛ كما

هم عد من أ؛ ولعل الأنشطة الموسيقية تللأنشطةتنمية إحساسهم بالثقة بالنفس من خلال ممارستهم على 

 فى جذبه ور قويدي بالمدرسة؛ وذلك لما تلعبه من الدراس مخلال يومه للطلبةالخبرات الإثرائية التي تقدم 

        للمدرسة، وزيادة حبه لها وقضاء أكبر وقت ممكن مستمتعًا بها في ممارسة تلك الأنشطة

(Eskandar, 2023) 
 ،والإبداع ستماع والتذوق والغناء والأداء والعزف والإيقاع الحركيتنمي الأنشطة الموسيقية مثل الا

حتياجات سلوكيات الشخصية التي تلبي الارار والراحة النفسية للطلبة وذلك من خلال تنمية الستقالشعور بالا

الاحترام المتبادل والتعاون والأخلاقية مثل:  الاجتماعيةالنفسية عندهم، وتنعكس على تعاملهم مع الجوانب 
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جميع تعاملات الطلبة مع  في نفعالات، مما يكوّن حالة نفسية قائمة على الترويوتقبل الرأي الآخر وضبط الا

تخرجهم من حالة الإحباط لأنها  ،والقصص الموسيقية الحركية لديها تأثير على شخصيتهم فالألعاب ،زملائهم

شتراك في الأنشطة التي تثير ك شخصية متزنه تتسم بالثقة بالنفس من خلال الاوالتوتر وتساعدهم على امتلا

وتساعدهم على التعبير عن إحساسهم وعن  ،عم أسس الثقة بالنفسوتد ،انفعالات الفرح والشجاعة والقوة

 .(Aydogan, 2002)القدرة على اكتساب بعض السلوكيات التى تساعدهم على التفاعل بنجاح مع الآخرين 

 في تحسين ن أثريشكل التدريب محوراً أساسياً في زيادة قدرات الفئة المستهدفة من التدريب، لما له م

بق سوء ما وفى ض، إيجابياً على عملية تطوير قدراتهم في مجال معين، ومن هذا المنطلقأدائهم لينعكس 

سهم التي تويسعى من خلال البحث الحالي إلى وضع تصور لبعض الأنشطة الموسيقية المقترحة  الباحثفإن 

 .لطلبة الصف السابع الأساسي والعملية والثقافية النظرية فى تنمية المهارات الموسيقية

 الدراسات السابقةنيًا: ثا

تفاق لاوجه اووضع مقارنة تبين أ تناول الباحث خمس دراسات سابقة ذات علاقة بموضوع البحث الحالي.

ل ضحة حووقد ساعدت هذه الدراسات الباحث في إمكانية تكوين أفكار واوالاختلاف مع البحث الحالي، 

حث وع البتوصّلت إليها هذه الدراسات بموضالظاهرة موضوع البحث، وتحديد مدى مساهمة النتائج التي 

 الدراسات. ا في تلكعليه والتي لم يُركَّز ،الحالي، وبالتالي تحديد الأبعاد الهامّة التي تحتاج إلى إبراز أكبر

 .بتدائيةالادراسة هدفت إلى التعرف على الذكاء الموسيقي لدى طلبة المرحلة  (Kendra, 2000) أجرت

داة أ لباحثةادمت . استخإضافة إلى المعلمين بتدائين طلبة الصفين الثالث والخامس الاتكونت عينة الدراسة م

لكل من  ضافيةنسخة معدلة من مقياس توماس آرمسترونج للذكاء الموسيقي، بالإضافة إلى أسئلة إ ثمثلت في

مدت اعت .قيوالكشف عن ذكائهم الموسي المعلمين والطلبة للتعرف على ماضي وحاضر خبراتهم بالموسيقى،

 في بيئة طفالالدراسة منهجًا استكشافيًا نوعيًا يهدف إلى استكشاف المعاني التي يربطها المعلمون والأ

ستحسن ن المأظهرت النتائج إلى أنه م المدارس الابتدائية بالموسيقى وكيفية فهمهم للذكاء الموسيقي.

، كما ةموسيقيالعناصر الللطلبة على تذكر  للمعلمين أن يضمنوا الموسيقى في مناهجهم الدراسية المساعدة

ضغط  لناتج مناوتر تقلل من التبتدائية، وتأثير كبير على طلبة المرحلة الا وأظهرت النتائج أن الموسيقى لها

 لطلبة فييقى لم الموسوهنا نرى أن الباحث يتفق مع البحث الراهن في تسليطه الضوء على تعليمتحانات. الا

تعليم لة ال، ويختلف عنه بأن تعليم مجموعة من العناصر الموسيقية جاء ليخدم مرحبتدائيةالمرحلة الا

 الأساسي وهم طلبة الصف السابع.

ستقصاء تأثير مساق طرق تدريس الموسيقى على دراسة هدفت إلى ا(Vannatta-Hall, 2010)  أجرى

ضح في ير واإذا كان من تغي ثقة معلم الطفولة المبكرة وكفايته قبل دخول الخدمة للتدريس، وتحديد ما

علم طفولة ( م41ا من دراسة المساق. تكونت عينة الدراسة من )الكفاية الذاتية في نهاية خمسة عشر أسبوعً

لخلفية اولى تناولت الأاستبانتين: أدوات شملت مبكرة لم يمارسوا الخدمة بعد. واستخدمت الدراسة 

تأملات وماعية، ، إلى جانب المقابلات الجلتدريس الموسيقىثانية تناولت الكفاية الذاتية وال ،الموسيقية

عتمدت ا ية.يرية تضيء مصادر الكفاءة الذاتاج بيانات سردية تفسرالطلاب، والتعليقات المفتوحة لاستخ

المنهجية البحثية للمعلم، بهدف تحديد التغيّر في  المدمج ضمن إطار المنهج الكمي الاستكشافي الدراسة

ت أظهر .قىلموسية المدركة للمشاركين لتدريس الموسيقى بعد الانتهاء من مقرر طرق تدريس االكفاءة الذاتي

ثر صدر الأكالم كما بينت أن ،زيادة ملحوظة في الكفاية الذاتية في نهاية الفترة المخصصة للمساق النتائج

ل دريس خلاالت وفرص ،قةتقان الذي تمثل في التجارب الموسيقية السابثيراً في الكفاية الذاتية كان الاتأ

لبة في يقى للطالباحث يتفق مع البحث الراهن في تسليطه الضوء على تعليم الموسهذا الفصل. وهنا نرى أن 

لصف اسية، ، ويختلف عنه في أن هذا البحث جاء ليركز على طلبة المرحلة الأسامرحلة الطفولة المبكرة

 السابع تحديدًا. 

موسيقي للصف الأول دراسة هدفت إلى تطوير النشاط ال (Mustafa, 2016)أجرى مصطفى وآخرون، 
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( طالبة من طالبات 60تكونت عينة الدراسة من ) بتدائية في ضوء معايير الجودة والاعتماد.من المرحلة الا

والمجموعة  ،( طالبة30بتدائي، وتنقسم العينة إلى مجموعتين المجموعة الأولى تتكون من )الصف الأول الا

ن ااتبع الباحث .اختبار تحصيلي لعينة الدراسة أداة الدراسة من ( طالبة. تم إعداد30تكون من )تالضابطة 

المنهج الوصفي التحليلي، والمنهج التجريبي نظرًا لملائمتهما أغراض الدراسة. أظهرت النتائج أهمية تطوير 

ض محتوى منهج النشاط لما لها الأنشطة الموسيقية، وأهمية استخدام التكنولوجيا والتقنيات الحديثة في عر

ضرورة الخروج من دائرة بن افي النشاط الموسيقي. أوصى الباحثمن تأثير إيجابي على تحصيل الطلاب 

تدريس منهج الأنشطة الموسيقية بالطرق التقليدية ومحاولة التطوير في المحتوى وطرق التدريس، وطرق 

حث الراهن في تسليطه الضوء على تطوير الأنشطة يتفق مع الب عرضه على الطلبة. وهنا نرى أن البحث

، ويختلف عنه في مجموعة العناصر الموسيقية التي تم براز دورها في تعليم الموسيقى للطلبةإالموسيقية، و

 تحديدها في البرنامج التدريبي.

 امة،مج تدريبي لطلبة مرحلة الثانوية الع، دراسة هدفت إلى بيان أثر برنا(Al-Omari, 2018)أجرى 

 الجامعات فيقى هم من الالتحاق بدراسة الموسيليساعدهم في اجتياز اختبار القدرات الموسيقية، الذي يمكن

ت ونت أدواد. وتكتكونت عينة الدراسة من مجموعة من طلبة مرحلة الثانوية العامة في محافظة إرب الأردنية.

صر هم للعنامتلاكالثانوية العامة لمعرفة مدى الدراسة من اختبار قبلي بعدي مرر على عينة من طلبة مرحلة ا

نهج باحث المدم الالموسيقية التي تؤهلهم من اجتياز اختبار القدرات الموسيقية، والبرنامج التدريبي. استخ

يل طلاب ي تأهفأظهرت النتائج مدى فاعلية البرنامج التدريبي  .مته أغراض الدراسةءالتجريبي نظرًا لملا

 فيوسيقى ام المالتقدم للدراسة بأقسلعامة لاجتياز اختبارات القدرات الموسيقية عند المرحلة الثانوية ا

 جامعي بتطبيقأوصى الباحث الجهات المعنية سواء بالتعليم الموسيقي المدرسي أو ال .الجامعات الأردنية

أقسام لتحاق بين بالابغمرحلة الثانوية العامة الراال طلبةالبرنامج التدريبي المقترح، وذلك للارتقاء بمستوى 

لاهتمام ابردنية الجامعات الأردنية. كما أوصى أصحاب القرار في وزارة التربية والتعليم الأفي الموسيقى 

مكن من تى نتبالتعليم الموسيقي في المدارس بجميع مراحلها التعليمية ووضعه ضمن خطتها في التعليم؛ ح

 احث يتفقن البى الرقي بالنفس وتهذيب الروح. وهنا نرى ألأن الموسيقى تساعد عل ؛محو الأمية الموسيقية

خول سلك قبل د مرحلة التعليم الثانويمع البحث الراهن في تسليطه الضوء على تعليم الموسيقى للطلبة في 

 لأساسي.االصف السابع ناصر الموسيقية لطلبة تعليم مجموعة من الع التعليم العالي، ويختلف عنه في

دراسة هدفت إلى تخطيط بعض الأنشطة الموسيقية لحل بعض (Eskandar, 2023)  أجرت اسكندر،

 .لروضةادى طفل ل الاجتماعيةهدفت إلى تحديد أهمية الموسيقى لتنمية المهارات ، كما الاجتماعيةالمهارات 

جد تو لاو .مينهبجتماعي تكونت عينة الدراسة من أطفال الروضة الذين لديهم مشكلة فى التعامل والتفاعل الا

، عيةالاجتماات على المهار تفاقالاوتم  ،رأى المحكمين استطلاع خلالعرضت من  الباحثة أنإذ ، دراسةأداة 

منهج لباحثة الاتبعت ا، الاجتماعيةاحترام التنوع. من مجموعة المهارات والتعاون، والتعاطف، ي ف ةمتمثل

لتي أعدتها الباحثة تائج أن الأنشطة الموسيقية اأظهرت الن .مته أغراض الدراسةءالوصفي التحليلي نظرًا لملا

ته، ر شخصيعند طفل الروضة، من خلال تقدير الطفل لذاته وتقدي الاجتماعيةأسهمت في تنمية المهارات 

وسيقية شطة مسخرية الطفل من زميله، وأن الأطفال يتعاونون فيما بينهم. وأوصت الباحثة بتجريب أن نوع

 اي تسليطهراهن فمع البحث ال تتفق ةعند الأطفال. وهنا نرى أن الباحث لاجتماعيةامختلفة لتنمية المهارات 

 ةلاجتماعياارات وفي تنمية المه ،ودورها في تعليم الموسيقى للطلبة ،الضوء على أهمية الأنشطة الموسيقية

 ،اسيبع الأسالساالصف عنه في تعليم مجموعة من العناصر الموسيقية لطلبة البحث الحالي  ، ويختلفلديهم

 ملة. فحسب، بل على إكسابهم معرفة موسيقية شا الاجتماعيةوالتي لا تقتصر على تنمية المهارات 

لاحظ وبين البحث الحالي،  نوبعد الإطلاع على الدراسات السابقة ورسم أوجه الاتفاق والاختلاف بينه

لنشاط المدرسي ودورها في بحصة ا اختصتافتقار الدراسات العلمية التي  (حسب حدود علمه) الباحث

تعليم الموسيقى للطلبة، حيث يمكن الاستفادة من الدراسات السابقة من خلال اطّلاع الباحث على مناهج 
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البحث والإجراءات التي اتبعتها الدراسات السابقة، الأمر الذي ساعده في اختيار المنهجية التي تلائم هذا 

راسات من نتائج، والاستعانة بها في نتائج هذا البحث، وكذلك في البحث، والاستفادة مما وصلت إليه هذه الد

 الاستفادة من نقاط القوة في تلك الدراسات والابتعاد عن بعض السلبيات التي وقع بها الباحثون.

 منهج البحث

 .ماله أغراض الدراسة ةمءلملا التحليلي، والمنهج التجريبي نظراًيتّبع هذا البحث المنهج 

 البحثمجتمع وعينة 

 ي لواءفساسية للبنين يوسف الأ تكون مجتمع البحث من طلبة الصف السابع الأساسي في مدرسة دير

طريقة العشوائية ، تم اختيارهم بالا( طالب60المزار الشمالي، محافظة إربد، حيث تكونت عينة الدراسة من )

 البسيطة. 

 أدوات البحثإجراءات و

 :أدوات وهي يحتوي هذا البحث على ثلاث

م متلاكهاإعداد الاختبار القبلي الذي مرر على عينة من طلبة الصف السابع الأساسي لمعرفة مدى . 1

 الموسيقية من خلال حصة النشاط المدرسي. للعناصر

الطابع  ية ذاتاصر الموسيقذي اشتمل على مجموعة من العنوال ،من قبل الباحثالبرنامج التدريبي  إعداد. 2

لباحث ام اق ، إذطُبِّقَ على عينة من طلبة الصف السابع الأساسي والذي ،افيوالعملي والثق النظري

مكانها  ها فيبالاطلاع على مجموعة من المراجع المتضمنة عناصر البرنامج التدريبي، والتي تم إدراج

 في البحث. المناسب

ي ف تهاعليفتقصي  بهدف يبيالبرنامج التدرإعداد الاختبار البعدي الذي مرّر على عينة البحث التي تابعت . 3

 الموسيقية من خلال حصة النشاط المدرسي.  للعناصرتعليم طلبة الصف السابع الأساسي 

 نتائج البحث ومناقشتها

الصف  طلبةعددة موجهة لتم تصميم اختبار قبلي خاص مكون من مجموعة من الأسئلة ذات الخيارات المت

ة وسيقيالبيانات لمعرفة مدى امتلاكهم للمفاهيم المساسي، وذلك بغرض جمع المعلومات والسابع الأ

تنظيم  اجع فيحيث استعان الباحث بمجموعة من المر ،اشتمل الاختبار القبلي على ثلاث فقراتوالأساسية. 

 تالي:على النحو الجاءت ، ومحتوى الحصص التدريبية

 .(El-Tijani, 2013) ( أسئلة10الفقرة الأولى: النظريات الموسيقية، وخصص لها ). 1

 .(Fletcher & Rossing, 1991)( أسئلة 5الفقرة الثانية: الآلات الموسيقية، وخصص لها ). 2

 .(Al-Omari, 2018) ( أسئلة5الفقرة الثالثة: الثقافة الموسيقية العامة، وخصص لها ). 3

 :سئلة هذا الاختبارومن الأمثلة على أ

 تعد آلة البيانو من الآلات الموسيقية: . 1

 إيقاعية -د  النفخ النحاسية -ج  المفتاحية -ب  الوترية -أ

 ..".أطول نغمة في اللحن هي. 2

 غير ذلك -د  نغمة قصيرة منقوطة -ج   من نصف نغمة -ب  نغمة قصيرة -أ

 لصحيحة(.الإجابات هي ا واحدة من)باعتبار أن  ةمتعددإجابات الاختيار من وفق  وصممت الإجابات

 وى( لأدوات الدراسةالصدق الظاهري )المحت

(، تمَّ عرضه الاختبار القبليبهدف التأكد من دلالات الصدق الظاهري لأداة الدراسة بصورتها الأولية )

ة، وتم ( من ذوي الخبرة والكفاءة في مجال التربية الموسيقي10على مجموعة من المحكمين وعددهم )

ية من لنهائامين، حيث تكون الاختبار بصورته تعديل بعض فقرات الاختبار بالاعتماد على ملاحظات المحك

 5 وسيقيةالم أسئلة، الآلات 10 الموسيقية النظرياتاشتمل على ثلاث مهارات رئيسه هي:  ،( سؤالا20)

 أسئلة. 5 العامة الموسيقية أسئلة، الثقافة
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 العينة الاستطلاعية

ية ستطلاعان على عينة ااسبوع مقدارهبهدف التأكد من ثبات الاختبار تم تطبيقه مرتين بفارق زمني 

بات ثبين التطبيقين لاستخراج  يرسونب -من مجتمع الدراسة، وحساب معامل الارتباط ا( طالب20مكونة من )

، 20 -ردسونكما تم استخراج ثبات الاتساق الداخلي بواسطة معادلة كودر ريتشا، (Test. Rtestالإعادة )

 ( يوضح ذلك.1والجدول )

 ائج ثبات الاختبار( نت1الجدول رقم )
 (20-الاتساق الداخلي )كودر ريتشاردسون  (Test. Rtestالإعادة )ثبات  الاختبار

 0.80 0.82 الموسيقية النظريات

 0.85 0.88 الموسيقية الآلات

 0.84 0.91 العامة الموسيقية الثقافة

 0.89 0.93 الكلي

راوحت بين ت( لمهارات الاختبار Test. Rtest( أن معاملات ثبات الإعادة )1يظهر من الجدول الرقم )

-سون(، كما تراوحت معاملات الاتساق الداخلي )كودر ريتشارد0.93للاختبار ككل ) (، وبلغ0.91 -0.82)

 (، وهي معاملات مرتفعة وتدل على درجة ثبات مقبولة0.89لاختبار ككل )ل( وبلغ 0.85 -0.80( بين )20

 لتطبيق الاختبار.

 أفراد العينة

لي بهدف من طلبة الصف السابع الأساسي الذين مرر عليهم الاختبار القبطالبا ( 40ع الباحث )جم

 ما سَهُلمواحدة  أبناء مدرسةالأربعون هم الذي أعده الباحث. والطلبة  البرنامج التدريبيتدريبهم من خلال 

من مرر  طالبًا، وهم (40على ) البرنامج التدريبيعلى الباحث جمعهم وتدريبهم. وهكذا اقتصر تطبيق 

 الباحث عليهم الاختبار البعدي لاحقًا.

 التدريب إجراءات

ات الأدوبدرب الباحث الطلبة في غرفة صفية في مدرسة دير يوسف الأساسية للبنين، بعد أن جهزها 

وب هاز الحاسجو ولأعلام الموسيقى صور لآلات موسيقيةو أوراق عملوأقلام والطباشير واللازمة )السبورة 

 كان إقامةمهي وبد ومنطقة دير يوسف تابعة لمحافظة إر التسجيلات الصوتية(.وآلة أورغ بدلًا من آلة بيانو و

 ا( أسبوع12م، أي )2025-11-6و م2025-9-3أجري التدريب في الفترة الواقعة بين  الباحث الحالية.

يعرض و دقيقة. (45)حصة ن في الأسبوع، ومدة كل يموزعة على حصت ،حصة تدريب إجمالية( 26وبواقع )

 .( عنوان كل حصة تدريبية وتاريخ انعقادها2الجدول الرقم )

 عنوان الحصص التدريبية وتاريخ انعقادها: (2الجدول الرقم )
 عدد الحصص التاريخ عنوان الحصة الرقم

 ة واحدةحص 3/9/2025 (DO,RI,MI,FA,SOL,LA,SIتعريف الموسيقى، نغمات السلم الموسيقي )التمهيدية  . 1

 حصة واحدة 7/9/2025 المدرج الموسيقي وهو عبارة عن خمس خطوط وأربع فراغات، وأسماء هذه الخطوط والفراغات. . 2

 حصة واحدة 11/9/2025 الأشكال الموسيقية: المستديرة، البيضاء، السوداء، ذات السن، ذات السنين. 3

 حصة واحدة 15/9/2025 السوداء، وذات السن، وذات السنين.السكتات الموسيقية: سكتة المستديرة، والبيضاء، و  4

 حصة واحدة 18/9/2025 المفاتيح الموسيقية: مفتاح صول 5

 حصتان 22/9/2025 علامات التحويل: الدييز، البيمول. 6

 حصتان 25/9/2025 المقامات الموسيقية العربية: العجم، الراست 7

 حصتان 30/9/2025 الإيقاعات الشرقية: البلدي، اللف 8

با، لدف، التوالة، بطالإيقاعية، الوترية، النفخية: البيانو، القانون، الكمان، ال) الآلات الموسيقية وأنواعها  9

 .(الترومبيت، الناي، المجوز

 حصتان 5/10/2025

ر تصد تيالموسيقية: وهي عبارة عن مجموعة من الأصوات المنتظمة من الدرجات الصوتية ال تلاالآأصوات  10

 .عن الآلات الإيقاعية، والوترية والنفخية

 حصة واحدة 9/10/2025

 حصة واحدة 14/10/2025 التخت الموسيقي العربي: المتضمن آلات العود، القانون، الناي، الكمان، الطبلة. 11

 حصتان 19/10/2025 القوالب الموسيقية الغربية: الكونشيرتو، السمفونية، السوناتا، الروندو. 12

 حصتان 23/10/2025 ح.الآلية مثل: اللونغا، السماعي، الطقطوقة، والغنائية مثل الموش القوالب الموسيقية العربية 13

 حصتان 27/10/2025 الأعلام الموسيقية الغربية: شوبان، تشايكوفسكي، بتهوفن، موزارت. 14

 حصتان 30/10/2025 الأعلام الموسيقية العربية: أم كلثوم، فيروز، محمد عبد الوهاب 15

 حصة واحدة 3/11/2025 ن: توفيق النمري، سلوى العاص، جميل العاص.ون الأردنيوالموسيقي 16

 حصة واحدة 6/11/2025 ألوان الغناء الأردني: جفرا، زريف الطول، الدلعونا. 17

لسابع الأساسي وفي نهاية إعداد هذا البرنامج التدريبي قام الباحث بتطبيقه على عينة من طلبة الصف ا

مرر الباحث  حيثبهدف مساعدتهم في رفع مستوى قدراتهم الموسيقية، ومحو الأمية الموسيقية عندهم، 
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، بعد أن قام بتمرير الاختبار البعدي الاختبار البعدي على الطلبة للتأكد من النتائج المرجوة من التدريب

 عليهم من ثم التدريب.

 المعالجة الإحصائية

ر في لاختباعن أسئلة الدراسة تم استخراج المتوسطات الحسابية للطلبة على مهارات ابهدف الإجابة 

لكشف عن ( لPaired Sample T.testالقياسين القبلي والبعدي، وتطبيق اختبار )ت( للعينات المزدوجة )

يرسون، ب -اطالفروق بينهما في نتائج تحصيل الطلبة على مهارات الاختبار. كما تم تطبيق معامل الارتب

 للتأكد من ثبات الاختبار.  20-ومعادلة كورد ريتشاردسون

 نتائج البحث ومناقشتها:

لنشاط احصة  من خلال البرنامج التدريبيفيما يلي عرض نتائج الدراسة التي هدفت للتعرف إلى فاعلية 

على  عتمادالا، وسيتم عرض النتائج بلطلبة الصف السابع الأساسيالموسيقية  العناصرالمدرسي في تعليم 

 أسئلة الدراسة.

ة لطلبمها اجب تعليالوالمناسبة والموسيقية  العناصرعن السؤال الأول: ما هي  بالإجابةالنتائج المتعلقة . 1

 ؟الصف السابع الأساسي

 مها لطلبةب تعليالموسيقية الواج بالعناصر ةالمتعلق والدراسات السابقة من خلال مراجعة الأدب النظري

لنظريات ا تالية:ال العناصر، تم التوصل الى البرنامج التدريبي، وبالاعتماد على خطة الأساسي الصف السابع

 العامة.  الموسيقية الثقافةوالموسيقية.  الآلاتو .الموسيقية

رين الاختبا ين نتيجةبما هي الفروق ذات الدلالة الإحصائية عن السؤال الثاني:  بالإجابةالنتائج المتعلقة  .2

 والبعدي في تعلم الموسيقى؟القبلي 

لاختبار، اارات للإجابة عن هذا السؤال تم حساب المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لجميع مه

                    والاختبار ككل في القياسين القبلي والبعدي، وتطبيق اختبار )ت( للعينات المزدوجة

(Paired Sample T.test( جدول ،)يوضح ذل3 ).ك 

قياسين القبلي ( للكشف عن الفروق بين الPaired Sample T.test( نتائج اختبار )ت( للعينات المزدوجة )3الجدول الرقم )
 (40والبعدي لمهارات الاختبار )ن=

 الدلالة الاحصائية .tقيمة  الفروق بين المتوسطات الانحراف المعياري المتوسط الحسابي القياس الاختبار

 1.95 4.45 القبلي درجات( 10) سيقيةالمو النظريات
-4.300 

-

15.227 

0.000 

 0.78 8.75 البعدي

 الموسيقية الآلات
 درجات( 5)

 0.59 2.10 القبلي
-2.375 

-
23.923 

0.000 

 0.51 4.48 البعدي

 العامة الموسيقية الثقافة

 درجات( 5)

 0.62 1.78 القبلي
-2.300 

-

18.391 

0.000 

 0.66 4.08 البعدي

 الاختبار ككل
 درجة( 20)

 2.64 8.33 القبلي
-8.975 

-

24.760 

0.000 

 1.71 17.30 البعدي

حصائيًا عند إ( للفروق بين القياسين القبلي والبعدي كانت دالة tجميع قيم ) ( أن3يظهر من الجدول )

ار، ية للاختبالدرجة الكل(، وكانت الفروق لصالح القياس البعدي لجميع المهارات و0.000مستوى الدلالة )

تعليم  تم في حصة النشاط المدرسي في تحسين مستوى الذي البرنامج التدريبيوهذا يدل على فاعلية 

 ت: لمهاراالصف السابع الأساسي. والشكل التالي يبين الفروق بين القياسين لجميع االموسيقى لطلبة 

 
 لاختبارلن القبلي والبعدي لجميع المهارات والدرجة الكلية نتائج الفروق بين القياسي: (1الشكل البياني الرقم )
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 مناقشة النتائج

ستوى ي رفع مفساهم  البرنامج التدريبينتائج الاختبار البعدي بأن تحليل تبيّن لدى الباحث من خلال 

 القدرات الموسيقية لدى طلبة الصف السابع الأساسي. 

بة، لما للطل ح في تطوير المستوى المعرفي والتطبيقيإن التدريبات التي تم تطبيقها ساهمت بشكل واض

 عزيزوت قيةالنظريات الموسيو الموسيقية تضمنته من أنشطة ومعلومات حول الموضوعات المتعلقة بالآلات

فاعلهم لطلبة وتاالتقديم المشوق والجاذب ساهم في تطوير معارف  أسلوب، كما أن العامة الموسيقية الثقافة

 طروحة في الحصص التدريبية.مع الموضوعات الم

 ناقشةماستخدم الباحث التغذية الراجعة الفورية في تعديل بعض المعلومات لدى الطلبة وأثناء 

ط المدرج الموسيقي وأسماء الخطوحيث تم تقديم ومناقشة موضوعات مثل: الموضوعات المطروحة، 

لات واع الآأنو، الموسيقية العربية المقامات، والسكتات الموسيقيةو ،الأشكال الموسيقيةو، والفراغات

 لغربيةايقية القوالب الموس، والتخت الموسيقي العربي، وأصوات الآلات الموسيقية، والموسيقية وهويتها

 .الموسيقيين الأردنيينوالعربية، كما تم التعرف على ألوان الغناء الأردني، وأبرز 

ة ية المخططتدريبوالتي أشارت الى أن الدورات ال واتفقت هذه النتائج مع نتائج جميع الدراسات السابقة

تساهم  ،فرديةوالتي يتم تنفيذها حسب الأسس العلمية الصحيحة من السهل للصعب وتراعي الفروق ال ،جيدًا

باحث ام القبشكل واضح في تحقيق أهدافها وتنمية المهارات المقصودة في عملية التعلم والتدريب، حيث 

ا بإدراجه اموق ه الاتفاق والاختلاف في الدراسات السابقة التي ارتبطت مع البحثبتحليل مقارن يُظهر أوج

 . تحت كل دراسة على حدة

 الخاتمة والتوصيات

بع ررغم مرور لى الوعهي: الطالب، والمعلم، والمادة التربوية.  ةتتكون العملية التعليمية من محاور ثلاث

على  شر عامًاعوأكثر من خمسة التربية والتعليم الأردنية وزارة قرن على إصدار مناهج الموسيقى من قبل 

غير  ما زالت صفية إعداد الكتب والمواد التعليمية العائدة لهذه المناهج، فإن مادة الموسيقى كمادة منهجية

 لأساسيتعليم امرحلة الأفقد طالب ما مفعلة بشكل جدي حتى وقتنا الحالي حتى لا نقول غير مطبقة تماماً، 

 . دراستها والاستفادة منها في تكامل شخصيته، ومن هنا جاءت فكرة البحثفرصة 

وزارة  ين فيوإن كان هُناك من توصية في نهاية هذا البحث فإن الباحث يوصي أصحاب القرار والمسؤول

، لذلك ةرسن مبك نم طالبال أن يعوا أن الموسيقى لا تؤتي ثمارها إلا إذا تعلّمهاالتربية والتعليم الأردنية إلى 

، وذلك لأخرىايتوجب على أصحاب القرار في سلك التعليم إعطاء هذه المادة حقها كباقي المواد الدراسية 

 لما تعود على الطلبة بالنفع في العديد من المجالات التربوية.
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في  (DBAE)في تعليم الفن  وفق المداخل المعرفية الأعمالتضمين عناصر ريادة 

  2040 منهاج الفنون التشكيلية في ضوء رُؤية عُمان

 طنة عُمان.لس، جامعة صحار رقية عيسى محمد البلوشي،

 .طنة عُمانلجامعة صحار، س ،محمد خالد العلاونة

 الملخص
نشطة أهداف وأفي  الأعمالتضمين عناصر ريادة تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن مستوى 

 هذهن في ويرى الباحثان أ، لعاشر الأساسيللصف ا الفنون التشكيليةومفاهيم الدروس لمنهاج 

 ة الذوقي تنمينها تساهم فأالدور التربوي لمقررات الفنون التشكيلية، باعتبار  فيالمناهج فجوة 

لتي ايادية وبين توظيفها في تحقيق المهارات الر لدى الطلبة، الإبداعالجمالي والقيم وتحفز 

ن ومن أجل تحقيق أهداف الدراسة استخدم الباحثا تساعدهم في الدخول إلى سوق العمل.

ي ف عمالالأقاما بإعداد أداة لقياس مستوى تضمين عناصر ريادة  إذالمنهج الوصفي التحليلي، 

ير، التفكو، صناعة القراروالابتكار، وية، عناصر رئيسة تمثلت في )الرؤسبعة المناهج مكونة من 

، افرعي ارعنصسبعة عشر  ، تفرع عنهاالتواصل مع الآخرين(والقدرة على التسويق، والمخاطرة، و

ها ار، يليلابتكاأظهرت النتائج أن المفاهيم الأكثر تكراراً كانت مفاهيم  وسبعة وثلاثون مؤشراً.

عناصر قل الألتنظيم على الترتيب، بينما كانت رة واالرؤيا، وصناعة القرار، والتواصل والمخاط

 عمالالأدة أوصت الدراسة باستمرار تركيز المنهاج على عناصر رياتكراراً كانت للتسويق، حيث 

ية في لمعرفالقدرة على التسويق والتنظيم والمخاطرة والتواصل مع الآخرين وفق المداخل ا مثل

 .(DBAE)تعليم الفن 

نهاج م، (DBAE)، المداخل المعرفية في تعليم الفن الأعمال: ريادة الكلمات المفتاحية

 .الفنون التشكيلية

Integrating Entrepreneurial Elements into the 

Visual Arts Curriculum Using Discipline-Based 

Art Education (DBAE) in the Context of Oman 

Vision 2040 
Ruqaiya Issa Mohammed Al Balushi , Sohar University, Sultanate of  

   Oman 

Muhammad Khaled Al- Alawneh  , Sohar University, Sultanate of  

   Oman 

Abstract 

This study aims to examine the extent to which entrepreneurship 

elements are integrated into the objectives, activities, and concepts of the 

Grade 10 visual arts curriculum. The researchers identify a gap in the 

educational role of visual arts courses: while these curricula successfully 

foster aesthetic taste values, and student creativity, they often fail to 

leverage these outcomes to build the entrepreneurial skills needed for the 

labor market. To achieve the study’s obejctives, the researchers adopted a 

descriptive-analytical approach. The researchers developed a content 

analysis instrument to measure the integration of entrepreneurship across 

seven core dimensions: vision, innovation, decision-making, thinking, 

risk-taking, marketing capability, and interpersonal communication. This 

instrument comprised 17 sub-dimensions and 37 indicators. The results 

revealed that the most frequently integrated concepts were innovation, 

followed sequentially by vision, decision-making, communication, risk-

taking, and organization. Conversely, marketing was the least frequently 

represented element. Based on these findings, the study recommends a 

sustained curriculum focus on underrepresented entrepreneurial elements, 

such as marketing capability, organization, and risk-taking, by leveraging 

the cognitive approaches of Discipline-Based Art Education (DBAE). 

Keywords: Entrepreneurship, Discipline-Based Art Education 

(DBAE), Visual Arts Curriculum. 
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 المقدمة

ضمين ية تهات أهمالتوجهات الجديدة، ومن هذه التوجتواكب المناهج التعليمية الحديثة التطورات و

 ن إعداداًتعلميعلى إعداد الم سية، والتي بدورها تساعدالمهارات التطبيقية والعملية في المقررات الدرا

، وتعتبر قة لديهمز الثة إلى ممارسة واقعية تعزمتكاملًا معرفياً ومهارياً وقيمياً، وتسهل عليهم تحويل المعرف

لى علطلبة افي المناهج الدراسية أحد المداخل الحديثة التي تحفز  الأعمالأهمية تضمين عناصر ريادة 

 واتخاذ القرارات المسؤولة والاندماج في المجتمع وسوق العمل. الإبداعالابتكار و

 ار، وحلبناء شخصية قادرة على التخطيط، والابتكفي  الأعمالوتتجلى أهمية تضمين عناصر ريادة 

ير وتطو لقرار،ا، والتواصل مع الآخرين، وصناعة الأعمالالمشكلات، والتنظيم، والرؤية الواضحة في تنفيذ 

                    ات والأفكار الجديدة، وهو ما يمكن أن يتجسد في مقررات الفنون التشكيليةالإبداع

(Sultan & Othman, 2021). 

ه من تسم بتحيث تعد مقررات الفنون التشكيلية مجالًا خصباً وحيوياً في تجسيد هذه العناصر، لما 

 ائدةرال فنية ج أعمإنتاطبيعة إبداعية وعملية تساعد في تعزيز المبادرة والابتكار لدى الطلبة وتوجيههم نحو 

كما تؤكد وزارة  (.Al-Hajri ,2016واقع )صياغة الأفكار على أرض ال والقدرة على ،وذات دقة وجودة عالية

هارات لب إلى ما الطاتعد أحد الممكنات في تحويل المعارف النظرية التي يتلقاه الأعمالالتعليم على أن ريادة 

؛ التي تشكيليسيما في مجالات الفن ال تطبيقية تجسر الفجوة بين تلك المعارف ومتطلبات سوق العمل، ولا

ة ة المضافلقيم، وزيادة ال، وتعمل على تحسين الابتكار والإبداعة والخزف والتشكيتظهر في الرسم والطباع

لجديدة، ار اات والأفكاً في تنمية الاقتصاد، وتطوير الإبداعللمنتجات والخدمات؛ فهي تؤدي دوراً واضح

ى مصدر إل نيالف أحد الأدوات الفعالة في تحويل الإبداعوتسهم في توفير فرص جديدة للعاملين بها؛ وهي 

رة تعزيز قدوسويق مستدام للابتكار، وتسهم في تحسين جودة الإنتاج الفني للأعمال الفنية، وتوسيع نطاق الت

كما  .(Ministry of Education, 2021) شكل واسع محلياً ودولياًبالفنانين على التواصل مع الجمهور 

ق والتطبي المعرفة تعليماً متكاملًا يوازن بين يعد ، إذالتعليم الجيدتحقيق بالاهتمام  تشير اليونسكو إلى

(UNESCO, 2018.)  

لتعليم نب افي جا 2040عُمان ؤية رُتعد من أولويات السلطنة المتمثلة في  الأعمالكذلك فإن ريادة 

وتسعى . (Oman Vision 2040) ومواكبة المناهج لاحتياجات الحياة اليومية ووظائف المستقبل ؛والتعلم

تطويره  سهم فيفي منهاج الفنون التشكيلية بما ي الأعمالإلى الكشف عن تضمين عناصر ريادة  هذه الدراسة

نون ناهج الفمليه وزارة التعليم متمثلة في مديرية تطوير المناهج وقسم إتسعى  وهو ما بصورة متوازنة.

           لمياق العالمواكبة التطورات في السي للمناهج الدراسية لمتواصلاوالدائم  التشكيلية للتحسين

(Ministry of Education, 2023). 

فن عليم التفي المداخل المعرفية إلى  الأعمالوقد استندت الدراسة الحالية في تحليل عناصر ريادة 

(DBAE Discipline Based Art Education-) إيزن لصاحبها إليوت( رElliot Eisnerع ) تم ؛1990ام 

ذوق رفة والتن المع، وهي إطار يجمع بيوالتعلم في الفن بهدف إصلاح التعلم الفنيإنشاؤها وتطويرها للتعليم 

ى التي تتبع وتم في هذه الدراسة عملية تحليل المحتو .Delacruz, 1996 &(Dunnوالنقد الفني والإنتاج )

 .تطبيقياًو رفياعرفية للكشف عن مدى تكاملها معمفي مجالات المداخل ال الأعمالكيفية توظيف عناصر ريادة 

 مشكلة الدراسة

تتمثل مشكلة الدراسة في وجود فجوة بين المعرفة النظرية لمناهج الفنون التشكيلية، وبين مستوى 

في الممارسات الصفية، حيث يركز المحتوى غالباً على المعارف  الأعمالالتطبيق المهاري لعناصر ريادة 

تساعد في تحقيق مهارات المبادرة والتخطيط ات عملية والمفاهيم بصورة منفصلة عن آليات تحويلها إلى خبر

وقلة تكامل بين ما يتعلمه الطالب نظرياً وبين ما  اوالتنظيم وحل المشكلات وصناعة القرار، مما يشكل ضعف

 الأعماليتم تطبيقه عملياً، وهنا تظهر الحاجة إلى قراءة المحتوى وتحليله، في ضوء تضمين عناصر ريادة 
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خلال بخصوصية المجال الفني أو اختزاله، لمعرفية للفنون التشكيلية دون الإالهوية الجمالية وابما ينسجم مع 

 ومن هنا انطلقت أسئلة الدراسة.

ر ريادة عناص وقد تبين للباحثة من خلال استطلاع الرأي لمعلمات الفنون التشكيلية حول أهمية تضمين

معارف ملي للبين المعرفة النظرية وبين التطبيق العفي مناهج الفنون التشكيلية، وجود تباين  الأعمال

عيق يدياً والمهارات ومحدودية التدريب في توظيف المفاهيم الريادية في دروس المنهاج، مما يمثل تح

كز لفنية يرا مالالأعتحويل تلك الأهداف والمفاهيم إلى ممارسات واقعية، كما وضح استطلاع الرأي أن إنجاز 

ي فليات آي أكثر من تنمية مهارات التسويق والتخطيط والتنظيم، مما يستدعي وضع على الجانب الجمال

 تطوير الجانب الريادي في الفن التشكيلي.

جيات لتضمين مفاهيم تبني استراتيإلى  ،(Al-Amri et all, 2020) أشارت دراسة ،وفي هذا السياق

ع تناسب مفية تدريسها بمداخل عملية توكي ،في المناهج اا وتخطيطًبصورة أكثر وضوحً الأعمالريادة 

همية تحسين ( لأAl-Rawahi, 2021)متطلبات سوق العمل والفرص والتحديات الحالية، كما أشارت دراسة 

ية رات الفنك المهاوامتلا ،)الإنتاج والتسويق وغيرها( العمل مستقبلًامهارات  ةالطلب يكسبالفنون بما مواد 

في  لالأعمالباحثة أن هناك حاجة إلى دراسة تضمين عناصر ريادة ، وفي ضوء ما سبق تبين لالجيدة

 المنهاج، ومنها جاءت أسئلة الدراسة.

 الدراسة أسئلة

التي يمكن تضمينها في منهاج الفنون التشكيلية للصف العاشر  الأعماللعناصر الأساسية لريادة ا ما. 1

 الأساسي بسلطنة عُمان؟

الفنون التشكيلية للصف  والمؤشرات لمنهاج والفرعية ،الرئيسة مالالأعما مدى تضمين عناصر ريادة . 2

 العاشر الأساسي بسلطنة عُمان؟

 أهداف الدراسة

 لتشكيليةلفنون ابشكل عام وإمكانية تضمينها في مناهج ا الأعمالالتعرف على العناصر الأساسية لريادة . 1

 للصف العاشر الأساسي.

لطلبة الصف الفنون التشكيلية  الرئيسية والفرعية لمادة الأعمال ةدالتعرف على مدى تضمين عناصر ريا. 2

 العاشر الأساسي وفق المداخل المعرفية.

، نيةاريع الفنشاء المشلإي الإبداعوتوظيف التفكير  ،الفنية الأعمالتنمية مهارات الطلبة في تسويق . 3

 مشاريع قابلة للتحويل لمنتجات ذات قيمة اقتصادية.ل وتحويلها

 تنمية روح المبادرة عند الطلبة من خلال تخطيط وتنفيذ مشاريع فنية. .4

 ربط الفن التشكيلي بالواقع العملي والسوق المحلي.. 5

 أهمية الدراسة

لنماذج صور واالفنية الريادية وال الأعمالإثراء منهاج الفنون بتتمثل الأهمية النظري للدراسة في 

لاهتمام اة حول مواكبة الدراسة الحالية بمتطلبات الحياوفي  ج لها.للمشروعات الي يمكن تسويقها والتروي

 الريادية وسوق العمل ورفع الاقتصاد وزيادة الدخل. الأعمالب

داف ي أهفها التي من الممكن تضمين الأعمالريادة لتقديم عناصر أما الأهمية التطبيقية فتتمثل في 

فنون هاج الالفن التشكيلي من خلال تحليل مناسي في وأنشطة ومفاهيم الدروس لمنهاج الصف العاشر الأس

ة عالية ات جودوذ من إنتاج أعمال فنية رائدة لبةالط وجيهتوفي  .الأعمالالتشكيلية في ضوء عناصر ريادة 

ص لق فر، وتسهم في خوزيادة الدخل مستقبلا ورفع الاقتصاد ،في الدخول لسوق العمل ساعدهمت ودقة،

 وظيفية.

 حدود الدراسة

في دليل المعلم وكتاب الطالب للفنون التشكيلية  الأعماللحدود الموضوعية: تضمين عناصر ريادة ا
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 بسلطنة عُمان.( DBAEللصف العاشر الأساسي القائم على المداخل المعرفية في الفن )

 م2025 /2024الحدود الزمانية: 

 . الفنون التشكيلية الحدود المكانية: دليل المعلم وكتاب الطالب للصف العاشر في منهاج

 مصطلحات الدراسة 

تقان الإدقة والجودة والوالمشروعات الصغيرة المدروسة، ذات  الأعمالالاهتمام بإنتاج  :الأعمالريادة 

ستقبلية نظرة الموال ؤيةالفكرة وتاريخها وتحديد الرُّ تبدأ في فهمِ ؛باع خطوات وأنشطة على مراحل منظمةتِّاب

مخاطر، حمل التو ،إنتاج العملاتخاذ قرار عند ورة وإبداعية، بتكَلفني بخطوات مُلها، ثم إنتاج العمل ا

 (. Al-Sairafi et al, 2020) العمل الذي يقوم به خلال إنتاج المشروعات بشأنوإصدار حكم 

 (DBAE)هي مداخل معرفية في الفن التشكيلي وتسمى  (:DBAE)المداخل المعرفية في تعليم الفن 

ت المتحدة لتعليم الفن في الولاياإنشاؤها وتطويرها  تم( Discipline Based Art Education) اختصاراً

ت ربع مجالامن أ الأمريكية، استخدمت في وضع المناهج الدراسية للفنون التشكيلية في سلطنة عُمان، وتكونت

ة المساهم وهو مس لهاهي تاريخ الفن، والإنتاج الفني، والتذوق الفني، والنقد الفني، وتم إضافة مجال خا

 .Delacruz, 1996 &(Dunn)الفنية، أثناء تطوير منهاج الفنون التشكيلية بسلطنة عُمان 

لمتعلم، الدى  والابتكار الإبداعهي خطة تنظيمية وتطويرية تعمل على تنمية  منهاج الفنون التشكيلية:

الدروس، ويمية راسية والأنشطة التعلوتسعى لربط الفن بالحياة الواقعية من خلال مجموعة من الوحدات الد

 (.(Abu Zaid, 2019ة وتتكون من خطوات متسلسلة، تشمل جوانب معرفية ومهارية ووجداني

 المراجعة الأدبية

 الأعمالة ريادالمحور الأول: مفهوم  

 ح(. ووضAl-Sirfi, 2020) إنتاج عمل تسويقي ،(Entrepreneurship) الأعمال ةريادتعتبر 

Ameri,2020)) ون تكو ،هي نشاطات قائمة تلبي احتياجات محددة بأسلوب إبداعي الأعمالن ريادة أ

 تحقيقلوالموارد  ،من خلال التخطيط الجيد والمعرفة عن السوق خاطرة محسوبةميها ممارسة النشاط ف

قق بما يح مالتنظيو الإبداعالأنشطة التي تتطلب ومجموعة من المهارات لتوظيف هي و ،النتائج والأرباح

مة أو ؤسسة قائنشاط ما من خلال متساعد على تطوير والطرق التي  كما تتمثل في الأفكار ،مة المضافةيقال

 .جديدة

لمبادرة، كار واترتبط بالاختراع، وإنتاج شيء جديد يتميز بالابت الأعمالن ريادة إومن هذا المنطلق ف

 درين علىاد قانمية المستدامة، وإعداد أفروتحمل المخاطر والتنظيم، مما يساعد ذلك في تحقيق أهداف الت

في  يسهم الأعمالصناعة الفرص والتنمية في المجتمعات، كما أن إعطاء وقت وقيمة وجهد في إنتاج هذه 

 (.Al-Zoubi, 2022)ية إلى مشاريع تسويقية التي تمتاز بالاختلاف والتنويع الإبداعتحويل الأفكار 

لاقتصاد اي رفع تسهم ف مرحلة مختلفة في ابتكار أعمال مميزة، عمالالأ ةوانطلاقا مما سبق، تعتبر رياد

م لى تقدعالتي تنعكس ، ووصول الأفراد فيها إلى مرحلة متقدمة من المعارف والمهارات وزيادة الدخل،

        هملدي الإبداعالمجتمعات في مختلف الجوانب الاقتصادية والاجتماعية والثقافية وتعزز الابتكار و

(Al-Naqqah,2023.) 

 الأعمالأهداف ريادة 

 تي:الأهداف على إنها تتمثل في الآ (Sharif, 2019)فقد صنف  الأعمالوفي سياق أهداف ريادة 

ي يحصل لفرص التلمستغل  هفهو يجعل ،الأعماللتفوق رائد  والأساسيةيعتبر من العناصر الهامة الابتكار: . 1

 .عمالالأه لتهديدات التي قد تواجه أثناء ممارسة ريادالتغلب على الصعوبات وا من ويمكنه ،عليها

مع ن امرتبط نعاملا، وهما وهي المجازفة والمخاطرة الأعمالفي قيادة  اأساسي اتعتبر جزء :المخاطرة. 2

  .هو معتاد عليه عماوالخروج  ؛لنجاحل نقطة انطلاق وتعد المخاطرة ،بعضهم البعض
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 ،ا مستقبلًان يقدمهأالات التي يمكن موالاحت ،الأعمالكون عند رائد ي تلتا ةريهي النظرة أو البص :الرؤية. 3

عليه  يكون لما ثقافةوعين بصيرة ووإضافة رؤية  ،وكيفية التغلب على الصعوبات التي تظهر مستقبلًا

 لريادي مستقبلًا.المشروع ا

يق على تحق ت التي تعملوهي تتمثل في المهارات والقدرا الأعمالرائد عند وهو جزء ضروري  :التنظيم. 4

موظفين ل مع الوطريقة إدارة التواص ،من مهام في الوقت المناسب الأعمالرائد  التوازن بين ما يريده

ن مشروع أللحتى يمكن  ،الأعمال ادةكل عنصر من عناصر ري بين فصليمكن الو، والعاملين بشكل منظم

 .سريعة وفي وقت مناسبالمرجوة واليصل بالنتائج 

 الأعماليادة أهمية ر

 احبص لك لأنَّوذ ؛الأعمالالقيادية لصاحب تحديد وتطوير القدرات  فيها تساعد في أنَّالأهمية ن تكمُ

عد يسا ماا فضل منهالتكلفة والفوائد، ويختار الأ فيالبدائل ويقارنها  ويوضحيقوم بدراسة المشكلة  الأعمال

ات جَتَنْتخدام مُفي اس ، وبناء القرارات الإداريةالأعمال هذا التمرين في تنمية مهارات اتخاذ القرار لدى رائد

 .دةحدَّ ات مُجَتَنْمختلفة بدلا من مُ

 (Nagarajan & Anbu Selvan, 2020ناغراجان وأنبو سلفن )كما يراها  الأعمالوتظهر أهمية ريادة 

 لمناسبة،ائل ادد البدفي دراسة المشكلة التي قد تواجهه، وتح الأعمالفي تطوير القدرات حيث تساعد رائد 

 الترويج ده فيويقارن بين البدائل من حيث التكلفة والفوائد، ويختار في النهاية أفضل وأحسن بديل يساع

إنشاء  للأعمااوالتسويق له، ويساعد في القدرة على صناعة القرار واتخاذ ما هو مناسب، ويسهل على رائد 

 تقنيات ومنتجات جديدة.

ات جَتَنْالمُ فرص للعمل تساعد في عرض إيجاد ن فيتكمُ الريادية الأعمالمية أه أنَّيرى الباحثان و

لدخل تحسين ا م فيسهِدمات إبداعية للمجتمع، وترفع الاقتصاد المحلي، كما تُع المختلفة، وتقديم خِلَوالسِّ

 ومُالنُّواجية تالإن زُزِّعَ، وتطوير المجتمع بوجود أنظمة وقوانين تُالمختلفة القطاعات للأفراد وتطوير

 .جودة الحياة نسِّحَالاقتصادي، وتساعد في إنتاج أفكار جديدة تُ

 الأعمال( لتعليم الفن بريادة DBAE) علاقة المداخل المعرفيةالمحور الثاني:  

ها إليوت لصاحب (-DBAE Discipline Based Art Educationالمداخل المعرفية في تعليم الفن ) دُّتُعَ

 ةلمهارات للطلبفي نقل المعرفة وا المداخل المعرفية المُستخدَمةإحدى  ؛1990 عام( Elliot Eisner)إيزنر 

فن، ختصة بالا المؤية منظمة واستراتيجية لنهج دراسي يتناول القضايفي مناهج الفنون التشكيلية، وإيجاد رُ

وعند تطوير  .Delacruz , 1996 &(Dunn)أشار إليها ديلا كروز ودان  وفقًا لِمَامجالات  ةأربع علىوتقوم 

حيث تكونت تم إضافة مدخل للمساهمة الفنية فيها، ب (2019)منهاج الصف العاشر بسلطنة عُمان وتأليف 

 ؛ إذينقد الفن، والتاريخ الفن، والإنتاج الفني، والتذوق الفني، والمساهمة الفنية من خمسة مداخل تمثلت في

 نْ يمكن أَ أنهثان يرى الباح، وفي كيفية التواصل من خلال الماضيالوعي  ةالطلب على منحتاريخ الفن يقوم ن إ

ا دًمِتَعْمُ ؛يلعمل الفناؤية مستقبلية عند بناء نحو تكوين رُ الأعمال ةريادوبين  الماضي بينَ طٌبْيكون هناك رَ

ما يقوم  بين لربطكون ايمكن أن ي، وفي الإنتاج الفني هِللتاريخ القديم للعمل الذي سيقوم بتنفيذِ هِؤيتِرُ على

ني فيقوم تذوق الفب الا في جانج، أمَّتَنْفي العمل المُ الإبداعبه المتعلم من إنتاج وصناعة؛ وبين الابتكار و

 اهمةالمسانب جبشأن وفي العمل الفني،  امناسب اخذ قراره، وعليه يتَّمع أعمال زملائِ هِالطالب بمقارنة عملِ

 نْ لب أَطيع الطاني يست، وفي النقد الفهِ؛ وبين تحمل المخاطر أثناء تنفيذِالفني بالبيئة دمج العملالفنية في 

هاية الدرس . وفي نهِتنفيذِج الذي قام بتَنْالقيمة الفنية للمُفي  هِأو أعمال زملائِ هِعملِ بشأن الحكم رَدِصْيُ

اخل المد من ازءمن خلال وجود مدخل جديد يمكن أن يكون ج هِج وبيعِتَنْيستطيع الطالب التسويق للمُ

 .لمساهمة الاقتصاديةالمعرفية وهو ا

الفنية الريادية،  الأعمالن التطورات الحاصلة على الفن التشكيلي أعطت منظوراً جديداً للفنان وإنتاج إ

، الأعمالفي العقد الأول من القرن الحادي والعشرين التحول الاجتماعي في أبحاث ريادة  حصلحيث 
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بشكل كبير ليشمل الأبعاد والسياقات الاجتماعية والمجتمعية في محاولة إضفاء  عمالالأوتوسيع مفهوم ريادة 

ين في عملية تنشأ من خلال التفاوض والبناء النشيطَ الأعمالالطابع الديموقراطي، ويقترح الباحثون أن ريادة 

ار الأصلية استجابة تتشكل فيها الأفكار والأفعال في مواجهة مواقف عدم اليقين، تتم عملية صياغة الأفك

لردود الفعل وتراكم المعرفة أثناء اختيار الأفكار بالتفاعل مع الآخرين، مما يؤكد على أهمية العمليات في 

 Lindqvist, 2011) .العمل الريادي كما أشارت إليها ليندكفزت )

د أعطت ق ية،رفأن المداخل الحديثة الني ظهرت في الفن التشكيلي ومنها المداخل المعيرى الباحثان و

نتاجه إيتم  مساحة واسعة في تطوير الفن ومروره بمراحل متنوعة، لم يغفل فيها التاريخ الفني لأي عمل

ل مر بمراحلذي ياوالرجوع إلى أصله وهويته القديمة، مع إضفاء لمسة جمالية حديثة عليها، والإنتاج الفني 

خطوات بتاجه ت اللازمة في إنتاج العمل ودقة إنوخطوات متسلسلة ومدروسة، يتم فيها التعرف على الأدوا

اط وارتب ،ابنائهوربط الطالب بالبيئة من حوله في إنتاج المعرفة و ،عملية مدروسة، ودور المساهمة الفنية

ه يتم ذج حيالعمل المنتج الفني بالبيئة من حوله وما يتوفر فيها من أشجار وأشكال بحرية وصخور ونما

ين في الآخر مشاركة حق جها بطريقة إبداعية مبتكرة، كما أعطت المداخل المعرفيةتجريدها في الفن وانتا

نتج ي عمل مفنية لأالفنية المنتجة، وإظهار القيم ال الأعمالبداء الرأي والنقد البناء حول إظهار الذوق وإ

لتي جمالية اية واللماذا هو جميل؟ وما المعاني والقيم التي يحملها العمل المنتج؟ وما العناصر الفنبيان و

 لاقاب ملان يكون علأأن العمل الفني المنتج بلمسات فنية وجمالية احتاج يرى الباحثان تضمنها؟ لذا 

يظهر ل فة،ضافة مجال جديد في هذه المداخل وهو تسويق العمل الفني الذي مر بمراحل مختلإو ،للتسويق

ان رى الباحثيطلق بتكارية وريادية، ومن هذا المنللآخرين بشكل ابتكاري ومبدع له قيمة جمالية وإبداعية وا

ة م في زيادسهية الفني الأعمالتوسع الأبعاد التي تشملها المداخل المعرفية في الفن التشكيلي، وأن تسويق 

يتم  التي الوعي لدى الآخرين بأهمية الفن التشكيلي ووصوله إلى جمهور أوسع وأكبر من خلال المعارض

 سويق يعدأن الت نترنت، ويسهم بالتالي في زيادة المبيعات، حيثفيها، أو عن طريق الإالفنية  الأعمالعرض 

 حلقة اتصال بين الفنان والمشتري، وضرورة عرضها بطريقة جميلة وصحيحة.

انة مكال برفعوخلاصة ذلك أن أهمية إضافة مجال التسويق في المداخل المعرفية لتعليم الفن يسهم 

سهم في تجارية تالفنية بلمسات جمالية، ويساعده ذلك في بناء علامة  الأعمالتاج عند إن للفنان رياديةال

لق م في ختساعد في تمييزه عن الآخرين ورفع قيمته في السوق، كما ويسهوتكوين هوية مميزة للفنان، 

ق سويوالت فرص وظيفية، من خلال توجيه الدعوات للفنان من الشركات أو المعارض الفنية لعرض منتجاته

 لها، والتفاعل مع الجمهور بشكل أفضل وتجويد أعماله بناءً على ذلك.

 مناهج الفنون التشكيليةالمحور الثالث:  

تعلم لدى أساليب القوة وح نقاط الوضِّالتعبير والتفسير، وتُ قُمِّعَمعرفية تُ ضرورةً الفن مناهجُ لُثِّمَتُ

 لاستفسارراك والتطوير المهارات اللازمة للإد ميعهاج مستويات القدرةي فهي تتحدى المتعلمين ف ؛الأفراد

ع شجِّتُولفة، ت مختيح للمتعلمين بناء المهارات وصقلها، وتعكس الثقافات في مجتمعاتِوالتأمل، ويُ الإبداعو

ة لصفي بثقلموقف ااالتفاعل في  ويكتسب الطلبة، الاتصال الثقافي زُزِّعَوتُ ،ل وجهات النظر المتنوعةتبادُ

مَا لِوفقًا  تي وحل المشكلاالإبداعاكتساب مهارات العمل وتطوير التفكير  فيتساعد وبالإنجاز،  وشعورٍ

 (.Forest hills, 2023) أشارت إليه مدرسة فورست هيلز

ا مناهج الفن التشكيلي وفقً ممثلة فياهتمت سلطنة عُمان بالمناهج الدراسية وتطويرها بشكل دائم،  دِولق

 ، حيث تتضمن مناهج الفنون وحدات تدريسية مبنيةالحاصلة في المجتمع المجتمعيةللتغيرات والتطورات 

على مخرجات تعليمية، وتبنى عليها الدروس والأنشطة والمفاهيم الفنية، وتحتوي الأنشطة على خطوات عمل 

 نشاط والتقويم؛الفنية مع الصور والنماذج والأدوات اللازمة في تنفيذها، مع خاتمة ال الأعمالمنظمة في إنتاج 

والتي تهتم بإخراج أعمال  ،بأساليب التفكير الابتكاري والتخطيط الجيد خبرات معرفية ومهارية ذلك تطلبوي

. وقد يمثل ذلك إحدى التحديات التي تواجه الطلبة في وجود توازن بين (Amri, 2020) فنية مبتكرة
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 لة للتسويق.ية وكيفية تحويل الأفكار إلى منتجات قابالإبداعالمهارات 

ة ا في ريادمًّهِمُ اعنصرً دُّهو يُعَف ،الإبداعتطوير  تسهم في مناهج الفنون التشكيلية ويمكن تلخيص أن

في  عمالالأيادة راهيم مف جَمْدَ التفكير بأفكار جديدة، كما أنَّ الأعماله يتطلب من رائد وذلك لأنَّ ؛الأعمال

الفنون  فمناهج ؛تجارية وعاتإلى مشر والجمالية يةالإبداعيل الأفكار قدرة الطلبة في تحوالفنون يُعَزِّزُ مناهج 

ج الفن ي مناهف الأعمالريادة  جَمْدَ مهارات التفكير الابتكاري وحل المشكلات، كما أنَّتسهم في تنمية 

 .الاقتصاد المحلي وتشجع فرص عمل جديدة، إيجادفي  تساعدالتشكيلي قد 

 الدراسات السابقة 

 مفاهيمي. من خلال إطار ستدامةمُ لوظائفإلى إعداد الفنانين  (Toscher, 2019)توشير هدفت دراسة 

 لماق والتعة السياقتراح إطار لتعزيز أهمي اشتملت النتائج علىو .المنهج الوصفي التحليلي ت الدراسةواتبع

لتربوية ا شطةالأن ز على الطالب والسلوك الاستكشافي والتعريفات فيركِّالذي يُ و؛ في الأنشطة الريادية

 .الريادية

ات معلمي ومشرفي إلى تقصي تصور (Al-Amri et all, 2020) العامري وآخرونبينما هدفت دراسة 

تغيرات وفق م في مناهج الفنون التشكيلية بسلطنة عُمان الأعمالالفنون التشكيلية لتضمين مفهوم ريادة 

ة لاقتصادينمية اكأحد ركائز الت الأعمالضمين ريادة مختلفة يمكن من خلالها التوصل الى مداخل تجريبية لت

ظهرت أسئلة. ون الأمن خلال الفنون التشكيلية. اتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي في محاولة الإجابة ع

 لأعمالايادة ن تقديرات استجابات معلمي ومشرفي الفنون التشكيلية نحو تضمين مفاهيم رأنتائج الدراسة 

اهيم ين مف(، وأوصت الدراسة بتبني استراتيجيات لتضمنون التشكيلية جاءت بمستوى )عالٍفي مناهج الف

 ناسب معفي المناهج وكيفية تدريسها بمداخل عملية تت اا وتخطيطًبصورة أكثر وضوحً الأعمالريادة 

 متطلبات سوق العمل والفرص والتحديات الحالية.

لتسويق لفنية اللازمة الى المهارات إالتعرف لى إ( Al-Rawahi, 2021) الرواحيكما هدفت دراسة 

 .(ويقج والتس)الإنتا العمل مستقبلاً مهارات  ةالطلب يكسبالفنون بما وتحسين مواد  ،المنتجات مستقبلًا

ج )الإنتا العمل مستقبلًامهارات  ةالطلب يكسبالفنون بما تحسين مواد ها أهمِّ ؛وجاء البحث بتوصيات

 لى إنتاجعلطلبة اوإعداد المكان المناسب الذي يساعد ك المهارات الفنية الجيدة، والتسويق وغيرها( وامتلا

 التسويقية. قيمةالذات  الأعمال

ح آفاق تْ الفنية، وفَ  الأعمالريادة لدليل  إلى بناء (Abd El-Nour, 2022)ر دراسة عبد النووهدفت 

ريادة في دليل لطالب التربية الفنية  لعملصفي المنهج الو الدراسة واتبعت .الصغيرة للإنتاجاتب حَرْجديدة أَ

وتقديم المساعدات المالية والمعنوية ، بورش تدريبية الأعمالأصحاب  تزويدِبوأوصت الدراسة  .المشروعات

الدعم للمشروعات الفنية الصغيرة والمتوسطة  ةواصلممن الحاضنات، والاهتمام أكثر بالمشروعات الفنية، و

 .زيادة الجهات الداعمة للمشروعات الرياديةفي السنوات الأولى، و

جاد مدخل اقتصادي إي إلى( Haiba & Al-Mahamari, 2025)هدفت دراسة هيبة والمعمري بينما 

حليلي؛ وصفي التهج الواتبع الباحثان المن في تحقيق الميزة التنافسية. الإبداعجديد، لتعزيز قيمة الابتكار و

ة تواكب تنافسي بداعي لمدخلات إنتاج بميزةإفي الفنون البصرية كمحفز  الأعمالللتأكيد على أهمية ريادة 

 التطور التكنولوجي ومتطلبات سوق العمل لدعم الاقتصاد وتحقيق التنمية المستدامة.

 منهجية الدراسة

 في (Berelson)بيرلسون  وضحوقد المنهج الوصفي التحليلي )تحليل محتوى(،  اناستخدم الباحث

التي توضح وصف المعلومات البحث العلمي المستخدمة في  أنه أحد الطرق على محتوىتحليل ال طريقة

وحدات التحليل إلى  فَنَّوصَ أوحسابها كمياً بحساب التكرارات الظاهرة مع الظواهر الأخرى،، بطريقة منظمة

 اندم الباحثتخاسو ،((Taima, 2004الوحدة القياسية والزمنية(  ،المفردةو ؛الشخصيةوالموضوع و)الكلمة 

جات والأهداف والأنشطة خرَالتحليل وفق الموضوع والفكرة، وفق فئات التحليل التي تتضمن )المفاهيم والمُ
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يمكن توضيح المنهجية ، ووالتقويم( لدليل المعلم وكتاب الطالب في الفنون التشكيلية للصف العاشر الأساسي

 (:1شكل )من خلال 

 
 
 
 

 

 

 

 تخدمة في تحليل محتوى المنهاج(: المنهجية المس1الشكل )

 يوضح الشكل السابق المنهجية المستخدمة في تحليل المحتوى لمنهاج الفنون التشكيلية.و

 مجتمع الدراسة

 -العاشرساسي )لفنون التشكيلية للتعليم ما بعد الأفي ا من كتب المعلم والطالب تكون مجتمع الدراسة

الفن ي تربوي ف ون من الباحثة ومشرفلُلِّحَويتكون المُ .يينالدراسالثاني عشر( للفصلين و -الحادي عشرو

 ،لأساسيالعاشر الواسعة في تدريس مناهج الفنون التشكيلية للصف ا هِلخبرتِ المشرف تحديد، وتم التشكيلي

ت ياس ثباوق ،كتب الفن التشكيليفي تحليل وتأليف  هِومشاركتِ ،على مدارس ما بعد الأساسي والإشراف

 .التحليل صدق بطاقةو

 عينة الدراسة

ن يْلدراسيَّفصلين امن دليل معلم الفنون التشكيلية وكتاب الطالب للصف العاشر الأساسي، للالعينة  تتكون

انات في البي امَ هُلُصْلا يمكن فَن باعتبارهما مترابطااختيار دليل المعلم وكتاب الطالب  وتم ،والثانيالأول 

لمشرف اوحدة التحليل التي تشمل الفكرة والموضوع، وخبرة  دامباستخ، وتحليل المحتوى والمعلومات

، الأعمالي ريادة فمن عناصر  هُنُوما تتضمَّ ،(DBAE)المداخل المعرفية  وفقاًالتربوي في عمليات التأليف؛ و

 ؛اتالمحتوي قائمةللموضوع والكلمة، وتم استثناء مقدمة الدليل والكتاب والفهارس و منياُوسيكون التحليل ض

ة ل مجموعثِّمَالموضوعات الفصلية التي يتم تدريسها، وتم اختيار منهاج واحد يُ نَمْها لا تدخل ضِلأنَّ

طالب لل انتقاليا اصفل مثِّيُ هُالصف العاشر كونُ تحديدتم و، على المداخل المعرفية هِالمناهج الأخرى لاعتمادِ

 عشر. الصفوف الحادي عشر والثانيفي  ها خلال المراحل القادمةسُرُدْفي اختيار المواد التي يَ

 أداة الدراسة

ظريات ت والن، تم التوصل إليها من الدراساالأعمالتكونت من بطاقة لقائمة تحليل تضم عناصر ريادة 

 .الأعمالوالأدبيات في الفن التشكيلي وريادة 

  مصادر اشتقاق قائمة العناصر

 (؛Al-Amri et all, 2020)؛ (Toscher,2019) اتسالمشروعات كدرا لتِمن بعض الدراسات التي فعَّأ. 

(Abd El-Nour, 2020) ؛(Al-Khatib, & Al-Malki, 2021) ؛(Al-Rawahi, 2021)؛         

(Al-Nafie, T., & Ibrahim, 2021)؛ (Avila & Davel, 2023) ؛(Javier& Hernández, 2023.) 

 الأعمالمن هذه الكتب )ريادة و ؛الأعمالالفن وريادة  فات فيؤلَّب والمُلاع على مجموعة من الكُتُالاطِّب. 

(، وكتاب Al-Naqqah ,2023)فه ؤلِّ( لمُالأعمال(، وكتاب )ريادة 2022) ،فه أحمد الخوليؤلِّببساطة( لمُ

ين في قد تساعد الباحثوهذه الكتب  ،(2022) ،(Meltem Toker)فه ميلتم توكر ؤلِّلمُ (فن النجاح)

نموذج المقترح لدليل وكتاب الطالب لمنهاج التي يمكن تضمينها في الُأالريادة أهم عناصر بلاسترشاد ا

 الفنون التشكيلية.

لطلبة المدارس في مادة الفنون ية الإبداعالتقييم لأعمال المبادرات  فريق في عضوةًونُها خبرة الباحثة كت. 

م سهِما سيُ ؛يمكن تسويقها ، لإنتاج أعمال فنية ريادية من المناهج الدراسية في الفن التشكيليلتشكيليةا

https://www.google.com.om/search?hl=ar&gbpv=1&dq=%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AF%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%84+%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86&pg=PT5&printsec=frontcover&q=inauthor:%22MELTEM+TOKER%22&tbm=bks&sa=X&ved=2ahUKEwjFi9G9nJuJAxUjSaQEHUasHWgQmxMoAHoECB0QAg&sxsrf=ADLYWIK7QiO52hLDrhMYhz9Va2IKjGltnA:1729367637517
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 نموذج المقترح.تضمينها في الُأل في بعض الأفكار والعناصر لدى الباحثة

ض ين، وبع، وبعض المشرفين التربويِّالجامعات والكلياتفي ين من الأساتذة ختصِّمناقشة بعض المُث. 

؛ من ذوي الخبرة 12-10في مدارس الصفوف من الفنون  يمعلِّ، وبعض مُمناهج الفن التشكيلي يِّائِأخصَّ

موذج نفي الُأ ضمينهاالتي يمكن ت الأعمالد لدى الباحثة بعض الأفكار والمقترحات لعناصر ريادة ولِّما سيُ

 المقترح. 

 رناصع( 7) ، بحيث اشتملت القائمة علىلالأعماوقد تم إعداد الصورة الأولية لقائمة عناصر ريادة 

ق، ى التسويلقدرة علاوالمخاطرة، والتنظيم، ووالابتكار، وصناعة القرار،  الإبداعورئيسية تمثلت في )الرؤية، 

 ( مؤشراً.38، و)افرعي ارعنص (17)التواصل مع الآخرين( وعلى و

 صدق الأداة 

في منهاج  من ذوي الخبرة والكفاءة امحكم (11عددهم )تم تحكيم الأداة على عدد من المحكمين بلغ 

 ،صحار جامعةفي القياس والتقويم في  نومن الأكاديميي ،الفنون التشكيلية والمناهج وطرق التدريس

يير بعض اقة، وتغالبط والمناهج بالوزارة والمديرية العامة للتربية والتعليم، وتم إجراء التعديلات على قائمة

ئيسية رناصر عاصر الرئيسية والفرعية والمؤشرات، حيث ظهرت في صورتها النهائية الصياغات اللغوية للعن

ا يتناسب خذ بممؤشراً، وتم الأ (37)بعدد ومؤشرات  اعنصر (17)بعدد عناصر، وعناصر فرعية  (7)بعدد 

 مع تحليل المحكمين.

 الهدف من بطاقة تحليل المحتوى

منهاج  دادها فيوفق القائمة التي تم إع الأعمالريادة  مدى توفر عناصربيان تهدف بطاقة التحليل إلى 

هيم المفا)الفنون التشكيلية للصف العاشر الأساسي، وتم تحديد فئات التحليل فيها، والتي تمثلت في 

طاقة بفي  والمخرجات والأهداف والأنشطة والتقويم( لكل وحدة دراسية، وشملت أربع وحدات دراسية،

لتي تم شرات ا، وبطاقة تحليل لدليل المعلم على حدة، وبنفس العناصر والمؤةحدتحليل لكتاب الطالب على 

يادة اصر ررصدها والتوصل إليها وتحكيمها، وحساب إجمالي فئات التحليل لكل وحدة دراسية، في ضوء عن

صناعة و الابتكار،وعناصر رئيسية تمثلت في )الرؤية، ( 7)وهي  ،التي تم الاتفاق عليها من المحكمين الأعمال

 (37)، وارعيف اعنصر(17)التواصل مع الآخرين( ووالقدرة على التسويق، والمخاطرة، والتفكير، والقرار، 

 ؛ةالشخصيو ؛الموضوعو ؛)الكلمةمؤشراً، أما وحدات التحليل فهي خمسة كما حددها بيرلسون وهي 

ة هي ت في هذه الدراس، ومن وحدات التحليل التي استخدمالوحدة القياسية والزمنية(و ،المفردةو

 )الموضوع( كوحدة تحليل لمنهاج الفنون التشكيلية للصف العاشر الأساسي.

 وحدات التحليل

حدة الوو ،المفردةو ؛الشخصيةو ؛الموضوعو ؛)الكلمةتتمثل وحدات التحليل في خمس وحدات وهي 

ويقصد  ،تشكيليةاج الفنون التحليل منهلالتحليل بوحدة الموضوع تم في هذه الدراسة ، والقياسية والزمنية(

تضمن صرة تبوحدة الموضوع )جملة أو عبارة تتضمن الفكرة التي تدور حولها مسألة معينة، أو جملة مخت

       مجموعة من الأفكار( وهي من أهم وحدات التحليل وأبرزها في تحديد نتائج الإحصاء الكمي

(Mamoun, 2023.)  

 ضوابط عملية التحليل

ملية عتحليل المحتوى بشكل جيد، لابد من وجود مجموعة من الضوابط التي تحكم  حتى تتم عملية

 التحليل، ومن هذه الضوابط ما يلي:

، لأساسيايشمل تحليل محتوى منهاج الفنون التشكيلية )دليل المعلم وكتاب الطالب( للصف العاشر . 1

 طالب أربعاب الدات دراسية، ويضم كتالفصلين الدراسيين الأول والثاني، حيث يضم دليل المعلم أربع وح

ات ، وفئمتها لطبيعة البحثءوحدات دراسية، وتم التحليل وفق وحدة التحليل وهي )الموضوع( لملا

 التقويم(.والأهداف، والأنشطة، والمخرجات، والمفاهيم، )التحليل 
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لعاشر اللصف  التشكيليةتم تحليل المنهاج مع استبعاد الفهرس والغلاف ومقدمة الكتاب لمنهاج الفنون . 2

 الأساسي.

في تعليم  امحكم (11)تم الاستعانة ببطاقة تحليل المحتوى المحكمة من المحكمين الذين بلغ عددهم . 3

، نيمييوالأكاد نربوييالفنون التشكيلية، والمناهج الدراسية، والقياس والتقويم، من الخبراء والأساتذة الت

 م(،2023-ـه1444)الطبعة الأولى لعام  ،التشكيلية للصف العاشر كتاب الطالب للفنونلالتحليل حصل و

بنفس الدروس  (م2021-هـ1443)الطبعة الأولى لعام  ،ودليل المعلم للفنون التشكيلية للصف العاشر

 .الأعمالوالوحدات في الدليل والكتاب، في ضوء عناصر ريادة 

 حتوى.ليل المجمع البيانات باستخدام بطاقة تحتحليل النتائج وتفسيرها ومقارنتها بعد الانتهاء من . 4

 ثبات الأداة 

م إعادة سه، ثالأول: قياس الثبات عبر الزمن أو الاتساق الزمني، وهو أن يتم التحليل من الباحث نف

              التحليل بعد مدة زمنية تتراوح من ثلاثة إلى أربعة أسابيع، بحيث تعطي النتائج نفسها

(Taima, 2004. p.225.) 

   (     مينن المقيثبات التحليل بي)أو  (،الاتساق بين المقيمين)الثاني: الثبات بين الأفراد، أو يسمى 

(Inter-Rater Reliability) ، وافق النتائج عند استخدام فئات التحليل ووحداته نفسها تويشير إلى مدى

م حساب ثبات ت (.Al-Sirfi, 2020. P.458من قبل باحثين مختلفين لضمان الثبات ) يل المحتوىفي تحل

 .(Cooper)عبر الزمن وباختلاف الأفراد بمعادلة كوبر  (Holistiالتحليل بمعادلة هولستي )

 أولًا: دليل المعلم

 بتحليل منهاج الفنون التشكيلية )دليل المعلم( للصف العاشر الأساسي لقياس الثبات انالباحث قام

خرى على نفس بطاقة أبعد ثلاثة أسابيع بإعادة التحليل مرة  انالباحث باستخدام بطاقة التحليل، ثم قام

الصيغة ب (Holisti)التحليل، وحساب نسبة الاتفاق بين التحليلين الأول والثاني؛ باستخدام معادلة هولستي 

 الآتية:

 
M.عدد الحالات المتفق عليها في التحليلين : 

N1.عدد حالات التحليل الأول : 

N2التحليل الثاني. : عدد حالات 

 (Holisti)قياس ثبات التحليل لدليل المعلم بمعادلة معادلة هولستي  (1)ويوضح الجدول رقم 

 (Holistiتي ))دليل المعلم( بمعادلة هولس الأعمالمعامل ثبات أداة التحليل باختلاف الزمن لعناصر ريادة ):1الجدول )
التكرارات في التحليل  الأعمالعناصر ريادة  م

 )الباحثة( ولالأ

التكرارات في التحليل الثاني 

 بعد ثلاث أسابيع )الباحثة(

عدد مرات 

 الاتفاق

عدد التكرارات 

 2× المتفق عليها 

معامل الثبات )معامل 

 الاتفاق بين التحليلين(

 0.98 158 79 81 79 الرؤية 1

 0.99 164 82 82 83 الابتكار 2

 0.98 130 65 65 67 صناعة القرار 3

 0.98 94 47 47 48 نظيمالت 4

 0.98 102 51 53 51 المخاطرة 5

 0.96 26 13 14 13 القدرة على التسويق 6

 0.98 104 52 54 52 التواصل مع الآخرين 7

 0.98 778 389 396 393 المجموع الكلي 8

 نلباحثااتعد نسبة عالية، مما يجعل وهي  (0.98انه بلغ معامل الثبات الكلي )( 1)يوضح الجدول 

% 95-%80بين  نسبة التوافق المقبولة بين التحليلين في ثبات الأداة تراوحتفلصلاحية الأداة،  انطمئني

 (.2023 وتعد نسبة ثبات مرتفعة )الهلال،

 ثانيا: كتاب الطالب

 يوضح ذلك. (2)والجدول رقم  (Holisti)تم تحليل كتاب الطالب باستخدام معادلة هولستي 
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 (Holisti)ستي )كتاب الطالب( بمعادلة هول الأعمالبات أداة التحليل باختلاف الزمن لعناصر ريادة معامل ث ):2) الجدول
التكرارات في التحليل  الأعمالعناصر ريادة  م

 الأول)الباحثة(

التكرارات في التحليل الثاني 

 بعد ثلاث أسابيع )الباحثة(

عدد مرات 

 الاتفاق

عدد التكرارات 

 2× المتفق عليها 

الثبات )معامل  معامل

 الاتفاق بين التحليلين(

 0.99 158 79 79 80 الرؤية 1

 0.98 136 68 70 68 الابتكار 2

 0.97 82 41 41 43 صناعة القرار 3

 0.98 62 31 31 32 التنظيم 4

 0.99 116 58 58 59 المخاطرة 5

 0.88 8 4 5 4 القدرة على التسويق 6

 0.98 66 33 34 33 التواصل مع الآخرين 7

 0.96 628 314 318 319 المجموع الكلي 8

 ينلباحثا( وهي تعد نسبة عالية، مما يجعل 0.96( إنه بلغ معامل الثبات الكلي )2يوضح الجدول )

  %.100-%80بين  لصلاحية الأداة، ونسبة التوافق المقبولة بين التحليلين في ثبات الأداة تتراوح انطمئني

 (:Cooper)معادلة كوبر  مبين الأفراد باستخداثانياُ: حساب ثبات التحليل 

 دليل المعلم

( في حساب نسبة الاتفاق والاختلاف بين التحليلين للأفراد )لدليل Cooper)تستخدم معادلة كوبر 

 :التاليةمعادلة الالمعلم وكتاب الطالب( وفق 
 

M حالات الاتفاق: عدد 

Nمرات الاختلاف : مجموع مرات الاتفاق+ مجموع 

 ادلة كوبرخر )لدليل المعلم( بمعآ( ومحلل الباحثَين( أداة التحليل بين محلل )3ح الجدول )ويوض

(Cooper.) 

 (Cooper)معامل ثبات أداة التحليل )دليل المعلم( باختلاف الأفراد باستخدام معادلة كوبر  (:3)الجدول 
التكرارات في التحليل  الأعمالعناصر ريادة  م

 )الباحثة( الأول

رات في التحليل التكرا

 الثاني )باحث آخر(

عدد مرات 

 الاتفاق

عدد مرات 

 الاختلاف

معامل الثبات )معامل 

 الاتفاق بين التحليلين(

 0.96 3 79 82 79 الرؤية 1

 0.97 2 81 81 83 الابتكار 2

 0.94 3 67 70 67 صناعة القرار 3

 0.97 1 47 47 48 التنظيم 4

 0.86 7 44 44 51 المخاطرة 5

 0.92 1 13 14 13 لقدرة على التسويقا 6

 0.86 7 45 45 52 التواصل مع الآخرين 7

 0.92 35 373 383 393 المجموع الكلي 8

ا يعطي وهي تعد نسبة ثبات عالية، وهذ (0.92الكلي )إنه بلغ معامل الثبات  (3)يوضح الجدول  

ن نسبة الثبات أ( Hilal, 2023وقد وأشار )الاطمئنان أن الأداة صالحة ونسبة الثبات فيها عالية، ين الباحث

 %.95-%80تعد مقبولة بين التحليلين إذا تراوحت بين 

 كتاب الطالب

 ( يوضح ذلك:4والجدول ) (Cooper) تم تحليل كتاب الطالب بمعادلة كوبر

 (Cooper) بركوثبات أداة التحليل )كتاب الطالب( باختلاف الأفراد باستخدام معادلة  لمعام: )4)الجدول 
التكرارات في التحليل  الأعمالعناصر ريادة  م

 )الباحثة( الأول

التكرارات في التحليل 

 الثاني )باحث آخر(

عدد مرات 

 الاتفاق

عدد مرات 

 الاختلاف

معامل الثبات )معامل 

 الاتفاق بين التحليلين(

 0.94 5 80 85 80 الرؤية 1

 0.90 7 68 75 68 الابتكار 2

 0.91 4 43 47 43 صناعة القرار 3

 0.81 6 26 26 32 التنظيم 4

 0.98 1 59 60 59 المخاطرة 5

 0.75 1 3 3 4 القدرة على التسويق 6

 0.75 8 25 25 33 التواصل مع الآخرين 7

 0.86 32 304 321 319 المجموع الكلي 8

يعطي  وهي تعد نسبة ثبات عالية، وهذا ،(0.86) بلغ الكليمعامل الثبات أن ( 4الجدول )يوضح 

إذا  لتحليلينة بين انسبة الثبات تعد مقبولفالاطمئنان أن الأداة صالحة ونسبة الثبات فيها عالية، ين الباحث

 .%95-%80تراوحت بين 
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 نتائج الدراسة

شكيلية نون التالتي يمكن تضمينها في منهاج الف الأعماللعناصر الأساسية لريادة ا ام السؤال الأول:

 بسلطنة عُمان؟للصف العاشر الأساسي 

 لمنهاجلب اب الطاتضمينها لدليل المعلم وكتالتي يمكن  الأعمالبعمل قائمة لعناصر ريادة  انالباحث قام

الخبراء تذة و، وتم توزيعها على مجموعة من الأساالفنون التشكيلية للصف العاشر الأساسي بسلطنة عُمان

يوضح  (5) والجدول تدريس، والقياس والتقويم.وطرق ال في تخصصات الفنون التشكيلية، وأستاذة المناهج

 العناصر الرئيسية والفرعية والمؤشرات التي تم التوصل إليها:

 في منهاج الفنون التشكيلية للصف العاشر الأعمال: قائمة لبطاقة تحليل عناصر ريادة )5الجدول )

الرئيسية والفرعية في صورتها النهائية لتحليل منهاج الفنون  الأعمالعناصر ريادة  (5)يوضح الجدول 

على أن العناصر جيدة، وتحتاج إلى تعديلات  ا( محكم11عددهم )و ،يلية، حيث اتفق المحكمونالتشك

( من البطاقة، وبناءً على تحكيم 29 و10أن يتم حذف المؤشرين رقم )طلبوا بسيطة في الصياغة اللغوية، و

تفسير  نويمكمؤشراً.  (37، )افرعي اعنصر( 17)عناصر رئيسية، و (7)المحكمين استقرت البطاقة على 

دليل ، بأنها جوهرال لا تمس جراء تعديلات طفيفةطلبهم إلتقارب في آراء المحكمين لبنود البطاقة، واذلك 

ن التعديلات أدخلت في تجويد الصياغة دون الإخلال بالبناء إذ إعلى صدق المحتوى بدرجة مرتفعة، 

 .الأعمالمثيل لعناصر ريادة المفاهيمي للأداة، وهو ما يشير إلى سلامة البطاقة من حيث الت
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نون الف هاجوالمؤشرات لمن والفرعية ،الرئيسة الأعمالما مدى تضمين عناصر ريادة  السؤال الثاني:

 التشكيلية للصف العاشر الأساسي بسلطنة عُمان؟

وفق فئات التحليل )المفاهيم والمخرجات والأهداف  الأعمالتم تحليل المنهاج في ضوء عناصر ريادة 

واتضحت نتائج تحليل دليل المعلم  (DBAEنشطة والتقويم( وفق المداخل المعرفية في تعليم الفن )والأ

 (:6الجدول ) يظهر فيكما 

 (: نتائج تحليل منهاج الفنون التشكيلية للصف العاشر الأساسي )دليل المعلم(6الجدول )
العناصر  م

 الرئيسية

مجموع 

 التكرارات

النسبة المئوية 

ي في ضوء إجمال

 التكرارات

عدد 

العناصر 

 الفرعية

عدد 

 المؤشرات

الترتيب من  (4+3+2+1الوحدات التدريسية )

 حيث الأكثر

 تكرارا  
 التقويم الأنشطة الأهداف المخرجات المفاهيم

 1 20 23 0 19 18 7 2 %25 80 الرؤية  1

 2 14 25 0 17 12 8 3 %21 68 الابتكار 2

صناعة  3

 القرار

43 13% 3 6 10 11 0 15 7 4 

 6 3 11 0 9 9 4 2 %10 32 التنظيم 4

 3 11 16 0 16 16 4 2 %18 59 المخاطرة  5

القدرة على  6

 التسويق 

4 1% 2 3 0 0 0 3 1 7 

التواصل  7

مع 

 الآخرين 

33 10% 3 5 7 6 0 15 5 5 

المجموع الكلي 
 للتكرارات 

319 100% 17 37 72 78 0 108 61 319 

ة في النسبة المئوي

ضوء فئات 
 التحليل

100%  ____ _____ 22% 24% 0% 33% 19% ____ 

، وحصل ( تكراراً للابتكار83بمجموع تكرارات ) %(21)هي  أعلى نسبة تكرارأن يتضح من الجدول 

اُ، بينما ( تكرار79%( وبمجموع تكرارات بلغ )20عنصر الرؤية على الترتيب الثاني بنسبة وصلت إلى )

( تكراراُ، 67%( وبمجموع تكرارات )17الترتيب الثالث بنسبة مئوية بلغت ) ىالقرار عل حصل عنصر صناعة

( تكراراُ، 52%( وبمجموع تكرارات بلغ )13وجاء عنصر التواصل مع الآخرين في الترتيب الرابع بنسبة )

بلغت  %( وباختلاف التكرارات حيث13%( و)12وهي ) المخاطرة والتنظيم؛ بنسب متقاربة اوجاء عنصر

الترتيب السادس،  ( تكراراُ لعنصر التنظيم لتكون في48( تكراراُ للمخاطرة في الترتيب الخامس، وبلغت )51)

( تكراراُ 13%( وبمجموع تكرارات بلغت )3وأن أقل نسبة مئوية جاءت لعنصر القدرة على التسويق بنسبة )

 لتكون في الترتيب السابع.

وأنه من  ولكن بنسب متفاوتة، الأعمالج احتوى عناصر ريادة ويمكن تفسير النتيجة على أن المنها

ق مع دراسة وهذا ما يتف ،%(3الضروري الاهتمام بعنصر القدرة على التسويق التي حصلت على أقل نسبة )

بعة مرتكزات أر على الفنية بناءً الأعمالتصنف ريادة  التي (Avila & Davel, 2023)ودافيل أفيلا كل من 

لى إالتعرف في ( Al-Rawahi, 2021). ودراسة والمنظمات( اتعوبتكار والعقلية الفنية والمشرمفاهيمية )الا

العمل ت مهارا ةالطلب يكسبالفنون بما تحسين مواد و ،لتسويق المنتجات مستقبلًاالمهارات الفنية اللازمة 

ب هذا يتطل، ورياً وهاماًأن عنصر التسويق يعد عنصراً جوه انالباحث يرى، و()الإنتاج والتسويق مستقبلًا

ة لي وريادلتشكياإعادة توازن في محتوى المنهاج لدليل المعلم، وذلك لتعزيز المهارات التطبيقية في الفن 

 مالالأعدة أن انخفاض نسبة التسويق يعكس وجود خلل في توزيع مضامين ريا انالباحثيرى ، كما الأعمال

دة إلى إعا لحاجةاات الأساسية لنجاح المشاريع، ومن هنا تظهر في دليل المعلم، وأن التسويق يعد من المهار

 صر ريادةم عناالنظر في محتوى منهاج الفنون التشكيلية لدليل المعلم وتصميم المحتوى التعليمي بحيث يض

 الواقعية. ةبشكل متوازن وتمثيل المهارات في البيئة الريادي الأعمال

 .(7) واتضحت كما في الجدول الأعمالن عناصر ريادة كما تم تحليل كتاب الطالب في ضوء تضمي 
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 : نتائج تحليل منهاج الفنون التشكيلية للصف العاشر الأساسي )كتاب الطالب()7الجدول )
العناصر  م

 الرئيسية

مجموع 

 التكرارات

النسبة المئوية 

في ضوء إجمالي 

 التكرارات

عدد 

العناصر 

 الفرعية

عدد 

 المؤشرات

الترتيب من  (4+3+2+1) الوحدات التدريسية

 حيث الأكثر

 تكرارا  
 التقويم الأنشطة الأهداف المخرجات المفاهيم

 2 13 22 20 24 0 7 2 %20 79 الرؤية  1

 1 18 24 20 21 0 8 3 %21 83 الابتكار 2

صناعة  3

 القرار

67 17% 3 6 0 11 21 19 16 3 

 6 11 13 14 10 0 4 2 %12 48 التنظيم 4

 5 6 16 16 13 0 4 2 %13 51 اطرة المخ 5

القدرة  6

على 

 التسويق 

13 3% 2 3 0 2 1 6 4 7 

التواصل  7
مع 

 الآخرين 

52 13% 3 5 0 16 16 16 4 4 

المجموع الكلي 

 للتكرارات 

393 100% 17 37 0 97 108 116 72 393 

النسبة المئوية في 

ضوء فئات 

 التحليل

100% 100% ____ ____ 0 24% 27% 29% 18% ____ 

ة في جاءت بنسب متفاوتة، حيث جاء عنصر الرؤي الأعمالأن عناصر ريادة ( 7)يتضح من الجدول 

نما جاء عنصر (، بي80%( وتكرارات بلغت )25الترتيب الأول مقارنة مع العناصر الأخرى، حيث جاء بنسبة )

طرة في وجاء عنصر المخا (،68%( من مجموع تكرارات بلغت )21الابتكار في الترتيب الثاني بنسبة )

لترتيب (، وحصل عنصر صناعة القرار على ا59%( ومجموع تكرارات )18الترتيب الثالث وبنسبة وصلت )

الخامس بنسبة  جاء في الترتيبف(، أما عنصر التواصل مع الآخرين 43تكرارات بلغت )ب%( 13الرابع بنسبة )

مجموع ب%( 10الترتيب السادس بنسبة ) التنظيم على روحصل عنص (،33%( ومجموع تكرارات )10)

موع مجب%( 1(، وجاء أقل عنصر وهو القدرة على التسويق في الترتيب السابع بنسبة )32) تكرارات

 (.4تكرارات بلغ )

مام الكافي بأنه لم ينل الاهت%(، 3على أقل نسبة ) حصلويمكن تفسير أن عنصر القدرة على التسويق 

تفق ن، وهذا جماليةلضروري زيادة الاهتمام بعنصر التسويق للمنتجات الفنية والاوالمساحة اللازمة، لذا فمن 

 ،لتسويق المنتجات مستقبلًازمة لى المهارات الفنية اللاإالتعرف في ( Al-Rawahi, 2021) دراسةمع عليه 

ن كتاب أ انثلباحايرى و (.)الإنتاج والتسويق العمل مستقبلاً مهارات  ةالطلب يكسبالفنون بما تحسين مواد و

مما يتطلب  تسويق،ومفاهيم القدرة على الوالمهارية  ةالطالب يحتاج إلى زيادة الاهتمام بالجوانب التطبيقي

جات ج المنتوهذا بدوره يعزز تروي ،الأعمالبناء المحتوى لضمان شمولية وتوزان مكونات وعناصر ريادة 

طلبة ة لدى الالثق حمل الصعوبات والمخاطر مما يعطيالفنية وزيادة الاهتمام بالعناصر الفرعية لها، وكذلك ت

 مستقبلًا.

 الخلاصة

( 37)و افرعي اعنصر (17و)عناصر رئيسية  (7)اتضح من خلال تحليل المحتوى أن القائمة تكونت من 

ناصر عحصلت  بنسب متفاوتة لدليل المعلم وكتاب الطالب، حيث الأعمالمؤشراً، وجاء تضمين عناصر ريادة 

م(، كما ل المعلأقل النسب مقارنة مع العناصر الأخرى )لدليعلى لى التسويق والتنظيم والمخاطرة القدرة ع

ة مع ( مقارنأقل النسب في )كتاب الطالبعلى خرين والتواصل مع الآ محصلت القدرة على التسويق والتنظي

مما  الريادي سلوكمرتبطة بالبقية العناصر، مما يشير إلى وجود فجوة في التركيز على المهارات التطبيقية ال

 .يتطلب تضمين هذه العناصر بصورة أكثر توازناً واتساقاً في المحتوى التعليمي

 التوصيات

لى علقدرة ، ومنها االأعمالالاهتمام بإثراء منهاج الفنون التشكيلية بأنشطة تتضمن عناصر ريادة . 1

لمنتج اتعزيز وعي الطلبة بأهمية ل ،تضمن خطة تسويق مبسطة للمنتج الفنيووجوب أن ي ،التسويق

 ربطه باحتياجات المستهلكين وسوق العمل.إضافة إلى ضرورة  ،الفني
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ية ق منهجتضمين عناصر التنظيم في دليل المعلم وكتاب الطالب، مهارات التخطيط وخطوات العمل وف .2

 منظمة ومتسلسلة.

واضيع كار ومتساعد الطلبة على تجربة أف في إدراج أنشطة ةالاهتمام بإثراء المنهاج بعنصر المخاطر .3

 لتنمية الثقة والجرأة واتخاذ قرارات واضحة. جديدة

قشة ومنا . تضمين عنصر التواصل مع الآخرين من خلال تفعيل استراتيجيات التعلم التعاوني والعروض4

 المطروحة بين الطلبة وتعزيز العمل بروح الفريق. عالأفكار والمواضي
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برنامج مقترح لتدريس تصوير بعض مقامات الموسيقى العربية باستخدام استراتيجية 

 الحساب الذهني

 قسم التربية الموسيقية، كلية التربية النوعية، جامعة أسيوط، مصر، علي ممدوح محمد احمد

 الملخص
 .البحث تصوير بعض مقامات الموسيقى العربية باستخدام استراتيجية الحساب الذهنيتناول 

التعرف على البرنامج المقترح لتدريس تصوير بعض مقامات الموسيقى العربية : هداف البحثأومن 

باستخدام استراتيجية الحساب الذهني مع قياس فاعلية البرنامج المقترح لتصوير بعض مقامات 

أنه يوجد فروق ذات إلى  العربية على الطلاب للتحقق من صحة فرضية البحث الذي يشيرالموسيقى 

ومن خلال حساب المتوسطات  ،ئية بين الاختبار القبلي والبعدي لصالح الاختبار البعديإحصادلالة 

والانحرافات المعيارية لدرجات الطلاب في الاختبارين القبلي والبعدي وقيمة "ت" التي توضح 

 .إيضاح مستوى الدلالة ق بين متوسطات درجات الطلاب في الاختبارين القبلي والبعدي معالفرو

ن الفروق بين متوسطات درجات طلاب المجموعة التجريبية في الاختبارين القبلي إ البحث نتائج ومن

( لصالح الاختبار 0.5( ومستوى شك )0.95ئية عند مستوى ثقة )إحصاوالبعدي ذات دلالة 

يدل  ، كماهذا مما يدل على تحسن الطلاب في الاختبار البعدي عنه في الاختبار القبليالبعدي، و

إدراج استراتيجيات تربوية في تدريس المواد بحث االبأوصى وقد  .على صحة فرض البحث

 الموسيقية، مع إدخال الابتكار في تدريس مواد الموسيقى العربية.
الموسيقى العربية، طريقة مبتكرة، استراتيجية الحساب تصوير مقامات  الكلمات المفتاحية:

 .الذهني، دليل المقام

Proposed Program for Teaching the 

Transposition of Selected Arabic Maqamat Using 

Mental Arithmetic Strategy  
Ali Mamdouh Mohamed Ahmed , Music Education Department, 

  Faculty of Specific Education, Assiut University, Egypt  

Abstract 

The research paper addresses the transposition of certain Arabic music 

maqams (musical scales) using a mental arithmetic strategy. The primary 

objectives of the study are to introduce a proposed program for teaching 

the transposition of these maqams and to measure its effectiveness on 

students. This evaluation aims to verify the research hypothesis, which 

posits the existence of statistically significant differences between pre-test 

and post-test scores in favor of the post-test. The methodology involved 

calculating the means and standard deviations of the students’ scores of 

both tests and clarify the level of significance. The results demonstrate that 

the differences between the mean scores of the experimental group in the 

pre-and post-tests are statistically significant at a 95% confidence level and 

a margin of doubt of 0.5, in favor of the post-test. This indicates a marked 

improvement in the students’ performance in the post-test compared to the 

pre-test, thereby confirming the validity of the research hypothesis. The 

researcher recommends the integration of modern educational strategies 

into the teaching of music curricula, emphasizing the need for innovative 

approaches in teaching Arabic music subjects. 

Keywords: Transposition of Arabic music maqams, innovative 

method, mental arithmetic strategy, maqam key signature.   
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 مقدمة البحث:

التي يجسد  ألوان الطبيعة العربية الأصيلة تعبر عنن الموسيقى العربية زاخرة بتنوع مقاماتها المختلفة التي إ

طابعه المميز  سها صعوداً وهبوطاً، ولكل مقامجناي يعيش فيها المُلحن في استعراض أكل مقام منها الحالة الت

شكالها أفتنوع المقامات في  ،ومقام للفرح مثل مقام الراست ،جن مثل مقام البياتيفهناك مقام للشَ ؛الخاص به
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إذ ، وتلحق أهمية التصوير بأهمية المقاماتيميز الهوية العربية وثقافتها،  اجناسها يعطي للموسيقى طابعأو

يصعب الذين كثير من الطلاب اليوجد  ،ذلكمن رغم وبال ، تعددت أساليب التصوير التقليدية المتعارف عليها

م فهم عملية التصوير في بعض المقامات، فجاءت أهمية ثالثة بجانب المقام والتصوير ألا وهي استراتيجية عليه

النتيجة الصحيحة إلى  فهي عبارة عن طريقة يستخدم فيها المتعلم فكره وتخيله للوصول ؛الحساب الذهني

ره مما يسهل الجهد والوقت معرفة دليل المقام المطلوب تصويإلى  وبطريقة سلسلة وغير معقدة والتوصل

 لدى المُعلم والمتعلم.

 مشكلة البحث:

كثير من الطلاب يجدون صعوبة في تصوير مقامات الموسيقى العربية بالطريقة التقليدية، ووجد الباحث 

المنطلق أدرك الباحث هذا من و ،في التعرف على دليل المقام المطلوب وكتابته طويلا انهم قد يستغرقوا وقتأ

ولأهميتها البالغة  ،وفي سوق العمل ،تصوير مقامات الموسيقى العربية واستخدامها خلال فترات الدراسة أهمية

ففكر الباحث في ابتكار طريقة للتيسير على الطلبة لتصوير المقامات من خلال  ،في التحليل والعزف والغناء

 استخدام استراتيجية الحساب الذهني.

 أهداف البحث: 

لبرنامج المقترح لتدريس تصوير بعض مقامات الموسيقى العربية باستخدام استراتيجية التعرف على ا. 1

 الحساب الذهني.

 قياس فاعلية البرنامج المقترح لتصوير بعض مقامات الموسيقى العربية على الطلاب. .2

 فرض البحث:

 البعدي. ئية بين الاختبار القبلي والبعدي لصالح الاختبارإحصاأنه يوجد فروق ذات دلالة 

في القدرة على تصوير بعض مقامات الموسيقى العربية بشكل سريع وبأسلوب  تكمن أهمية البحث البحث: أهمية

 علمي يعتمد استراتيجية الحساب الذهني.

 الحجاز( -الكرد -الصبا –البياتي  –بعض مقامات الموسيقى العربية )الراست  :البحثحدود 

 .ذو )المجموعة الواحدة(تجريبي الالمنهج شبه : منهج البحث

 .بعدي –ئي للاختبار القبلي إحصابرنامج تحليل ، وبعدي –ختبار القبلي الا ادوات البحث:

 في جامعة أسيوط.كلية التربية النوعية في ة يطلاب الفرقة الثانية بقسم التربية الموسيق البحث:عينة 

 مصطلحات البحث:

معرفية تتضمن الجوانب ال ،لمجموعة من الإجراءات المتتابعةهو التخطيط النظري : البرامج التعليمية

عمليتي التعليم والتدريس في مرحلة لالمخطط العام الذي يوضع في وقت سابق  والمهارية والاتجاهات، فهي

يلخص الإجراءات والموضوعات التي تنظمها مؤسسة تعليمية خلال مدة معينة قد تكون  ،من مراحل التعليم

شى اأشهر أو سنة، كما يتضمن الخبرات التعليمية التي يجب أن يكتسبها المتعلم مرتبة ترتيباً يتمشهراً أو ستة 

 .(p.168, 2012, rafat) مع سنوات نموهم وحاجاتهم ومطالبهم الخاصة

 تنخفض عنه بمسافة موسيقية معلومةطبقة أخرى ترتفع أو إلى  هو نقل اللحن من طبقته الأصليةالتصوير: 

(Abd al-Aẓīm, 1984, p.17). 

هو تتابع نغمي لسبع درجات أساسية متتالية في الصعود أو الهبوط مع تكرار  مقام الموسيقى العربية:

الدرجة الصوتية الأولى في الجواب، ويتكون المقام من جنس الأصل وجنس الفرع، ولكل مقام أبعاده التي تمكننا 

 .(Ahmed, 2024, p.2365) يميزه من التعرف على التكوين الأساسي له وطابعه الذي

أداة تربوية تساعد على تنمية المفاهيم والمهارات المرتبطة بالأعداد والعمليات هي  :الحساب الذهني

ساسية تساعد في تنمية الثقة لدى أمهارة حياتية  ت بأنهاعرفه المجلس القومي لمعلمي الرياضيا، وقد عليها

 .(Masoud, 2021, p.6) وتجعلهم يمتلكون المهارة لحل مسائل رياضية بدقة وبسرعة الطلاب
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 الدراسات والبحوث السابقة المرتبطة بموضوع البحث 

. تهدف (Ahmed, 2009) (،طريقة ميسرة لتصوير بعض المقامات العربية على آلة العود)الدراسة الأولى: 

الوصفي تحليل  البحث المنهجويتبع  .العودعلى  المقامات لتصويرطريقة ميسرة إلى  الوصولإلى  الدراسة

 . المحتوى

، وتختلف اقتراح طريقة لتصوير بعض مقامات الموسيقى العربيةوتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في 

بينما اعتماد الدراسة الحالية على  ميسرة لتصوير بعض المقامات العربية على آلة العودفي ابتكار طريقة  عنها

 تصوير مقامات الموسيقى العربية باستخدام الحساب الذهني.

 درجات على المصور لمقام الراست الكونترباص آلة عازف أداء لتحسين مقترح تصور) الدراسة الثانية:

غاني مع مراعاة تهدف الدراسة إلى وضع إطار نظري لمهارة أداء تصوير الأ. (Tammum, 2008) (،مختلفة

وضع تدريبات لتذليل صعوبة أداء الأغاني والمنهجية المتدرجة في العزف والأداء على آلة الكمان العربي، 

وضاع ثابتة ومتحركة، ويتبع هذا البحث المنهج أالمصورة على آلة الكمان العربي ووضع ترقيمات مناسبة في 

  الوصفي تحليل المحتوى.

في تصوير عنها ، وتختلف اقتراح طريقة لتصوير مقام الراستوتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في 

مقامات  بعض بينما اعتماد الدراسة الحالية على تصوير ،مقام الراست لتحسين أداء عازف آلة الكونترباص

 الموسيقى العربية باستخدام الحساب الذهني.

تهدف الدراسة . (Ahmed, 2022)(، تكرة لتصوير أجناس الموسيقى العربيةطريقة مب)الدراسة الثالثة: 

المبتكرة على جميع أجناس  تطبيق الطريقةو التعرف على الطريقة المبتكرة لتصوير أجناس الموسيقى العربيةإلى 

الوصفي  المنهجويتبع هذا البحث  التعرف على القاعدة الشاذة أثناء تطبيق الطريقة المبتكرة.و الموسيقى العربية

 .تحليل المحتوى

في عنها ، وتختلف وضع طريقة للتصوير في الموسيقى العربيةوتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في 

على تصوير مقامات  بينما اعتماد الدراسة الحالية ،اقتراح طريقة مبتكرة لتصوير أجناس الموسيقى العربية

 ع. الموسيقى العربية جنس الأصل وجنس الفر

تهدف الدراسة . (Ahmed, 2023) (،العربية الموسيقى مقامات لتصوير مبتكرة مسطرة)الدراسة الرابعة: 

إلى التعرف على المسطرة المبتكرة لتصوير مقامات الموسيقى العربية، والتعرف على كيفية استخدام المسطرة 

 .ويتبع البحث المنهج الوصفي تحليل المحتوى .المبتكرة في تصوير مقامات الموسيقى العربية

عنها ، وتختلف بتكار طريقة لتصوير مقامات الموسيقى العربيةاوتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في 

الجزء الأول هو الدائرة  ؛أجزاء ةفي اقتراح مسطرة مبتكرة لتصوير مقامات الموسيقى العربية تتكون من ثلاث

وهي عبارة عن سبع نغمات بيكارا نفس ترتيب علامات  ،)بدون علامات تحويل( كل،في وسط الش البيضاء

الجزء الثالث و ،الجزء الأيمن وهو اتجاه الدييزات )تم تميزه باللون الأزرق(هو الجزء الثاني و ،الدييز والبيمول

بينما اعتماد  ،(1) الشكل رقمفي وهو اتجاه البيمولات )تم تميزه باللون الأصفر( كما  ،الجزء الأيسرهو 

 الدراسة الحالية على تصوير مقامات الموسيقى العربية باستخدام استراتيجية الحساب الذهني.

 
 (1الشكل رقم )

 الإطار النظريولًا: أ

 المقام:

 على الموسيقى في وتطلق العالية، المكانة ذوي الأشخاص على تطلق مكان اللغة في تعني عربية كلمة

 بينها فيما تحصرو الحدة في تتدرج لحنيا تتابعا نغمات ثمان تتابع هو والمقام التلحين في المستخدم الأسلوب

الى ما 

لا نهاية
فاbدوbصولbريbلاbميbسيbفادوصولريلاميسيفا#دو#صول#ري#لا#مي#سي#

الى ما 

لا نهاية

اتجاه دائرة البيمولاتالدائرة البيضاءاتجاه دائرة الدييزات
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 الجنس ؛أساسيين جنسين من المقام ويتكون ،الأولى النغمة جواب هي حدتها في الثامنة والنغمة ،مسافات سبع

 جنس يسمى الثاني والجنس الأصلية، المقامات في وذلك باسمه، المقام ويسمى الأصل جنس يسمى الأول

 وتطلق الغناء، أو الإنشاد عند المغنى أو الشاعر موضع أو القدمين موضع اللغة في مقام كلمة وتعني فرع.

 في المقام وكلمة والزمخشري. انيذوالهم الحريري، مقامات مثل الأدبية الرسائل على الأدب في المقامات كلمة

 طابع ذات يجعلها خاصا ترتيبا المرتبة الموسيقية الأصوات من مجموعة على اصطلاحا تطلق العربية الموسيقى

      خاص نظام وفق تسير ثابتة وقواعد فنية لأسس يخضع الذي النغم معناه والمقام معين، يلحن ولون

(Nagim, 2005, p.2486). 

 خصائص وأهمية مقامات الموسيقى العربية ودورها في التعبير الموسيقي:

تتميز مقامات الموسيقي العربية بأن لها قدره عالية في التعبير عن كافة المشاعر الإنسانية المتنوعة، حيث 

ن مقام "الراست" يستخدم في التعبير عن الثقة والوقار، بينما يكثر استخدام مقام "الصبا" في التعبير أنجد 

الأذن الشرقية، وتعد هذه السمات إلى  ه قريبامقام "البياتي" مقاما شعبيا تشعر وكأنيعد عن الحزن، بينما 

عاملًا مهما في تذوق المستمع العربي للموسيقى، ما يجعل القدرة على التمييز المقامي مهارة فنية وتربوية 

ن تعليم مقامات الموسيقي العربية أحد الأعمدة الرئيسة في مناهج التربية الموسيقية أ فيه شك ، ومما لامهمة

يقي العربية، حيث تساعد هذه المعرفة الطالب على التمييز بين كافة المقامات في القطع تخصص الموسفي 

ن إدراك الطالب للمقام لا يعتمد فقط على حفظ إ يأالموسيقية بشكل سليم، وتحليلها، والتفاعل معها بعمق، 

                   اممنهجأثره الوجداني، وهو ما يتطلب تدريبا سمعيا والسلم، وإنما على إدراك طابع المقام 

(Abd al-Barr, 2025, p.1058:1059). 

 التصوير في الموسيقى العربية:

والتصوير ، ترتفع أو تنخفض بمسافة موسيقية ما طبقة أخرىإلى  من طبقته الأصليةو نقل اللحن هالتصوير 

إلى  الغناء،ناسبة لكل صوت في مإيجاد الطبقة ال وسيقى العربية أمر في غاية الأهمية، من حيث إمكانيةمفي ال

                  وقت الحاجة استخدامهصور وإمكانية مقام الموتحديد ال جانب الثراء اللحني والإبداعي،

(Ahmed, 2023, p.1030:1031). 

 الحساب الذهني:

للحساب الذهني أهمية بالغة للطلبة تتجلى في شعور التلميذ في الثقة بنفسه ومهاراته في إجراء العمليات 

، وشعوره بالتعامل بكل مرونة مع الأرقام وتنمية رقة والقلم والأدوات المساعدةالحسابية دون استخدام الو

تعتبر ، والتفكير الرياضي لديه وتفعيل الطاقات الإبداعية لديه من خلال التوصل للحل بأكثر من طريقة ذهنية

العديد من العلماء ، وقد أكد تي التعليم والتعلممهارات الحساب الذهني من أهم المهارات التي تسهم في عملي

على ضرورة تحقيق الحد الأدنى من المهارات الحسابية الذهنية لمواجهة المشاكل الحياتية المختلفة، ويمكن 

تنمية وتطوير المفاهيم والمهارات الأساسية واللازمة إلى  الحساب الذهني على أنه أداة تربوية تهدفإلى  النظر

 .(Al-Ghamdi, 2019, p.1610) هاللأعداد وما يجري من عمليات حسابية علي

 الإطار التطبيقي:

جراءات البحث إ لإتمام المجموعة الواحدة يتجريبي ذالشبه في ضوء طبيعة البحث تم استخدم المنهج 

مجموعتين تجريبية إلى  عدم تقسيم الطلابالباحث رأى طالب وطالبة. و 138 النتائج، علىوالحصول على 

 الطلاب من الطريقة المقترحة لتصوير بعض مقامات الموسيقى العربية.وضابطة حتى يستفيد جميع 

أربع جلسات للتعرف على التصوير بالطريقة إلى  وتمثل الإطار التطبيقي في تسع جلسات تم تقسيمها

ثم الجلسة  ،الحساب الذهني باستراتيجيةثم أعقبها ثلاث جلسات للتصوير  ،ثم جلسة اختبار قبلي ،التقليدية

 ية الاختبار البعدي.النهائ
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 الجلسات وعناوينها:

 .الجلسة الأولى: تصوير مقام الراست بالطريقة التقليدية

 .الجلسة الثانية: تصوير مقام الكرد والحجاز بالطريقة التقليدية

 .الجلسة الثالثة: تصوير مقام البياتي بالطريقة التقليدية

 .التقليديةالجلسة الرابعة: تصوير مقام الصبا بالطريقة 

 .الجلسة الخامسة: الاختبار القبلي

 .الجلسة السادسة: تصوير مقام الراست باستخدام الحساب الذهني

 .الجلسة السابعة: تصوير مقام الكرد ومقام الحجاز باستخدام الحساب الذهني

 .الجلسة الثامنة: تصوير مقام البياتي ومقام الصبا باستخدام الحساب الذهني

 .ة: الاختبار البعديالجلسة التاسع

قبل البدء في الجلسات يوضح الباحث الطريقة التقليدية في تصوير مقامات الموسيقية العربية مع توضيح و

 مثال على مقام الراست.

ترتفع أو تنخفض  طبقة أخرىإلى  من طبقته الأصليةاللحن ن التصوير هو نقل كما ذكر الباحث من قبل، أ

 .بالطريقة التقليدية 1مثال توضيحي لتصوير مقام الراست على درجة النو موسيقية.بمسافة 

 الطريقة التقليدية:توضيح 

و أو خفض النغمات أبعاد المقام المراد تصويره مع رفع أبعاد المقام الأصلي مع أهو عبارة عن طريقة مطابقة 

 .تركها بناءً على تلك المطابقة

 :توضيح المثال خطوات

 كتابة ثماني نغمات متتالية على المدرج بدأ من نغمة النوا. 1

 
 بعادرسم الأ. 2

 
واحد ن البعد الأول في مقام الراست يساوي أمطابقة البعد الأول مع البعد الأول في مقام الراست نجد . 3

  بعد كبير وهنا بعد كبير

هو بعد متوسط في المدرج بعد كبير يتم تخفيض نغمة  مطابقة البعد الثاني مع البعد الثاني لمقام الراست. 4

 الماهو ربع درجة لتصبح سي نصف بيمول 

 
ن البعد بعد خفض نغمة الماهو لمقام الراست وهو بعد متوسط نجد أمطابقة البعد الثالث مع البعد الثالث . 5

 رباع )بعد متوسط(أربع تون أصبح البعد التالي ثلاثة 

 
 ابع مع البعد الرابع لمقام الراست وهو بعد كبير نفس البعدمطابقة البعد الر. 6

 مطابقة البعد الخامس مع البعد الرابع لمقام الراست وهو بعد كبير نفس البعد. 7

ن البعد بعد صغير تحتاج أمطابقة البعد السادس مع البعد السادس لمقام الراست وهو بعد متوسط نجد . 8

 رباع )بعد متوسط(أالبعد ثلاثة رفع نغمة ماهوران ربع تون ليصبح 
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ن البعد بعد رفع نغمة ماهوران أمطابقة البعد السابع مع البعد السابع لمقام الراست وهو بعد متوسط نجد . 9

 ع )بعد متوسط(اربع تون أصبح البعد ثلاثة أرب

يمول وفا نجد بعد الانتهاء من تصوير مقام الراست على درجة النوا نتج علامتي تحويل السي نصف ب

 نصف دييز 

 
الجلسات على النحو تنفذ  ،بعد توضيح الباحث الطريقة التقليدية في تصوير مقامات الموسيقى العربية

 التالي:

 .تصوير مقام الراست بالطريقة التقليدية: الجلسة الأولى

 .التعرف على تصوير مقام الراست بالطريقة التقليدية أهداف الجلسة:. 1

 الجلسة:خطوات سير . 2

تدوين مقام الراست مع تحديد تفاصيله من جنس الأصل راست على الراست وجنس الفرع راست على أ. 

 النوا

 
 إعطاء نبذة عن التصوير ومعناها.ب. 

بعاد الجنسين الأصل والفرع، ولكن في درجة أهو الحفاظ على و ،بعادشرح طريقة التصوير التقليدية بالأج. 

 مع إعطاء مثال توضيحي. عنه علامات تحويل جديدةقل مما ينتج أو أعلى أ

 صور مقام الراست على درجة الحسيني؟ التقويم:. 3

 .تصوير مقام الكرد والحجاز بالطريقة التقليدية: الجلسة الثانية

التعرف على تصوير مقام الحجاز ، والتعرف على تصوير مقام الكرد بالطريقة التقليدية أهداف الجلسة:. 1

 التقليديةبالطريقة 

 خطوات سير الجلسة:. 2

 .تدوين مقام الكرد مع تحديد تفاصيله من جنس الأصل كرد على الدوكاه وجنس الفرع نهاوند على النواأ. 

 
تدوين مقام الحجاز مع تحديد تفاصيله من جنس الأصل حجاز على الدوكاه وجنس الفرع نهاوند على ب. 

 .النوا

 

 

 مقام الكرد والحجاز مع تدريب الطلاب بأكثر من مثال. إعطاء أمثلة متنوعة لتصويرت. 

 صور مقام الحجاز على درجة الحجاز؟و صور مقام الكرد على درجة الراست؟ التقويم:. 3

 تصوير مقام البياتي بالطريقة التقليدية: الجلسة الثالثة

 التعرف على تصوير مقام البياتي بالطريقة التقليدية أهداف الجلسة:. 1

 خطوات سير الجلسة:. 2

 تدوين مقام البياتي مع تحديد تفاصيله من جنس الأصل بياتي على الدوكاه وجنس الفرع نهاوند على النواأ. 
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 إعطاء أمثلة متنوعة لتصوير مقام البياتي مع تدريب الطلاب بأكثر من مثال.ب. 

 صور مقام البياتي على درجة الجهاركاه؟ التقويم:. 3

 تصوير مقام الصبا بالطريقة التقليدية: الجلسة الرابعة

 التعرف على تصوير مقام الصبا بالطريقة التقليدية أهداف الجلسة:. 1

 خطوات سير الجلسة:. 2

تدوين مقام الصبا مع تحديد تفاصيله من جنس الأصل صبا على الدوكاه وجنس الفرع حجاز على أ. 

 .الجهاركاه

 

 
 

 الصبا مع تدريب الطلاب بأكثر من مثال.إعطاء أمثلة متنوعة لتصوير مقام ب. 

 صور مقام الصبا على درجة الجهاركاه؟ التقويم:. 3

 (درجة 50الدرجة الكلية ، )الاختبار القبلي: الجلسة الخامسة

 صور مقام الراست على درجة النوا؟السؤال الأول: 

 صور مقام الكرد على درجة الجهاركاه؟ السؤال الثاني:

 السؤال الثالث: صور مقام الحجاز على درجة البوسليك؟

 صور مقام البياتي على درجة الحسيني؟: السؤال الرابع

 صور مقام الصبا على درجة الراست؟ السؤال الخامس:

 .تصوير مقام الراست باستخدام الحساب الذهني :الجلسة السادسة

التعرف على الحالة الشاذة ، وباستخدام الحساب الذهني التعرف على تصوير مقام الراست أهداف الجلسة:. 1

 .في تصوير مقام الراست

 للطلاب. خطوات استخدام الحساب الذهني في التصويريتم توضيح  خطوات سير الجلسة:. 2

 حساب مسافة من النغمة المراد التصوير عليها، وهي مسافة بين نغمتين أو أكثر مخصصة لكل مقام.أ. 

إذا ظهرت من خلال حساب البعد علامة تحويل بيمول في هذه الحالة نستخدم دائرة البيمول، وإذا ظهرت ب. 

 .علامة تحويل دييز نستخدم علامات التحويل الدييز

 دائرة الدييزات دائرة البيمولات

  
  :شرح قاعدة تصوير مقام الراست. 3

1حساب مسافة ثالثة متوسطة )واحد وثلاثة ارباع( أ. 
3

4
 من النغمة المراد التصوير عليها. 

ول علامة من دائرة البيمولات حتى العلامة التي ظهرت مع أإذا ظهرت علامة تحويل بيمول نبدأ من ب. 

حتى علامة  ول علامة من دائرة الدييزاتأخر علامتي، إذا ظهرت علامة تحويل دييز نبدأ من آتنصيف 

 خر علامتي.آالنغمة الثالثة التي ظهرت مع إضافة علامة أخرى مع تنصيف 

 مثال: تصوير مقام الراست على درجة الجهاركاه

 حساب المسافة الثالثة المتوسطة من درجة الجهاركاه -

 
، ظهرت هنا تون، يتم تخفيض النغمة الثالثة ربع درجة لتصبح لا نصف بيمول 2المسافة هنا تساوي  -

علامة تحويل لا بيمول ثم تنصيف إلى  علامة بيمول يتم استخدام دائرة البيمولات بداية من السي بيمول

 خر علامتي تحويل كما بالمدرج التالي:آ
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 مثال: تصوير مقام الراست على درجة البوسليك

 حساب المسافة الثالثة المتوسطة من درجة البوسليك -

 
1المسافة هنا تساوي  -

1

2
تون، يتم رفع النغمة الثالثة ربع درجة لتصبح صول نصف دييز، ظهرت هنا علامة  

علامة تحويل صول دييز مع إضافة علامة إلى  يتم استخدام دائرة الدييزات بداية من فا دييز ،الدييزات

 خر علامتي تحويل كما بالمدرج التاليآتحويل بعد الصول دييز ثم تنصيف 

 
 

 الحالة الشاذة الوحيدة في مقام الراست وهي تصوير مقام الراست على درجة النوا تكون على النحو التالي:

 
 صور مقام الراست على درجة البوسليك؟ التقويم:. 4

 .تصوير مقام الكرد والحجاز باستخدام الحساب الذهني: الجلسة السابعة

 أهداف الجلسة:. 1

 .الكرد باستخدام الحساب الذهنيالتعرف على تصوير مقام أ. 

 .التعرف على تصوير مقام الحجاز باستخدام الحساب الذهنيب. 

 .التعرف على الحالات الشاذةت. 

  خطوات سير الجلسة:. 2

 شرح خطوات تصوير مقام الكرد . 3

التصوير عليها مسافة ثانية صغيرة )نصف تون(  حساب من النغمة المرادأ. 
1

2
. 

ول علامة من دائرة البيمولات حتى العلامة التي ظهرت، وإذا أإذا ظهرت علامة تحويل بيمول نبدأ من ب. 

بدأت النغمة المراد تصويرها بعلامة دييز نبدأ من نغمة فا دييز حتى النغمة المراد تصويرها ثم إضافة 

 علامة دييز.

 شرح خطوات تصوير مقام الحجاز. 4

 .كرد مع رفع النغمة الثالثة نصف تون في مقام الحجازهي نفس قاعدة تصوير مقام ال

 .مثال: تصوير مقام الكرد على درجة النوا

 حساب المسافة ثانية صغيرة من درجة النوا -

 
ول علامة أتون، يتم خفض النغمة الثانية نصف درجة لتصبح لا بيمول، نبدأ من  1المسافة هنا تساوي  -

 :المدرج التاليفي حتى العلامة التي ظهرت كما  من دائرة البيمولات
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 مثال: تصوير مقام الحجاز على درجة النوا

 .حساب المسافة ثانية صغيرة من درجة النوا -

 :رفع النغمة الثالثة نصف تون كما بالمدرج التالي -

 
 

 مثال: تصوير مقام الكرد على درجة الحجاز

 .الحجاز حساب المسافة ثانية صغيرة من درجة -

 عد يساوي نصف وبدأ بنغمة فا دييز.نجد هنا أن الب -

 :ول دائرة الدييزات من فا دييز مع إضافة علامة تحويل بالمدرج على النحو التاليأنبدأ هنا من  -

 
 

 مثال: تصوير مقام الحجاز على درجة الحجاز

 .المثال السابقحساب المسافة ثانية صغيرة من درجة الحجاز كما ذكر الباحث في  -

 الثة نصف تون كما في المدرج التالي:رفع النغمة الث -

 
 

 :الحالة الشاذة

حالتين شاذتين في مقام الكرد والحجاز وهي تصوير مقام الكرد على درجة البوسليك وعلى إلى  الإشارة -

 و ماهور تكون على النحو التالي:أدرجة كوشت 

 البوسليكتصوير مقام الكرد على درجة  -

 
 تصوير مقام الكرد على درجة الكوشت -

 

 صور مقام الكرد على درجة الحجاز؟ التقويم:. 5

 .تصوير مقام البياتي والصبا باستخدام الحساب الذهنية: الجلسة الثامن

التعرف على تصوير مقام ، والتعرف على تصوير مقام البياتي باستخدام الحساب الذهني أهداف الجلسة:. 1

 .الصبا باستخدام الحساب الذهني

 شرح خطوات تصوير مقام البياتي. خطوات سير الجلسة:. 2

 تصوير مقام البياتي . 3

حساب من النغمة المراد التصوير عليها مسافة ثانية متوسطة )ثلاثة أرباع تون( أ. 
3

4
. 

حتى العلامة التي ظهرت، وإذا  ول علامة من دائرة البيمولاتظهرت علامة تحويل بيمول نبدأ من أإذا ب. 

ول علامة من دائرة الدييزات حتى العلامة التي أظهرت النغمة المراد تصويرها بعلامة دييز نبدأ من 

 .ظهرت

 تصوير مقام الصبا. 4

 .هي نفس قاعدة تصوير مقام البياتي مع خفض النغمة الرابعة والثامنة نصف تون
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 )صول #(مثال: تصوير مقام البياتي على درجة 

 
 حساب المسافة ثانية متوسطة من درجة )صول#(  -

ول أالمسافة هنا تساوي نصف تون، يتم رفع النغمة الثانية ربع درجة لتصبح لا نصف دييز، نبدأ من  -

 المدرج التالي: في علامة من دائرة الدييزات حتى العلامة التي ظهرت علامة لا نصف دييز كما 

 
 

 .الصبا على درجة )صول #(مثال: تصوير مقام 

 
 .حساب المسافة ثانية متوسطة من درجة )صول #( -

ول أالمسافة هنا تساوي نصف تون، يتم رفع النغمة الثانية ربع درجة لتصبح لا نصف دييز، نبدأ من  -

تون علامة من دائرة الدييزات حتى العلامة التي ظهرت لا نصف دييز مع خفض النغمة الرابعة والثامنة نصف 

 الشكل التالي:في داخل المدرج كما 

 
 

 .مثال: تصوير مقام البياتي على درجة الراست

 افة ثانية متوسطة من درجة الراست.حساب المس -

 
ول أتون، يتم خفض النغمة الثانية ربع درجة لتصبح ري نصف بيمول، نبدأ من  1المسافة هنا تساوي  -

 :المدرج التاليفي حتى العلامة التي ظهرت كما  علامة من دائرة البيمولات

 
 

 .مثال: تصوير مقام الصبا على درجة الحسيني

 فة ثانية متوسطة من درجة الحسيني.حساب المسا -

 
ول أتون، يتم خفض النغمة الثانية ربع درجة لتصبح سي نصف بيمول، نبدأ من  1المسافة هنا تساوي  -

حتى العلامة التي ظهرت وتنصيفها مع خفض النغمة الرابعة والثامنة نصف تون  علامة من دائرة البيمولات

 كما بالمدرج التالي:

 
 صور مقام الصبا على درجة الجهاركاه؟ التقويم:. 5

 (درجة 50الدرجة الكلية ، )الاختبار البعدي: الجلسة التاسعة

 صور مقام الراست على درجة الزيركولا؟السؤال الأول: 

 صور مقام الكرد على درجة الحجاز؟ الثاني:السؤال 

 السؤال الثالث: صور مقام الحجاز على درجة الجهاركاه؟

 صور مقام البياتي على درجة البوسليك؟السؤال الرابع: 

 صور مقام الصبا على درجة النوا؟ السؤال الخامس:
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 نتائج البحث:

من خلال المتوسطات الحسابية والانحرافات  لتحقق من صحة الفرضبابعد الانتهاء من التجربة قام الباحث 

حساب قيم "ت" التي توضح الفروق بين بوذلك  ،المعيارية لدرجات الطلاب في الاختبارين القبلي والبعدي

متوسطات درجات الطلاب في الاختبارين القبلي والبعدي مع إيضاح مستوى الدلالة، وكانت النتائج على النحو 

 :التالي

 متوسطات درجات الاختبار القبلي والبعديبيان الفروق بين 

 البيان
 اف المعياريرالانح المتوسط الحسابي

 قيمة )ت( د.ح
مستوى 

 بعدي قبلي بعدي قبلي الدلالة

 0.000 40.952 137 2.80 5.58 46.78 25.81 بعدي-الإختبار القبلي

ويتضح من الجدول السابق أن قيمة )ت( التي توضح الفروق بين متوسطات درجات طلاب المجموعة 

( 0.5( ومستوى شك )0.95ئية عند مستوى ثقة )إحصاالتجريبية في الاختبارين القبلي والبعدي ذات دلالة 

الاختبار القبلي وهذا لصالح الاختبار البعدي، وهذا مما يدل على تحسن الطلاب في الاختبار البعدي عنه في 

ئية بين الاختبار القبلي والبعدي لصالح إحصاحيث إنه يوجد فروق ذات دلالة  ،يدل على صحة فرض البحث

الاختبار البعدي، والشكل التالي يوضح الفرق بين متوسطات درجات الطلاب في الاختبارين القبلي والبعدي 

 لصالح الاختبار البعدي.

 
 توصيات البحث:

 .ج استراتيجيات تربوية في تدريس المواد الموسيقيةإدرا. 1

 .إدخال الابتكار في تدريس مواد الموسيقى العربية. 2

 

                Sources & References     قائمة المصادر والمراجع

1. Abd al-Aẓīm, Suhayr. (1984). Agenda of Arabic Music. Cairo: National Library and Archives. (in 

Arabic) 

2. Abd al-Barr, Islam Hassan ‘Abd al-Khāliq. (2025). The Role of the Triangle Listening Strategy 

in Distinguishing Some Basic Arabic Musical Maqamat among Music Education Students. 

Journal of Research in the Fields of Specific Education, 11(58), 1039–1070. 

https://doi.org/10.21608/jedu.2025.381770.2236 (in Arabic) 

3. Ahmed, Ali Mamdouh Muhammad. (2022). An Innovative Method for Visualizing the Genres of 

Arabic Music. Journal of Research in the Fields of Specific Education, Faculty of Specific 

Education, Minia University, 8(41). (in Arabic) 

4. Ahmed, Ali Mamdouh Muhammad. (2023). An Innovative Scale for Visualizing the Maqamat of 

Arabic Music. Journal of Research in the Fields of Specific Education, 9(47), 1023–1041. 

https://doi.org/10.21608/jedu.2023.193767.1835 (in Arabic) 

5. Ahmed, Omar. (2024). Teaching Secondary Arabic Musical Maqamat through Innovative Songs 

(Maqam al-Rast as a Model). Journal of Music Sciences and Arts, 52(4), 2363–2382. 

https://doi.org/10.21608/jfma.2024.273542.1840 (in Arabic) 

6. Al-Ghamdi, Ibrahim Muhammad ‘Ali. (2019). A Proposed Vision for Integrating Mental 

Computation Strategies in Primary Mathematics Textbooks in the Kingdom of Saudi Arabia. 

Journal of the Faculty of Education, Mansoura, 108(3), 1601–1670. 

https://doi.org/10.21608/maed.2019.131628 (in Arabic) 

https://doi.org/10.21608/jedu.2025.381770.2236
https://doi.org/10.21608/jedu.2023.193767.1835
https://doi.org/10.21608/jfma.2024.273542.1840
https://doi.org/10.21608/maed.2019.131628


Ahmed 

 228 

7. Ibrahim, ‘Abd al-Mun‘im Khalil. (2009). A Simplified Method for Visualizing Some Arabic 

Maqamat on the Oud Instrument. Fikr wa Ibda‘, Modern Literature Association, 53. (in Arabic) 

8. Masoud, Abdul-Razzaq Mohsen. (2021). The Effect of a Proposed Strategy Based on Mental 

Computation on the Achievement of Second-Grade Primary Students in Mathematics. Journal 

of Educational and Scientific Studies, 1(19), 1–29. (in Arabic) 

9. Nagim, Hosni Gamal. (2005). A Proposed Method for Teaching Some Arabic Musical Maqamat 

Theoretically as an Introduction to Analysis. Journal of Specific Education Research, 5, 33–53. 

https://doi.org/10.21608/mbse.2005.142680 (in Arabic) 
10. Rafat, Islam Adel Radwan. (2012). A Proposed Program for Developing Creativity in Arabic 

Music among Specialized Students. Journal of the Faculty of Education, Port Said, 12(12), 180–

202. https://doi.org/10.21608/jftp.2012.39851 (in Arabic) 

11. Tammum, Sally Ali. (2008). A Proposed Vision for Improving the Performance of the Double 

Bass Player for the Visualized Maqam al-Rast on Different Degrees. Modern Literature 

Association, 43. (in Arabic) 

https://doi.org/10.21608/mbse.2005.142680
https://doi.org/10.21608/jftp.2012.39851


 242-229. 2026. 2، عدد19، مجلد المجلة الأردنية للفنون
 

 الفن والبيئة في عصر ثقافة الاستدامة

 ، مدرس فن، المديرية العامة لتربية بابل، العراقحيدر سهيل نجم البياتي

 الملخص
طار إرسالات البصرية في والبيئة عبر منظومة فلسفية من الإتنظيم العلاقة بين الفرد إلى هدفت 

وليس  ،نحو الشراكة البيئيةي نسانفني معاصر متعدد التقنيات والوسائط لتوجيه السلوك الإ

ية بتكييف هذه العناصر إبداعمصاف الواجهة من خلال رؤية إلى  الاستنزاف لترفع المهمش

تعمق و .واستكشاف الترابط التطوري العميق بين الفن والطبيعة. معتمدا منهجية الوصف والتحليل

الفني في  بداعلبشري وتباين الإالنظام البيئي على الوجود ا هميةالدراسة الرؤية الفنية الشاملة لأ

واستهجان استخدام الملوثات  ،تفعيل العنصر البيئي الذي يراه معبرا عن تصوراته البصرية والنقدية

البيئية لرفع المردود الاقتصادي على حساب الجودة البيئية ونشر ثقافة الاستدامة عبر خطاب 

ية إبداعالتي قدمت البيئة من زوايا  عمال البصريةبصري جمالي. وكانت الحدود الموضوعية الأ

يرلندا. إيطاليا وكندا وإ(، والحد المكاني شمل 2024 -2008) فهو ما الحد الزمانيأمتباينة، 

والتجذير البيئي في الفن منذ  ،ةيقوالبيئة السطحية والبيئة العم ،مفهوم التنمية الجزء الثاني تناولو

الثالث  والجزءنساق الفنون البيئية المعاصرة. أو ،ةفنون عصر النهضة وحتى فنون ما بعد الحداث

فنانين معاصرين وهم كل من  ةوصف وتحليل ثلاث عينات بصرية لثلاثوجراءات الدراسة إشمل 

 Katie)هولتن  يتوك (Giuseppe Penone) وجوزيب بينون (aganetha dyck)غانيثا دايك أ

Holten)لية العرض بما يلائم هدف آالبيئي ووالعنصر  سلوب، بصورة قصدية تباين فيها الأ

ن الفن المعاصر شهد انفتاح المعنى لمفهوم الفن البيئي، منهم من ألتظهر نتائج الدراسة  ،الدراسة

ومنهم من اخترع لغة صورية بيئية يتم من خلالها قراءة  ،جعل البيئة بعناصرها مشروعه الفني

 للجمهور بحيز المكان. دراك الحسيومنهم خلق بيئة يحاكي فيها الإ ،المعنى

 .الفن المستدام، الفن والثقافة البيئية، الفنون البيئية الكلمات المفتاحية:

Art and the Environment in the Era of 

Sustainability Culture 
Hayder Suhail Najm Al-Bayati , Art Teacher, General Directorate 

   of Education in Babylon 

Abstract 

This study aims to structure the relationship between the individual and 

the environment through a philosophical system of visual messages within 

a contemporary, multimedia, and multidisciplinary artistic framework. It 

seeks to guide human behavior toward environmental partnership rather 

than resource depletion, elevating marginalized elements to the forefront. 

This is achieved through a creative vision that adapts these elements and 

explores the profound evolutionary interconnectedness between art and 

nature. Using a descriptive-analytical methodology, the study deepens the 

comprehensive artistic vision regarding the ecosystem's significance to 

human existence. It examines the variations in artistic creativity in 

activating environmental elements to express visual and critical 

perceptions, while also condemning the use of environmental pollutants 

for economic gain at the expense of quality. The study consists of three 

sections. The first section introduces the research problem, posing the 

question: How is the relationship between contemporary art and the 

environment represented in fostering a culture of sustainability? It also 

highlights the importance of this relationship in raising public awareness 

of environmental issues and disseminating a culture of sustainability 

through an aesthetic visual discourse. The objective scope of the research 

includes visual artworks that present the environment from diverse 

creative perspectives. The temporal scope spans from 2008 to 2024, while 

the spatial scope includes Italy, Canada, and Ireland. The second section 

addresses the concept of development, shallow and deep ecology, and the 

ecological roots in art from the Renaissance to Postmodernism, alongside 

the paradigms of contemporary environmental arts. 
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 المقدمة

عزز ت ةريلغة بصإلى  ئة بعدسة الفن هو مشروع تحويل العمليات المعرفية والبيولوجيةملامسة البي

 لتجاوزاتا بعد بيئة. في رحلة البحث عن المعنى الكامن للحياة عبر عناصر الطبيعةالالتواصل بين الفرد و

 تجريفلى إ دىلذي أا الزحف المدنيك، التغير المناخيواثرها في نظمة الكون والبيئة أالبشرية المتزايدة على 

مليات عو ناتواستخدام الهرمو واستنزاف الموارد الطبيعية ملايين الكيلو مترات من المساحات الخضراء،

شرية غير البومراض السرطانية للكائنات الحية البشرية الأعلى الحيوان والنبات ساهم في تفشي التهجين 

ية ممية الأل الحراك المناهض عبر المنظمات المدنتفعيياً في أساسمحركاً لمخلفات الصناعية، اضافة ل

اء علم انبرى .عن سواها تناركيين الخضر للحد من هذه الممارسات التي تقدم مصلحة الاقتصادياكالأ

ها اطب بحصائيات الرياضية التي كان يخرقام والإالصحة والبيئة لفضح هذه التجاوزات عبر خطاب الأ

 تلامس لامجردة  كونها بيانات علمية ،ر التوعوي في تغيير الواقع البيئيثنها لم تحقق الأألا إ ،الجمهور

 لعبفي م ةصبحت الكرأوجدان الجمهور ولا تحرك التعاطف التشاركي مع الكائنات الحية المهمشة، وهنا 

ير، عبر دراك الحسي للجماهالمشاعر وتنبه الإ تلامسصرية التي رسالات البصاحب الإ المبدعان الفن

الفن  لبيئي أوالفن ا دراسة أهميةان ثير التساؤل والفضول والدهشة. تي تال والرؤية البصريةية التقنية بسلوالأ

 يمعنالفن  الجمالي والمسؤولية البيئية، حيث لم يعد بداعالإ بينمعاصرة حلقة وصل بمثابة المستدام 

 ما يعززبة البيئجتمع ومالفي تغيير لثقافية حسية تمارس التوعية واأداة أصبح  لتعبير الجمالي فحسب، بلبا

 .الفنية لضمان مستقبل أكثر استدامة للأجيال القادمة المشاريعدعم وتطوير هذه 

 الأول الجزء

امة، مع لاستداثقافة  الأبعاد النظرية والتطبيقية للفن البيئي، ودوره في تعزيزهذه الدراسة  ستكشفت

شكلة متنبثق  ساسوعلى هذا الأ ،مية في هذا المجالالعالالبصرية تسليط الضوء على أبرز التجارب 

مة؟ كما الاستدا ثقافة ل العلاقة بين الفن المعاصر والبيئية في تعزيزية تمثّكيفتي: عبر التساؤل الآ :الدراسة

الربط  يفتكمن  :أهميتهاو الفن والبيئة في صناعة ثقافة الاستدامة.يضاح العلاقة بين إ إلى :الدراسة تهدف

لقضايا قدمة اميا وثقافيا في سياق بصري يضع الاستدامة في إبداعهما الفن والبيئة  ؛الين حيويينبين مج

ي مالي يعلصري جالمجتمعية وتعزيز الوعي العام اتجاه القضايا البيئية ونشر ثقافة الاستدامة عبر خطاب ب

الحاجة ورية، ة الفنية البصللممارس ةويخلق معاني جديد ،من قيمة ما همشته سياسات الاستهلاك والعولمة

 وظيف تلكتي عبر للتواصل الجماهير ةداة فعالأكونه يقدم للمعنيين بمجال البيئة والصحة ومنظماتها  :ليهإ

عرفة حثين مويضيف للمكتبة والبا ،زاء تلك القضاياإرسالات البصرية في خلق تفاعل وجداني تشاركي الإ

 معاصرة.ثقافية بصرية 

 ميا.مفاهيالمشاريع البصرية العالمية التي تبنت البيئة وعناصرها جماليا و ية:حدود البحث الموضوع

 (2024 -2008) الحدود الزمانية: 

نة ي في معايهج الوصفي التحليلالمناتبعت الدراسة يرلندا. إيطاليا وكندا وإدول  والحدود المكانية: 

ها عبرت عن ج التيوقضاياها لاستخلاص النتائ ةالمعاصرة التي لامست عناصر البيئفكار الفنية ساليب والأالأ

 فرزها الإطار النظري والملاحظة كأداة للدراسة.أمشكلة الدراسة. وتوظيف المؤشرات التي 

 مصطلحات الدراسة:

مر. بالغ في الأ. 3: طلب دوامه. ءالشي. 2الشيء: دام. . 1)دوم(  ،استدامة، : استدامةلغ: الاستدامة

نها ممارسة تضمن تلبية أاصطلاحا: تبعا لتقرير لجنة برونتلاند ب. و(Gibran, 1992, 57) انتظار وترقب. 4

. أما (WCED, 1987, 43) ألا يؤثر في تلبية احتياجات الأجيال القادمة لىالاحتياجات المادية الحالية ع
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دنية نظمة المؤسساتية والمنظمات الممن الخطوات والممارسات الصادرة عن الأ ةمجموع جرائيا، فهيإ

يجابية الفعل إبشرية، والوالفنية تهتم بالتوازن البيئي عبر خفض الملوثات والحفاظ على الكائنات الحية غير 

  البشري في التعامل مع عناصر الطبيعة كشريك وجودي.

 الإطار النظري، الثانيالجزء 

 ومفهوم البيئة السطحية والعميقة التنميةالأول، المحور 

           أحد سياقاتها الحديثة ةوالمستدام ،نشطة البشريةلعديد من الأامفهوم التنمية يشمل 

(sustainable development،) اننسلها مع حفظ التوازن بين رغبات الإ ةهدفا وغاي نسانتضع الإو 

 أساسلى دمة عوتطلعاته وبين عناصر البيئة الطبيعية كي تلبي حاجة اليوم وتضمن المستقبل للأجيال القا

لمستدامة هو تحديث لمفهوم التنمية مفهوم التنمية ا (., 2016Abu Al-Nasr, 79ركة المجتمعية )المشا

لممكن متاحة واية الأي بما يراعي الموارد الاقتصادية والبيئ ؛بما يتناسب ويتلاءم مع متطلبات العصر الحاضر

د ليست مجر وناتها الطبيعيةبمكوالبيئة  ،(, Fouad, Talat 23,2002اتاحتها مستقبلا لتحقيق التنمية )

 ى الفنانلد ليةتشكيل التجربة الجما ديمومة الحياة والمكمل في في ساسالأخلفية للحياة البشرية، بل هي 

 فيةوحركة فلسهي مذهب بيئي و ،ما سبق (Deep Ecology) البيئية العميقة تؤكد الحركة. والمتلقي

بذاته،  مستقلةلال البشري، بل ككيان له قيمة متأصلة وكموردٍ للاستغ تالطبيعة ليسإلى  واجتماعية تنظر

ية ية، متحدالبيئ لأنها تطرح أسئلة جوهرية حول أسباب الأزمة (عميقة). إنها نسانبغض النظر عن فائدته للإ

على  1973ام عظهر المصطلح لأول مرة . المفاهيم السطحية والسائدة عن التفوق البشري وثقافة الاستهلاك

     ة     الحركة البيئية السطحي الذي ميز بين (Arne Naess) النرويجي أرني نايس يد الفيلسوف

(Shallow Ecology)   لبشر في اتركز على مكافحة التلوث واستنزاف الموارد من أجل صحة ورفاهية التي

 لوجياويكالإبينما في مذهبه  (.NAESS, 2007: 44)على حساب الطبيعة  نسانغايتها الإ الدول المتقدمة

رية سباب الجذالأالتي تربط جميع الكائنات و ةالعلاقة الجوهرية والمساوابحث في ي( Deep Ecolog)العميقة 

القيم  ري فيتحول جذإلى  للأزمة البيئية، مثل النظام الاجتماعي والسياسي والروحانيات البشرية. تدعو

 .(Alnashar, 2015: 90) نتاجيةلاستهلاكية والإوالتحديات لطريقة حياتنا ا ،والطبيعة نسانوالعلاقة بين الإ

ائنات الك هجاية لتنظيم سلوك البشر تأساسمبادئ  (منصة الحركة البيئية العميقةومؤيدوه )صاغ نايس 

 بشرية:الغير 

مستقلة عن  اتية(،القيمة المتأصلة: ازدهار الحياة البشرية وغير البشرية على الأرض له قيمة متأصلة )ذ .1

 .للبشرفائدتها 

  شكال الحياة له قيمة بحد ذاته.أ: ثراء وتنوع التنوع البيولوجي. 2

 .يةساسلأالحيوية اهذا التنوع والثراء إلا لتلبية الحاجات  إنقاصالحاجات الحيوية: ليس للبشر الحق في . 3

كان سعدد ي فالتدخل البشري: ازدهار الحياة البشرية والحياة غير البشرية يتطلب انخفاضًا كبيرًا . 4

 البشر.

 .ءًاد الوضع سويزمما يالتدخل الحالي: يتدخل البشر حاليًا في العالم الطبيعي بشكل مفرط، . 5

دية تغيير السياسات: لذلك يجب تغيير السياسات بشكل جذري، مما يؤثر على الهياكل الاقتصا. 6

 .يةساسوالتكنولوجية والأيديولوجية الأ

لاهتمام اإلى  يجب أن يتغير التركيز من السعي لزيادة مستويات المعيشة تغيير جذري في جودة الحياة:. 7

 .بجودة الحياة الحقيقية

يرات التغي ههذتنفيذ  الالتزام الشخصي: على من يوافق على المبادئ أعلاه أن يلتزم شخصيًا بمحاولة .8

 .(naess, 2009, 56) الضرورية

ي السائد للتنمية الصناعية، والرأسمالية الاستهلاكية، والنزعة تنتقد الفلسفة البيئية العميقة النموذج الغرب

ببيئته التي يعيش فيها تجسد في أبسط  نسانإن علاقة الإ. (Anthropocentrism) ية المركزيةنسانالإ
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المألوفة لدينا، ويتمثل هذا في تطبعنا ببعض مظاهره الهادئة أو  الطبيعةإلى  صورها نموذجاً فريداً للانتماء

كونها تعبيراً عن علاقة إلى  نعدها مفهوماً وجوهراً للفن، بالإضافة ، لذلك يمكن أنوالدافئةائرة، الباردة الث

 ،(Abd ulkarim, 1998: 82) من تلك العلاقة اجزء ،عندئذ يصبح البشر بعضهم ببعض في المكان الذي

بسبب كون كل  الاثنين،بين  لازم القويهذا التإلى  التي أدت نسانن تأثير البيئة الطبيعية على حياة الإإحيث 

 ية،نساني وفي الدوافع والحاجات الإنسانفي تشكيل السلوك الإ الآخر أثر منهما له وجود ظاهر وفاعلية في

وفقًا لعلم النفس ، نسانعامل الأرض والبيئة وضغط الشروط الطبيعية الجغرافية في تشكيل حياة الإعلى وأكد 

تؤثر الألوان، والأشكال، والأصوات، والأنسجة كما  ري مرتبط ارتباطًا وثيقًا بالمحيطفإن الإدراك البش ،البيئي

 (.Zimmerman, 2006, 332-333) ناإبداعفي البيئة على حالتنا المزاجية و

 البيئة والمكان في الحقل البصري ،المحور الثاني

كانت الطبيعة دائمًا المُعلّم الأول كما . الجمالي الحسي للإلهام والإدراكول الأ مصدراللبيئة طالما كانت ا

ية جراء نسانليه سياقات الحداثة من دمار وشرخ في وجدان الإآلت إ، والفنان الحديث الرافض لما للفنان

صحاب أوعملية التسليع الفني الذي يتحكم فيه  المغلقةالعرض قاعات والفنية  الحروب، فانتفض على المتاحف

إلى  ينظروالاجتماعية، وأصبح الفنانون أكثر انخراطًا في القضايا البيئية في العالم. القاعات والمزادات الفنية 

بل كما يمكن أن تكون. يستخدم الخيال والذاكرة والمشاعر لإعادة صياغة العالم  ،البيئة ليس كما هي فحسب

لفرد الفضاء الرمزي للبيئة، حيث يحول الفعل المادي في عمل فني. هذه العملية هي شكل من أشكال ا

فمهمة الفن في علاقته بالبيئة هي مضاعفة الصور المميزة للطبيعة  .مساحة شخصية ذات معنىإلى  المادي

ي بكيفية أبلغ من الأشكال والصور الهندسية، نسانوترسخاً في الوجود الإ حتى تتخذ شكلها الأكثر عمقاً

لا تهتم  حين أن للصور الهندسية أشكالا نطولوجية عفوية بسيطة، فيأ مضامين بمعنى أن تلك الصور ذات

يستجيب للمكان لا كما  فالفرد (Gaston, 1981: 194)الجمالية الجوهرية بين المكان والقيمة  كثيراً بالعلاقة

، وتؤلف القيم أهميةو وحسب ما يضفي عليه من معنى وقيمة ،هو عليه بل كما يدركه وكما يبدو له

وتؤثر في إدراكه وسلوكه  .والجمالية وغيرها جانباً هاماً من شخصية الفرد ةالاجتماعية والدينية والاقتصادي

 بالفردوالمادي الذي يحيط  ي والاجتماعينسانكونها تكون وتتضمن أحكاماً عقلية وانفعالية عن العالم الإ

(Qassem, 1982: 20- 21 )ته ومدركا فلا يكون الفنان ملزما بنقل الواقع كما هو بل تدخل فيه خبرته

موجود ما  المكان نإحيث  ،ولذا يكون المكان غير ثابت طالما تختلف الأفكار ،الحسية في تصنيع الأشياء

إلى  من مكان حركة الانتقال أبرزهاوالتي  الحركة،دراكه عن طريق إوكذلك يمكن  ،دمنا نشغله ونتحيز فيه

 نتبلور الف .ك شيء يشغل حيزا منهن المكان ثابت الوجود طالما هنالأ ي، أ(Obaidi,-Al 28 :1978) خرآ

البيئية  صواتالأ ارتفاع نتيجةالستينيات والسبعينيات من القرن العشرين،  منذالبيئي كحركة فنية متميزة 

المصانع وعمليات التعدين والصيد  مخلفاتإثر ما خلفته الحروب، و والوعي المتزايد بالمشكلات البيئية

الممارسات الفنية القديمة التي  التاريخية للفن البيئي، عبر جذورال رها، طالما كانت الطبيعة وظواهالجائر

عصر  وعمل فنانثارة فضوله. لجذب المشاهد وإ فاعلية المتغيرات الفيزيائية والخداع البصرياستلهمت 

 يحداث العمق على سطح ذإرسالاتهم البصرية في دراك الحسي للمكان من خلال إالنهضة على تفعيل الإ

من خلال استخدام المنظور الخطي عبر المدرك البصري ووفق حيز معين للرؤيا. برع فيه الفنان بعدين 

قصوى لحيز  أهميةعطى أحيث  ،(Calumny of Apelles) افتراءات أبيلسفي لوحة  (ساندرو بورتشلي)

 يطح ذالمكان في مشاهدة البعد الثالث عندما يكون المشاهد على مسافة معينة تمكنه من مشاهدة الس

غرق )في لوحة  (ثيودور جريكو)كما جسد الرومانسيين بصريا ومنهم الفنان . بعادنه ثلاثي الأأالبعدين وك

ن إدراك البيئة إ .العاصفة في ( إثر المأساة التي حلت بالبحارة وسط البحر1819-1818) (طوف الميدوزا

الجمهور لأنه لا يجاري  أوالتعبيريين فاج وحيز الفضاء لدى الفنانين الانطباعيين والسرياليين والتجريديين

ساليب الجديدة، الانطباعيون صوروا فرقا درك الجمهور المفاهيم والأأفكار العامة، لكن مع مرور الوقت الأ

في  (كلود مونيه)رسومات  ولعل ،(1872(المكان  بصريا واضحا في فيزياء الضوء المحيط الذي يملأ
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بلغ أ ابصري احسي ادراكإزمان مختلفة للضوء تقدم أجهة نفسها ولكن تحت كاتدرائية )روا( التي تصور الوا

دراك المكان. النقطة إبصار ومن الشرح النصي الممكن تفسيره لأثر الضوء في حيز البيئة وعملية الإ

 .(hall, 2007: 121المكان )إلى  نهم نقلوا تشديدهم من المشاهدأية لدى الانطباعيين ساسالأ

 جرد تصويرمن م الفن البيئي صبحصعدة أوما انتجته من خراب على جميع الأ المية الثانيةوبعد الحرب الع

التجارب ويوانية النباتية والح واستنزاف الموارد ،التلوثكتفاعل نقدي مع القضايا البيئية، إلى  الطبيعة

خلق ل والسعي ةمعاصرالالبيئية  القضاياللتعبير عن فعالة للتواصل الجماهيري ، مما جعله وسيلة النووية

روبرت )ـل الأرضية تشكيلاتالإلى  ،(مونيه) ضوئيات ثر السلوكي، منوالأ يالجمالالفعل توازن بين 

 لاأفكاره  لفنان، نرى أن البيئة تقدم لوحة لا نهائية من الأشكال والعمليات التي يستقي منها ا(سميثسون

، لاجتماعيايمها الحضرية، بهندستها المعمارية وتنظ تقتصر البيئة المحفزة على المناطق البرية. فالأحياء

ور ( الذي ص1967-1882)هوبر تقدم مصدرًا غنيًا للموضوعات الفنية، كما يظهر في أعمال الرسام إدوارد 

 لطبيعة الرحبةاأحضان إلى  الضيقة العرضبعض الفنانين نقل أعمالهم من أروقة  وجد .دنمالمت نسانعزلة الإ

 ر اللوحةإطا لتبداسفإنه العرض ليشمل العالم،  وسع دائرةوت أكثر حيوية وتفاعلا فالطبيعة ،وفهمها وتأملها

 مباشر شكلب البصريالعمل خراج إالمشاركة في والجمهور وعناصر الطبيعة مما يتيح للفنان  كونبإطار ال

 صنعة أساس رية هوو المتحركة فالقدرة على استخلاص وتحديد المتغيرات الجوهأيوثق عبر الصور الثابتة 

 .(hall, 2007: 103) الفنان

 (Ecological Art)نساق الفنون البيئة أ ،المحور الثالث

مستدامة  اتخامتوسعة معنى الفن عبر توظيف لاتجه بعض الفنانين المعاصرين  (Land Artض )رفن الأ

عمال فنية أنتاج إوظيفتها في  متداولة الاستخدام مع تغييرخامات محلية و أمواد معاد تدويرها، و أ، طبيعية

من عناصر كبيرة الحجم نتاج مشاريع على إمما شجع الفنان في الهواء الطلق غير متحفيه غالبا، تعرض 

برزها أراضي الأمريكية الأعديد من الأعمال المبكرة في إطار هذا الفن في ال تيد، وقد شُالطبيعة نفسها

عام  (Spiral Jetty)حاجز الميناء الحلزوني  Smithson) (Robertروبرت سميثسون  مشروع الفنان

وهو عبارة عن رصيف من الرمل وحجر البازلت وبلورات الملح على ساحل بحيرة الملح في مدينة ، 1970

خاضع للتغيرات المناخية وحركة المد والجزر، العمل بمجمله من عناصر الطبيعة وفي الطبيعة  (وهايو)أ

 (.1صورة )

 

 
 

 
  /https://smarthistory.org/robert-smithson-spiral-jetty: (1)ة صور      

 ةربعأ، المكون من 1973 ( عامSun Tunnel) نفاق الشمسأ Nancy Holt)) نانسي هولتزوجته  وعملُ

 مواجهة X موضوعه في الصحراء بشكل حرف متر 5.5متر وطولها  2.75قطرها سمنت نابيب من الإأ

 أهميةشعة الشمس تنتفي أ، عند اختفاء واضح على حركة الشمس السنويللتعرف بشكل  لحركة الشمس

 (.2) صورة .العمل

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 https://milenaolesinska77.medium.com/Nancy-holt-sun-tunnels-b5d06ff8d275: (2) ةصور
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 مؤقتةإلى لوحات مزخرفه و( الذي حول الرمال الساحلية Andres Amador) أندريس أمادور ما الفنانأ

 .وثق العمل من خلال الصور الثابتة والمتحركة ،بواسطة مجرفتهنفذها المد والجزر في بقائها و الريحيتحكم 

 (.3) صورة

 

 
 
 

-https://en.socialdesignmagazine.com/mag/visual/i-disegni-sulla-sabbia-di-andres: (3)ة صور

amador/ 
الحجر من  ةيجأس( الذي شكل من خامات الطبيعة Andy Goldsworthy) جولدورثي الفنان أندى 

نها ميحقق لرض لوان على الأشجار المتساقطة المتباينة الأوراق الأأ، ويصف من اغصان الاشجار ومجسمات

 (.4)صورة  .الثابتة والمتحركة روثقها عبر الصو داخل الغاباتجمالية مؤقته  اصور

 

           
 
 
 
 
 
 
 

 goldsworthy-andy-art-https://www.boredpanda.com/land/(: 4صورة )

( الذي نفذه Ugo Rondinone) وجو روندينيونيأما عمل الجبال السحرية السبعة للفنان السويسري أ

نها لوّ ،م لكل عمود9فوق بعضها بارتفاع من الصخور المتراصة  ةعمدأفي صحراء نيفادا، حيث نصب سبعة 

اعتبرته لجنة السياحة في نيفادا دفعة  وقد ،بألوان فسفورية مبهجة تعكس روح مدينة لاس فيجاس القريبة

 .(5) صورة .قوية للسياحة

 

 
 
 
 
 

-https://www.ignant.com/2016/06/17/between-the-natural-and-artificial-with-ugo  (:5صورة )

rondinone/ 

 تفاعللاضوء على الطبيعية وتسلط ال ةعناصر البيئتتفاعل مع غير متحفيه ومحكومة بالزوال هذه الأعمال 

عناصر و الأرضالضوء وبانسجام مع  يةبداعالإراتهم والطبيعة حيث نجح الفنانون في إظهار قد نسانبين الإ

النسق ي اصة فوخ وطرق التنفيذ والعرض سلوبمع تباين في الأ علاقةهذه ال، وقدموا نماذج باهرة لالطبيعة

 . العام

المواد المستخدمة من  ،النفاياتلى إالمشاريع الفنية من وتحويل  :(Recycled Art)ر فن إعادة التدوي

عبر دمج النحت والرسم  (Vik Muniz, 1961) فيك مونيز البرازيليفنان قدمها ال ،مال جماليةأعإلى  يوميا

حياء المنتج البصري العالمي، نهجه عقلانيّ  وفكاهي إذ يأخذ صورًا مألوفة من إعاد أوالفوتوغراف الذي 

وخامات جديده مستخدما  بإخراجٍ  الثقافة الراقية والشعبية ويعيد إنتاجها من مجموعةٍ واسعةٍ من المواد،

 ضافة البعد الثالث، كما استخدم الشوكولاتةإطفال المهملة والنفايات لتحقيق ملامس متعددة ولعب الأ

عمال الفنانين أشهر أ ىحاكنقداً بصرياً  منها والمربيات والصلصات مشكلا والجيلي وزبدة الفول السوداني

شكلت القمامة مادة سحرية لخلق صورا معبرة ولوك، وهول، مثال كرفاجيو، ودافنشي، وبيكاسو، وبأالعالميين 

واستُغلت أموالها لتحقيق مشاريع مفيدة عززت الحياة الكريمة  ،ذات قيمة فنية عالية سرعان ما عُرضت للبيع

https://www.boredpanda.com/land-art-andy-goldsworthy/
https://www.ignant.com/2016/06/17/between-the-natural-and-artificial-with-ugo-rondinone/
https://www.ignant.com/2016/06/17/between-the-natural-and-artificial-with-ugo-rondinone/
https://www.ignant.com/2016/06/17/between-the-natural-and-artificial-with-ugo-rondinone/
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عبر  ،رغبة منه لمساعدة منقبي القمامة وتغيير حياتهم ،لمئات الفقراء والمحتاجين في مدن البرازيل المختلفة

 .(6صوره ) .أرض النفايات علان الفيلم الوثائقيإكان اسم يافطة ( 2008، مارات سيباستياو)بعمله  عنها

 
    
 
 
 
 
 
 
 
 

 
/hilosophyplace.comhttps://jewishp2013/02/25-not-perception-politics-and-art/: (6صورة )

/land-waste-muniz-vik-redemption 

محب كالبيئة إلى  العودةإلى مشاريع مجتمعية تهدف  :(Participatory Art) الفن التشاركي البيئي

جان )و (ستوكر)س الفنان مار ،ولىية الأنسانالفطرة الإوللفن  اليقدم معنى جديد ،وصديق وليس كمستثمر

 اركبي اشريب حفلامندماج بين المشروع الفني والجمهور والبيئة ليصبح عبر مشاريعه البصرية كثيرة الا (كلود

ميز يقرر فني م أسلوبوهو  ،(Ephemeral Art)ة الزائل المشاريع الفنيةإلى  ضمن الطبيعة، اتجه كرستو

إخفاء لفنان بار. يقوم عادة التدويإإلى  ن من العرض المباشرسبوعيأحالة عمله الفني بعد إخلاله الفنان 

الحبال قماش وذات معنى جديد عبر تغليفها بال ةكتل مجردإلى  شياء والمعالم العامة ليحيلهاتفاصيل الأ

ية كما حياتدوات الف المهمش من العلب والزجاجات والأوأحيانا يستخدم براميل النفط كرمزيه بصرية. غل

في  ةمتخصص ، مستخدما كوادرلمانيوالمعالم المهمة كمبنى الرايستاغ الأ فوالجسور والمتاحغلف التحف 

ريع ( من المشا1983) سكان في فلوريدايفي خليج ب ةجزير 11حاطة إولعل مشروع  ،التسلق والغوص

لمشروع، فيذ اطنان من النفايات من سواحل تلك الجزر قبل تنالمهمة بيئيا وجماليا حيث تم رفع مئات الأ

 ايئيب اوينالساحل ليشكل تكإلى  مثبت بحبال ،حاط تلك الجزر بقماش وردي اللون يطفو على سطح الماءأ

 (.7صورة ) .و من سطح الجزيرةأو الجو أمن الماء  ةمتغير الرؤية تبعا لمكان المشاهد اجمالي

                          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 may-twentyfour-blog-https://www.mdpls.org/dc :(7صورة )                        

-1982ضمن النسق العام ) ةشجر 7000 ةعازر تمحور حول (،جوزيف بويز)شروع البصري للفنان الم 

الفنان  التي تبناهالنحت الاجتماعي ا نظريةوفق  طلابه والمهتمين بسلامة البيئةعداد من أبمساعدة  ،(1987

أن المجتمع بأكمله هو عمل فني عظيم. ذلك أن كل بفي سبعينيات القرن العشرين، النحت الاجتماعي يفسر 

س كرّ  (زبوي)لذلك فإن  ،هو فنان إنسانلأنه يعتقد بأن كل  ،يةبداعكائن بشري يمكن أن يساهم في العملية الإ

، (اشتراكية ديمقراطية حرة)جميعها تحمل مصطلح و، الاشتراكيةوديمقراطية ، الو ،الحريةهي ثلاثة مبادئ 

يقصد أن كل شخص في كل فعل هو كائن اجتماعي مشارك في التشكيل البصري  زن بويإف ،ضوء ذلك وفي

إلى  وتعليم الفن يهدف ،قوة البشر تكمن بحيوية الخيال القادرة على صنع تصور مستقبلي لأنأو المعماري، 

ولكن يؤدي  ،تعلم حق تقرير المصير والحرية الشخصيةإلى  ن التعليم لا يؤدي فقطأو ،خلاقيتعليم الأال

https://jewishphilosophyplace.com/2013/02/25/art-and-politics-perception-not-redemption-vik-muniz-waste-land/
https://jewishphilosophyplace.com/2013/02/25/art-and-politics-perception-not-redemption-vik-muniz-waste-land/
https://www.mdpls.org/dc-blog-twentyfour-may


Al-Bayati 

 236 

لم يقتصر ، (Bodenmann-Ritter,C, 1972)ة تعليم الديمقراطية وتحمل المسؤولية الاجتماعيإلى  أيضاً

إلى  الفنأعادت نما إو ،دالفن بشكله الجمالي المجرإلى  على توجهات البشر زمفهوم الفن الموسع عند بوي

على مدى سنوات في مواقع ، و(Schata, P. Rappmann, R, 1984)ي نسانصلة الإأو أصله الاجتماعي أ

 اموضوعوغرس شجرة مُقرونة بحجر بازلت عمودي بارتفاع أربعة أقدام تقريبًا،  (كاسل)من مدينة  مختلفة

بدعم من مؤسسة ديا للفنون، نُفذ المشروع تحت رعاية الجامعة الدولية الحرة، واستغرق  فوق سطح الأرض

حيث يقول . 1987عام  (دوكومنتا الثامن)إنجازه خمس سنوات وغُرست آخر شجرة في افتتاح معرض 

 بوضع رموز الشراكة الاجتماعية بهدف الاستعداد واأويبدالشوارع إلى  ن يخرج الجميعأردت أ" (بويس)

 "بناء سياق المستقبل الايجابيإلى  وهذا يؤدي ،ية داخل جسم المجتمع البشرينسانلتجديد الحياة الإ

(Volker, Beuys 1984 .) (8)صورة. 

 
 /https://www.ecodisciple.com/blog/trees-in-the-city :(8صورة )

 كوسيط يتنقل وهو في هذه الدراسة ،عبر سياق الفن البيئيلفن وتستمر عملية البحث عن معاني جديده ل

فة ثقااء بنوية بالبيئة نسانمنصة لنقد العلاقة الإو .للوعي البيئي جمالي ونقدي ومشارك حسي وموجه

لى إ لحراريا، والاحتباس و نفوق الحيواناتأانقراض جعل المشاكل البيئية المجردة مثل ت ةجديد تشاركية

رة التي لمعاصاعمال تلك الأ جيال.لكوني والوجود البشري ومستقبل الأقضية مصيرية ترتبط بنظام التوازن ا

قي ا على باوأثرهالاستهلاكية  عاداته كل إعادة التفكير فيإلى  هدفعلدى الجمهور وتخلق صدمة بصرية ت

( 2009(، )امةرسالة من الدو) تركيباتهفي  (Chris Jordan) الفنان كريس جوردان وهذا ما قدمهالكائنات. 

 هدديبشكل امها وسوء استخدو معالجتها أصديقة للبيئة التي لا يعاد تدويرها الغير لنفايات ا مشكلةل ينبه

 .(9)صورة  .بشريةالالبيئة وحياة الكائنات غير 

 

 

 

 

 

 
 /https://www.artworksforchange.org/portfolio/chris-jordan (9صورة ) 

يشكل ، وأحد سياقات الفن المعاصروهو  ،حيانا الفن الحيويأ ىويسم :(Bio Art)ة الأنظمة الحيفن 

يط فني للإرسالات حيث يمثل الكائن العضوي والخلايا والبكتريا الملونة كوس ،بين العلم والفن اتناغم

وخامات عضوية عن طريق زراعتها ونموها  لمختبر لإنتاج فن بصري بطرق جديدةالبصرية التي تمارس في ا

فن لا يمكن بيعه أو اقتناؤه فهو متغيِّر يختلف كل يوم عما ثر على مظهرها. هذا النوع من الوتسجيل الأ

في تجاربه الجينية والهندسة  نسانتي يمارسها الإ. ينتقد التجاوزات السبقه، كما يتأثر بالضوء والحرارة

فرض  إلى نسانيسعى الإ .الحية وكأنها متاحه وليس لها قيمةالوراثية والبيولوجيا التخليقية على الكائنات 

نتاجها وازداد وتضاعف إ صبحت أكبرأسطوته المعرفية في تغيير نواميس الكون الطبيعية، فالثمرة المهجنة 

ضافة لاستخدام إ ،، هذه المكاسب الاقتصادية انعكست سلبا على جودتها وقيمتها الصحيةعمرها الافتراضي

 هذا ،(1962) (،ادوراردو كاك). انتقد الفنان نسانلإاالأسمدة الكيمياوية التي تتراكم كسموم في جسم 

)البا(  ئةالمضي ةرنبدون الالتفات للأضرار اللاحقة، فجاء بمشروع الأ نسانخلاقي والتوجه المادي للإالخلل الأ

عن  امختلف ان كائننتيجة حقنها ببروتين مأخوذ من قنديل البحر ليكوّ (2000)جينيا والمولودة سنة  ةالمعدل

https://www.ecodisciple.com/blog/trees-in-the-city/
https://www.artworksforchange.org/portfolio/chris-jordan/
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 (.10) ةصور .محققا استفزازا بصريا وفكريا ،ضاءة عليهإحيث يشع عند تسليط  ،صلالأ

 
 kerstetter-mark-art-contemporary-is-https://www.escapeintolife.com/essays/what/ :(10)صورة

ة الفنان انت رؤيفك ،مع عناصر الطبيعية الوجودي لتحاكي التفاع ايقترح نماذجل يتسع معنى الفن المعاصر

عالم يتحدى الو من الحياة اجزء هون الفن إ (1950) (،Antony Gormley) نطوني غورمليالانكليزي ا

 .ةلجامدابذاته، بل هو الذي يحرك مشاعر الناس  لم تكن فيه من قبل وليس مستقلا ةشياء جديدبخلق أ

سد ج، لهيمنةامن  بدلًا شارك، تذكرنا بأننا جزء من نظام طبيعي أكبر، وتعزز فكرة التهذه المشاريع البصرية

صمم غرفة من  ،(2007)عام  (BLIND LIGHT)هذا التصور عبر تجربته البصرية  (غورملي)الفنان 

تهم ذواتهم وعلاق نجدران شفافة تملؤها سحب من الضباب والضوء يتحرك داخلها الجمهور يستكشفو

صانع خان الموكانه يصنع مواجه مباشرة بين د الماديوالوجود دراك الحسي بفقدان الإ ةالفراغ في تجربب

لغرفة ا، حيز نه حلمأصوات بلا جسد وكأ ،وابخرة المكائن وبين الوجود الانسانيوحرق الغابات والنفايات 

لال لها من خخارج الغرفة وداخدراك الجمهور بين الوجود وعدمه إحساس وإلقت بظلالها على أبمجاوراتها 

 .(11) ةصور .ركتهم في تلك البيئتينح

 

 
 
 
 
 

  light-https://www.antonygormley.com/works/making/blind(11صورة )

  ما يلي:كبأنساقها المختلفة بعض المؤشرات وهي  المعاصرةالبيئية المشاريع البصرية تلك فرزت أ

ا مملمكان، اوحيز  خرينخبراته الحياتية تجاه الآمن ثقافته و اكبير االفرد الحسي للبيئة جزء إدراكيشكل . 1

عند  هر جلياينما حل وانتقل وهذا يظأتجعله يحاول تشكيل هذه البيئة  ،قليميةإيخلق علاقة ارتباط 

 المدينة.إلى  من الريفالفرد نزوح 

غير  تالكائنر اومخاطالفن حاجة ذاتية للبقاء المعنوي في مواجه غضب الطبيعة إلى  قديما نسانلجوء الإ. 2

 .ةللمجموعمعلومة  ةمرمزهوية بصرية  القاتلة عبربشرية ال

لمدركات ة على اعناصر الطبيعوأثر  ،تاريخ الممارسة الفنية ارتبط ارتباطا وثيقا بحيز المكان والبيئة. 3

رزت فأ ددةهذه العلاقة ماديا بأساليب ووسائط متع لإظهارالحسية للفنان جعله في بحث بصري دائم 

  .المدارس والتيارات الفنية المتعددة من طويلا افني ايختار

 كتحري عبر ةفعال تواصل صيغةمنحه بتوظيف المعرفة بصريا الفنان  لعبة ،بصريا التلاعب في الواقع الثابت. 4

هوائي منظور ال، واليوالمنظور الخطوالظل،  تشريح والتلاعب بالنورالحركة والمن خلال مشاعر الجمهور 

 بعدين. يعلى سطح ذ العمق والبعد الثالث ظهارإفي م بصري يهانحو إ

لعولمة العدمية واالوجود والاغتراب والمعاصرة للفن بالتوازي مع فلسفات  ةجديد عن معانٍالدائم البحث . 5

 حية وعناصرفيها الفنان الكائنات ال شركي اشملنحو ممارسة بصرية فاق الآفتح مما  ،والاستهلاكية

 ستدامة. الا لوجي لتعزيز ثقافةوالتقدم التقني والتكن مستغلاالطبيعة 

ش مة المهمع من قيلفن المعاصر رفعلى المادي في اي نسانثر الفكري الإتركيز الاهتمام على التفاعل والأ. 6

  معاصرة.الالبصرية في المشاريع  الرئيس اعلليصبح المهمش الفطراف وحول مسارات المركز نحو الأ

 

https://www.escapeintolife.com/essays/what-is-contemporary-art-mark-kerstetter/
https://www.antonygormley.com/works/making/blind-light
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 ةالدراسات السابق

 بابل،ة جامعفي ة، لالجمي نالفنو كلية ، فيالعسماويباسم أحمد جاسم لباحث لطروحة دكتوراه أ

 إلىدراسة الهدفت (. راسة تطبيقية ميدانيةد -ية في العراقلالمستقب هالفن البيئي وآفاق)بعنوان  ،2005

ا في ة وتجاربهمعاصردرسية الالمفاهيم التاريخية والفكرية الجمالية الفنية للبيئة، والمنطلقات المتقديم 

ما ستدامة. كقافة الاثالفن والبيئة في صناعة العلاقة بين إلى بيان الفن البيئي. بينما هدفت هذه الدراسة 

ربوية ت التالميداني في المؤسسا ج التطبيقيهجراءات، إذ مثلت دراسة العسماوي المناختلفت في الإ

 نتائج. ةمعاصرية فنية عالم لأعما ةلثلاثالمحتوى  ليلتح سلوبأاتبعت ف ،أما الدراسة الحالية العراقية،

ة في لتربوياقتصرت على تسجيل النشاط الفني البيئي على جدران وباحات المؤسسات ا دراسة العسماوي

 ،ريق الفنطعة عن مع الطبي نسانالإ ةتجسير علاقل دراستناالمستقبلية. بينما جاءت نتائج  هفاقآالعراق و

ة لدراسذه اتفق مع هتجماليا وتقنيا ومفاهيميا. والبيئي لمفهوم الفن  نىمعال المعاصر انفتاح شهد الفن إذ

 كونها لامست الفن البيئي.

( عام University of the Sunshine Coast) ( فيMegan Marksة )لباحثل طروحة دكتوراهأ

مشكلة  .((visualizing the Environment: The Power of Environmental Art بعنوان 2015

بينما  دى المجتمع،ضعف تأثير الخطابات البيئية التقليدية في تكوين وعي بيئي فعّال ل الدراسة تمثلت في

ما ستدامة. كفة الاية تمثل العلاقة بين الفن المعاصر والبيئية في تعزيز ثقاكيففي  تناجاءت مشكلة دراس

ن يقترب م . وهذا الهدفئي في تنمية الوعي البيئيعن دور الفن البي الكشفإلى ( Megan)دراسة هدفت 

ي لتحليل منهج بصري نقدك الوصفي التحليلي( Megan) منهج دراسة. كما تشابه الحالية دراسةالهدف 

سة ئج درانتاين مع منهج هذه الدراسة. وخلصت لعدد من الفنانين المعاصر الأعمال الفنية البيئية

(Megan)  لصورة ان أر، والجمهوقدرة عالية على التأثير العاطفي والفكري في  الفن البيئي يمتلك أنإلى

لفنية الأعمال ا نأا ، كمالفنية أكثر فاعلية أحياناً من الخطاب العلمي المباشر في إيصال القضايا البيئية

 اسةتائج الدرمع ن . هذه النتائج تتفق جزئياوالطبيعة نسانالبيئية تسهم في بناء علاقة وجدانية بين الإ

بين  حدود و إلاالفنان المعاصر الذي ما ه إبداعغفلت أو ،كونها ركزت على الجانب البيئي الحالية

 اجمالي ساؤلاتعراف والتقاليد الشائعة لتصبح الممارسة الفنية جناس الفنية في خروج واضح عن الأالأ

لبيئي كانية الفن امإ( عن هذه الدراسة كونها تبحث Megan) ضمن نسق احتفالي عام. تختلف دراسة

ن مفي سجال  ةطبيعالتغيير في أدراك الفرد للبيئة بينما قدمت هذه الدراسة العلاقة بين الفن وعناصر ال

 امة.الفن المعاصر الذي اهتم في ترسيخ ثقافة الشراكة والاستدإلى  التحولات الفنية وصولا

 جراءات الدراسةإ

 (:1)نموذج عينة 

 .(1947) (،Giuseppe Penone)ن بينو يطالي جوزيبالفنان الإ

مدنية أمام معرض الفنون ال ( الموقع:2011)(، عام In limine) على العتبة :اسم العمل الوصف:

قاعدة من جذع شجرة من البرونز المصبوب، و: الخامة. إيطاليا في تورينو،( GAM)الحديثة والمعاصرة 

حيث تتشابك  تبة أو مدخل بين المدينة والمتحف،عإلى  رخام كارارا، وشجرة زيزفون طبيعية، يرمز العمل

 (.12)صورة  .أغصان شجرة الزيزفون النامية مع أغصانها البرونزية

 

 

 

 

 
 stone-of-https://giuseppepenone.com/en/words/ideas :(12صورة )

 

https://giuseppepenone.com/en/words/ideas-of-stone
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 ،لماضيالقرن لفنان بحركة الفن الفقير التي ازدهرت في الستينات والسبعينات من االتحليل: يرتبط ا

ن وعة ممنحوتة مصن. فهو يجسد الطبيعة ككائن حي مستقل ،بالطبيعة نسانيتمحور عمله حول علاقة الإ

 يف( GAM)تُمثل رمزًا للمدخل الجديد لمعرض الفن الحديث  كارارا والبرونز والجير واللبلاب.رخام 

لالها خسد من كتلة من الرخام، مادة تُستخرج من باطن الأرض يج: "جوزيبي بينوني يقول مُبدعها. تورينو

م ثلحجر، او بين الداخل والخارج، تدعم شجرة نمت بالتلامس مع أ نسانالحد الفاصل بين الطبيعة والإ

مل عالل من خلا ."متشابكةوتستمر جذورها في عروق الرخام ال ،اقتُلعت من جذورها وصُنعت من البرونز

( لجذورا) هميةأك هميتها،أللعيان رغم  ةظاهرالالضوء على العديد من القضايا المعاصرة غير  جوزيبي يسلط

 رغم ،ريك البصدراعن حيز الإ ةويغفل عنها لأنها بعيد ،ليها الجمهورإ هالتي قد لا ينتب بالنسبة للشجرة

لا مل احتفابتنفيذ هذا الع (دي فورناريس)كُلّفت مؤسسة . ةالشجر في حفظ الحياة ووجود ساسدورها الأ

  .بالذكرى المئة والخمسين لتوحيد إيطاليا

 (:2) ةنموذج عين

  .(1937–2025) (،aganetha dyck)غانثا دايك أالفنانة الكندية 

)العمال  ،سنتره في معرض كونفيدرالي (،2008)رض سنة عُ (،حفل تنكري)الوصف: اسم العمل 

. ليقوم ةالخامة تمثال من مجموعة تماثيل من الخزف المتوفر في المتاجر وضع في خلية نحل حي .وف(الضي

خر يعبر عن عمل منظم تؤديه كائنات غير بشرية شكل آإلى  النحل بتغيير معالم التمثال المنجز البشري

 .في علاقة تكاملية افنلكنها ضمن نظام بيئي محكم يجمع بين الغريزة وما نعتبره  ،من قبل البشر ةمهمش

 (.13صورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 dyck-https://www.boumbang.com/aganetha/ :(13صورة)

ليومي، جود الأشياء تتجاوز الو لفنان كمبدعٍ متعدد الأوجه، صانعاالتحليل: قد اعتدنا على صورة ا

ئلةً قود أسعوقد طرحت دايك، على مدى . لمٍ ممكنٍ ينبع من عقلٍ ويدٍ خصبةٍ ومرنةوتفتح نوافذ على عا

لأشياء هذه المجسمات الفنية وا لفمن خلال دعوتها نحل العسل لتغيير شك. صعبةً على هذا النموذج

عب ات الكذ لأحذيةاإلى  السيطرة التي نعتبرها رموزًا للإنجاز البشري من التماثيل الخزفية، تحطماليومية، 

ا وال مدة هذوط. حشراتٍ صغيرةانجزتها  غاية في الدقةٍ متواضعةشكال اإلى العالي، وخوذات كرة القدم، 

ل يص المعرض سيسكن هؤلاء الضيوف مساحة المعرض، المتصلون بالعالم الخارجي عبر أنبوبٍ شفاف

جها م نموذص العسل، وتُقدّوهو هندسةٌ معماريةٌ لقر ،يتشابك عمل الفنانة مع مشروعٍ مستمر. للخارج

كانةٍ مفي ( ومدير أعمالهم)هذا يضعهم  ،وعمله ضيوفٌ على المعرض لالنح ،الخاص المتطور باستمرار

 يُقدّمون من لهم حريةٍ في المجيء والذهاب،. خاصة، كتابعين من جهة، وكمحوّ لين بارعين من جهةٍ أخرى

ل نا بالعمتُذكّروجماعياً، تتبع زمنها الخاص، تُعلّمنا موطنهم المؤقت بحالةٍ مختلفةٍ من الوجود منظمةٌ 

 ،لفنانونا اى عنهفئةٌ طالما تغاض والنحل عامل وه. دورات الطبيعةفي  متواضع الذي يُبقي النباتات تنموال

. هرهماين في جووازيتتقترح الفنانة من خلال عملها مع النحل، أن يُفكّروا في الفن والعمل معاً، كعمليتين مت

 .(التواصل بين الأنواع)ا تُطلق على تفاعلاتها مع النحل تجارب في كم

https://www.boumbang.com/aganetha-dyck/
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 (:3) نموذج عينة 

 (1975) (، عامKatie Holten)الفنانة الأيرلندية كيت هولتن 

مطبوعات ورقية. رؤية جمالية وابتكار لغة  :الخامة .2024 ، عام(لغة الأشجار)اسم العمل  الوصف:

كل منها بأحد لوترمز  ،مختلفة اشجارأترسم  ،طبيعة في كتاب واحدحياء للأدب وفن الإ ةبصرية جديد

 50بجدية البصرية لقراءة بجدية مرئية لخلق لغة وهوية بصرية بيئية، تستخدم هذه الأأ ،ليزيةجنالحروف الإ

ميع غاني المشهورة. تكمن المتعة في التجوالأ لاقتباسات المتنوعة بين الفلاسفة والعلماء والفنانينمن أشهر ا

ريا عبر المعنى النصي مما يخلق تجربة قراءة جديده مشوقة وجذابه بصإلى  البصري للأشكال للوصول

 (.14)تكوينات بيئية لا محدودة صورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

:katie-artist-with-interview-artistsandclimatechange.com/2019/04/04/an//https-: (14صورة )

/holten 

 الطبيعة في مسيرة أهميةحياء اللغة الصورية فنيا بعناصر من البيئة، الكتاب هو اعتراف بإتحليل: ال

ع الافتراضي الواقإلى  من شخبطات الكهف ةو متصورأسواء كانت واقعية  ،ية عبر العصورنسانالحضارة الإ

صر ي لا محدود بانتقاء عناإبداعبعاد. في هذا المشروع تجسر الفنانة بين اللغة والطبيعة بشكل ثلاثي الأ

ها للجميع ؤو صخور ليصل نداأو زهور أسواء كانت رسمات أشجار  ليزيةالطبيعة وترميزا بالحروف الإنج

 أعمال هولتن مصنوعة من مواد غالبًا ما تكون عادة تقييم الشراكة مع الطبيعة.إالحفاظ على هذا الجمال و

قضايا التنوع ونباتات ومواضيع بيئية مختلفة، مما يثير حوارًا حول  خرائط وتتضمن ،معاد تدويرها

ة تحويل فهي مفتونة بعملي ؛هاجوهر أعمالهو الرسم  .زمة المناخأإلى  الاحتباس الحراريإلى  البيولوجي

نه خطوط تُرسم على أعلى  فهم واسع لماهية الرسم هاّلديو ،عمال ثلاثية الأبعادأإلى  الرسومات ثنائية الأبعاد

عبر الجرافيت أو الكلام أو الطيران أو  من خلال المشي أو على جدارأو  شاشة ىسواء علفي الفضاء  صفحة

رسم ما هو الرسم وسيلة ل إلخ.الزمن...أو الأثير  أو الصوت أو الرياحأو الحجارة أو الرمل  أو الحبرأو 

أبجديات الأشجار،  الفنانة وقد ابتكرت. موجود، وما قد يكون موجودًا، وما يمكن أن يكون موجودًا

وأبجديات الأحجار، وأبجديات الزهور البرية في كتب لتشارك فرحتها في حبها للعالم الذي يتجاوز حدود 

طن بوست، وآرت فورم، وهي نُشرت أعمالها في صحف نيويورك تايمز، وآيريش تايمز، وواشن. البشر

 . محاضرة زائرة في المدرسة الجديدة للأنثروبوسين

 نتائج الدراسة ومناقشتها:

ا خلال هذإي وليس له الحق ف ،الكائنات الحية على هذا الكوكبملايين ضمن منظومة من كائن  نسانالإ. 1

ستقبل مإلى  ولتؤ فالنتيجة سون لأخرى، و التلاعب الجيني للكائنات الأأعبر التهميش التوازن البيئي 

 دواردو كاك.إوكما ظهر في مشروع الفنانين كريس جوردن  مشوه

علماء البيئة والصحة حول مخاطر الاستثمارات الصناعية والتمدد الناشطين وازدياد الدعوات من . 2

هيمية حرك الفنان لدعم هذا التوجه بطرق مفات ،الحضري والاستخدام غير المسؤول لعناصر الطبيعة

https://artistsandclimatechange.com/2019/04/04/an-interview-with-artist-katie-holten/
https://artistsandclimatechange.com/2019/04/04/an-interview-with-artist-katie-holten/
https://artistsandclimatechange.com/2019/04/04/an-interview-with-artist-katie-holten/
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رض بفن الأ أداة والوسيط لإنتاج مشروعه البصري اللامحدود، بدمستخدما عناصر الطبيعة الأ ةمعاصر

الفنون الرقمية والواقع الافتراضي والمعزز والذكاء الاصطناعي كمشاريع الفنانين إلى  الفن البيئيو

 سمبسون ونانسي هولت وغورملي.

ة تيرة الحياتسارع و في مواجهةكمسؤولية اجتماعية  ،الفن يقعن طرالطبيعة  مع نسانالإعلاقة  تجسير. 3

الطبيعة ان ب. فجاء الفنعن الطبيعة نسانعمودي المتجاور الذي عزل الإالعمارة ال أسلوبالمعاصرة، و

 دينيس وجوزيبي بينون. أغنيس ينمن جديد كمشروع الفنان نسانوسط التحضر وزج فيها الإ

عا لرؤية تبلعناصر ساليب والتقنيات وافتعددت الأ البيئي،لمفهوم الفن  نىمعال شهد الفن المعاصر انفتاح. 4

مادور أرياس ندإبرت سمبسون ومثل رو ،مشروعه الفني هافمنهم من جعل البيئة بعناصر ،الفنان وثقافته

ى ة المعنها قراءابتكر لغة صورية بيئية يتم من خلالمن ، ومنهم جولدورثي لتحقيق البعد الجمالي وأندي

لجمهور لدراك الحسي بحيز المكان خلق بيئة يحاكي فيها الإمن النصي كمشروع كيت هولتن، ومنهم 

 .مشروع الفنان غورمليك

وغير  ةمتحفي ريغلبها غأو ،بالمساحات الكبيرة لإظهار البعد الجماليالبيئية البصرية  لمشاريعا تمتاز. 5

ركة ة والمتحالصور الثابت د، كما تعتمالفنان ةتبعا لرؤي ةو دائميأ ةتمؤقمخصصه للاقتناء، وتكون 

انسي فنانين نكمشروع اللمجتمع ر الحسي والسلوكي على الفرد واثوالأ للفكرةتتجه وموضوعيا  .توثيقلل

 هولت وكرستو وجان كلود.

 عادةإى إل البامشاريع بصرية تذهب غإلى  استخدام المواد الصديقة للبيئة وتحويل المخلفات والنفايات. 6

دراك توجه الإوية في مفاهيم الفن المعاصر، إبداعقفزة  أو الفن الفقيردنى مثل الحد الأوي ،التدوير

تو وكرس ،ييوجو روندينيون مشروعك وسياحيا، الاستدامة بيئيا واقتصاديا أهميةالحسي الجمعي نحو 

 .، وفيك مونيزوجان كلود

 في ززيف بوي، هذا ما قدمه جوفنيا ئف اجتماعيةنشطة التي كانت تعتبر وظاالأ صهر النحت الاجتماعي. 7

  .ن فيهووالجميع فنان افني معتبرا حيز المكان عملا شجرة داخل المدينة 7000 شتل همشروع

 التوصيات

وتعزيز  ،لبيئيةالمثاقفة اوالجامعات عبر المؤسسات الحكومية  الجدية في حل مشكلات التوازن البيئي في. 1

 . بيئي كبيروماعي نية البيئية للفنانين لما لها من مردود ثقافي واقتصادي واجتالفرص الاستثمارية والف

لى عتجاوزات الة الصناعية والاستثمارية من أتنظم عمل المنشالقوانين المدنية الرادعة التي شريع ت. 2

 مونية.كالتوسع الحضري، والصيد الجائر، واستخدام المحفزات الكيمياوية والهرعناصر البيئة، 

 المقترحات

ولى لأالمراحل ية من االبيئية والاستدامة في المناهج التعليم الثقافةتتبنى معاهد وكليات الفنون الجميلة . 1

تدامة والاس دعم مشاريع التخرج التي يقدمها الطالب في سياق الفن البيئيووحتى الدراسات العليا. 

 العام.وتسهيل مهمه التنفيذ في النسق 

نشاء إو ،راءالاهتمام بزيادة المساحات الخضبلاستدامة عبر قيام المؤسسات الحكومية شاعة ثقافة اإ. 2

 رية عامة.فة بصمباني مستدامة تدخل فيها عناصر الطبيعة، واستخدام مواد صديقه للبيئة، بما يحقق ثقا
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جماليات زخارف الأبواب الشعبية في منطقة نجد بالمملكة العربية السعودية وتوظيفها 

 في إثراء التصاميم الطباعية الرقمية المعاصرة

 جامعة حائل، حائل، المملكة العربية السعودية قسم الفنون الجميلة، كلية الآداب والفنون،، جوزاء بنت فلاح العنزي

 الملخص
هدف هذا البحث إلى دراسة جماليات زخارف الأبواب الشعبية التقليدية في منطقة نجد، وتحليل 

خصائصها الشكلية والجمالية، والكشف عن إمكانات توظيفها في إثراء تصاميم الطباعة الرقمية 

صفي التحليلي، من خلال تحليل نماذج مختارة من زخارف المعاصرة. اعتمدت الدراسة المنهج الو

الأبواب الشعبية، مع التركيز على الأنماط الهندسية، والتكوينات الزخرفية، والعلاقات اللونية، 

والدلالات الرمزية المرتبطة بالبيئة الثقافية المحلية. وأظهرت النتائج أن زخارف الأبواب في منطقة 

راء بصري يعكسان هوية ثقافية مميزة، وتسهم عناصرها الجمالية في نجد تتسم بتنوع شكلي وث

بناء تصاميم طباعة رقمية معاصرة ذات طابع محلي. كما بينت الدراسة أن دمج هذه العناصر التراثية 

في التصميم الرقمي يعزز من استمرارية التراث الشعبي، ويسهم في إعادة تقديمه بصيغة بصرية 

لبات العصر الرقمي. وأكدت النتائج أن توظيف جماليات زخارف الأبواب الشعبية حديثة تتلاءم مع متط

لا يقتصر على الجانب الشكلي، بل يمتد ليشمل الأبعاد الثقافية والرمزية، بما يدعم تعزيز الهوية 

الدراسة إلى أهمية توجيه المصممين والفنانين  تالثقافية والوعي بقيمة الموروث الشعبي. وخلص

إلى استلهام عناصر التراث الشعبي في الممارسات التصميمية المعاصرة، بما يحقق التوازن بين 

 الأصالة والمعاصرة، ويسهم في تطوير لغة بصرية مستدامة في مجال الطباعة الرقمية.

الشعبية، التراث الثقافي، الدلالات الرمزية،  الطباعة الرقمية، زخارف الأبواب الكلمات المفتاحية:

  .التصميم المعاصر

The Aesthetics of Traditional Door 

Ornamentation in the Najd Region of Saudi 

Arabia and Its Application in Enriching 

Contemporary Digital Print Designs 
Jowza Falah Al-Enazi , Department of Fine Arts, College of Arts and  

     Arts, University of Hail, Hail, Kingdom of Saudi Arabia 

Abstract 

This research paper aims to study the aesthetics of folk door 

ornamentation in the Najd region, analyze their formal and aesthetic 

characteristics, and explore the potential of utilizing them to enrich 

contemporary digital print designs. The study uses a descriptive-analytical 

methodology by analyzing selected samples of folk door decorations, with 

a specific focus on geometric patterns, ornamental compositions, color 

relationships, and the symbolic connotations associated with the local 

cultural environment.  The results demonstrates that folk door ornaments 

in the Najd region exhibit formal diversity and visual richness, reflecting a 

distinct cultural identity. Furthermore, their aesthetic elements contribute 

to the creation of contemporary digital print designs that retain a local 

character.  The study also reveals that integrating these heritage elements 

into digital design enhances the continuity of folk heritage and contributes 

to re-presenting it in a modern visual format that aligns with the 

requirements of the digital age. The findings confirm that employing folk 

ornament aesthetics is not limited merely to the formal aspects but extends 

to include cultural and symbolic dimensions. This, in turn, enhances 

cultural identity and raises awareness of the value of traditional heritage. 

The study concludes by emphasizing the importance of encouraging 

designers and artists to draw inspiration from traditional heritage elements 

in contemporary design practices. Doing so achieves a balance between 

authenticity and modernity and contributes to the development of a 

sustainable visual language within the field of digital printing. 
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 مقدمة:

التي تميز ثقافات الشعوب وتاريخها، إذ يحمل في طياته معاني يمثّل التراث الشعبي أحد أبرز العناصر 

وقيمًا تشكل جزءًا أساسيًا من هوية المجتمعات. ويمثل هذا التراث ركيزة للهوية الثقافية، كونه يعكس تراكم 

ا الممارسات والتقاليد والمعتقدات الموروثة عبر الأجيال، ويشكّل جزءًا لا ينفصل عن تاريخ الشعوب وثقافته

وتراثها اللامادي. كما يضم طيفًا واسعًا من المكونات كالملابس والموسيقى والمعمار والعادات والحرف 

 .اليدوية وغيرها من الممارسات الثقافية

فـالتراث الشعبي لأي شعب من الشعوب هو جزء من مقومات وجوده كاللغة والتاريخ والجغرافيا والقومية 

ية ليس تراثًا حديث العهد، ولكنه قديم قدم شعوب الشرق، وتدل العناية والحضارة، وتراث الشعوب العرب

بالتراث الشعبي وفنونه على مدى وعي الأمة ورقيها الحضاري ونضجها الفكري، وهو فن موروث يتناقله الأبناء 

 .(Zakaria, 2017) عن الآباء والآباء عن الأجداد، ليس له مصمم بعينه، بل إن مصممه الأصلي هو الشعب

يشير التراث الشعبي إلى انتماء الشعوب ومجد ثقافاتها ومهارة سكانها وتنظيم مجتمعاتها وقيمها الذوقية 

والجمالية؛ إذ يُعد تاريخ الحياة الزخرفية الجمالية قراءة للحياة المجتمعية والروحية لمسيرة المجموعات 

إلى أن الفن الشعبي ( (Al-Khalidi, 2021(. كما يشير الخالدي Al-Omari, 2022)البشرية عبر العصور 

التشكيلي الخليجي قد عكس ترجمة تعبيرية واقعية لنبض وإحساس الإنسان البسيط، حيث تجمع تعبيراته 

خليطًا مركبًا من التلقائية والفطرية، ومعظم تلك التعبيرات مصاغة في إطار خبرات منقولة ومدركات ثقافية 

 .متوارثة دون قيود تحكمها

المملكة العربية السعودية بمساحة شاسعة وتنوّعٍ كبير في مناطقها وتضاريسها وإمكاناتها البيئية،  تتميّز

الأمر الذي أسهم في تنوّع المظاهر الاجتماعية والعادات والتقاليد، وكذلك العمارة والزخارف والفنون بمختلف 

ني واستقرار الأوضاع الأمنية، في ازدهار أنواعها. وقد أسهم هذا التفاعل الثقافي، إلى جانب التوسع العمرا

الحياة الاجتماعية وتطوّر عددٍ من الحِرف التقليدية، وبرز في هذا السياق عدد من الحرفيين والصنّاع، ومنهم 

 (.Al-Wael, 1431 H) العاملون في حرفة النجارة وصناعة الأبواب الخشبية

ين المعماري للمباني التقليدية، وجزءًا مهمًا من منظومتها، كما تُعدّ الأبواب الخشبية عنصرًا رئيسًا في التكو

ة               حيث يجمع الحرفي الشعبي فيها بين الجوانب الجمالية والوظيفية المرتبطة بالخصوصية المحلي

(Al-Wael, 1431H)وهو ما أكّده أيض ،( اAl-Sindi, 2021 ) في سياق الحديث عن دورها في الحفاظ على

 .لمعمارية التقليديةالهوية ا

بالمملكة العربية السعودية بتراثها الثقافي الغني، وتمثّل أبوابها الشعبية  نجدوفي هذا السياق، تُعرف منطقة 

أحد العناصر الأساسية لهذا التراث. ولا تقتصر الأبواب المزخرفة على تعزيز الجمالية البصرية للمسكن، بل 

منطقة لأبواب في لبه وذائقته الفنية. كما تحظى التصاميم والأنماط الزخرفية تُجسّد أيضًا الهوية الثقافية لصاح

 .ةقفي تشكيل الهوية الثقافية للمنط بانتشار واسع، وتُعدّ عنصرًا مؤثرًا نجد

 مشكلة البحث: 

على الرغم من التقدم الكبير في تقنيات التصميم الرقمي، إلا أن استلهام التراث المحلي في المنتجات 

ثروة جمالية يمكن  نجدلمنطقة البصرية يظل محدودًا. وتشكل الزخارف المستخدمة في الأبواب الشعبية 

ومن هنا تتمثل مشكلة البحث  الإفادة منها في تطوير تصميمات طباعية معاصرة ذات طابع محلي وهوية مميزة.

في تحديد كيف يمكن تحويل هذه العناصر التراثية إلى وحدات تصميمية قابلة للتوظيف الرقمي بسياقات 

 .حديثة
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 أهداف البحث: 

 :يهدف البحث إلى ما يلي

لأنماط من حيث ا نجدتحليل الخصائص الجمالية والتشكيلية لزخارف الأبواب الشعبية التقليدية في منطقة . 1

 .الهندسية، والعلاقات اللونية، والتكوينات الزخرفية

 .نجدتحديد الدلالات الرمزية والثقافية التي تعكسها زخارف الأبواب الشعبية في منطقة . 2

في تصميمات الطباعة الرقمية  نجدمنطقة لاستكشاف إمكانات توظيف عناصر زخارف الأبواب الشعبية . 3

 .المعاصرة

 .دمج المكوّنات الزخرفية التراثية في تصاميم الطباعة الرقمية على تعزيز الهوية الثقافية المحليةتقييم أثر . 4

اقتراح آليات تصميمية تسهم في توظيف التراث الشعبي ضمن الممارسات المعاصرة للطباعة الرقمية بما . 5

 .يحقق التوازن بين الأصالة والمعاصرة

 فروض البحث:

بخصائص جمالية مميزة يمكن تحديدها من حيث الأنماط  نجدب الشعبية في منطقة تتسم زخارف الأبوا. 1

 .الهندسية، والعلاقات اللونية، والتكوينات الزخرفية

دلالات رمزية وثقافية محددة يمكن تحليلها وفهمها ضمن  نجدتحمل زخارف الأبواب الشعبية في منطقة . 2

 .السياق التراثي المحلي

لتطوير تصاميم الطباعة الرقمية المعاصرة  نجديمكن استلهام عناصر زخارف الأبواب الشعبية في منطقة . 3

 .بما يعكس الهوية الثقافية المحلية

منطقة ليسهم دمج العناصر الزخرفية التراثية في تصاميم الطباعة الرقمية في تعزيز الهوية الثقافية والبصرية . 4

 .نجد

 أهمية البحث:

لبحث الحالي بأهمية علمية وعملية متعددة، إذ يركز على دراسة جماليات زخارف الأبواب الشعبية يحظى ا

 .بالمملكة العربية السعودية واستكشاف إمكانات توظيفها في تصميمات الطباعة الرقمية المعاصرة نجدفي منطقة 

الرمزية للتراث الشعبي بطريقة  من الناحية العلمية، يساهم البحث في تحليل الخصائص الجمالية والدلالات

 .منهجية، مما يثري المعرفة الأكاديمية في مجالات الفن الشعبي، الجماليات، وتصميم الطباعة الرقمية

أما من الناحية العملية، فيوفر البحث مرجعًا للمصممين والفنانين ومؤسسات التراث الثقافي لاستخدام عناصر 

رقمية مطبوعة تعكس الهوية الثقافية المحلية مع الحفاظ على أصالة  الزخارف الشعبية في تطوير تصميمات

 .التراث

علاوة على ذلك، يعزز البحث الوعي الثقافي بأهمية صون الفنون التقليدية وتفعيل دورها في العصر الرقمي، 

لتطوير لغة ويساهم في تقديم نموذج للتكامل بين الأصالة والحداثة في التصميم البصري، بما يفتح آفاقًا 

 .تصميمية مستدامة في مجال الطباعة الرقمية

 الدراسات السابقة:

المضامين الجمالية للأبواب في المنطقة الجنوبية في المملكة العربية )بعنوان  (Al-Sindi, 2021) دراسة

لية والإمكانات هدفت إلى التعريف بأهم المضامين الجما (.السعودية والاستفادة منها في إثراء التصاميم الطباعية

الفنية لأنساق الأبواب الشعبية في المنطقة الجنوبية من المملكة العربية السعودية، والاستفادة منها في تطويعها 

لتنفيذ وإثراء تصاميم طباعية، سعيًا إلى التأكيد على أهمية الاعتزاز بالانتماء الوطني وتوثيق التراث في 

 .المنطقة الجنوبية

مع البحث الحالي في أهدافها فيما يتعلق بتعزيز الانتماء الوطني من خلال الاستفادة  وتتفق هذه الدراسة

من العناصر الزخرفية التراثية في إثراء تصاميم مبتكرة، إلا أن البحث الحالي يركّز تحديدًا على زخارف الأبواب 

 .الشعبية في منطقة نجد
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فية للأبواب الشعبية في المملكة العربية السعودية جماليات النظم الزخر)بعنوان  (Al-Anzi, 2021) دراسة

هدفت إلى التعرف على جماليات النظم الزخرفية  (.كمصدر للتذوق الفني في ضوء معايير الإطار التخصصي

للأبواب الشعبية في مختلف مناطق المملكة العربية السعودية، من خلال تحليل عينة منها، وذلك بهدف إعداد 

 .بالتذوق الفني في مجال التربية الفنية قائم على هذه الجماليات مقترح لبرنامج خاص

وتتفق هذه الدراسة مع البحث الحالي في تحليل جماليات النظم الزخرفية، إلا أن البحث الحالي يقتصر على 

 .زخارف الأبواب الشعبية في منطقة نجد، كما يسعى إلى توظيفها في إثراء تصاميم رقمية مطبوعة

لهوية جماليات زخارف الأبواب في منطقة نجد بين تأصيل ا)بعنوان  (Nabawi, 2018) سةتناولت درا

أهمية التراث العربي في إيجاد حلول إبداعية معاصرة تُسهم في تأصيل الهوية العربية  (العربية والتفكير الإبداعي

لوب معاصر مستمدة من والانفتاح عليها في الوقت ذاته. كما صاغت الباحثة تصاميم نسيجية مطبوعة بأس

 .التراث، مستوحاة من العناصر والأنماط المتوارثة والقيم الجمالية لزخارف الأبواب في منطقة نجد

وتوصلت الدراسة إلى أن زخارف الأبواب في منطقة نجد تُعد جزءًا مهمًا من التراث الشعبي العربي، ولها 

 .مصدرًا غنيًا لإنتاج تصاميم حديثةدور إيجابي في تعزيز هوية الشباب العربي، كما تُعد 

وتتفق هذه الدراسة مع أهداف البحث الحالي، إلا أنها تختلف من حيث المجال؛ إذ يركّز البحث الحالي على 

 إمكانية توظيف زخارف الأبواب الشعبية في منطقة نجد في تصميمات رقمية مطبوعة باستخدام برنامج

(Canva.) 

 حدود البحث: 

 ،نجداقتصر البحث على دراسة جماليات زخارف الأبواب الشعبية التقليدية في منطقة  :الموضوعيةالحدود 

وتحليل خصائصها الشكلية والجمالية، مع التركيز على الأنماط الهندسية، والتكوينات الزخرفية، والعلاقات 

 .المعاصرةاللونية، والدلالات الرمزية، وإمكانات توظيفها في تصاميم الطباعة الرقمية 

بالمملكة العربية السعودية، بوصفها نطاقًا جغرافيًا لانتشار  نجدتحدد البحث في منطقة  :الحدود المكانية

 .الأبواب الشعبية التقليدية التي تمثل الهوية الثقافية للمنطقة

الفترة التقليدية اقتصر البحث على دراسة النماذج التراثية للأبواب الشعبية التي تعود إلى  :الحدود الزمانية

السابقة لمرحلة التحديث العمراني، مع الاستعانة بالتصاميم الرقمية المعاصرة المنفذة خلال الفترة الحديثة 

 .المرتبطة بموضوع البحث

اعتمد البحث المنهج الوصفي التحليلي في دراسة وتحليل زخارف الأبواب الشعبية، دون  :الحدود المنهجية

 .التجريبية أو الإحصائية المتقدمة، وذلك بما يتلاءم مع طبيعة البحث وأهدافهالتطرق إلى الدراسات 

 المصطلحات:

يرى ابن منظور أن الجمال يرتبط بمعاني البهاء والحسن، بينما يشير ابن سيده إلى أن الجمال  الجماليات:

ذلك أن مفهوم الجمال  قد يظهر في الفعل والخلق، وأن التجميل يُقصد به إظهار الزينة والحسن. ويتضح من

. (Douga, 2022لا يقتصر على المظهر الخارجي، بل يشمل الأخلاق والأسلوب الذي يعكس الذوق الرفيع )

وتشير الأدبيات المعاصرة إلى أن القيم الجمالية في الفنون التشكيلية ترتبط بخصائص شكلية تجعل الألوان 

الجمال بوصفه وحدة العلاقات الشكلية  (هربرت ريد)والخطوط والأشكال والحجوم جديرة بالتأمل. ويعرّف 

لزمن والمكان، ويتأثر بالتحولات بين الأشياء كما تدركها الحواس، ويرى أن هذا الإحساس يتغير بتغير ا

أما إجرائيًا، فيشير مفهوم الجماليات . (Adham, 2019الاجتماعية والاكتشافات العلمية والتطورات التقنية )

 نجدمنطقة في هذا البحث إلى دراسة المعايير والمفاهيم الجمالية المتعلقة بزخارف الأبواب الخشبية في 

 .حليل خصائصها وأسسها البصريةبالمملكة العربية السعودية، وت

يُعد الفن الشعبي قريبًا من الفن البدائي، إذ يشتركان في ارتباطهما بغايات نفعية تخدم  الفن الشعبي:

حاجات الجماعة. وقد أوضح عز الدين إسماعيل أن الفن البدائي كان مرتبطًا بوظائف عملية تمثلت في صناعة 

                      والزراعة وأواني الطعام وغيرها من متطلبات الحياة اليوميةالأدوات المستخدمة في الصيد 
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(Al-Masri, 2020) . كما يشير بخيت إلى أن الفن الشعبي يُعد تعبيرًا نقيًا عن فكر ووجدان الجماعة، فهو

إلى فرد محدد، لكونه يعكس هويتها الثقافية المتراكمة عبر فترات زمنية ممتدة، وينسب إلى المجتمع بأكمله لا 

 .(Al-Masri, 2020نتاجًا جماعيًا يتشكل عبر التجارب والممارسات المشتركة )

       يعرّف مجمع اللغة العربية الزخرفة بأنها فن تزيين الأشياء بالنقش أو التطريز أو التطعيم  الزخرفة:

(Al-Khalawi, 2020 كما يشير الشال إلى أن الزخرفة تقوم على .) التزيين والتحلية من خلال وحدات فنية

تتكرر بنسق يبعث الراحة في النفس، إذ تسهم الخطوط والألوان والإيقاعات في إحداث إحساس زخرفي متكامل 

(Al-Khalawi, 2019) . ويُعرّف الباحث الزخرفة بأنها عملية تزيين لأسطح الأشياء باستخدام أشكال ورسومات

ه الدراسة، يشير مصطلح الزخرفة إلى التكوينات الأساسية التي تتزين بها الأبواب وألوان متنوعة. وفي سياق هذ

، بما تتضمنه من تكرارات للخطوط والنقاط والأشكال، سواء كانت غائرة أو بارزة، نجدمنطقة الشعبية في 

 .وبأحجام وألوان متعددة

دخل، وما يُسدّ به من فتحات باستخدام باب، ويُقصد بها اصطلاحًا الم مفردجمع  الأبواب الأبواب الشعبية:

الخشب أو غيره من المواد، سواء كان ذلك في سور المدينة أو الحصن أو القصر، أو في جدار المنزل، أو 

أما الشعبية فهي صفة منسوبة إلى الشعب، ويُقصد بها كل ما يصدر عن  .(Al-Anazi, 2020بين الغرف )

تسمية الآداب والفنون المرتبطة بالجماهير والمعبرة عن ثقافتها، مثل  الشعب أو يُعبّر عنه، كما تُستخدم في

ويُعرّف الباحث الأبواب الشعبية إجرائيًا بأنها جميع أنواع الأبواب التراثية  .(Al-Anazi, 2020الأدب الشعبي )

من خشب  المصنوعة (الكمّار)، وتشمل أبواب المنازل والقصور، وأبواب الدواليب، وأبواب نجدمنطقة في 

 .الأثل والمستخدمة في أرفف مستلزمات القهوة، إضافةً إلى أبواب النوافذ

في الوقت الحاضر معظم مساحة المملكة العربية السعودية، إذ تمتد لتشمل  نجدتمثل منطقة  :نجدمنطقة 

ومنطقتي مناطق الرياض والقصيم وحائل والجوف والحدود الشمالية، إضافة إلى أجزاء من المنطقة الشرقية 

 .(Nabawi, 2018المدينة المنورة ومكة المكرمة )

ويقصد الباحث بالتصاميم الرقمية المطبوعة تلك التصاميم التي تُنتَج باستخدام الحاسوب  تصميم:

 .والبرمجيات الرقمية، ثم تُطبع على أسطح ومواد مختلفة

 منهجية البحث

لنظري، بهدف دراسة وتحليل جماليات زخارف يعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليلي في جانبه ا

الأبواب الشعبية في منطقة نجد بالمملكة العربية السعودية، وذلك من حيث الأنماط الهندسية، والتكوينات 

 .الزخرفية، والعلاقات اللونية، والدلالات الرمزية المرتبطة بالبيئة الثقافية المحلية

التصميم الرقمي، حيث تم إجراء تجارب تصميمية باستخدام  كما يوظف البحث الجانب التطبيقي من خلال

، بهدف استحداث تصاميم رقمية مطبوعة مستلهمة من جماليات التراث الشعبي، مع الحفاظ (Canvaج )برنام

 .على أصالته، واستكشاف إمكانية توظيفه في مجال الطباعة الرقمية المعاصرة

لزخارف، بل يتجاوز ذلك إلى التحليل العميق للعلاقات لا يقتصر البحث على الوصف البصري لعناصر ا

التشكيلية والدلالات الرمزية، وربطها بالسياق الثقافي والاجتماعي، بما يحقق قراءة تفسيرية أكثر شمولية 

 .لجماليات الأبواب الشعبية

 مجتمع وعينة البحث

نجد بالمملكة العربية السعودية، بما يتكون مجتمع البحث من زخارف الأبواب الشعبية التقليدية في منطقة 

 .تتضمنه من تنوع في الأنماط الهندسية والتكوينات الزخرفية

نماذج من الأبواب الشعبية، وذلك عشرة أما عينة البحث فقد تم اختيارها بطريقة قصدية، وبلغ عددها 

 :وفق مجموعة من المعايير، من أبرزها

 تنوع الأنماط الزخرفية والهندسية أ. 
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 التمثيل الجغرافي لمناطق نجد  ب.

 وضوح العناصر البصرية في النماذج المختارة ت. 

 ارتباطها بالهوية التراثية المحلية ث. 

وقد تم الحصول على هذه النماذج من مصادر متعددة لضمان الموثوقية والتنوع، شملت صورًا ميدانية 

توثيق العمارة الشعبية، إلى جانب مصادر علمية من المواقع التراثية في منطقة نجد، وأرشيفات متخصصة في 

 .ورقمية موثوقة

 أدوات البحث

 :اعتمد البحث على مجموعة من الأدوات لجمع البيانات وتحليلها، وهي

  .لييالتحليل البصري والتشك. 1

  .التحليل الرمزي والدلالي. 2

 (.Canva) التصميم الرقمي التجريبي باستخدام برنامج. 3

 .الجماليةالقيم محور تم إعداد أداة لقياس جودة التصميمات الرقمية، وتضمنت ت: التصميما تقييم أداة. 4

ملاءمة التصميم ومحور  .جودة التكوينومحور  .الابتكار في التصميمومحور  .تحقيق الهوية التراثيةومحور 

 .للطباعة

تم إعداد أداة تقييم خاصة لقياس جودة التصميمات الرقمية، وتضمنت مجموعة من المحاور، وهي: القيم 

وقد تم . جودة التكوين، وملاءمة التصميم للطباعةوالابتكار في التصميم، وتحقيق الهوية التراثية، والجمالية، 

رجة تحقق محاور تقييم التصميمات، استخدام أداة تقييم كمية تعتمد على مقياس ليكرت الخماسي لقياس د

 أكثر دقة وموضوعية لنتائج التصميمات ات قابلة للقياس، مما يتيح تحليلاحيث تم تحويل المحاور إلى مؤشر

 .الرقمية

وقد تم التحقق من صدق الأداة من خلال عرضها على مجموعة من المحكمين المتخصصين في مجال 

لتعديلات اللازمة وفق ملاحظاتهم. كما تم التحقق من ثبات الأداة من التصميم والفنون التشكيلية، وإجراء ا

 .خلال تطبيقها بشكل مبدئي، وأظهرت النتائج درجة مناسبة من الاتساق

( من الخبراء المتخصصين في مجال التصميم والفنون 5تم عرض التصميمات على ): مراجعة الخبراء. 5

 .اةالتشكيلية، وذلك لتقييمها وفق محاور الأد

 إجراءات البحث

تنفيذ تصميمات رقمية مستوحاة وتحليلها بصريًا، وتصنيفها، وتمثلت إجراءات البحث في: جمع النماذج، 

، ثم تقييم هذه التصميمات في ضوء الأداة المعدة، وربط النتائج بأهداف (Canvaج )منها باستخدام برنام

 .البحث وفرضياته

 محاور البحث

لتراث الشعبي وأهميته في الحفاظ على وسنتعرض فيه ا الإطار النظري: رئيسيين ينقسم البحث إلى إطارين

جماليات زخارف الأبواب الشعبية في منطقة نجد من حيث الأنماط والتكوينات والدلالات . إلى الهوية الثقافية

الشعبية في  تصميمات رقمية مطبوعة مستوحاة من زخارف الأبوابوسنعرض فيه  الإطار التطبيقي. ثم الرمزية

 .معاصرة تعكس الهوية الثقافية منطقة نجد، وتوظيفها ضمن أعمال

 الإطار النظري:

 التراث الشعبي تعريفه، وأهميته:. 1

 تعريف التراث الشعبي:. أ

"يُعرَّف التراث الشعبي بأنه مجموعة الفنون والممارسات المتعارف عليها بين أفراد المجتمع، ويتصف 

بالعراقة والقدم، إلى جانب الحيوية والقدرة على مجاراة الأعراف والعادات. وتنشأ رموزه التشكيلية من روح 
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 (. Al-Aydrous, 2021الجماعة الشعبية، في تعبيرات مادية تتسم بالتلقائية والتجريد" )

"كما يُعرف التراث الشعبي بأنه كل ما يرثه الإنسان من رموز وأشكال تعكس إبداع شعب ووجود أمة، 

وتعبر عن ثقافته وإيديولوجيته، وتشكل جسرًا للتواصل القيمي بين الماضي والحاضر، وتشمل الفنون والنظم 

 .(Al-Subaie, 2019التي تحافظ على وحدة الثقافة والفكر والاجتماع" )

 تعبيرية نابعة من العادات والتقاليد اطًا سلوكية وأساليب حياة وأشكالا"ويتضمن التراث الشعبي أنم

        والمعارف والفنون المتوارثة عبر الأجيال، ويشكل خلاصة تجارب الأفراد والجماعات والمجتمعات"

(Hilal, 2019 كما يشمل عناصر ملموسة وغير ملموسة مثل .) الموسيقى الشعبية والرقصات والحرف

التقليدية والحكايات الشعبية والمأكولات المحلية، ويتم الحفاظ عليه غالبًا من خلال المتاحف والمراكز الثقافية 

 .والمبادرات المجتمعية التي تهدف إلى تعزيز التنوع الثقافي وصيانته

هويتها المميزة، حيث يمنح الشعور بالانتماء  "ويعتبر التراث الشعبي الحاضنة التاريخية للشعوب ومصدر

           والأمان، ويشكل أساسًا لفهم الحاضر والتنبؤ بالمستقبل، وهو عنصر رئيس في قيام الحضارات"

(Odeh, 2021 ويُعد التراث أيضًا الهوية التي تميز أمة أو شعبًا عن غيره، ويحتفظ بخصوصيته التي تميزه" .)

 .(Lian & Xie, 2024)حتى عند تشابه بعض عناصره مع تراث شعوب أخرى" 

"وتزخر المملكة العربية السعودية بثراء تراثي متنوع يختلف باختلاف مناطقها، حيث تتميز كل منطقة 

غنية بالتراث  نجدمنطقة تركيب الزخارف وأساليب التعامل معها، ومن بين هذه المناطق، تعد بخصوصية في 

                   الأصيل، بينما تتميز عسير والإحساء بخصائص تراثية مميزة تختلف عن غيرها من المناطق"

(Al-Mousa, 2017). 

 أهمية التراث الشعبي:ب. 

وره المحوري في ربط الأفراد بجذورهم الثقافية وتعزيز الهوية الاجتماعية "تتمثل أهمية التراث الشعبي في د

                  (؛Hilal, 2019والتماسك المجتمعي، إلى جانب الحفاظ على التنوع الثقافي داخل المجتمع" )

(Al-Subaie, 2019ويمكن تلخيص أبرز جوانب أهمية التراث الشعبي فيما يلي .): 

يُعد التراث الشعبي عنصرًا جوهريًا في تشكيل الهوية الثقافية للأفراد : والشعور بالانتماء"الهوية . 1

والمجتمعات، إذ يسهم الحفاظ عليه والاحتفاء بتقاليده في تعزيز الشعور بالانتماء والارتباط بالجذور 

 .(Odeh, 2021التاريخية والمعرفة المتوارثة عبر الأجيال" )

يمثل التراث الشعبي مرآة للقيم والمعتقدات والممارسات التي تميز كل مجتمع، ويشكل  :"التنوع الثقافي. 2

بذلك مصدرًا مهمًا للتنوع الثقافي. ويسهم الحفاظ عليه في تعزيز تقدير هذا التنوع والاحتفاء به" 

(Zakaria, 2017). 

مجتمع وخبراته التاريخية والثقافية، يُسهم التراث الشعبي في نقل معارف ال: "التعليم والحفاظ على المعرفة. 3

مما يجعله أداة تعليمية فاعلة تُعرّف الأجيال القادمة بجذورها وتساعد في حفظ هذه المعرفة واستمرارها" 

(Al-Aydrous, 2021). 

يسهم التراث الشعبي في تعزيز السياحة والتنمية الاقتصادية من خلال : "السياحة والتنمية الاقتصادية. 4

تبادل الثقافي، وترويج المواقع التراثية، والمنتجات الحرفية، والفعاليات الثقافية التي تنعكس إيجابًا فرص ال

 .(Al-Mousa, 2017على الاقتصاد المحلي" )

 الزخارف التراثية الشعبية:ج. 

عن "تُعد الزخارف والنقوش عنصرًا أساسيًا في التراث الشعبي، حيث تشكل لغة تشكيلية عميقة التعبير 

وتعكس هذه الزخارف الذوق الشعبي المحب للألوان . الفنون المستمدة من البيئة المحلية وامتدادها الثقافي

 .(Al-Khalawi, 2020الزاهية والبراقة، وتعمل كوسيلة بصرية مشتركة تتقاطع فيها ثقافات الشعوب كافة" )

ادلت التأثيرات دون أن تحتكر حضارة "شهدت الزخارف عبر التاريخ تطورًا وتنوعًا بين الشعوب، حيث تب

       واحدة إنتاجها، فبعضها اكتسب خصائصه المميزة بينما تشابه بعضها الآخر نتيجة التداخل الحضاري"
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(Al-Khalawi, 2019 ،وتمثل الزخرفة واجهة جمالية مركزية للفنون، إذ تظهر في واجهات المنازل" .)

الزخرفية في الفنون والمنتجات الاستهلاكية، والحُلي، والأعمال اليدوية، والملابس، ويعد توظيف العناصر 

                            غنيًا للبحث والتطبيق، يعزز الصلة بين الإنسان وما يبدعه من نتاج بصري"الشعبية مجالا

(Al-Mousa, 2017). 

"كما تعكس الزخارف الشعبية انتماء الشعوب وعمق ثقافاتها ومهارة أفرادها وقيمهم الجمالية، وتعتبر 

(. Al-Khalawi, 2020دراسة تاريخها قراءة واضحة للحياة المادية والروحية للمجتمعات عبر العصور" )

ن الزخارف على مرتكزين أساسيين: أولاهما استلهام المعاني ذات الطابع البيئي "ويعتمد الفنان الشعبي في تكوي

المحلي، وثانيهما إعادة صياغة هذه العناصر بأسلوب فني بسيط غالبًا ما يقوم على الأشكال الهندسية مثل 

دورًا بارزًا في  الدائرة، والمربع، والمثلث، والمعيّن. ويؤدي الخط الهندسي المستقيم أو المنحني أو المنكسر

بناء التكوينات الزخرفية، التي تُستخدم كرموز تحمل دلالات تعبيرية مختصرة. وتتنوع هذه الزخارف في أساليبها 

بين التشابك والتداخل والتناظر، مع اختلاف الوحدات والتصاميم من قبيلة إلى أخرى ومن منطقة إلى أخرى 

                   المظهر العام للنقوش وتكويناتها الهندسية" داخل المملكة، مع احتفاظها بتشابه نسبي في

(Wang & Zakaria, 2025.) 

 بالمملكة العربية السعودية: دراسة تحليلية نجدجماليات زخارف الأبواب الشعبية في منطقة . 2

 بالمملكة العربية السعودية: نجدمنطقة أ. 

في وسط المملكة العربية السعودية، وتتميز بتراث ثقافي وتاريخي غني، فقد تعرضت عبر  نجدمنطقة "تقع 

العصور لعدد من الأحداث والصراعات، إلا أنّ ما يميزها بشكل خاص هو فنها الشعبي المتميز، المعروف بفن 

ية. وتعكس خصائص تزيين الأبواب والنوافذ، والذي يؤدي وظيفة جمالية تعكس البهجة وتبرز الألوان الزاه

، بوصفه إرثًا زخرفيًا نجدمنطقة هذا الفن امتدادًا بصريًا ودقة فنية تعبر عن الفكر الجمالي الشعبي لمجتمع 

 .(Nabawi, 2018يبرز مهارة الحرفيين المحليين" )

أيضًا بنمط زخرفي مميز غني بالقيم التشكيلية، حيث تُوظَّف العناصر والنظم الزخرفية  نجدمنطقة "وتتفرد 

فيها بطريقة تجمع بين الجمال والوظيفة في التصميم. وتظهر هذه الزخارف في العديد من المجالات الحرفية 

لحة التقليدية، والخوص، مثل العمارة، والحُلي، والملابس، وأدوات الزينة، والمنسوجات ومنتجات السدو، والأس

 .(Al-Faiz, 2022والأحذية اليدوية، والصناديق الخشبية" )

  الأبواب الشعبية:ب. 

"وتُعدّ هذه الأبواب تحفًا فنية تجمع بين النقش والحفر والتلوين، مما يجعلها لافتة للانتباه وتعكس حرص 

 .(Nabawi, 2018أصحاب المنازل على إبراز الجانب الجمالي لبيوتهم" )

"يُعدّ الباب عنصرًا رئيسًا في العمارة التقليدية في المملكة العربية السعودية، وقد جرت العادة على 

ما يعكسه من مكانة اجتماعية واقتصادية لصاحب المنزل. ويُنظر إلى فن تزيين بالاستعانة بأمهر النجارين لنقشه 

 لصاحبها، وفي الوقت نفسه يمنح الباب حرفة تُدر دخلاا في آن واحد، فهو الأبواب بوصفه فنًا وظيفيًا وجماليً 

وقد تميزت صناعة الأبواب في المملكة بتنوعها نتيجة اختلاف البيئات  .قيمة جمالية من خلال زخرفته وتلوينه

المحلية، مما أدى إلى استخدام خامات مختلفة من الأخشاب المحلية أو المستوردة، إلى جانب توظيف وحدات 

 مدة من البيئة.زخرفية مست

العناية بتزيين الأبواب تضاهي الاهتمام بالبوابات نفسها، لما يتمتع به الخشب من قابلية عالية للنقش  

. "وتنقسم الأبواب إلى عدة أجزاء، لكل منها دوره الزخرفي ووظيفته، كما تختلف (Al-Faiz, 2005)ر والحف

 .(Al-Sindi, 2021والزخرفة" )الأبواب الخارجية عن الداخلية من حيث النوع 

"يُصنع الباب تقليديًا من خشب الأثل وجذوع النخل المحلية، حيث تُقطع هذه الجذوع إلى شرائح تسمى 

، وتُرص جنبًا إلى جنب على ثلاث عوارض من خشب الأثل. أما الجزء العلوي من الباب فيُسمّى (الفلوج)

يته من التآكل. يُصنع قفل الباب من خشب الأثل، ويتكون من ، ويستند الباب على قاعدة حجرية لحما(الصاير)
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 جمجمة ومجرى، حيث تُركب على الجمجمة أسنان خشبية يتم رفعها باستخدام مفتاح خشبي لفتح الباب"

(Özeren et al., 2024). 

طة "تُصنع بعض الأبواب الكبيرة من جذوع النخل بعد تسويتها وتقطيعها إلى قطع كبيرة ومستطيلة، محا

من الجوانب بخشب الأثل لضمان تماسكها. تختلف طرق استخدام الأبواب باختلاف نوعها ووظيفتها؛ فالأبواب 

الرئيسية تختلف عن أبواب الحجرات الداخلية وأبواب دورات المياه والمخازن. وتزين الأبواب بنقوش هندسية 

اقيد العنب، وأنصاف دوائر، ومربعات تتضمن خطوطًا ومساحات ونقاطًا، تشكل دوائر ومثلثات، وأشكال عن

تفصل بين هذه الأشكال خطوط غالبًا ما تكون باللونين الأخضر والأحمر، وتُنفذ باستخدام أصباغ وصغيرة. 

 .(Al-Anazi, 2020الحرق" )ب محلية أو

 

 

 

 

 

 
بالمملكة العربية  منطقة نجدباب شعبي سعودي مزخرف بزخارف هندسية وألوان تقليدية من العمارة الشعبية في  (:1) الشكل

 .السعودية
Bayt Al Fann. (n.d.). Decorated doors of Saudi Arabia. Retrieved December 3, 2025, from 

https://www.baytalfann.com/post/decorated-doors-of-saudi-arabia 

 :نجدمنطقة  في جماليات زخارف الأبوابج. 

بالمملكة العربية السعودية بالبساطة الشكلية والبعد عن  نجدمنطقة تتسم زخارف الأبواب الشعبية في 

التعقيد الزخرفي، مع اعتماد واضح على التبسيط والتجريد في صياغة الوحدات التشكيلية ضمن بناء فني 

متكامل. ويتحقق ذلك من خلال التفاعل المتناغم بين الخط والمساحة واللون، بما يسهم في إحداث إحساس 

 ة البصرية داخل التكوين الزخرفي.بالتوازن والوحد

"وقد صيغت هذه الزخارف وفق أسس جمالية قائمة على التكرار والتماثل والتنظيم المحكم للعناصر، حيث 

وتتجاور الألوان في إطار زخرفي متناسق يعكس حسًا جماليًا فطريًا ومرنًا، ويبرز الدور  ،تتشابك الخطوط

 .(Qurban, 2019ح الزخرفي" )التعبيري للخط واللون في إثراء السط

"كما اتسمت النظم الزخرفية للأبواب الشعبية بالبساطة والتلقائية والابتعاد عن الافتعال، مع اعتمادها على 

عناصر البيئة المحلية في اختيار الخامات والألوان وأشكال الوحدات الزخرفية. وقد أسهم تناقل هذا الفن بين 

يخ طابع بصري مميز للأبواب الخشبية، يتسم بإيقاع تكراري منظم وبساطة الحرفيين عبر الأجيال في ترس

                                متوازنة، مما يميزها عن غيرها من مظاهر الفنون الشعبية في مناطق المملكة المختلفة"

(Al-Anazi, 2020). 

م، إذ تميل إلى التجريد واختزال بغناها بعناصر التصمي نجدمنطقة "تتسم زخارف الأبواب الشعبية في 

بعض التفاصيل الشكلية، بما يعكس فكر وإبداع الفنان الشعبي من جهة، ويتوافق مع إمكانيات الخامة والأدوات 

المتاحة في البيئة المحلية من جهة أخرى. وقد لجأ الفنان الشعبي أحيانًا إلى إبراز بعض العناصر والوحدات 

في أحجامها أو تنويع ألوانها أو إعادة صياغتها باستخدام الخطوط، كما يظهر ميل  الزخرفية من خلال المبالغة

                         واضح إلى ملء المساحات الزخرفية لتجنب الفراغ وتحقيق التوازن البصري داخل التكوين"

(Nabawi, 2018). 

"وتخضع هذه الزخارف لقواعد فنية منظمة تحكم بناء التصميم الزخرفي، حيث يقوم الفنان أو المصمم 

قبل التنفيذ بتقدير إمكانيات الخامة والغرض الوظيفي للتصميم وشكله النهائي، مع مراعاة أسس النسبة والتناسب 

بأنواعه المختلفة، إلى جانب العلاقات اللونية بين المفردات الزخرفية داخل التكوين الكلي. وتُعدّ قواعد التكرار 

من توافق وتباين، من أهم القوانين التي تسهم في تحقيق الوحدة والإيقاع، وتفتح المجال أمام الابتكار في 

https://www.baytalfann.com/post/decorated-doors-of-saudi-arabia
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 .(Qurban, 2019العمل الزخرفي" )

 لي:يالتحليل البصري والتشك

"في هذا المبحث يتم تحليل الزخارف التي ظهرت في نماذج الأبواب الشعبية المزخرفة، والمأخوذة من 

، وذلك من حيث الأنماط الهندسية، التكوينات الزخرفية، والعلاقات اللونية. (Bayt Al Fann)الموقع الإلكتروني 

 أُشير للمصدر في عناوين الأشكال. الصور المستخدمة هنا تم الاستفادة منها كعينة تحليلية داعمة، وقد

يعكس التحليل البصري للزخارف الموجودة على الأبواب الشعبية المدروسة طابعًا هندسيًا متنوعًا، حيث 

تظهر أنماط هندسية مستمدة من البيئة الطبيعية مثل المستطيلات والأشكال المثلثية المستوحاة من الجبال 

لونية الغنية بالألوان المستمدة من الطبيعة مثل الأخضر والبني والأصفر، والتي والنباتات، إضافة إلى العلاقات ال

 .كانت تُستخرج من مواد طبيعية مثل بذور الأكاسيا وقشر الرمان

هذه الزخارف الهندسية لا تقتصر على شكل واحد، بل تتداخل فيما بينها بشكل متناغم، مما يمنح كل 

هات فنية متنوعة داخل المجتمع. وقد أُبرزت هذه الخصائص من خلال باب هوية جمالية مستقلة تعكس اتجا

 (.Bayt Al Fann, 2022)الصور المرفقة من المصدر المذكور" 

 

 

 

 

 

 
 

تظهر فيه الخطوط الهندسية المتشابكة والتكرار الزخرفي الذي يعبر عن  - منطقة نجد(: نموذج باب مزخرف من 2شكل )
 .الانسجام البصري

Bayt Al Fann. (2022). Decorated doors of Saudi Arabia. Retrieved December 3, 2025, from 

https://www.baytalfann.com/post/decorated-doors-of-saudi-arabia 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

يعكس استخدام الألوان المستمدة من البيئة المحلية والتكرار العامودي  ،(: باب مزخرف بألوان ترابية وزخارف نباتية3شكل )
 .للزخارف

 (2022). Decorated doors of Saudi Arabia. Retrieved December 3, 2025, fromBayt Al Fann. 

arabia-saudi-of-doors-https://www.baytalfann.com/post/decorated 
 لي لزخارف الأبواب الشعبيةيتشك(: التحليل البصري وال1جدول )

 الوصف الجمالي العلاقات اللونية التكوين الزخرفي النمط الهندسي رقم الشكل

 انسجام وتناسق بني –أخضر  تكرار وتناظر خطوط متشابكة (2شكل رقم )

 توازن لوني ألوان ترابية تكرار منتظم مثلثات وأشكال نباتية (3شكل رقم )

 (2) تحليل الشكل رقم

( بنية زخرفية تقوم على شبكة من الخطوط المتشابكة ذات الطابع الهندسي، حيث 2يُظهر الشكل رقم )

يتداخل العنصر الخطي بشكل متكرر ليُنتج تكوينًا بصريًا يعتمد على مبدأي التكرار والتناظر. هذا التنظيم لا 

الاتزان بين الكتل والمساحات، مما يمنح العمل يأتي بشكل عشوائي، بل يعكس إدراكًا بصريًا قائمًا على تحقيق 

 .إحساسًا بالاستقرار البصري

ويُلاحظ أن استخدام التكرار لا يؤدي فقط وظيفة زخرفية، بل يسهم في خلق إيقاع بصري منتظم يعزز 

حركة العين داخل التكوين، ويمنع الرتابة البصرية عبر التنوع في اتجاهات الخطوط. كما أن العلاقات اللونية 

https://www.baytalfann.com/post/decorated-doors-of-saudi-arabia?utm_source=chatgpt.com
https://www.baytalfann.com/post/decorated-doors-of-saudi-arabia?utm_source=chatgpt.com
https://www.baytalfann.com/post/decorated-doors-of-saudi-arabia
https://www.baytalfann.com/post/decorated-doors-of-saudi-arabia
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ة لمنطقة نجد، حيث ترتبط هذه الألوان بين الأخضر والبني تُحقق انسجامًا بصريًا مستمدًا من البيئة الطبيعي

 .بعناصر الأرض والنبات، مما يضيف بُعدًا بيئيًا يعزز الهوية المحلية للعمل

 (3م )تحليل الشكل رق

( بتكوين زخرفي يجمع بين العناصر الهندسية )المثلثات( والعناصر النباتية في بناء 3يتسم الشكل رقم )

لتوازن الإيقاعي. ويُلاحظ أن توزيع العناصر داخل المساحة الزخرفية بصري يعتمد على التكرار المنتظم وا

يخضع لمنطق تنظيمي دقيق يحقق وحدة الشكل مع الحفاظ على التنوع في التفاصيل، مما يعكس مهارة عالية 

 .في تنظيم الكتلة البصرية

زز من تماسك التكوين. كما أن التكرار هنا لا يُفهم كعنصر شكلي فقط، بل كآلية لإنتاج إيقاع بصري يع

وتلعب الألوان الترابية دورًا مهمًا في دعم هذا البناء البصري، إذ تُسهم في خلق حالة من الهدوء البصري 

 .والارتباط بالبيئة الصحراوية، مما يعكس الطابع المحلي ويؤكد على البعد الهوياتي في العمل الزخرفي

 التحليل الرمزي والدلالي:

استنتاج المعاني الرمزية من الزخارف المرصودة على الأبواب، بناءً على صور المصدر  يتم في هذا القسم

 .وتوصيفاته

 المثلثات قد ترمز إلى الجبال عبية رموزًا ثقافية متعددة؛ فمثلاتُظهر الزخارف الهندسية على الأبواب الش

حين أن التكرار والتناسق يرمزان والخصوبة والاتجاهات الطبيعية، وهو ما يعكس علاقة المجتمع ببيئته، في 

 .إلى الاستمرارية والضيافة، وهي قيم ثقافية مركزية في التراث المحلي

 (: التحليل الرمزي والدلالي للزخارف2جدول )
 العنصر الزخرفي الدلالة الرمزية العنصر الزخرفي

 روح المكان والبيئة الطبيعة والاستمرارية المثلثات

 التقاليد الاجتماعية الاتساق التكرار

 الهوية الثقافية الانتماء الألوان الترابية

تُظهر الزخارف الهندسية في الأبواب الشعبية في منطقة نجد نظامًا رمزيًا يرتبط بالبيئة والثقافة الاجتماعية، 

 .الجمعيحيث لا تُعد العناصر الزخرفية مجرد تشكيلات جمالية، بل تحمل دلالات ثقافية متجذرة في الوعي 

فالمثلثات، على سبيل المثال، يمكن قراءتها كرموز متعددة الدلالة؛ فهي قد تشير إلى عناصر طبيعية مثل 

الجبال، أو الاتجاهات الجغرافية، كما يمكن أن ترتبط بمفاهيم الاستقرار والتوازن، نظرًا لطبيعتها الهندسية 

شعبي وقدرته على التعبير عن أكثر من معنى في السياق الثابتة. هذا التعدد في الدلالة يعكس مرونة الرمز ال

 .الثقافي الواحد

أما التكرار، فيُعد رمزًا بصريًا يعكس مفاهيم الاستمرارية والتواصل بين الأجيال، كما يرتبط بفكرة النظام 

ظيفة جمالية الاجتماعي القائم على التماسك والتكامل داخل المجتمع النجدي. وبالتالي فإن التكرار لا يؤدي و

 .فقط، بل يحمل بعدًا اجتماعيًا يعكس استقرار البنية الثقافية

وفيما يتعلق بالألوان الترابية، فهي تُحيل إلى علاقة الإنسان بالبيئة الطبيعية المحيطة به، وتعكس حالة من 

عنصرًا دلاليًا وليس الانتماء المكاني والهوية البصرية المستمدة من الطبيعة الصحراوية، مما يجعل اللون 

 .شكليًا فقط داخل التكوين الزخرفي

 الإطار العملي )التطبيقي(:

 :نجدمنطقة في تصميمات رقمية مطبوعة مستوحاة من جماليات الزخارف بالأبواب الشعبية . 1

 اعتمد الباحث في هذا البحث على إمكانية استخدام مفردات زخارف الأبواب الشعبية لإثراء تصاميم طباعية

رقمية معاصرة، من خلال المزج بين جماليات الموروث التاريخي وتصاميم العصر الحديث في إطار عصري 

ميم ا( تص10يوازن بين الحفاظ على الماضي ومواكبة الحاضر. ويمثل الجانب العملي تجربة ذاتية لعشرة )

ك من خلال إمكانات أداة وذل ،نجدمنطقة رقمية معاصرة قائمة على جماليات زخارف الأبواب الشعبية في 

نظامًا أساسيًا لتصميم الجرافيك، يتيح للمستخدمين  (كانفا). وتعد (كانفا)التصميم متعددة الاستخدامات 

إنشاء رسومات للوسائط الاجتماعية والعروض التقديمية والملصقات والمستندات والمحتويات المرئية الأخرى، 
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رسومات والخطوط، بالإضافة إلى أدوات تساعد على إنشاء التصميمات مع إمكانية الوصول إلى ملايين الصور وال

 .الخاصة من البداية

، يقوم الباحث بإثراء تصميمات نجدمنطقة ومن خلال الدراسة التحليلية لمختارات من الأبواب الشعبية في 

طباعية رقمية مستوحاة من الوحدات الزخرفية المتنوعة لهذا التراث، بأسلوب معاصر يهدف إلى تعزيز المجال 

. وتهدف التجارب نجدمنطقة الفني والتصميمي من خلال الاستفادة من جماليات زخارف الأبواب الشعبية في 

، وتكوين رصيد معرفي نجدمنطقة ثراء التصميمات بزخارف الأبواب في التصميمية التي ينفذها الباحث إلى إ

وبصري حول هذه الزخارف، واستحداث تكوينات فنية جديدة للتصاميم الطباعية الرقمية، وإثارة الموضوعات 

 البحثية المتعلقة بها، بما يسهم في إثراء التفكير لدى الباحثين والدارسين

 النتائج:
 م الباب خرفةالز التصميم التحليل

استلُهمت الوحدة الزخرفية في 

التصميم من الوحدات الزخرفية 

الهندسية في زخارف الأبواب في 

منطقة نجد، من خلال إعادة 

صياغة مفرداتها المتمثلة في 

الدوائر والخطوط الملتوية اللينة 

وشبه المعين، مع توظيفها في 

التكرار المتماثل وتوزيعها 

المساحة، مما بانسيابية عبر كامل 

يعزز التوازن والتناظر في 

 .التصميم

 

 
 

 
 

 

 
 

1 

تم استلهام الوحدة الزخرفية 

بالتصميم من الوحدات الزخرفية 

الهندسية بزخارف الأبواب في 

منطقة نجد حيث تم إعادة صياغة 

مفرداتها المتمثلة في المربع، 

الدوائر، والخطوط الملتوية اللينة 

جانب  والمنكسرة الحادة، إلى

الزخارف النباتية المتمثلة في 

الورود وأوراق النباتات وتوظيفها 

بالتكرار المتماثل وتوزيعها 

بانسيابية على كامل المساحة مما 

 يحقق التوازن في التناظر

 
  

 

 
 

 

 
 

 

2 

استلُهمت الوحدة الزخرفية في 

التصميم من الوحدات الزخرفية 

الهندسية في زخارف الأبواب في 

نجد، من خلال إعادة منطقة 

صياغة مفرداتها، التي تشمل 

المربع والدوائر والخطوط 

المنكسرة، بالإضافة إلى الزخارف 

النباتية المتمثلة في الورود وأوراق 

النباتات، مع توظيفها في التكرار 

المتماثل وتوزيعها بانسيابية عبر 

كامل المساحة، مما يعزز التوازن 

 والإيقاع في التناظر.

 
  

 
 

 

 
 

 

3 
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استلُهمت الوحدة الزخرفية في 

التصميم من الوحدات الزخرفية 

الهندسية في زخارف الأبواب في 

منطقة نجد، من خلال إعادة 

صياغة مفرداتها، التي تشمل 

المربع والدوائر والمعين والخطوط 

المنكسرة الحادة، بالإضافة إلى 

الزخارف النباتية المتمثلة في 

في التكرار الورود، مع توظيفها 

المتماثل وتوزيعها بانسيابية عبر 

كامل المساحة، مما يعزز التوازن 

 .والإيقاع في التناظر

   

 
 

4 

استلُهمت الوحدة الزخرفية في 

التصميم من الوحدات الزخرفية 

الهندسية في زخارف الأبواب في 

منطقة نجد، من خلال إعادة 

صياغة مفرداتها، التي تشمل 

والخطوط الملتوية اللينة الدائرة 

والنقاط وشبه المعين، مع توظيفها 

في التكرار المتماثل وتوزيعها 

بانسيابية عبر كامل المساحة، مما 

 .يعزز التوازن والتناظر
   

 

 

 

 
 

5 

تم استلهام الوحدة الزخرفية 

بالتصميم من الوحدات الزخرفية 

النباتية بزخارف الأبواب في 

إعادة صياغة منطقة نجد حيث تم 

مفرداتها المتمثلة في الورود 

وأوراق النباتات وتوظيفها بالتكرار 

المتماثل وتوزيعها بانسيابية على 

كامل المساحة مما يحقق التوازن 

 والتكرار في التناظر

  
 

 

 
 

 

 
6 

 

استلُهمت الوحدة الزخرفية في 

التصميم من الوحدات الزخرفية 

الهندسية في زخارف الأبواب في 

منطقة نجد، من خلال إعادة 

صياغة مفرداتها، التي تشمل 

الدائرة والخطوط الملتوية اللينة 

والنقاط وشبه المعين، مع توظيفها 

في التكرار المتماثل وتوزيعها 

بانسيابية عبر كامل المساحة، مما 

يعزز التوازن والتناظر. أما فيما 

يتعلق بالألوان، فقد استخُدم التباين 

لبرتقالي والبنفسجي اللوني بين ا

لإضفاء حيوية بصرية على 

    .التصميم

 
 

 

 
 

7 

استلُهمت الوحدة الزخرفية في 

التصميم من الوحدات الزخرفية 

الهندسية في زخارف الأبواب في 

منطقة نجد، من خلال إعادة 

صياغة مفرداتها، المتمثلة في 

المعين المتشكل من تقاطع الخطوط 

في نمط المنكسرة، وتم توظيفها 

التكرار المتماثل، مع توزيعها 

بانسيابية عبر كامل المساحة، 

لتعزيز التوازن، والتناظر، 

 .والإيقاع، والحركة
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استلُهمت الوحدة الزخرفية في 

التصميم من الوحدات الزخرفية 

النباتية في زخارف الأبواب في 

منطقة نجد، من خلال إعادة 

المتمثلة في صياغة مفرداتها، 

الوردة السداسية، وتوظيفها 

بالتكرار، مع توزيعها بانسيابية 

على كامل المساحة، مع تكبير 

وتصغير المفردة لإضفاء ديناميكية 

 .وحيوية على التصميم
 

 
 

 

 

 
 

 

 
 

9 

 
 

 

 

استلُهمت الوحدة الزخرفية في 

التصميم من الوحدات الزخرفية 

الهندسية في زخارف الأبواب في 

منطقة نجد، من خلال إعادة 

صياغة مفرداتها المتمثلة في 

الدوائر والخطوط الملتوية، مع 

توظيفها بالتكرار المتماثل، 

وتوزيعها بانسيابية على كامل 

المساحة، مما يحقق التوازن 

والتناظر البصري. كما تم استخدام 

الألوان المتضادة، البرتقالي 

والبنفسجي، لإبراز التكوين 

 .الزخرفي
 

  

1
0

 

 مناقشة النتائج في ضوء الدراسات السابقة

 : مناقشة نتائج الإطار العملي )التطبيقي(أولا

( تصميمات رقمية مطبوعة مستوحاة من 10أظهرت نتائج التجربة التطبيقية التي تمثلت في تنفيذ عشرة )

، نجاح توظيف الوحدات الزخرفية الهندسية والنباتية في صياغات نجدمنطقة زخارف الأبواب الشعبية في 

. وقد اعتمدت التصميمات على إعادة صياغة مفردات زخرفية (Canva)تصميمية معاصرة باستخدام برنامج 

متنوعة، مثل الدوائر، والمربعات، والمعينات، والخطوط الملتوية والمنكسرة، إضافة إلى العناصر النباتية 

 والورود، مع توظيفها بأساليب التكرار المتماثل، والتناظر، والانسيابية، والإيقاع البصري. كالأوراق

وتدل هذه النتائج على أن زخارف الأبواب الشعبية تمتلك مرونة تشكيلية عالية، تسمح بإعادة توظيفها 

ة البحث المتعلقة بإمكانية رقميًا دون فقدان خصائصها الجمالية أو دلالاتها التراثية، وهو ما يؤكد صحة فرضي

 إثراء التصاميم الرقمية المطبوعة من خلال هذه الزخارف.

أسهم  -خاصة استخدام الألوان المتضادة مثل البرتقالي والبنفسجي- كما أظهرت النتائج أن التباين اللوني

الطابع التراثي المستلهم  في إبراز التكوينات الزخرفية ومنح التصميمات حيوية وديناميكية بصرية، مع الحفاظ على

 من البيئة المحلية. ويعكس ذلك وعيًا تصميميًا يجمع بين الأصالة والمعاصرة.

 ثانيًا: مقارنة نتائج البحث بالدراسات السابقة

 (2021) المقارنة مع دراسة أمل صالح السندي. 1

التأكيد على القيمة الجمالية في  (Al-Sindi, 2021) تتفق نتائج البحث الحالي مع دراسة أمل صالح السندي

لزخارف الأبواب الشعبية، وإمكانية توظيفها في إثراء التصاميم الطباعية المعاصرة، وتعزيز الانتماء الوطني 

والاعتزاز بالتراث المحلي. وقد أثبتت كلتا الدراستين أن الزخارف الشعبية تمثل مصدرًا بصريًا غنيًا يمكن 

 .المختلفة تطويعه لخدمة مجالات التصميم

إلا أن الاختلاف الجوهري يتمثل في أن دراسة السندي ركزت على الأبواب الشعبية في المنطقة الجنوبية، 

، إضافة إلى اعتماد البحث الحالي على نجدمنطقة في حين يختص البحث الحالي بزخارف الأبواب الشعبية في 

ما يوسع من نطاق الاستفادة التطبيقية للتراث كأداة معاصرة، م (Canva) التصميم الرقمي باستخدام برنامج

 .في بيئة التصميم الرقمي والطباعة الحديثة
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 (2021ي )المقارنة مع دراسة محمد بن سعيد العنز. 2 

في الاهتمام بتحليل  (Al-Anzi, 2021) تتفق نتائج البحث الحالي مع دراسة محمد بن سعيد العنزي

الشعبية، والكشف عن القيم الجمالية الكامنة فيها، سواء من حيث الأنماط جماليات النظم الزخرفية للأبواب 

 .الهندسية أو التكوينات الزخرفية

غير أن دراسة العنزي اتجهت إلى توظيف هذه الجماليات في إعداد برنامج للتذوق الفني في مجال التربية 

من خلال استحداث تصاميم رقمية مطبوعة الفنية، بينما ركز البحث الحالي على الجانب التطبيقي التصميمي، 

تحديدًا، مما يمنح البحث الحالي بعدًا عمليًا  نجدمنطقة معاصرة مستوحاة من زخارف الأبواب الشعبية في 

 .وإبداعيًا أكثر ارتباطًا بمجال التصميم الرقمي والطباعة

 (2018) المقارنة مع دراسة أسماء محمد نبوي .3

، خاصة في التأكيد (Nabawi, 2018)ي بدرجة كبيرة مع دراسة أسماء محمد نبوتتفق نتائج البحث الحالي 

تُعد تراثًا بصريًا ذا قيمة جمالية عالية، وقادرًا على إثراء  نجدمنطقة على أن زخارف الأبواب الشعبية في 

 .التصاميم المعاصرة والمساهمة في تأصيل الهوية العربية

أكيد على أن استلهام الوحدات الزخرفية الهندسية والنباتية يسهم في كما تتشابه نتائج الدراستين في الت

ويكمن الاختلاف في أن دراسة نبوي . إنتاج تصميمات حديثة تحمل طابعًا معاصرًا دون فقدان الانتماء التراثي

خدام ركزت على التصاميم النسيجية المطبوعة، بينما يركز البحث الحالي على التصميم الرقمي الطباعي باست

، مما يعكس تطور أدوات التصميم ووسائطه، ويؤكد قابلية التراث للتكيف مع التقنيات الرقمية (Canva) برنامج

 .الحديثة

 ثالثًا: ما يميز البحث الحالي عن الدراسات السابقة

 :يتضح من خلال المقارنة أن البحث الحالي يضيف بعدًا علميًا وتطبيقيًا جديدًا يتمثل في

 .فقط نجدمنطقة التركيز المتخصص على زخارف الأبواب الشعبية في أ. 

 .في استحداث تصميمات طباعية رقمية (Canva) توظيف أداة تصميم رقمية معاصرةب. 

 .الجمع بين التحليل الجمالي والتراثي والتطبيق العملي الرقميت. 

وتحويرها وتكبيرها وتصغيرها دون فقدان التأكيد على مرونة الزخارف الشعبية وإمكانية إعادة صياغتها ث. 

 .هويتها

 رابعًا: خلاصة المناقشة

تُعد مصدرًا  نجدمنطقة تؤكد نتائج البحث، في ضوء الدراسات السابقة، أن زخارف الأبواب الشعبية في 

افية ثريًا للإبداع التصميمي، وقادرة على إثراء مجال التصميم الرقمي الطباعي، مع الحفاظ على الهوية الثق

والتراثية. كما تُبرز النتائج أهمية الاستفادة من التقنيات الرقمية الحديثة في توثيق التراث الشعبي وإعادة 

 .تقديمه بصيغة معاصرة تلبي احتياجات العصر

 الخلاصة

بالمملكة العربية السعودية تمثل رصيدًا بصريًا  نجدمنطقة خلص البحث إلى أن زخارف الأبواب الشعبية في 

وتراثيًا غنيًا يحمل قيمًا جمالية وثقافية عميقة، تعكس هوية المجتمع المحلي وارتباطه بالبيئة المحيطة. وقد 

بينت الدراسة التحليلية أن هذه الزخارف تعتمد على أنماط هندسية ونباتية متكررة، تتميز بالبساطة، والتناظر، 

وازن، والإيقاع البصري، إلى جانب توظيف ألوان مستمدة من البيئة المحلية، مما يمنحها طابعًا مميزًا يعبر والت

 .عن التراث الشعبي الأصيل

منطقة كما أثبت الجانب العملي )التطبيقي( للبحث إمكانية إعادة صياغة مفردات زخارف الأبواب الشعبية في 

، مع الحفاظ على الخصائص (Canva)بوعة معاصرة باستخدام برنامج وتحويلها إلى تصميمات رقمية مط نجد

الجمالية والهوية التراثية لهذه الزخارف. وأظهرت نتائج التجربة التطبيقية أن الزخارف الشعبية تمتلك مرونة 

تها تشكيلية عالية، تسمح بتكبير الوحدات الزخرفية وتصغيرها وتحويرها وتكرارها دون فقدان دلالتها أو قيم
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 .الجمالية

وأكدت نتائج البحث صحة فرضيته، حيث تبين أن توظيف زخارف الأبواب الشعبية في التصميم الرقمي 

يسهم في إثراء مجال التصميم الطباعي المعاصر، ويحقق التوازن بين الأصالة والمعاصرة، كما يعزز الوعي 

 .تخدام التقنيات الرقمية الحديثةبأهمية التراث الشعبي كمصدر إبداعي مستدام، قابل للتوظيف باس

 التوصيات

 :في ضوء ما توصل إليه البحث من نتائج، توصي الدراسة بما يلي

بالمملكة العربية السعودية، والعمل على توثيقها ودراستها  منطقة نجدالاهتمام بزخارف الأبواب الشعبية في . 1

 .بوصفها أحد مكونات التراث الشعبي ذات القيمة الجمالية والثقافية

تشجيع المصممين والباحثين على استلهام الزخارف الشعبية وتوظيفها في التصميمات الرقمية المطبوعة . 2

 .ة المحليةالمعاصرة، بما يسهم في تعزيز الهوية الثقافي

في إعادة صياغة العناصر التراثية بأساليب  (Canva) الاستفادة من برامج التصميم الرقمي مثل برنامج. 3

 .مبتكرة، مع الحفاظ على أصالتها وقيمها الجمالية

إدراج موضوعات التراث الشعبي والزخارف التقليدية ضمن مناهج التربية الفنية والتصميم، لتنمية الوعي . 4

 .ي لدى الطلاب وتعزيز ارتباطهم بالهوية الوطنيةالفن

تشجيع إجراء دراسات مستقبلية تتناول زخارف الأبواب الشعبية في مناطق أخرى من المملكة، أو دراسة . 5

إمكانية توظيفها في مجالات تصميمية مختلفة مثل الهوية البصرية، والتغليف، والمنسوجات، والتصميم 

 .الرقمي التفاعلي

يز التكامل بين التراث والتقنيات الحديثة من خلال دعم الأبحاث والمشاريع التي تسهم في تطوير أساليب تعز. 6

 .مبتكرة لتوظيف التراث الشعبي في الفنون والتصميم المعاصر
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 ةالإسلاميالهوية البصرية في مقامات الحريري: بين المؤثرات الأجنبية والروح 
 ، كلية إربد الجامعيةجامعة البلقاء التطبيقية، أويس محمود سناجلة

 الملخص
جدلية  ةً فيتتقصى هذه الدراسةُ ملامح المدرسة العربية في منمنمات مقامات الحريري، باحث

 فرضية   ةُ منصيلة والمؤثرات الخارجية الوافدة. تنطلق الدراسالعلاقة بين الهوية البصرية الأ

الاستجابة  تجلى فيتئية، مفادها أن الهويّة الفنية بنيةٌ كليةٌ وروحٌ سائدة، لا مجرد تراكم  لعناصرَ جز

روة تمثل ذ كونهاالجمالية للمتلقّي ضمن بيئته الثقافية. وقد وقع الاختيار على مقامات الحريري ل

 مية.العل بين الحقلين الأدبيّ والتشكيلي، مما منحها غنىً بصرياً يفوق المخطوطات التمازج

ن ة ما بيلزمنيتعتمد الدراسة منهجاً تحليلياً لمجموعة  مختارة  من المنمنمات في الفترة ا 

 ، لرصد وتحليل المؤثرات الحضاريّة الغريبة، وتبيان كيفيّة انصهارـه734-618م/ 1222-1334

ح لتسطياصر ضمن الوحدة البصرية للمدرسة العربية، التي تتأسّسُ على التشبيه واهذه العن

يّ أاً عن الأصيل، بعيد الإسلاميبوصفهما خيارين جماليّين مقصودين، مع الحفاظ على الطابع 

اجية  ازدو استيلاب  أو ذوبان  في أنماط  وافدة. وتخلص الدّراسة إلى أن المخطوطة تقوم على

 التشبيه والتسطيح، مع احتفاظها بهويتها رغم العناصر الوافدة.واعية  بين 

، بصريةالمدرسة العربية، مقامات الحريري، المنمنمات، الهوية ال الكلمات المفتاحية:

 .المخطوطات الأدبية

Visual Identity in Maqamat al-Hariri: Between 

Foreign Influences and the Islamic Spirit 
Owise Mahmoud Sanajlih , Al-Balqa Applied University, Irbid 

      University College  

Abstract 

This study investigates the defining characteristics of the Arab school 

of painting as manifested in the miniatures of Al-Hariri's Maqamat, 

examining the dialectical relationship between an authentic visual identity 

and incoming external influences. The study is predicated on the 

hypothesis that artistic identity is a holistic structure and a prevailing 

spirit, rather than a mere accumulation of fragmented elements; it 

manifests in the aesthetic response of the recipient within their specific 

cultural milieu. Al-Hariri’s Maqamat was specifically selected because it 

represents the pinnacle of interdisciplinary fusion between the literary and 

visual arts, yielding a visual richness that far surpasses that of 

contemporary scientific manuscripts.  

Adopting an analytical approach, the study examines a selected corpus 

of miniatures dating from 1222 to 1334 CE (618–734 AH) to trace and 

analyze foreign cultural influences. It illustrates how these elements were 

synthesized into the cohesive visual unity of the Arab school, which relies 

on analogy and flattening as deliberate aesthetic choices. This integration 

preserved an authentic Islamic character, resisting cultural alienation or 

total assimilation into imported paradigms. The study concludes that the 

manuscript relies on a conscious duality between analogy and flattening, 

maintaining its distinctive identity despite the incorporation of foreign 

elements.  

Keywords: Arab school; Maqāmāt of al-Ḥarīrī; miniatures; visual 

identity; literary manuscripts. 
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 جميع الحقوق -2026© 

محفوظة للمجلة الأردنية 

 للفنون

 

 
 
 

 مقدمة:

؛ إذ لم يكن الفن في الإسلاميكان للإسلام، وخاصةً الخطاب القرآني، التأثير الواضح في مسيرة الفن 

دراك  وتعبير  عن حقائق كبرى، وتجلى هذا في الفكر إمجرد ترف  جمالي، بل هو وسيلةُ  الإسلاميالمنظور 

أن الفن عمليةُ تركيب المحسوسات التي نقلها الحس، "، فقد نقل مردغاني عن الفارابي الإسلاميالفلسفي 

في الحس، لا لتقف عند  لتحاكي محسوسات  أخرى أو معقولات، فهو يعيد صياغة المحسوسات الواردة

       "الحس بل لتتجاوزه وترقى إلى العقل المؤهل للوصول إلى القيمة أو المعرفة الحقيقية

https://orcid.org/0000-0003-4737-8046
mailto:owise.sa@bau.edu.jo
mailto:owise.sa@bau.edu.jo


Sanajlih 

 262 

(Mardaghani, 2012: 33 من هنا، تبرز غاية الفنان المسلم في العبور بالمتذوق من الحالة الحسية )

اً جمالياً يدمج بين الصورة البصرية والدلالة التخيلية إلى آفاق المعاني الروحية، ليصبح العمل الفني تعبير

 الإيمانية، لا سيما حين يرتبط النص الأدبي بالمخطوطة، حيث يغدو الوصول إلى المعنى هو الهدف الأسمى.

 الخارجية لمؤثراتا استوعب؛ بل ةالإسلاميلثقافات المجاورة لم يمحُ الخصوصية با إنّ تأثر الفن الإسلامي

س تيتول مي(الإسلا الفن) كثيرة مثل دراسة ستشراقيةٌ ا الخاصة، وهو ما تؤكده دراساتٌ اتههَضَمها بأدو وأعاد

، (M. S. Demand,1951)الإسلامي( الفنون )وديماند في كتابه  ،(Titus Burchardet,1979) بيرك هارت

رسوم )ه في دراست ليانإوجورج  ،(Etinghausen, 1973)( التصوير عند العرب)في كتابه  وإتينجهاوزن

طاردة م)وديفيد روكسبيرغ في دراسته  ،(George Alain, 2011) (توضيحية للمقامات ومسرح خيال الظل

 سلاميالإ الفنوغيرهم الكثير؛ حيث عبروا عن  ،(Daivid Roxburgh, 2013) (الظلال: مقامات الحريري

 .ذا الفنية من هض مواقفهم النقد، رغم بعمحددة وبيئيةً حضاريةً يحمل رسالةًووحدة  روحية  مؤثر  ككيان 

الإسلام و 1955 ،ةالإسلاميالحضارة )( في مؤلَّفَيهِ ,Gustave E. von Grunebaumحتى فون جرونباوم )

 دد.بهذا الص له أوردَت هذه الدراسة رأياًو، الإسلامي( تحدث عن أهمية الفن 1976، والهَلَنة

مية، غير كثر أهأس الفارسية أو الهندية أو المغولية ، قد يظهر بأن المدارالإسلاميوفي سياق التصوير 

سة ذه الدراأتي هوت أن الأدلة التوثيقية في متاحف العالم تثبت دور العرب في تشكيل مدرسة  عربية  أصيلة.

 ،(حريرمخطوطة مقامات ال)لتتلمس مزايا هذه المدرسة )مدرسة بغداد( ومدى حضورها من خلال تحليل 

نان تطاع الفيث اسحقيمة  فنية  تتجاوز الغرض التفسيري للنص إلى فضاء التعبير الفني،  نظراً لما تمثله من

لى إ فنيةً قيمةً  مزاوجة التوضيح مع إضفاء الناحية الجمالية التي عكست روح العصر وأسلوب الفنان، مضيفاً

  نيةدرسة الفالمو والمكان الكتاب. كما تشمل المخطوطات الأدبية تصاويراً متنوعةً حسب الزمان

(Albasha, 2010:102.) 

 العربية، لمدرسةامبحثين: الأول يتناول تعريفاً نظرياً للمخطوطات الأدبية ومزايا  إلىتنقسم الدراسة 

راسة تسعى الدري. وبينما يركز المبحث الثاني على دراسة  وصفية  تحليلية  للصورة البصرية في مقامات الحري

ات ج المؤثرطرق دموفي الصورة البصرية،  الإسلاميظهور الهوية العربية والطابع للإجابة على أسئلة  تتعلق ب

تأثيرات دَ كل الوَحَّ كان العامل الذي الإسلاميالخارجية في وحدة  فنية  واحدة، مع افتراض أن الطابع العربي 

  وهندية نطية وبيز الوافدة في وحدة  بصرية  متكاملة. وكان هذا رغم تعدد المؤثرات الوافدة من فارسية 

في هم، ووساسانية  في الأسلوب والتكنيك، وفي ملامح الشخوص ووضعهم في صفوف  أو في تكتلهم وتراص

لذي ت، وافي المخطوطا الإسلاميالهالات حول الرؤوس وتقسيم المشاهد. وما يثير الاهتمام أن الطابع 

 تكاملة.مصرية  كل هذه التأثيرات في وحدة  بزاوج بين التسطيح والتشبيه، بقي المؤثر الرئيسي الذي دمج 

 مشكلة البحث:

 ريريالح تصاوير ، ويظهر ذلك بوضوح  فيمن ازدواجية الأسلوب تكمن إشكالية البحث في وجود حالة 

ق الذي التوثيتياران: الأول تيار التشبيه و المدرسة العربية في بغداد ومصر؛ حيث يتنازع الصورةَضمن 

. ميالإسلافن ية للية والمكان، والثاني تيار التجريد والتسطيح الذي تفرضه الرؤية الروحتفرضه طبيعة الحكا

لها ن خلاالتي جرى م كيفيةفي الوتتبدى المشكلة في عدم وضوح الحدود الفاصلة بين هذين التيارين، و

حول  جوهرياً اؤلًاتساستيعاب المؤثرات الوافدة، وإعادة صهرها ضمن بنية  بصرية  عربية  متماسكة، بما يثير 

 بالهوية خلالقدرة المصور العربي على بناء هوية  بصرية  خاصّة، تجمع بين الواقعية والمثالية دون الإ

  ة للفن.الإسلامي

 أسئلة البحث:

 كيف تجلت المزاوجة بين التشبيه والتسطيح في تصاوير مقامات الحريري؟. 1

 صياغة الهوية البصرية للمدرسة العربية؟ لى أي مدى ساهمت البيئة )بغداد، مصر( في. إ2

الخصائص الجمالية التي ميزت المدرسة العربية في تصاوير مقامات الحريري الأدبية في القرنين   ما. 3
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 ؟(الثالث عشر والرابع عشر الميلاديين)السابع والثامن الهجريين 

 فرضيات البحث:

الرؤية دبي و وسيطةً توفّق بين متطلبات النص الأتفترض الدراسة أن المصور العربي صاغ لغةً بصريةً. 1

 ة، بما أسهم في بناء هوية  بصرية  عربية  مميزة  رغم تأثره بحضارات أخرى.الإسلامي

ري، ى البصتفترض الدراسة أن المدرسة المملوكية في مصر تمثل امتداداً لمدرسة بغداد على المستو. 2

 وليست تكراراً لها.

 أهمية البحث:

 أهمية البحث بما يلي:تتمثل 

ماليين رين جبراز الخصوصية البصرية للمدرسة العربية في اعتمادها التشبيه والتسطيح بوصفهما خيا. إ1

 واعيين، رغم حضور المؤثرات الخارجية في تصوير مقامات الحريري.

وز يةً تتجا جماليةًة في المخطوطات الأدبية المصورة، بوصفها بنيةً فكرالإسلاميالكشف عن تجليات الروح . 2

 التأثيرات الوافدة.

ة  ئل  مرئيلى دلاعيمكن الإفادة من هذه الدراسة في خصوصيتها المحددة بالاطلاع على استنتاجات  مبنية  . 3

 وبنائية.

 أهداف الدراسة:

في  لتشبيهرصد البنية البصرية في تصاوير مقامات الحريري بالمدرسة العربية، وتحليل التسطيح وا. 1

 وينها الفني. تك

 ة في ضوء حضور المؤثرات الخارجية فيها.الإسلاميتحليل معالم الروح العربية و. 2

في  لعربيةارصد وتحليل التأثيرات الخارجية في بناء الصورة البصرية، وبيان تفاعلها مع العناصر . 3

 المخطوطة المختارة.

 منهج الدراسة:

 ير مقاماتتصاو لمقارن، من خلال تحليل عيّنة  مختارة  منتعتمد الدراسة المنهج الوصفيّ التحليليّ ا

، يالإسلام لطابعاالحريري، وذلك بمقارنة المؤثرات الخارجية بعناصر التكوين البصري للمدرسة العربية ذات 

تعريف لريةٌ ولا سيما آليات التشبيه والتسطيح بوصفهما خيارين جماليين واعيين. وتسبق ذلك مقدمةٌ نظ

 الأدبية ومفهوم المدرسة العربية. المخطوطات

 حدود الدراسة:

 خطوطاتفي مقامات الحريري، حيث تمثل مخطوطةً من الم الإسلاميالحدود الموضوعية هي التصوير 

اوير غلب التصأا إن الأدبية. والحدود المكانية أولًا في العراق، فبغداد كانت هي مركز المدرسة العربية، كم

طوطة في مصر حيث المخ وثانياًاسة كانت للمصور العراقي يحي الواسطي، التي تناولتها هذه الدر

( حسب ـه734-ـه619م/ 1334-م1222) . أما الحدود الزمانية للتصاوير المختارة فهي منالمملوكية

 تواريخ المنمنمات المختارة.

 دراسات سابقة:

البناء )( تحت عنوان 2004) (،أمل بورتر)هناك كثيرٌ من الدراسات الحديثة للمقامات، مثل دراسة 

، حيث بحثت فيه كيف عكس الواسطي المجتمع (التشكيلي والاجتماعي لرسوم الواسطي في مقامات الحريري

( 2011)في  الأولى ؛(Alain George)في المقامة، بتحليلها للغةِ البصرية فيها، ودراستان لآلان جورج 

في  بين رسوم المقامة وبين خيال الظل، والثانية وهي مقارنةٌ (،رسوم المقامات وخيال الظل)بعنوان 

عن شفاهية المقامات بالإضافة للنص. ودراسة  (الشفاهية والكتابة والصورة في المقامات)( بعنوان 2012)

عن مطاردة  (مطاردة الظلال: مقامات الحريري)بعنوان  ،(2013) ،(Daivid Roxburgh)ديفيد روكسبيرغ 
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مراوغ لأبي زيد، وكلها دراساتٌ تنطلق بدوافع  ذاتية  أو موضوعية  لتصور جوانباً منمنمات المقامة للنص ال

محددةً في المخطوطة. من الدراسات المحلية حول المخطوطات والتي لها أهدافها وجزئياتها الخاصة أيضاً، 

 التصوير)ن ( تحت عنوا2024، الطوالبة، فاطمة محمد)هناك دراسة في المجلة الأردنية للفنون، للباحثة 

كانت أهدافها التعرف على التصوير التوثيقي في  ،(ةالإسلاميالتوثيقي للمشاهد الفنية في ضوء المنمنمات 

( تحت عنوان 2011، هزاع، حنان بنت سعود)ة، وهناك دراسة للباحثة الإسلاميالتكوينات البنائية للمنمنمات 

هدفت للكشف عن  (،كمدخل لإثراء التعبير التصويري يالإسلامالمفاهيم الجمالية الفلسفية لدارسة التصوير )

ة. الإسلاميأساليب تصوير المخطوطات والتقنيات المستخدمة، ومحاولة ربط التصوير بالمخطوطات بالهوية 

ة كمصدر الإسلاميالمخطوطات العربية )( بعنوان 2021، عبد الفتاح، هبة الله)ودراسةٌ أخرى للباحثة 

بحثت في أهمية المخطوطات كمصدر  للمعلومات التاريخية  ،(وأهميتها وأنواعها للتراث؛ نشأة المخطوطات

والتراثية، وأشارت لأماكن تواجد المخطوطات في متاحف العالم. كما يوجد هناك دراساتٌ كثيرةٌ بجزئيات  

ميز مختلفة، وربما تنطلق خصوصية هذه الدراسة من اقتصارها على مخطوطة المقامات كمخطوطة  أدبية تت

بطابع  فنيٍ يقوم على جدلية العلاقة بين التسطيح والتشبيه، مع حضور  لمؤثرات  وافدة  امتزجت وتماهت مع 

 هوية المدرسة العربية، كما تناولت الدراسة عينةً محددةً لها زمانها ومكانها. 

 منهجية الدراسة في اختيار عينة الدراسة:

الإضافة بيها، تن الأساس؛ وذلك لاكتمال العناصر الفنية فاعتمدت الدراسة على نسخة باريس لأنها الم

 لتلك صاءٌ كليٌاستق لجمالها ودقة تعابيرها، مما جعلها أساساً مرجعياً تُقاس عليه بقية النسخ، لم يكن هناك

ر ضور للأثد الحالنسخ، وإنما كان ذلك للاستدلال بشكل  تراكمي، وذلك لإثبات وحدة الهوية الفنية، وتأكي

 ؛ فكانت النسخ الفرعية معززات  للظواهر الجمالية والفكرية في نسخة باريس.سلاميالإ

 المبحث الأول:

 .الإسلاميمدرسة العربية في التصوير والالمخطوطات الأدبية تعريف ب

 أولًا. المخطوطات الأدبية:

لفن، الأدب وا بين جاًالخلفاء العباسيون اهتماماً بالغاً بالمخطوطات، وهي نصوصٌ مصورةٌ كانت مزي ىولأَ

اصةً عباسي، خصر الوذلك لتصوير حياة الناس وطبيعة العصر والثقافة، وكان هذا بداية نموٍّ حضاري  بدأ بالع

       أصبحت أثمن وأنفس الهداياحتى عصر المأمون، حيث بدأ التنافس على اقتناء المخطوطات، 

(Okasha, 2016: 176 وقد أشار ديماند )(M. S. Dimand) تي إلى أنّ معظم المخطوطات المزوقة ال

      وصلتنا من سوريا والعراق تعود للقرن الثالث عشر، وهو ما ساهم في ازدهار فنون الكتاب 

(Dimand, 1951: 41) . دراس  موساهمت المخطوطات بالاهتمام بالخط العربي والتصوير، وهذا من خلال

 مغولية.عديدة  ومتنوعة، عربية  وفارسية  وتركية  و

، ة العربيةلمدرسأشهر النماذج من المخطوطات الأدبية هي مقامات الحريري، وهي تُعدُّ أيضاً نموذجاً ل

هم، ن وعنايتلمصوري؛ لأنها حازت على اهتمام االإسلاميكما لعبت هذه المقامات دوراً بارزاً في حفظ التراث 

م ، وقد رسلأدبيةقيمتها الفنية توازي قيمتها ا ليها، ولهذا أصبحتإوذلك لأنهم لاحظوا أنها تجذب القراء 

قريباً وّر تصالمصورون حوادث المقامات كلٌّ حسب أسلوبه وفهمه للنص، ولكن تميّز عليهم الواسطي بأنه 

ت الحريري سلوك أبي زيد  الاجتماعي وما كان ( وقد تناولت مقاماAl-Nuaimi 1979, 11بكل المقامات )

وتجاوزت  ،(Al-Basha, 1999: 50امات قدراته وذكائه في خديعة الأخرين )يفعله، حيث تعرض لنا المق

ر المخطوطات ارتباطها بالنص لتصبح وثيقةً نستطيع من خلالها الاطلاع على مجريات ذلك العص

(Tawalbeh, 2024.) 

ا ( ووصفهIbn-Manzur, 1414: 498)" المقامة لغوياً هي المجلس أو الجماعة، والمقام موضع القيام"

بالبلاغة كجنس  أدبي، لكن مقومات الحيلة فيها أكثر من القصة، وغايتها الكبرى الجانبُ التعليميُّ  شوقي ضيف

ذلك بواسطة نها عُرفت ونالت شهرتها وأصبحت بمقومات القصة أكثر، وأويُقال  ،(Daif, 1954: 9كحادثة )
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وقد أُطلِق على صور  ،(Okasha, 2016: 5-6في القرن العاشر الميلادي ) بديع الزمان الهمذاني

(. Tawalbeh, 2024المخطوطات )المنمنمات(، والمنمنمة ارتبطت بما يخص الكتاب من زينة  أو زخرفة )

للمقامة "بأنها أكثر ضروب النثر العربي أناقةً ( Rosskeen Gibb) (جب)وقد أوردت النعيمي وصف 

هات  بليغة" هذا وقد قيل حتى أن الشحاذين أصبحوا وتهذيباً، لما يظهر فيها من استعارات  لفظية  وتشبي

 .(Al-Nuaimi 1979, 11) يقولون جملًا من مثل )ارحموا مقامي هذا( عندما يستجدون الأموال

 المدرسة العربية:التصوير في  ثانياً،

يصعبُ قد  مهمة، مدارس  كان لها الأثر الكبير في تشكيل فنية  وتيارات  بمراحل  الإسلاميالتصوير  مرّ

، ركيةُ، والتةُارسي، والفالمدرسة العربيةُ هذه المدارس: أبرز حيث البداية والنهاية، ومن ، منتأريخها بدقة

      رنينالمدرسة العربية قد ازدهرت في الفترة ما بين الق ( وكانتFarghali, 1991: 12ية )والمغول

 اً مل مراكز؛ حيث انطلقت من بغداد لتش(ـه7م/13) وبلغت أوج قوتها في القرن (،ـه8م/ 14( )ـه6م/ 12)

 (. Okasha, 2001: 76) في الشام ومصر والأندلس هامةً حضاريةً

ر الشخوص تصوي في التوثيقية؛ لأمانة  في التسجيل وتوضيحِ المضمون لواقعيةباتميزت المدرسة العربية 

ر العناصر وتحوي يّع الزخرفلطابتميّزها بامع ، التي خَلَفتهاة الإسلاميبالمدارس  مقارنةً عموماً، والكائنات الحية

 معتقده؛لفنان واالذي يتفق مع روح وثقافة  وإهمال المنظورأسلوب التسطيح  بالإضافة لاعتمادها ،النباتية

 كوين  تدين في الجمع بين مشهتراها دون أن يحجب قسمٌ منها الآخر، وترى فيها ، فالمَشاهد مسطحةٌ واسعة

خامة، مشهد ضكما يُعطَى الشخص الرئيسي في الفي ملامح الشخوص،  العربية بوضوح  واحد. وتظهر الهويةُ

 (.Maher, 2005: 369-370ت )تشبه النقش الجداري في تزيين المخطوطا أساليبٌوتظهر فيها 

 ليس عادلاً  ي فقطالعرب لا يمكن لأحد  أن ينكرها في هذه المدرسة، ووصْفُهُ بالفن الإسلاميملامح الفن 

المدرسة العربية ه ولحسن الحظِّ أن هذ ،(Ebrahim, 1993: 7إسلاميٌ في بلاد  إسلامية ) منصفاً؛ فهو فنٌ ولا

ة سلاميالإح الرو يرى عفيف بهنسي أنّكالعراق ومصر وسوريا والأندلس.  ،عربية  نشأت وتطورت في بيئات 

ة دم الرغبيد وعل بالنزوع نحو التجركان موجوداً قبل الإسلام، وكان يتمث ه  عربيٍّكانت امتداداً لتوجّ

هذا وي أكثر، الروحبالتي اهتمت  ةالإسلاميللواقع، وهي روحٌ أو نزعةٌ توضحت أكثر بتأثير العقيدة  بالمحاكاة

ها بعدٌ ل( "بأن هذه الروح أو الخصوصية Georges Marçaisه )مارسي يتفق مع ما نقله الباشا عن جورج

 يشير إتنجهاوزنا كمهذا قد يشير لخصوصية التراكم الحضاري،  ،(Bahnasi, 1979: 71-72) عربيٌ قديم"

(Richard Ettinghausen )ّديشير للإمبراطورية التي احتضنت الدين الجدي ة  إلى أن لفظ عربي 

(Ettinghausen, 1973: 11).  

 مخطوطات فيالفي مجال تصوير المدارس   وأبرزلَأوّتمثل كما وصفها الباشا، والمدرسة العربية،  إن

 لَحوّ حين  العربي يحيى بن محمود الواسطي نناعبقرية الف بدت(. وقد Al-Basha, 1999: 134الإسلام )

لخص نية. وتتغ وان وأل تعبيرات  عاطفية ب تهم الاجتماعية،حياو همتعكس واقع أشكال  بصرية،النص الأدبي إلى 

 يلي: ما الباشا في حسنأهم مزايا هذه المدرسة وفقاً لـ

ية، وظهور الصورة تتطلبها الحكاية الإنسان في محوري  كعنصر  الشخوص في المقامات، على التركيز. 1

 الهالات حول الرؤوس.

 مختلفة   فنية  ليبَفكانت بأسا الثياب نباتية  وهندسية وخطية، أما طيات بنقوش  مزخرفةٌ فضفاضةٌ لملابس. ا2

 .ومبتكرة

 الأرض. خطِّ وظهور غير رتيب،والخيل بشكل حيويٍّ و الإبل رسم. 3

                            يكاد يكون سمةً عامةً لكل المشاهد والنور الظل وتوزيع المنظور إهمال. 4

(Al-Basha, 1959: 125-129.) 

، قد أخذ هأخرى قبل والتي ظهرت في فنون   ،الإسلاميفي الفن  تالتي وجد المزايا والخصائص إن هذه

القاصي والداني  ولذلك لمس الباحثُ؛ نها ما يتفق مع ثقافته وعقيدته، وترك ما يخالفهماالفنان المسلم م
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همال  إوفي هذه المخطوطة، نرى من هذه المزايا أو الخصائص من  .الإسلاميطابعاً خاصاً للتصوير 

إن "سلوب: ، ما يشعرنا بقصدية الفنان باتباع هذا الأللمنظور ومبالغة  في الألوان وتبسيط  في المشاهد

لعدم  اًلم يكن قصوراً تقنياً، بل كان قصد ،ابتعاد الفنان المسلم عن قواعد المنظور والواقعية الأكاديمية

همال الفنان المسلم لقواعد الرسم البصري، لا إلذا فإن  (.Al-Basha, 1959: 125-129) "رغبته بذلك

                         ها طابعه الخاصيمكن أن يكون قصوراً، بل سمةً من سمات هذا الفن نال بسبب

(Al-Maamari, 2015: 20-21.)  

 المبحث الثاني:

 الهوية البصرية وفلسفة التشكيل في مدرسة بغداد )مخطوطة المقامات(:

 الأسلوب:. 1

ع دي/ السابلميلاوهو موقفٌ جماليٌ فلسفي، تميزت به المدرسة العربية في بغداد في القرن الثالث عشر ا

رفي. ريد الزخالتج جري، بمقاربة  بصرية  فريدة، زاوجت فيها بين التوثيق الواقعي للحياة اليومية، وبيناله

 لتي تنشد، اميالإسلااتساقاً مع فلسفة التجريد -فبينما اتسم التشكيل بالتسطيح وإهمال المنظور الهندسي 

جلى الطابعُ لعاطفي. تلمحلية، بالإضافة للتعبير ارزت معالمٌ  واقعيةٌ دقيقةٌ في تفاصيل البيئة اب -المطلق والكلي

ا عليها ية ومالعربي في السحن واللحى السوداء، وفي عمائمهم ذات الطيات العديدة، وفي وملابسهم العرب

الصة شرقيةً خمويةً من كتابة  أو زخرفة، بالإضافة للعناية الفائقة برسم الإبل والخيل، مما منح المخطوطة ه

(Al-Basha, 1999: 136وقد كانت معظم التصاوير تجمع الشخوص وتك .) ثف حضورهم في كتل، أو

ذا نافيان هكها يترتبهم في صفوف، وحتى الإبل صوَّرها الفنان في كتل  متراصة، مع أن طبيعة الجِمال وسلو

في  لزخارفا ستخدمالنمط من التصوير، كما صوَّر البناء خلفهم على نحو  لا يوافق أحجامهم الواقعية، وقد ا

 الثياب، مائلَا إلى التسطيح ومبتعداً قليلًا عن التشبيه.

 الـتأثيرات:. 2

لثقافي، المحيط ا ل  عنتمهيداً لقراءة  تحليلية  سيميائية، نستطيع القول بأن المدرسة العربية لم تكن بمعز

التأثيراتِ  ن المسلملفناب فيها ابل مثَّلت حالةً من المثاقفة الواعية ورفضاً طبيعيا للانعزال والانغلاق. استوع

ات حضور التأثير ف هذهالفارسيةَ والساسانيةَ في العراق والبيزنطيةَ في الشام والمملوكيةَ في مصر، ولم تُضعِ

ن، نون إيرايمة وفأكسبتها قوةً وحيوية، وذلك بتأثر  من فنون الشرق القد"هوية هذه المدرسة وعربيتها، بل 

(. وقد Hassan, 1955: 35) "تولِ اهتماماً بالتجسيد عكس الفنّ الإغريقي تماماًولكنها برسم الشخوص لم 

صهر كل ذلك  (، وقدـه7م/ 13تأثر الفنان المسلم أيضاً بمسرح خيال الظل، الذي كان موجوداً في القرن )

 في بوتقة  اسلامية  جديدة. 

لظل، ابجماليات مسرح خيال  الى تأثر الواسطي (Georg Alain)يشير جورج آلن  مسرح خيال الظل:

 (.George, 2011يماءاتهم الدرامية )إفي بناء تكوينات  حركية  نابضة، حيث استلهم منها توزيع الشخوص و

مع  ،بقيت الإسلاميإن الصورة في الفن "رغم التأثيرات بقوله:  الإسلاميلقد أشار بهنسي لثبات الطابع 

       "حددة، وذلك لترقى الى مستوى فن التعبير المطلقمن دلالات  معينة  وم متحررةً ،تأثيراتها

(Bahnasi, 1999: 189 ) كما أشار إلى ذلك ديماند(M. S. Dimand)  حين وصف الفنان المسلم بأنه عبّر

وأشار إلى ذلك  ،(Dimand, 1952: 42)عن الطبيعة والملابس وطياتها بأسلوب  زخرفيٍ بسيط، وألوان  قوية 

بأنه حاضرٌ  الإسلامي( حينما وصفا الطابع Bahnasi, 1999) وبهنسي ،(Al-Basha, 1999الباشا أيضاً )

مندمجةٌ معاً  الإسلاميعلى الدوام رغم وجود التأثيرات، أو أن التأثيرات الخارجية مع الطابع المحلي العربي 

وجود التأثيرات  أن ديماند في حديثه عن مقامات الحريري لم ينكر لتشكل طابعاً خاصاً بهذا الفن. كما

سلامياً إالخارجية، لكنه عبّر عن قدرة الرسام أن يجمع بين التأثيرات البيزنطية والإيرانية ويخلق طابعاً 

من المسيحين ومن الشعوب  رانية ظهرت لوجود فنانين مهاجرينجديداً؛ إذ يرى أن التأثيرات البيزنطية والإي

وتأكيداً  ،ومرةً أخرى ،(Dimand, 1952: 41-42لمسلمين )المانوية من أصحاب المهارة الفنية في بلاد ا
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وحضوره الذي تفترضه هذه الدراسة بالمدرسة العربية من خلال مخطوطة  الإسلاميعلى الطابع العربي 

في كتابه التصوير عند العرب، عن  ((Rechrd Ettinghause, 1973)المقامات، ما جاء عند إتنجهاوزن 

أن هناك انصهاراً للفنون السابقة للإسلام واللاحقة، لينتج مكونات   -رائه السلبيةرغم بعض آ-قضية الاندماج 

 (.Ettinghausen, 1973: 12جديدةً ذات صفات  متميزة  تجعلها عربيةً بالمعنى المحدد للكلمة )

 سيميائية التشكيل والمؤثرات البصرية في مقامات الحريري:. 3

سد ةُ الألمتن الأساس فيها، ولذلك كان يحي الواسطي له حصجعلت هذه الدراسة من مخطوطة باريس ا

على  لتي تقومايقةَ في العينة المختارة؛ فهو مصورٌ مبدعٌ ومجدد، فقد أشارت النعيمي إلى أنه لم يتّبع الطر

 في ومبتكراً جدداًترك الناسخ مساحات  فارغةً للصور ليُرسم فيها، لأنه كان هو ينسخُ ويصوّر، وبهذا كان م

 (Al-Nuaimi 1979, 61لوقت نفسه )ا

وطات بشكل (، في المخطـه634م/ 1237( للواسطي ترجع لسنة )1المقامة الثالثة والأربعون: اللوحة )

د انعكست ة، وقميالإسلاعام نرى استعراضاً كاملًا للحياة في ذلك العصر وتلك البيئة الحاضنة للثقافة العربية و

كشف عن مات تا أخذته من ثقافات  أخرى كانت على اتصال  بها؛ فالمقاهذه البيئة ومؤثراتها الى جانب م

لجمال از بامظاهر الحياة في العصور الوسطى. في هذه المقامة، وهي من مخطوطة مكتبة باريس، التي تمت

طيُّ لبيزنسيكيُ االكلا والدقة في التعبير وتكشف بوضوح  عن هوية المدرسة العربية، مع أنه يبدو عليها التأثيرُ

تأثير ( مع أن الOkasha, 2001: 76في الشام ) كانت يماءات، فعلى الأغلب نشأتهابعدد الشخوص والإ

 قرى التيدى الالعربي في السحن واللحى السوداء والعمائم واضحٌ تماماً، وهي تمثل عدداً من الشخوص بإح

 هاوزن شاملًا حسب اتنجفي العراق، حيث تظهر في أعلى الصورة، وبزاوية  واسعة، وقد بدت مشهداً 

(Ettinghausen, 1973: 117). 

لبناء في افذ االإيقاع والحركة في الصورة بسبب ذلك الحوار البصريّ الذي خلقه توزيع الشخوص بين نو

ية لعموداالخلف ومقدمة الصورة. الوحدة البنائية في التكوين، ومساهمةُ النخلةِ بكسر حدة الخطوط 

ينات ققته تكولذي حازناً بين جمود البناء وحيوية الحركة للقافلة. التعبير العاطفي وصلابتها، مما حقّق توا

ية، يّ للحكالدرامالشخوص والطيور والإبل؛ فهي لم تكن مجرد إضافات، بل أدواتٌ ذاتُ دلالات  تعزز الفعل ا

يه ما التشبأية. شمول مما يؤكد أن الصورة في المدرسة العربية كانت دوماً في خدمة النص، وبرؤية  فلسفية  

 يف ولكن كل ذلك فيظهر جلياً بحركة الناس، وفي العمارة ورسم الحيوانات بملامح تقترب من شكلها الواقعي،

 تراكم  بصري  بعيداً عن العمق الفراغي، وتجاهلًا للظل والضوء لكي يتجنب التجسيد.

تمثل هذه الصورة استعراضاً  (،ـه634م/ 1237للواسطي ترجع لسنة ) (،2اللوحة ) :المقامة السابعة

المنظور، مع تأثير  فارسيٍ  وغيابُ وموسيقيين بحركة  حيوية  بعيدة  عن الرتابة، يتجلى فيها التسطيحُ لفرسان 

الأحمر والأصفر وفي تحديد  خاصةً ،يظهر في زخارف الرايات، بينما يبرز التأثير البيزنطي في قوة الألوان

منمنمةٌ واحدةٌ من مخطوطة الحريري من هذا التأثير"  لم تخلُ " :ه عكاشة بقولهملامح الوجوه، وهو ما أكد

(Okasha,2001: 91)، يهيمن على الكيان  الإسلاميالطابعَ العربيَّ  ورغم الملامح التركية في العمائم، إلا أن

ما حدث مع الهالات الكلي للوحة؛ حيث صهر الفنان العناصر الخارجية وحوّلها إلى مفردات  زخرفية، تماماً ك

التي فقدت الرمزيّة القدسيّة البيزنطية لتتحول إلى مجرد خطوط  للزينة. الإيقاع المتكرر في هذا المشهد 

حساساً بالحيوية ولكن الحيوية إللرماح والفرسان والبيارق يخلق إيقاعاً موسيقياً، وعدم رتابة الحركة يعطينا 

المنضبطة. في هذه اللوحة قد نلمس تشبيهاً رمزياً إلى جانب التشبيه الواقعي الذي يظهر في التوثيق لحركة 

 الخيول والفرسان، وحركة الرماح والبيارق.
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 1973، اتنجهاوزن الوطنية، باريس المكتبة ،7( المقامة 2)     1973، المكتبة الوطنية، باريس، اتنجهاوزن 43( المقامة 1)

 

بحر نحو عُمان (، سفينةٌ تُـه632م/ 1235( للواسطي ترجع لسنة )3ون: اللوحة )المقامة التاسعة والثلاث

همية أية  على يميائبتفاصيل  غنية، حيث تظهر الشخوص بأحجام  كبيرة  مقارنةً بالقارب، ويوحي ذلك بدلالة  س

، الدرامي لواقعته بالنص، حيث يبدو واضحاً تراجع واقع السفينة كجسم  مادي لصالح االعنصر البشري وعلاق

 و هندية.م تبدوتحيط برؤوس الأشخاص هالاتٌ مستديرةٌ، وهو تأثيرٌ بيزنطي وإغريقي، أما الملاحون فسحنه

ممثلًا  لمشهدايبرز التأثير المعماري العباسي في القبة البصلية فوق السفينة. رغم هذه التفاصيل، يظل 

حوّلَ  ، حيثللمدرسة العربية بأسلوبها القصصي غير الواقعي، والذي يظهر في المعالجة الزخرفية للماء

ته ري ووظيفالبص الإيقاع والحركة في الماء من إيقاع  واقعيٍ إلى نسق  بصري، محققاً تكاملًا بين الجمال

اه في قياً، نرو توثيأفهو ربما يكون تشبيهاً وظيفياً  ،لا يغيب تماماًفالدرامية في خدمة النص. أما التشبيه 

 جسم السفينة وفي المرساة ودقة المجاديف، وفي قوام الشخوص وبنيتهم.

مظهرها (، تمتاز بـه618م/ 1222ترجع لسنة ) ،( للواسطي4ربعون: اللوحة )المقامة الثامنة والأ

تقسيم ( والEttinghausen, 1973:80زنطي )الهلنستي الذي يتجلى بطابع الحزن المميّز للتصوير البي

ي الوجوه ف(. والتعبير العاطفي هنا ليس ملمحاً Okasha, 2001: 91الكلاسيكي للخلفية وطيات الثياب )

الحدث  ين لبؤرةد العتقوف ،ولكنه دلالةٌ سيميائيةٌ نقرأها في انكسار الخطوط وتباين الفراغ، أما قوة الألوان

لعاطفي بير افاعل. لكن خصائص مدرسة بغداد تبرز بوضوح  في المزاوجة بين التعالدرامي، وهذا يعزز الت

ات، لشخصيوسمات الشخوص لخدمة السياق الدرامي. وقد ساهم الفراغ في خلق تباين  بصري  عزّز حضور ا

 سطيالوا د. نجحة من خلال الأقواس والزخارف، والفضاء العام المحيط بالمشهالإسلاميبينما تأكدت الهوية 

كاة ي محاهنا في تشبيه الانفعالات ونقل ملامح الحزن بشكل  يقترب من الواقع النفسي للشخصيات، وف

ي لها فكالملابس والطيات، وفي تفاصيل المعمار، مع غياب البعد الثالث كعمق  للمشهد، فالشخصيات 

 مستوى بصريٍّ واحد.

  

 
 
 
 
 
 
 
 1973اتنجهاوزن ، المكتبة الوطنية باريس،48المقامة  (4)     1973 جهاوزن، المجمع العلمي لننجراد، اتن39( المقامة 3)

(، التأثير الهندي يظهر ـه632م/ 1237ترجع لسنة ) ،( للواسطي5المقامة الواحدة والثلاثون. لوحة )

في هذه اللوحة، وخاصة في إبراز العين الأخرى للمنظر الثلاثي الأرباع. وجاء عند إتنجهاوزن عن فون 

دائما ما تطغى، وهذه الروح تمنع المشاهد  أن روح الإسلام" (Gustave E. von Grunebaumم )نباوغرو

. وهذا ما (Ettinghausen, 1973: 124) "للوهلة الأولى من ملاحظة الخطوط المتعددة للعناصر المتغايرة

عُرِفت في آسيا في "لهالات قصده الباحث بالتأثير الجزئي للوافد والطابع الكلي للهوية في المقامات. أما ا

باطرة، وكانت منتشرةً في الفن البوذي والإغريقي والهلنستي، كما كان البيزنطيون يرسمونها حول رؤوس الأ

 بل والخيل في القوافلبرسم الإالهند، وربما رُسمت هنا للزينة، أما الحيوية في الرسومات الآدمية والدقة 
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 (.Maher, 2005: 368-373) "فتأثيرٌ شرقيٌ قديم

 عزز حيويةيصريٌ الدلالة السيميائية للعين واستبدالها التدريجي للمنظور الثلاثي الأرباع هو تحولٌ ب

ي حركة يةً فالحركة. ورغم غياب البعد الثالث الذي يسهم بإحساس التسطيح، إلا إن هناك واقعيةً توثيق

روحي تجريد الين البخلق إيقاعاً بصرياً يوازن الخيول والإبل وألوانها، وفي تفاصيل الملابس وطياتها، مما ي

ات  للشخصيتكريم والتشخيص الواقعي، كما حوّل الهالات من القداسة لتكون سيميائياً أداة حضور  وإظهار  و

ن الباحثي يد منأيدها العد الإسلاميالمحورية. وهذه القدرة على دمج التأثيرات وتغيير دلالاتها في الفن 

              (،Bahnasi, 1999) :هم سابقاً مثلءن الذين استعرضت الدراسة آراالعرب والمستشرقي

 ،(Dimand, 1952)و ،(Ebraheem, 1993)و ،(Hasan, 1955)و ،(Al-basha, 1999و)

 (. George, Alain 2011)و ،(Ettinghausen, 1973)و

 التعبير، ضفاءلإهذه المنمنمة  التعبيرات بالأعين والأيدي سماتٌ تظهر بوضوح  حتى للمتلقي العادي في

ص، مع ر للنوهي تمثل هوية المدرسة العربية حق تمثيل في الخطوط الخارجية الواضحة، والتجسيد المباش

 مح.شباع اللوني على خلفية  محايدة، وتنوع الشخصيات والملاتمتاز بالقوة والإ ألوان  ذاتية 

 

 

  

 
 
 
 
 

 .1973س اتنجهاوزن ، المكتبة الوطنية باري31( المقامة 5)

لمنمنمة ا(، تتسم هذه ـه634م/ 1237ترجع لسنة ) ،( للواسطي6المقامة التاسعة والثلاثون: لوحة )

 الهندسي تقسيمبدرجة  من التسطيح والرتابة مقارنةً بتصاوير  أخرى في المقامات، ويظهر ذلك من خلال ال

غير أن هذا  نطية،ذة. تُظهر حضوراً لتأثيرات بيزوالتناظر، وفي الإحساس البصري بالتقسيم الذي يشبه الناف

 فعاليةٌ ي، بلالـتأثير يختلف هنا عن النموذج البيزنطي التقليدي؛ إذ لا يشغل مركز المشهد رمزٌ لاهوت

ة. مع رة الحياد ودوإنسانيةٌ خالصة، تكون فيها المرأة الوالدة محور المشهد، بما قد يُحيل إلى رمزية الوجو

يمي ارت النعقد أشوواقعيٌ واضحٌ لامرأة  في حالة ولادة، وجديرةٌ بأن تُسمى صورةً جريئةً،  ذلك هي تشبيهٌ

تماعية اعد الاجالقو إلى جرأة الواسطي برسم صورة  جريئة  وغير اعتيادية في ذلك الزمان، ومنافية  لكثير  من

(Al-Nuaimi, 1979: 24-25 ًكما إن أسلوب هذه المنمنمة ارتبط تاريخيا .) بالسرد الديني في الفن

ي فلا سيما وة، ميالإسلاالبيزنطي والهلنستي، إلا إنه يتقاطع في الوقت نفسه مع الخصائص البنائية للعمارة 

يمكن النظر  ن ثم،ة. ومالإسلامياستخدام الأقواس والعقود وتنظيم الفراغ، مما يؤكد انتماءه لهوية المدرسة 

؛ فالعناصر الانفتاحولسعة لياً واعياً، يحمل دلالةً روحيةً تقوم على مفهوم اإلى هذا التقسيم بوصفه اختياراً دلا

 مستقلةٌ بصرياً، لكنها مترابطةٌ دلالياً.

 ،سلاميالإير وفي هذا الإطار، يذهب عبد الكريم الدباج في كتابه جدلية التشخيص والتجريد في التصو

؛ مان المسلى الفنالمقاربات الفكرية والعقائدية لدإلى أن التداخل بين التشبيه والتسطيح يعكس تنوعاً في 

ك ققين بذله، مححيث يؤكد بعض الفنانين المطابقة مع الواقع المادي، في حين يتجه آخرون إلى الابتعاد عن

 مرئيير الغواحد، يكشف عن العلاقة بين المادي المرئي والمجرد  رمزي  نمطاً من الجدلية داخل خطاب 

(Al-Dabbaj, 2013: 141). 

حول البعد الكوني في الفن  (Titus Burckhardt) وانطلاقاً مما نقله حشلافي عن تيتوس بوركهارت

المرتبط  ،، يمكن فهم اعتماد الفنان المسلم على التسطيح بوصفه بديلًا عن المنظور الفراغي الغربيالإسلامي

ي والزوايا التدرج الظلّ  بالإضاءة وغيا بالزمان والمكان. فالتسطيح، بوصفه منظوراً غير مقيد، يسمح بتعميم
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إلى  الإسلاميالمعتمة، بما يحقق إحساساً بالاتساع والانفتاح، ويتقاطع مع البعد الروحي الذي يسعى الفن 

 (.Hashlafi, 2022التعبير عنه )

يث ري، حوتبرز هذه الجدلية بين التشبيه والتسطيح بوضوح في منمنمات الواسطي في مقامات الحري

ريخية التا من التشخيص في تصوير الإنسان والحيوان والنبات. كما تؤكد المصادر اًملحوظ اًرر قدْيظه

ة دعم فرضيو ما ياقتناء الفنون التشخيصية والمجسمات، وه لدى الخلفاء العباسيين إلى العباسية وجود ميل  

(. وعليه، Hashlafi, 2021: 461)ة إلى جانب النزعة التجريدية الإسلاميحضور التشبيه في الثقافة البصرية 

ات ين متطلببوازن ي ،بوصفه خياراً فنياً واعياً  الإسلامييمكن تفسير اجتماع التشبيه والتسطيح في التصوير 

ي فوالضوء  الظل كما إن اختفاء واحدة. جدلية  التوثيق السردي للحكاية والبعد الرمزي الروحي، ضمن بنية 

 ق روحياًد يتفقضاءة واسعٌ حيث تغمر العناصر المرئية دون تمايز، وهو ما مشاهد المقامة، يجعل مركز الإ

ثل ديدةً، مجريةً مع معنى الانفتاح على الشكل البصري المجرد، وربما نستطيع أن نفسر ابتكاره عناصرَ معما

 المشربية والمنور والصحن السماوي، وكلها لها علاقةٌ بالإضاءة والسعة.

 

 

 

 

 

 

 .1973، المكتبة الوطنية باريس، اتنجهاوزن 39 ( المقامة6)

استخدم فيها التركيبات ، ـ(ه632-622 /م1235-1225) ،( للواسطي7اللوحة ) :المقامة الثلاثون

ئري، ل  داالخطية بأسلوب  أشوري  قديم؛ حيث الخطوط تشير إلى كل  جزء وكلِ شخص  من المجتمعين بشك

شخوص ما اللأطراف؛ فالأشخاص في الخارج لا تظهر وجوههم، أوتؤدي دوراً دلالياً يميز بين المركز وا

             ينظرون باهتمام، حيث تشعر كأنهما مشهدان داخل بعضهما ف ،القريبون من المركز

(Ettinghausen, 1973: 111). صد ، وليس القربما هذه الخطوط ذات معان  رمزية  ترتبط بالحياة أو بالآخرة

والمنظورَ  لوهم البصريرفض المصورُ المسلم اي ربما ،(Al-Maamari, 2015: 20منها الإشارة فقط )

يٍ اع  زخرفى إيقالواقعي، لكنه استعاض عنه برؤية  رمزية  ذات طابع  روحيٍّ شمولي، حيث يتحول المشهد ال

 ، ويتجلى ذلك بتنويع العمائم بوصفها وحدات  إيقاعية.الإسلامييشبه الأرابسك 

، حيث التجمع الدائري ـ(ه632-622 /م1235-1225) ،( للواسطي8والثلاثون: لوحة )المقامة الرابعة 

أو البيضاوي، والخطوط التي يُشار بها إلى كل شخص  أيضا، غير أن المشهد يتخذ بعداً دلالياً مختلفاً من 

نفتاح، خاصةً في خلال فضاء الخيمة والرماح؛ إذ تعكس الملامحُ العربيةُ للشكل البصري إحساساً بالحرية والا

 المخيلة العربية، أما الوجوه المتشابهة، ففيها اختزالٌ لصالح التعبير عن عدم التمايز.

الأخرى،  زئياتفي مقامات الحريري استمد المصورُ الألوانَ والطابع العام من بغداد، واستمد بعض الج

 تي، لكنهلهلنسي أو البيزنطي أو امثل قوة الخطوط والهالات وطيات القماش، من الفن الفارسي أو الساسان

ة أو ن الهندسام  مدمجها في قالب الحكاية العربية؛ فالإنسان هو بطل الحكاية في المشاهد، لكنه محكومٌ بنظ

لغة لاتماماً مثل  انه،يمإالعمارة أو الزخرفة، وبنظام  من القيم البصرية ذات العمق الشمولي القادم من موقفه و

 كومةٌ بقواعدها.في نص المقامة، المح
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 1973 د، اتنجهاوزن، المجمع العلمي لينينغرا34( المقامة 8)   1973 اتنجهاوزن نغراد،ينيالمجمع العلمي ل، 30المقامة  (7)
(، وهي من مخطوطة  مملوكية  مصورها ـه734م/ 1334ترجع لسنة ) ،(9المقامة التاسعة عشر: اللوحة )

تجمع بين البراعة في  ،واضحة مملوكية  فنية  سمات على  صورة، وتشتمل 69أبو الفضل اسحق، فيها 

قة. رّوَالتصميم والعناية برسم الشخوص وتوزيعها، مع استخدام الخلفيات المذهبة والزخارف العربية المُ

( هذه التأثيرات التي Al-Basha, 1966: 106) في السحن والملابس مغولية  وتكشف التصاوير عن مؤثرات 

ترجع إلى التاريخ نفسه. ومن مصر،  ( وهي ذات طابع  مملوكي12للوحة )ار لها الباشا نلمسها أيضاً في اأش

لقد انصرف المماليك الى حد  ما عن الواقعية وتصوير الحياة اليومية، غير أنهم حافظوا بقدر الإمكان على 

بغداد ليست عرقاً أو جنساً،  فمدرسة ،(Okasha, 2001: 118سمات الفن الذي نشأ في العراق وسوريا )

لى مصر، فغدت المخطوطات المملوكية بعد سقوط بغداد انتقل مركز الفن إبل تمثل طابعاً وهوية ثقافية. و

امتداداً لهذه المدرسة، وتمثل مرحلةً لاحقةً من تطورها. في هذه اللوحة تظهر الملامح المغولية مع الحفاظ 

في إهمال المنظور والتجسيد لصالح الرمزية والشمولية، وفي الخلفية على هوية مدرسة بغداد، ويتجلى ذلك 

الذهبية غير الواقعية التي تضع الشخوص في فضاء  مرتبط  بالحكاية، حيث تتكامل الصورة مع النص بوصف 

مل المقامة فناً لغوياً سردياً. كما يعكس تنظيم الشخوص قيماً اجتماعيةً أخلاقيةً تؤكد مفهوم الوحدة والتكا

ة؛ إذ لا يمثل الإنسان مركز الكون، بل هو خيطُ في نسيج  متكامل. ويتجلى هذا المفهوم الإسلاميفي الثقافة 

في أغلب تصاوير هذه المخطوطة كما في مخطوطة باريس حيث العلاقة الوثيقة بين النص والصورة والبعد 

  الرمزي.

ر الشرق ( ويظهر فيها تأثيـه734م/ 1334ترجع لسنة ) ،(10المقامة السابعة والعشرون: اللوحة )

ا خرفي. أمّزنصر  الأقصى في بساطته، ولا سيّما في اعتماد زهرة اللوتس عنصراً بصرياً أساسياً، لا مجرد ع

 ، في حينلأدنىلشرق ااالشخوص، بملامحها وملابسها المزخرفة ذات الطيّات المتعدّدة، فتنتمي إلى تقاليد 

(، Okasha, 2001: 120) مزي، ومنحت الخلفية المذهبة اللوحة طابعها المملوكياختُزلت الهالات إلى خط  ر

ر، بما لى آخعويؤكد غياب المنظور رؤيةً بزاوية واسعة  تجمع العناصر في مشهد  واحد، دون تفضيل جزء  

 زءاًفها جيعكس تصوّر الفنان المسلم للوجود من منظور  عقدي. إذ تلتف زهرة اللوتس حول المشهد بوص

لًا عن فضاء  غير متناه  ومثالي، فضبفي الإيحاء  -لمملوكيذات الطابع ا-بنيوياً منه، وتسهم الخلفية الذهبية 

 البعد السردي.

  

  

 

 

 

 

 2001يس، عكاشة ، المكتبة الوطنية بار27( المقامة 10)          1966 .، المتحف البريطاني، حسن الباشا19( المقامة 9)

ية في لبودلوطة  أخرى على صلة  بالمقامة التاسعة عشرة، محفوظةً في المكتبة اهناك تصاويرٌ لمخط

ح بي. ويُرجّم، وتتميز بحركة  وحيوية  أكبر في الشخوص وبسحن  ذات طابع  عر1334أكسفورد، نُسخت عام 

حين ر  واضثي وتأعاصمة الدولة، لما تتسمان به من فخامة  وطتين قد أُنجز في القاهرةأن تزويق هاتين المخط

(Al-Basha, 1966: 108.) 
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ضاء فحول  يتحقق الإيقاع البصري عبر تكرار الخطوط المنحنية في خط الأرض، والتفاف زهرة اللوتس

 ةٌ بصريةٌ ي حركالمشهد، بما يخلق نسقاً دائرياً يوحي بحركة  مستمرة  غير متجهة  نحو نقطة  مركزية. وه

ه ة للتشبيلزخرفاي. وتحمل زهرة اللوتس دلالةً سيميائيةً تتجاوز متوازنة التوزيع، تتفق مع الطابع السرد

ة ثيقُ زهرلك توذالكوني؛ إذ يشبه التفافها حول المشهد احتواء العالم كله داخل إطار  واحد. ويُضاف إلى 

يم قتساوي الولعمق اللوتس بواقعية  نسبية، بالإضافة لحركة الخيول، أما التسطيح فهو واضحٌ تماماً لغياب ا

 البصرية، لصالح المعنى والطابع السردي.

تكامل مع دي، يما نراه في هذه المخطوطة من إيقاع  دائري  وحركة  وتشبيه  رمزي، وتسطيح  وطابع  سر

عاً خطاباً سيميائيا واحداً يعكس محيث تشكلان  -في هذه الدراسة المتن الأساس-مخطوطة باريس 

 .الإسلاميخصوصية التصوير 

قطيعاً من  من مخطوطة باريس تمثل (،ـه7م/ 13)( للواسطي 11ثانية والثلاثون: اللوحة )المقامة ال

ها لوف رؤيتن المأممال عادةً ما تكون متباعدةً، وليس ن الجِإالجمال مصطفةً بطريقة  لا تطابق الواقع؛ إذ 

درجات   خداملال استبهذا التكتّل وبهذا العدد. وحسب اتنجهاوزن، تم تفادي الرتابة بهذا المشهد، من خ

دت ة، وقد بجامد متعددة  من اللونين البني والأسمر الضارب للصفرة، وجعل أجسام الإبل متوازيةً ولكن غير

بل فوق رقاب الإلجة المرأةُ ضخمةً وغير منسجمة، فيما يتجلى الجانب الممتعُ في الإيقاع والانحناءات المتعرِّ

دية في (. وقد يظهر في هذا المشهد القصEttinghausen, 1973: 120عدد  كبير  من الأرجل والسيقان )

 واقعية  ت  لونية درجا إبراز الإيقاعي الزخرفي، مع الحرص على قدَر  من التشبيه والابتعاد عن الرتابة، وإخراج

ان  قوية  ، من ألواياهاة ومزالإسلاميلحد  ما، وربما كان ذلك نابعاً من رغبة  في عدم الابتعاد عن روح الثقافة 

لةً لقطيع كتاجعل  همال  للمنظور، ورمزية تخدم الغرض الروحي من الفن. كماإوتباين  وعناية  برسم الإبل، و

 شبيهٌ هو تعبير وداء، واحدةً مع حركة الرقاب الإيقاعية، وحركة الأفواه ونظرات العيون، بما يوحي بحوار  أو ن

إلى  لتصاوير،عظم امع الحياتي، وقد يشير هذا التكتل، هنا وفي بالتعبير البشري، ويعكس قوة الارتباط بالواق

نها. م يتجزأ لازءاً جكونه ميزةً من ميزات هذه المدرسة، ودلالةً على مفهوم الجماعة وعلاقة الفرد بها بوصفه 

 ،التكتل لى فيوتبدو الصورة للوهلة الأولى واقعيةً، غير أن التمحيص يكشف ملامحَ تجريديةً واضحة، تتج

رأة م الموالمنظور المسطح، وتَساوي أحجام الجمال في المقدمة والمؤخرة، وعدم مراعاة النسب في حج

سفي عن ير فلمال، ولذلك يمكن القول: أن ما تراه في هذه التصاوير تعبالتي تبدو ضخمةً مقارنةً بالجِ

تابه كج في الكريم الدبا الوجود بأسلوب  بصري  مميز، يجمع بين التشبيه والتسطيح، وهذا تناوله عبد

 .(الإسلاميجدلية التشخيص والتجريد في التصوير )

  

 

 

 

 

 .2001ا، عكاشة ، دار الكتب بفين8( المقامة 12)       .1973 ، المكتبة الوطنية في باريس، اتنجهاوزن32( المقامة 11) 
مخطوطة تُعد هذه ال (،ـه734م/ 1334( لمصور مجهول، مؤرخة عام )12المقامة الثلاثون: اللوحة )

ي فوجوه، وسمات اللتمازج التيارات الفنية؛ حيث تتجلى التأثيرات المغولية في قواضحاً المملوكية نموذجاً 

تبرز  في المقابل، إحلال العمامة الكبيرة محل الهالة البيزنطية.كذلك في ب، وحُالثياب المزخرفة بنمط السُ

إلى  فتقري واحد   وط الخارجية، وتوزيع العناصر ضمن مسطح  خصائص مدرسة بغداد في الاعتماد على الخط

لتوازن جسد اي فيُعد مبدأً ،في وضعية الشخصين حول الزهرية المركزيةكما  ،التناظر . أماالعمق المنظوري

 .اسلاميياً إجمال اًجوهربوصفهما والنظام 

ر في تسطيح المشهد والنزعة بين التجريد والواقعية؛ فالتجريد يظه دقيقة  موازنة  بالأسلوب ويتسم 

الإيماءات الحركية في الزخرفية، بينما تتجلى الواقعية في التفاصيل التوثيقية للأزهار والطيور والأدوات، و
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يعكس  -بالمفهوم الغربي-التي تجعل من المخطوطة وثيقة تاريخية. إن رفض الخداع البصري والعمق الفراغي 

المعنى والرمز لا في المظهر الحسي، مما يحول العناصر المحيطة  عقيدة الفنان في أن الجوهر يكمن في

مملوكية مع المخطوطة التخاطب العقل والروح. تتقاطع  (مفردات بصرية)إلى  بالشخوص من مجرد زينة 

رمزي  بصري  يحول المشهد الواقعي الى نصٍّ  اً،جمالي اًمخطوطة باريس في توظيف المنظور المسطح خيار

 اكاة.على حساب المح

 عداد الباحثإ جدول تحليل المؤثرات البصرية الخارجية،
 ملاحظات كيف يظهر في المخطوطة مصدر التأثير العنصر البصري

 تحولت لتكون زينة أو تمييز دائرة نور مقدسة حول الرؤوس غريقيإبيزنطي/ ساساني/  الهالات حول الرأس

 تأثير أيقوني خطيةبحالات مختلفة ظلية و بيزنطي/ ساساني طيات القماش

 تأثير أيقوني تقسيم بشكل متناظر للمشهد بيزنطي تقسيم المشاهد

 للإيقاع وملء الفراغ زخارف نباتية في الغالب فارسي خلفيات مزخرفة

 اتجاه في التسطيح شكال بخطوط واضحةتحديد الأ ساساني/ فارسي قوة الخطوط الخارجية

 وضوح وقوة حضور في المشهد ي التعبير الدرامي للشخوصف كلاسيكي هلنستي الضخامة في الأحجام

 في المخطوطة المملوكية عيون لوزية ووجوه مستديرة مغولي )أسيوي( السحن والعيون

 بيئة مغولية بسماء مفتوح على شكل سحب مغولي زخارف ثياب

 اري ظهر نتيجة التبادل التج الأرباع بدل الثلاثي هندي منظور جانبي )العين الواحدة(

 تأثير فنون عراقية قديمة إشارة لكل جزء وكل شخص أشوري التركيبات الخطية مستقيمة

 ية واجتماعيةستظهر رتبة سيا أعلى من العمامة العربية تركي قلنسوة عالية على الرأس

 النتائج:

في  اصيتهتوصلت هذه الدراسة إلى مجموعة من النتائج التي لمستها عن حضور الهوية البصرية وخصو

 مقامات الحريري، ويمكن اختصارها في النقاط التالية:

 لخارجيةاد بمصورها الأبرز الواسطي لم تكن ساحة لنقل التأثيرات مدرسة بغداأثبتت الدراسة أن . 1

و ذات لتبد )بيزنطية، وساسانية وهلنستية وهندية( بل أخضعت هذه العناصر العملية وطوعتها جماليا

  هوية عربية وإسلامية.

س من ات اللباة؛ حيث حوّل طيوالهلنستي ةالبيزنطيو ةالكلاسيكيأعاد الفنان المسلم صياغة المؤثرات . 2

لمعنى اهمية أدوات للتجسيد الى رموز  تعبيرية وقيم  خطية تخدم النص وسياقه الدرامي، وهذ يؤكد أ

  لديه أكثر من المبنى.

جية وفي ظهرت في قوة الخطوط الخارحيث  لمغوليةالساسانية واالشرقية التأثيرات صدت الدراسة . ر3

ة سحب، نتيجة والالزخرفة النباتية والهندسية، كما ظهرت في السحن الآسيوية لاحقا، مثل العيون اللوزي

 الغزو المغولي في العصر المملوكي.

طلقةٌ مةٌ ورالمصور العربي المنظور الهندسي بمنظور  روحيٍ شمولي، فالزمان والمكان عنده ص حلال. إ4

م ل، هية  فيتنتشر فوق كل جزئالتي واسعةٌ الوالإضاءة  وتسطيح المشهد،الظل  وغياب ليس لها حدود،

يئاً هد كله مضى المشمما يشعر المتلقي برؤية  إيمانية  تريكن قصوراً تقنياً لكنه خيارٌ مذهبيٌ وفلسفي، 

 بوفرة  نورانية  سماوية المنشأ.

توثيق اعتمد الفدته، كالية بين الواقعية الممثلة بالحدث، والمثالية الممثلة بعقيبدع المصور في حل الإش. أ5

تسطيح في مد الللماديات من ثياب  وأدوات  وعمارة، لضمان التوثيق التاريخي في المخطوطة، بينما اعت

 ة.الإسلاميالصياغة الفنية لضمان الهوية الجمالية 

 ه مركزاًل من منظومة  كونية، ولم يكن جزء ك لبشري، فظهرجسم اال عمل المصور على تهميش مركزية. 6

  د. واحة هي نسقٌالإسلاميمستقلًا، فكانت الحركة الكلية للجماعة التي يجب أن تكون في الرؤية 

 توصيات:

 يلي: في ضوء ما توصلت اليه الدراسة من نتائج، يمكن التوصية من قبل الباحث بما

 سة بغداد ومدارس أخرى.جراء دراسات مقارنة بين مدر. إ1

 راسات سيميولوجية لونية في المقامات.. د2

 يها.فتسطيح تستخدم تقنيات حديثة لفحص العناصر المرئية لكشف قصدية الفنان تشبيه ودراسات . 3
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