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Dramatic construction in the popular Jordanian song according to 
the simulation theory by Aristotle,Critical analytical study of 

selected samples  
Mekhled Nusair al-Z youd, Department of Drama, Faculty of Fine Arts, University of yarmook, 
Irbid, Jordan 

Wail Hanna Hadad, Department of  Music, Faculty of  Fine Arts, University of Yarmook, Irbid, 
Jordan 

 
  الملخص

 الأغنية تسليط الضوء علىتهدف هذه الدراسة إلى 
، الأجيالله عبر وايتم تد ابوصفها نص الأردنية الشعبية
 .الإنسان بالمضامين الدرامية المعبرة عن هموم محملا

أهم العناصر الدرامية في هذه الكشف عن أجل  وذلك من
وفق نظرية المحاكاة  الأغاني على صعيد الشكل والمضمون

 الفن الدرامي الذي ربط، كما نظّر لها أرسطو طاليس
ق للفن الشعبية بوصفه نقطة الانطلا الأغنيةو موسيقابال

المسرحي الذي عرفته الثقافة الإغريقية دون غيرها من 
من خلال تحليل نماذج من هذا الغناء  يتم ذلك. الثقافات

بغض النظر  ،ل بين الناس من حيث اللون والغرضواالمتد
وتحليل مضامينها  ،مجهولا أو عن هوية المؤلف معروفا

  .وصولا إلى نتائج البحث المتوقعة

 الشعبية الأغنية المحاكاة، :ةالكلمات المفتاحي
   الأردنية

Abstract 
The aim of this study is to highlight the 

popular Jordanian song as a text that is 
transmitted through generations, and is loaded 
with dramatic content expressing human 
concerns. In order to discover the most 
dramatic elements in these songs in terms of 
form and content according to the theory of 
simulation as seen by Aristotle, who linked 
the dramatic art of music and popular song as 
the starting point for the theatrical art known 
to Greek culture without other cultures It is 
being done by analyzing models of this song 
circulating among people in terms of genre 
and purpose and regardless of the identity of 
the author known or unknown and the 
analysis of their contents to reach the 
expected results of the search. 

Keywords: Simulation, Jordanian Folk 
Song 
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  المقدمة
في مجال الفنون على  اوهام امميز اضمن ما يعرف بالعالم القديم دور لعب موقع الأردن الجغرافي

 الأردنية ابن تلك الحضارات التي تعاقبت على الأرض الإنسان اختلاف أشكالها ومضامينها من خلال ما أبدعه
ن أهمها الحضارة الإغريقية التي تميزت عن غيرها من الحضارات بالفن المسرحي الذي انبثق من طقوس وم

دأب أتباعه على الاحتفال بالذكرى السنوية لرحيله وإعادة إنتاج وسرد سيرته إذ  ،)دينيسويس(عبادة الإله 
 آريون(يد الفنان الشعبي  على )الشبابة(لحان الناي أمن خلال الرقص والغناء الشعبي الموقّع على 

إلى شكل فني جديد عرف بالفن المسرحي  تطور هذا الشكل الاحتفالي الفطري مع مرور الزمنو ).الكورنثي
 الأغنية الذي نظّر له الناقد الإغريقي أرسطو طاليس وحدد عناصر الفن الجديد الذي انطلق بالأساس من

  .الشعبية
في ، الأردنية على الأرض اموضوعي والنقوش معادلا لماء الآثاروجد له ع )الكورنثي آريون(ن نموذج إ

وفي " الكورنثي آريوننموذج متقدم من خلال إضافة شبابة ثانية لشبابة  حيث عثر علىي وافالص"منطقة 
حدهما أطول من الآخرأيرقص والمرأة تعزف على آلة موسيقية من مزمارين " راقص ،كاسط"رى الرسم ي "

(Al-Talafhah,2017:53) . ابة(تصنف هذه الآلة الموسيقية وآلة النايالكورنثي آريون(التي وظفها  )الشب( 
بحسب الباحث عبد ) اليرغول(ضمن آلات النفخ التي تستخدمها الفرق الشعبية الموسيقية في الأردن وتسمى 

" الآخر بصورة ملحوظةحد الأنبوبين أطول من أإلا أن  اليرغول، وهو آلة شبيهة بالمجوز،"الحميد حمام 
(Hammam,2009:91).  الأغنية رصد الباحث إشارات واضحة فيفقد أما على صعيد المضمون والشكل 

عنصر أساسي في غالبية ألوان الغناء الشعبي وتوظيف الآلات الموسيقية ) الكورال( أو الشعبية، فالجوقة
. مجموعة مؤدين أو آخر مؤدٍ أو مع الجوقةالذي يتبادل الحوار ) المؤدي-الممثل(والرقص وكذلك التمثيل 

المرحلة "، إذ حدد ثلاث مراحل ذلك من خلال تحليله لغناء السامر وخصائصه الأدائية )الغوانمة(يؤكد و
. (Ghawanmeh,2008:18))" الخاتمة(والمرحلة الثالثة  ،)الاستعراض(والمرحلة الثانية  ،)التمهيد(لى والأ

 اوسطو مع أرسطو في ما يخص الحدث الدرامي الذي يجب أن يتضمن بداية إن ما ذهب إليه غوانمه يتفق
  . ونهاية

التي ورثت الحضارة الإغريقية بفنونها ومسارحها، وما تلاها من  الأردنية ، أن الأرضانيرى الباحث لذلك،
ا وأشكالها إلى الكشف عنها وعن مضامينه تحتاجو ،وغنية بالنماذج الإبداعية ابكر ارضأحضارات، لا زالت 

الشعبية التي صاغها الوجدان  الأغنية وإن من أهم هذه الفنون هي .وإعادة إنتاجها وربطها بجذرها التاريخي
أجل  بعد جيل، معبرة بذلك عن سعادة وشقاء إنسان هذا المكان وصراعه من الجمعي وتناقلها جيلا

الابتهالات والأناشيد  هابإومن " .االاستمرارية والبقاء بوصف الصراع عمود الدراما ونقطة ارتكازه
اللاعب ، نشوطة مصيرهأالموثوق ب، الدامي، المتجهم القسمات الإنسان ،الأخر الإنسان طلاوإيقاعات الرقص 

  .(Al-Hawi,1980:37) "بل لعبة الحياة والموت، لعبة السعادة والتعاسة

  مشكلة الدراسة
خلال مراحل – الأردنية الشعبية الأغنية تويهل تح: جابة على سؤالتتحدد مشكلة الدراسة في الإ

كما وردت في  )المحاكاة(رسطو طاليس وفق مفهوم أساسية التي نظّر لها على العناصر الدرامية الأ -تطورها
مضامين درامية  المؤلف ةمعروف أوسواء مجهولة  الأردنية الشعبية الأغنية وبالتالي حملت. )فن الشعر(كتابه 

  ؟الإنسان حزن وفرحعبرت عن 
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  أهمية الدراسة 
  :تكمن أهمية الدراسة في

بالمضامين الدرامية الفطرية  ، محملاامكتوب ابوصفها نصالأردنية  الشعبية الأغنية تسليط الضوء على. 1
 .الإنسان المعبرة عن هموم

 الأغنية مضمونشكل ومن خلال تحليل  الأردنية الشعبية الأغنيةلة الكشف عن عناصر الدراما في اومح. 2 
 . لنظرية المحاكاة الأرسطية الأردنية الشعبية

  .والعربيالأردني  في تعزيز التراث الشعبي الأردنية الشعبية الأغنية مساهمة. 3
  هدف الدراسة 

من وتحديدها  الأردنية الشعبية الأغنية الدرامي في عناصر البناءالكشف عن أهم  تهدف الدراسة إلى
لمؤسسات اوالمسرح، وكذلك  موسيقاق الفائدة للعاملين في مجالي اليحقوإلى ت. ختارةخلال تحليل نماذج م

  .الأكاديمية
  حدود الدراسة

عبر  وتردديها التي تم تناقلها الأردنية من نصوص الأغاني الشعبية ال البحث عددوايتن: الحدود الزمانية. 1
  . منذ منتصف القرن العشرين وحتى نهايته ،الأجيال

  .لة في الأردنوامن نصوص الأغاني الشعبية المتد ال البحث عددوايتن: دود المكانيةالح .2
من خلال اختيارهما  الأردنية الشعبية الأغنية العناصر الدرامية في حثل البوايتن: الحد الموضوعي. 3

  .)كلمات الأغاني(لعدد من النصوص  القصدي

  الدراسة منهج
قرب أساليب أنه أ ناأسلوب تحليل المضمون، إذ يرى الباحث-ي البحث المنهج الوصفي التحليلاعتمد 

المنهج الوصفي الذي يعتمد على وصف الظاهرة وتحليلها لعينات البحث التي اختارها لإثبات فرضيته من 
   .خلال الإجابة على أسئلة البحث، باعتبار أن مثل هذه النصوص تحمل في طياتها دلالات ومعاني متعددة

  ةجرائيالا اتالتعريف

  :المحاكاة
 أو تتم محاكاتهتحقيق عمل يشبه النموذج الذي هي وإنما  ،عن الواقعالمحاكاة ليست نقلاً حرفياً 

ليتفاعل مع  المتلقّي،والمشاهد تحريك مشاعر  يهدف إلى جديد قوإعادة خلق نموذج إبداعي خلا. تقليده
   .ر من خلالها عن وجوده وخبرته بالوجوديعبلاتخاذ مواقف  مضامين وشكل المنتج الجديد مما يدفعه

  :الأردنية الشعبية الأغنية 
من خلال تقديمها في مناسباتهم الأردني  التي رددها ويرددها الأفراد والجماعات في المجتمع الأغنية هي

ة ضمن صيغتها الجاهز من خلال ترديدها وانتقلت من جيل إلى جيل. العامة المختلفة أو الخاصة الاجتماعية
الفكرية والجمالية  قيموذلك لإرساء عدد من ال من خلال إعادة صياغتها ومحاكاة نماذج منها أو الموروثة
القيم  تعزيز هم فيسيمما  الأردني التي يمر بها المجتمع والسياسية لمتغيرات الثقافية والاجتماعيةا لتواكب

  .يةالإنسان الوطنية والقومية و

   :مفهوم المحاكاة
الذي يقلد يسعى نحو تحقيق عمل  أو ، فالذي يحاكيقليد لفظان قد يؤديان معنى واحداوالت المحاكاة

ليست مجرد نسخ وتقليد حرفي، وإنما هي "حدد أرسطو ذلك بقوله . يقلده أو يشبه النموذج الذي يحاكيه
)" إعادة خلق(رؤية إبداعية من مادة الحياة والواقع وبهذا تكون دلالة المحاكاة، ليست إلا 
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(Aristotle,1990:29). ن على الشاعر الدرامي بحسب أرسطو، أن يتخيل الأحداث بتفاصيلها إوبالتالي ف
بمعنى أن الفن هو إعادة إبداع؛ بمعنى إكمال ما لم تكمله الطبيعة مضافا إليه  ،كأنها ماثلة أمام ناظريه

ن ذلك التوتر الحاصل بين الفن تعبر ع"لأنها  .لمبدع ونظرته الفكرية وتصوره الشخصيا إحساس المؤلف
إلى أن يعبر بالفن عن وجوده، وعن تجربته، وينقلها ويكشفها في شكل صور  الإنسان والحياة، حين يسعى

   .(Benlhassan,2012:177)" رمزية تختزن رؤيته وثقافته، وتصور موقفه وإحساسه وتصوغ خبرته بالوجود

  :أنواع المحاكاة
تختلف عن بعضها من حيث المادة  - مثلا والموسيقا كالشعر-  ةيرى أرسطو أن الفنون الجميل

 لهماأو :ولهذه المادة نوعان. ثم الطريقة المختارة لعملية المحاكاة، والموضوع الذي يحاكى، المستخدمة
وله ثلاث ، وثانيهما سمعي ،في الشكل كما في النحت والعمارة أو ،كما في التصوير، ويتمثل في اللون، مرئي
هي ومادة الشعر : رق لتكون مادة على النحو التاليتتف أو وهي تجتمع، واللغة، والإيقاع ، الوزن : أبعاد
 هي الوزنو مادة العزف على الآلات الموسيقيةو. هي الوزن وحدهو مادة الرقصووالإيقاع، ، والوزن، اللغة

هي اللغة والوزن ولغنائي مادة الشعر او. اللغة والوزن وهيمادة الشعر الملحمي والرثائي و. والإيقاع
. وذلك كالشعر الغنائي، يوالإيقاع الموسيق الوزنوهي اللغة ومادة الشعر التراجيدي والكوميدي و. والإيقاع

ففي حوار الممثلين تستخدم اللغة والوزن فقط أما في الأناشيد الجماعية فتستخدم اللغة والوزن والإيقاع 
  .)Aristotle,1990:71-72( هي اللغة فقط ، ومادة النثر. الموسيقي

   :مفهوم الدراما وعناصرها
حكاية تصاغ في شكل حدثي لا سردي  تأتي على شكل" محاكاة لفعل إنسان"ف أرسطو الدراما بأنها عر

له بداية ) موضوع(هذا التسلسل ينتج عنه نص . وفى كلام له خصائص معينة ويؤديها مؤدون أمام جمهور
وعية لغته يؤديه المؤدون بالحركة والحوار المنطوق ن أو مدرسته أونسه ووسط ونهاية بغض النظر عن ج

مفجعة  أو تنتهي نهاية سعيدةو بد من مكان وجمهور يشاهد الحكاية ويتفاعل معها وحتى يكتمل ذلك لا
(Hamada,1981:113) .الشخصية، والحبكة، : إلى ستة عناصر وهي لذلك، قسم أرسطو عناصر الدراما

الشاعر الدرامي أن يضع كل جزء من العناصر الستة  وطالب .والموسيقا ،)المنظر(المرئيات ور، الفكواللغة، و
  .موضع الاعتبار والتجويد

  :الشعبية الأغنية تعريف
 الأغنيةعام وشكل ب الشعبي الأدب لدراسة جهودهم كرسوا الذين الباحثين أحد )كراب هجرتي ألكسندر(يعد 
 كانت المؤلف، مجهولة ملحنة شعرية قصيدة" :الشعبية هي الأغنية ى أنبشكل خاص، وقد ذهب إل الشعبية

) العنتيل(وذهب  .(Krabbe,1967:19) "الاستعمال في حية تزال وما الماضية، الأزمنة في الأميين بين تشيع
 ضية،ما أزمنة في الناس من العامة بين نشأت أنها بمعنى ملحنة مجهولة، قصيدة" :الشعبية هي الأغنية إلى أن
: الشعبية هي الأغنية أن )مرسي( يرى حين في، (Al-Anteel,1998:40) "أزمانا طويلة ةلوامتد وبقيت

 وجدان عن وجودها تحقيق في وتصدر شفاها آدابها تتناقل جماعة حافظة تستوعبها المرددة التي الأغنية"
 بين شفاها تتواتر التي" غنيةالأ الشعبية هي تلك الأغنية إلى أن) نطور(وذهب . (Morsi,1968:17) "شعبي
رحلتها  فينها أ كما المؤلف، مجهولة بالضرورة وليست طويلة، لأزمنة مكتسبة صفة الاستمرار الجماعة أفراد

 وتتوسل مأثور وفني إبداع جمعي والنقصان، أي أنها بالزيادة والتغيير لها التعديلوايتن قد الأجيال عبر الطويلة
  .(Natour,2009:20) "واللحن والإيقاع بالكلمة
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   :الشعبية الأغنية أشكال
نحصر يتتنوع الأغاني الشعبية في مضامينها ومناسباتها وأغراضها، وكذلك في أشكالها الفنية، وأبرزها 

 ،أغاني الدبكةو ،الشروقياتأو القصائد الشعبية و ،العتابا والميجانا: ال بقِسميهالمو: ، هيأشكالستة في 
  .الزجل بأنواعهو ،اني الزفة ومنها ما هو خاص بالرجال، وما هو خاص بالنساءأغو ،الحِداءو

  :العتابا والميجناقسمين، هما وينقسم من حيث أشكاله إلى  :الموال. 1

  :العتابا. أ
كلمة مشتقة من العتاب، ويشكل بيت العتابا وحدة معنوية كاملة، ويعتمد على فن بديعي جميل هو 

إنه نشأ زمن العباسيين في القرن الثامن الميلادي في : وتراكيب من الميجانا، ويقال الجناس، وهو أخف لغة
عهد الخليفة هارون الرشيد، حيث أطلق على بعض الأشعار التي غنتها جارية البرامكة عندما نكل بأبناء 

 موضوعات هذهشعبها هارون الرشيد، بينما يرجع البعض هذا الاسم إلى أن العتاب كان في يوم ما أبرز 
  .الأغنية

ل والثاني والثالث قائمة على جناس واحد ومن أربعة أبيات، الأبيات الأأو ويتركب بيت العتابا من بيتين 
، ويتفنن )فأو(الشاعر الذي يغني العتابا يبدأ بكلمة  .وتلاعب لفظي، بينما البيت الرابع له قافية أخرى مغايرة

  :والأبيات التالية تشكل أنموذجا للعتابا .راته الفنيةالمغني في تمديد وتمويج صوته حسب قد
  احــــــــــــــــــــــت منــب وكنــلبتي القلـط

  واكتر من عيوني ع غيابك من ناح
  احـــن نـويا حامل رسالة وجاي م

  وابـــــــــــاتي الجـــب رد دمعـايـالحب

  :الميجانا. ب
سهرة من خلاله يتم أو ويغني في اجتماع ) للعتابا(مة وهي الشكل الثاني من أشكال الموال وهو لاز

تشجيع مغن خجول ومساعدته في التغلب على خجله فيندفع بعد ذلك للعتابا، وينتشر هذا اللون من الأغاني 
أو الشعبية في المناطق القروية، حيث نجد أن الرجال والفتيان يحسنون تأدية هذا اللون، وقد يتنافس اثنان 

المدح، ويكون دور الجمهور في التصفيق وإظهار الاستحسان للجيد منهما، ويتألف  أولهجاء أكثر في ا
مكررة ثلاث مرات، بينما يكون شطره الثاني من أية " يا ميجانا"ل والميجانا من بيت شعر واحد، شطره الأ

  .ل في الوزن والقافيةوكلمات بشرط أن تتفق مع الشطر الأ
  راحوا حبابنا الله معاهم وين ما     جانايا ميجانا يا ميجانا يا مي

  )الشروقي(القصائد الشعبية . 2
ل أو القصيد البدوي نوع من القصائد الشعبية الطويلة يلتزم وزنًا شعريا واحدا من أو الشروقي

القصيدة حتى آخرها، وتحتوي قصيدة الشروقي على أبيات كثيرة تصل إلى المئة، ولها موضوع واحد يمهد 
  :غير ذلك من المقدمات أو )صلى الله عليه وسلم(مغني بلفت انتباه السامعين بالصلاة على النبي له ال

  داــــــح محمـــي في مديـكلام   د عدنانــل الهاشمي ولد سيأو
  ليلة الثاني من ربيع الأمجدا   انـــــت أنا فرحــنهار الاثنين وكن

  الحِداء. 3
وزجرها للمشي، فمن عادة أهل البادية في رحلاتهم حدو الإبل  الحدو يعني سوق الإبل أو والحداء

  .)سحجة(بالغناء ويغني في مناسبات مختلفة وخاصة الأعراس، ويقترب من الزجل والموشح وترافقه 
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  أغاني الدبكة. 4 
وينافس هذا اللون من الغناء الأنواع السابقة من حيث شعبيته وشيوعه على أَلْسنة الناس وخاصة 

والدلعونا عبارة عن لفظة صارت تدل على هذا اللون من الغناء، وربما اشتقت الكلمة من الدلع . الدلعونا
  .ترافقها الدبكةو ،الذي يلازمها

  احنا اتخربشنا وهم خربشونا  وناــــــــونا وعلى دلعـــــــــعلى دلع
  وناــــــــــمــهـفـكي من أول تايـإح  مــــما حدا فاهِ مــصارت طلاسِ

  أغاني الزفَّة. 5
وبعضها الآخر يؤديه الرجال،  ،ؤديه النساءتوهذه الألوان قديمة العهد، وهي أهازيج جماعية بعضها 

  .ويمتاز بالإثارة وتحريك المشاعر
  زين الشباب عريسنا عريسنا زين الشباب

  الزجل. 6
الأنواع غزيرة ومتنوعة في لبنان ويصل  لزجل أنواع عديدة منها المعنَّى والقرادي والموشح، وهذهلو

ل وفلسطين، والزجل ليس معقدا فكل قول فيه يتكون من أربعة أشطر يتجانس الشطر الأإلى شمال انتشارها 
 .ا تختلف الأخيرة في الشطر الثالثوالثاني والرابع في كلماته الأخيرة، بينم

  وأغراضهالأردني  ألوان الغناء الشعبي
من حيث ألوانها  الأردنية الشعبية الأغنية لدى جمهور الباحثين والدارسين في مجالهنالك شبه إجماع 

ميزاتها، الأغاني  –ألوانها–الأغاني الشعبية : "وميزاتها ووظائفها فقد جاءت عند العمد ضمن التسلسل الآتي
 ،(Al-Amad,1969:205-65) "موسيقاها –خصائصها–أغراضها وموضوعاتها، الأغاني الشعبية–الشعبية

" مواضيع الأغاني الشعبية، أنواع الأغاني الشعبية وبنية الأغاني الشعبية"وعند حمام 
(Hammam,2008:31)، الأردني  تحتوي أغاني التراث الشعبي" حددها بثلاثة ألوان رئيسة وعند الغوانمه

" اء البحريالغنو ،الغناء الريفيو الغناء البدوي،: على ألوان أساسية مختلفة من الغناء أهمها
(Ghawanmeh,2008:26). ها اولوتن )الأردنية الأغاني الشعبية(فقد حددها تحت عنوان واحد  أما الزعبي

  (Al-Zoubi,2010:15-17)." من حيث أغراض الغناء الشعبي وألوان هذا الغناء

   الأردنية الشعبية الأغنية 
الانفعالات والتطلعات التي عايشها الشعب انعكاسا لمختلف الصور والأردني  الغنائي الشعبي يعد التراث

 الأردني، ولذلك فقد تأثر هذا التراث بمختلف العوامل النفسية والفكرية المكونة للأفراد والجماعات، فالشعب
ات ممارس لها في مختلف المناسبهو وذواق لأغنيته التي تواكبه من فجر صباه حتى مماته، الأردني 

في  أو وعندما تدعو الحاجة النفسية لأن يعبر بها عن ذاته وكيانه، منفرداً .ةالاجتماعية والدينية والقومي
جماعة، وبشكل تلقائي وفي أي زمان وأي مكان، مرفهاً بها عن نفسه وعن الآخرين، يردد منها ما يعينه على 

  .(Ghawanmeh,1989:129)مقتضيات حياته 
 باللهجة نظم منتقى شعري كلامي نص عن عبارة هي للشعر التقليدي بالمفهوم الأردنية الشعبية الأغنيةو
 لضبط الفصيح الشعر ناظم إليه يلجأ لما عادة الأغنية ناظم ويلجأ معينة، شعرية موسيقية زانأو على العامية
تميز كل إقليم بلهجة لغوية  ،والأردن يتكون من عدة أقاليم .(Yacoub,1987:11)واستقامته  الوزن صحة

الحداء، (الغناء البدوي : من أهمها، والأردني ا ما يفسر تعدد ألوان الغناء الشعبيغنائية خاصة به، وهذ
 الشعبية الأغنية تميزت ).عاليادي اليادي(، والبحري )الخ...دلعونا، زريف الطول(، والريفي )الخ...الهجيني
ترداده من قبل عامة ورشيقاً يسهل  االأحيان يكون اللحن بسيط أغلب ففي الموسيقية، جملها بقصر الأردنية
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وتكراراً دون ملل ومن  مراراً الجمل هذه ، وتتكرر)كتافأو(الثمانية نغمات  ز حدودواالشعب، إذ لا يتج
  .)ريداها(الأمثلة على ذلك أغنية 

  كيف ما ريدها ريـدها ريـدها
  والعسل ريقـها طفـلة يـا هلي

 إليها، المستمـع جذب من يزيد كما مرونةو اللحن في ةوحلا رتابته رغم يعطي التكرار هذا إن والغريب
التي  العمل أغاني على قواعدها ترتكز الشعبي الأدب فنون جميع أن إلى الفني الأسلوب في التكرار ويرجع

 الشفهية الكلمة إن ثم. ولفظ نغم من يصاحبها وما المتكررة الجسمية الحركة بين اتساقا لتوجد تئأُنش
  .(Al-Mahdi,1997:241)"التدوين يرسيها التي والمكتوبة المطبوعة خلاف على لتثبيتها، التكرار إلى تحتاج

زان إيقاعية منتظمة عديدة لها علاقة أساسية باللحن الخاص بها، فالإيقاع أو الشعبي يبنى على والغناء
المتمثل  سواء كان في شكل إيقاعها الداخلي ،الأغنية يشكل عنصراً رئيسا من العناصر الفنية التي تقوم عليها

في إيقاعها الخارجي والمتمثل في الضرب  أو في العلاقة الزمنية بين مختلف نغماتها داخل اللحن الواحد،
ضرب الملفوف والبمب (ـالعربية ك االإيقاعي المصاحب الذي يؤكد انتماءها وصلتها الوثيقة بالموسيق

م تقيدها بالإيقاع الخارجي كالشروقي في ، ومع ذلك هناك بعض ألوان الغناء التي تميزت بعد)الخ...والدويك
  :الغناء البدوي، ومن الأمثلة عليه
  يا قلب ياللي كنك الغصن ممدود     ـاشــــــرق الجـا حــكـثر التمني والـبكـ

  ودـــعيني تساهـرني عـن النوم وأن     واللي سرى بالليل مع الحزم لافاش

  مراحل تطور الغناء الشعبي الأردني
في ثلاث مراحل ارتبطت بالبث الإذاعي والتلفزيوني الأردني  احل تطور الغناء الشعبييمكن تلخيص مر

  :على النحو التالي وتطويرها، الشعبية الأغنية مما ساهم في نشر

  :)التهذيب والنشر( ،لىوالمرحلة الأ
ذ بادرت إ 1950وانطلاق بثها من مدينة رام الله عام  الأردنية ارتبطت هذه المرحلة بتأسيس الإذاعة

منذ التأسيس إلى تشكيل فريق بحثي ضم نخبة من الغيورين على هذا الإرث الثمين منهم  الأردنية الإذاعة
جميل العاص وغيرهم، وذلك بهدف جمع التراث الغنائي في كافة وتوفيق النمري، ورشيد زيد الكيلاني، 

وكان يتم إذاعة هذه الأغاني  )Ghawanmeh,2009:104(مناطق المملكة وأذاعوا كل ما وجدوه مناسباً 
تحريف إلا ما يتعارض منها مع المزاج العام والأخلاق الاجتماعية، حيث أن البعض قام بإجراء  أو دون تبديل

ل على النحو واحيث كانت تتد) الورد فتح(تبديلات بسيطة في السياق العام ومن الأمثلة على ذلك أغنية 
  :(Al-Amad,2009:270)التالي 

  ق اللهــــــالورد فتح يـا مخاليــ     ح يا زارعين الوردالورد فت
  :وبعد إجراء التبديلات البسيطة أصبحت

  الورد فتح فتح وما شاء الله     الورد فتح يا زارعين الورد

  ):1959 -1956( ،المرحلة الثانية
الجزء تشكل هذه المرحلة ). كلام حديث ولحن قديم(انطلاق بث الإذاعة من جبل الحسين في عمان 

الأكبر من موروثاتنا التي تحفظها ذاكرتنا، فامتازت الكلمات المستحدثة بالبساطة والسلاسة في التركيب وذلك 
صدق تعبيراً عن أولكنها أصبحت أكثر قرباً و ،الأردنية تماشياً مع خصائص البنية الشعرية للأغنية الشعبية

وع من الغناء في هذه المرحلة هو ما كتبة وغناه توفيق فئات المجتمع الأردني، ومن أشهر الأمثلة على هذا الن
  :ولكن بالكلمات التالية الاً وقديمواكان متد الأغنية ، فلحن هذه)قلبي يهواها البنت الريفية(النمري أغنية 

  ةلخمساورقة     ورقة الخمسة حطوا لا شوقي
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ديع الصافي وكانت على نفس أما النمري فقد كتب كلمات جديدة وأذاعها ثم غناها المطرب اللبناني و
  :الوزن الشعري واللحن القديم ولكن بالكلمات التالية

  قلبي يهواها    قلبـي يهـواها البنت الريفيـة

  ):1968 - 1959( ،المرحلة الثالثة
تميزت هذه المرحلة بتشكيل ). كلام حديث ولحن حديث(البث التلفزيوني بالإضافة للبث الإذاعي  بدأ

ل من المرحلتين السابقتين، وذلك لتلبية متطلبات العصر وتحدياته، فمن حيث الكلمة سع وأشمأو فني جديد
استخدمت مصطلحات شعرية تواكب روح العصر، وتبرز في مساحتها مفاهيم عصرية حديثة لم تتطرق إليها 
من قبل، وفي مجال اللحن اتسعت المساحة الصوتية وأصبحت في بعض الحالات تحتوي ألوانا مبسطة من 

الآلات والتحويل النغمي، وفي هذه المرحلة أصبح يرافق الغناء الشعبي الفرق الموسيقية الكبيرة المتنوعة 
، ومن الأعمال الغنائية التي تعبر عن هذه المرحلة ما كتبه ولحنة جميل العاص في أغنية المتعددة الموسيقية

   (Ghawanmeh,2009:133). حيا الله بليالي الكيف(
  ــةــــوالسهـرة بالعـلي    لكيـــفايـالي حـيا الله بل

  والمشاعل مضوية    فـوالدار ترحب بالضي

   الأردنية الشعبية الأغنية في الدرامية الجذور
للتعبير عن واقعهم المعاش إذ  والموسيقا وظّفوا الغناء الأردنية يؤكد علماء النقوش أن أبناء البادية

بالغناء كظاهرة  )الصفائية(وش اهتمام أبناء القبائل العربية أظهرت بعض الرسومات المرافقة لبعض النق"
اجتماعية، فقد عثر على نقش يصاحبه رسم لامرأة وبيدها آلة موسيقية وأخرى تمتطي حصانا وبيدها آلة 

وقد "لماجدي امنطقة أم قيس يشير خزعل ، في وفي شمال الأردن .(Al-Talafhah,2017:56)" موسيقية
وانتشرت عبادته في كل  ،معها )ديونيزيوس(على تمثال لأريادني تمثل أسطورة ) قيسأم (عثر في كدارا 
بين ما أنجزته الثقافة  اوثيق اأن هنالك ارتباط انلذلك، يرى الباحث ؛(Al-Majdi,1979:241)" أصقاع الأردن

وتراكماتها عبر  الأردنية لزماني والمكاني وما أنجزته الذاكرة الجمعية للأغنية الشعبيةاالإغريقية عبر امتدادها 
ما  يرى كل من الدراس وحداد أن .يمتلك أسباب الاستمرارية والتطور االزمن مما يؤهلها لتصبح نموذج

جاءت نتيجة لاختلاف الظروف الاجتماعية والتاريخية وتنوع التضاريس الجغرافية، "أنها  الأردنية الأغنية يميز
ال الغناء في الأردن من حيث طريقة الأداء وتنوع الإيقاعات وتعدد إذ أدت هذه المتغيرات إلى تباين أشك

أحداث التاريخ، وروح العصر وأحداثه بالكلمة  -بشكل عام- الأغنية ولقد أرخت ،الأردنية الأغنية مواضيع
يرى الباحثان أن التنوع والتباين يؤدي بالضرورة إلى تراكم  .(Al-Darris,2013:319)" واللحن والإيقاع

 الدينية الأناشيد هو الإغريقي المسرح أصل كان لما" لتجارب لتفرز المؤهل منها للاستمرارية والتجديدا
 المدنية التجمعات كل عند نجدها) كخامة( الاحتفالي الأصل هذا مثل نإف الصاخبة، الديونوسية والرقصات

 كاليونان جميعا ليست ا، لكنهاوتراتيله أناشيدها تملك استثناء دون البشرية التجمعات وكل .العالم في
هذه  .(Benlhassan,2012:23) "المسرح منها وتخلق ،الأمام إلى الطقسية بممارساتها تدفع نأ من تمكنت

يعبر الراقصون  ،الرقصات الصاخبة نسبة إلى الإله دينسيويس التي كانت تقام سنويا تخليدا لذكرى هذا الإله
يرى الباحث العراقي علي عبدالله قي . لوتنتابهم نتيجة موت ملهمهم الأ من خلالها عن الألم والمعاناة التي

أدت دورا مهما في الطقوس والأعياد " ادراسته التي تؤسس للمسرح الموسيقي في العراق أن الموسيق
" والاحتفالات الدينية والدنيوية في عصر الإغريق القدماء بوصفها جزءا لا يتجزأ من الدراما

(Abdullah,1995:5). ع مضامينها وموسيقاها وطرائق  الأردنية الشعبية الأغنية يرى الباحثان أنبتنو
من سماتها بوصفها معبرة عن روح الجماعة فإنها تحاكي بذلك نموذج  ةعرضها كان الأداء الجماعي سم

فها العنصر الغنائي ومن خلال توظي لىومثّلت الجوقة في الدراما الإغريقية منذ نشأتها الأ" .الجوقة الإغريقية
الوجداني الضمير الجمعي للشعب لتُعبر وبالنيابة عنه، عن همومه وأحزانه وأفراحه وقلق الوجود والمصير 
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من خلال النوع الفني الذي يستجيب "ولا يمكن التعبير عنها إلا ، وإحساسه العميق بالفردية والهموم الذاتية
ن النوع الفني الذي يوافق طباعها إف، نازعة إلى الانفعال والخيالوإذ كانت هذه النفسية  ،لها ويتطبع بطباعها

دون -والرقص الشعبي "إلى ذلك بقوله  هاني العمد، أشار (Al-Hawi,1980:266)الغنائية  أو كان الغناء
 البدائي، يحاكي حركات الطبيعة والحيوان ثم الإنسان اختص بالمحاكاة، فقد كان - غيره من المأثورات

 .(Al-AMAD,2009:270)" نه مع مرور الزمن، أصبح يحاكي الأفعال والحوادثأبيد . فسهن الإنسان
متتالية بصرية لشكل من أشكال  جنوب الأردن يمثّل )النقب(ويستشهد حمام بنقش عثر عليه في منطقة 

كما يشهد على " )الدبكة(توارثها الأردنيون ولا زالوا يمارسونها إلى يومنا هذا وهي  الغناء والرقص الشعبي
ذلك رسمان في النّقب يعودان إلى ما يقارب ألفين قبل الميلاد يصوران عازفين على الكنّارة يرافقان رقصا 

" يحمل منديلا يحركه بيده أثناء الرقص" للواح"ما يشبهها، حتى أن فيهما رسما  أو للدبكة
(Hammam,2008:12). وكان لأبولو الكثير "لأردن القديم يؤكد خزعل الماجدي مؤلف كتاب ميثولوجيا او

من المعابد وتنحت صوره وتماثيله على المسارح والملاهي وقد وجد في المسرح الجنوبي لجرش مجموعة 
 ويشير الغوانمه نقلا عن المحيسن(Al-Maajdi,1997:243).  "منحوتات جداريه لأبولو مع آلاته الموسيقية

ق الموسيقية الصغيرة موجودة في آثار وقصور الأمويين في ولا تزال بعض الصور التي تمثل بعض الفر"
من هنا (Ghawanmeh,2009:19).  "الأردن منها صورة في قصر عمره لعازفات على العود والدف والمزمار

سواء كانت مجهولة الأردني  الشعبية التي صاغها وأنتجها الوجدان الجمعي الأغنيةب انجاء اهتمام الباحث
، لرصد أهم العناصر الدرامية في هذه الأغاني على صعيد الشكل والمضمون كما نظّر لها معلومة أو المؤلف

الشعبية بوصفه نقطة الانطلاق للفن المسرحي  الأغنيةو ابالموسيق الفن الدرامي الذي ربط، أرسطو طاليس
  .الذي عرفته الثقافة الإغريقية دون غيرها من الثقافات

  تحليل نماذج مختارة
لة بين الناس من حيث اللون واالمتد الأردنية الشعبية الأغنية نماذج من حثان، لغايات التحليلختار الباا

الشاعر وتحليل مضامينها وفق تحديد مهمة لها، جه أوهوية المؤلف معرفة بغض النظر عن  ،والغرض
وقبل كل شيء أن كما ينبغي  أن يتخيل الأحداث بتفاصيلها كأنها ماثلة أمام ناظريه"الدرامي بحسب أرسطو 

ولا تنتهي مهمة الشاعر عند حد تخيله  .(Aristotle,1990:41)" يضع تخطيطه للقصة التي ينوي مسرحتها
والاتصال بين حادثة وأخرى ينبغي أن يبنى على . ونهاية اوسطوينبغي أن يكون لها بداية، "للأحداث وإنما 

   (Hamada,1981:93). " ية الدراميةولهذا تعتبر الحبكة روح العمل ؛المعقولية والاحتمالية

  (Ghawanmeh,2009:135)كلمات رشيد الكيلاني ) ربع الكفاف الحمر(قصيدة الثأر ): 1(نموذج 

الذي حمل اسم الأردني  والمقصود بذلك الجيش) ربع الكفاف الحمر(عرفت لدى الأردنيين بأغنية 
وتعتبر من أهم الأغاني الشعبية التي رددها  .فداءالجيش العربي، واعتمر الكوفية الحمراء كرمز للتضحية وال

في نصوص  انجد لذلك نموذج. من الوطن ومقدراتهأالناس معبرة بذلك عن اعتزازها بالجيش بوصفه ضامن 
عالج ايسخيليوس في مسرحه مشكلة " الكاتب الإغريقي في مسرحية الفُرس على سبيل المثال لا الحصر

ن القوة لها سبلها المشروعة حين تستنير بالعدل إ. تو والاعتداد بالقوةب كرمز للعالحرب والسلم، الحر
تألفت الجوقة من "عنصر أساسي  وشكّلت الجوقة في مسرحية الفرس(Sophocles,1980:95). " والحق

وهم يصفون في المطلع قوة . أعضاء مجلس الشيوخ في بلاد الفرس كتعبير عن ضمير الشعب والجماعة
يه اكسركوس بالذهب وجرد فيه آسيا من جميع أبنائها المحاربين ويعدون أسماء الجيش الذي زحف ف

بعضهم على متون الجياد وبعضهم على ظهور السفن . الأبطال وينسبونهم إلى نسبهم في البطولة والعراقة
  (Al-Hawi,1980:109)."  وبعضهم سيرا على الأقدام
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   :الوحدات الثلاث

وفق الشرط الأرسطي وهو التغني بأمجاد وبطولات  اومحدد ااحدو الت موضوعواتن :وحدة الموضوع
  .الجيش العربي واستنهاض الروح المعنوية عند الشعب

إذ يبدأ وقت الضحى . ساعة) 24(ز دورة شمسية واحده واالزمن محدد وواضح لم يتج :وحدة الزمان
 أسود(شروق شمس اليوم التالي وينتهي قبل ) قبالهإ زينة يا الضحى علينا قبلأ(شروق الشمس وارتفاعها 

  . لذلك ان الشاعر توعد بأخذ الثأر من العدو فكان صباح اليوم التالي موعدلأ) شين عليهم يوم العدى صباح

ودار حديث مطول بين الشاعر  )الركب(دارت الأحداث في مكان ثابت، حيث تم استقبال  :وحدة المكان
   .رض العدو وتزامن ذلك مع نهاية الحدث الدراميأالمكان إلى  والركب وانتهى في نفس المكان حيث غادروا

   :الحدث الدرامي
  .كما حدده أرسطو ونهاية اله بداية ووسط ادرامي احدث الأغنية تضمنت كلمات

، تنتهي ءلى بداية الحدث وهذا الحدث غير مسبوق بشيوشكلت الأبيات الخمسة الأ :بداية الحدث
  . )الجيش(بالبيت السادس لنستدل بذلك على أن المقصود بذلك ربع الكفاف الحمر 

فراد الجوقة الذين أو ،يقترح الباحث تقسيم الحوار بين شخصية الشاعر بوصفه قائد الجوقة( 1مشهد رقم
  )يصفون الأحداث

   قبالهإ زينة يا الضحى ليناع قبلأ / وين من الركب منين هلا يا مرحبا يا): قائد الجوقة(الشاعر . 1
   خاله لرديا إلا يقبله ما والجور/  للدين طلاّبه العدى ذعار حنا: الجوقة .2
   له فدوى الروح و ظلنا والهاشمي/  صلفين يومنا من لنا المعارك خوض. 3
   نناله ما بد لا حقنا غاصبٍ يا/  بثارين ثأرنا يا لنا كارٍ الثار و. 4
   بأفعاله ونجزيه طغى اللي ع وندوس/  والدين العهد وخان بغى اللي على نزحف. 5
  هميال والعقل الحمر الكفاف ربع/  حسين جنود حيهم الوطن نشامى حيهم. 6

يتبين . السبب والنتيجة –تبرير بداية الحدث  -يبدأ الحدث بالوضوح من حيث التبرير :وسط الحدث 
يتم مخاطبتها من قبل الشاعر طالبا منها أن ) رمز للوطن –مقنّعه بالنيا ( لنا من خلال بروز شخصية نسائية

ثأر  –الجيش مبشرين لها بأنهم سيأخذون بثأرها ) النشاما(وتنهي حالة الحزن نتيجة لحضور  تمسح دموعها
يصل الحدث الدرامي ذروته من خلال وصف ) 7(وحتى نهاية البيت رقم ) 2(من نهاية البيت رقم . الوطن

 بنادق رشاشها(الطيور الكاسرة، وحجم الاستعدادات والتجهيزات التي تضمن لهم النصر الشاعر للنشاما ب
بصفين، مدرعات تقذف شهب من مسافات بعيده، مدافع ذات نظام يطلق النار باتجاهين في زمن واحد، قنابل 

التّخفي وسط يشبه أداؤها ظاهرة البرق والرعد، وطيارين يشبهون النسر في تربصه بالفريسة يملكون مهارة 
   .)حدأسلاحهم، ولن ينجوا من ضرباتهم  )بمخالب(الغيم ليباغتون العدو 

   سياله عالخد الأسى دموع كفي/  العين دموع كفي بالنّيا مقنعه يا: قائد الجوقة. 1
   خياله سودأو الهجن فوق عقبان/  زين يا تبشري و لفو النشاما جوك: الجوقة. 2
  قتاله نيران شهب ومدرعاتن/  بصفين رشاشها زرق البنادق شدوا. 3
   شعآله بروق و رعد القنابل صلي/  الجالين على ترمي مولفه ومدافع. 4
   مياله والعقل الحمر الكفاف ربع/ حسين جنود حيهم الوطن نشامى حيهم. 5
   شياله للموت المعتدي على تخوي/  بالغين متلفعه السِما جوا نسور و. 6
   جاله من نصت لسلامها طعم ذاق ما/  بحدين لابهامخ المعتدي على تخوي. 7
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ولقد كان العمل المسرحي في تلك الحقبة مشبعا "مثل هذا النموذج نجده في نصوص ايسخيليوس 
  "صاف كي يمثل عظم الخطبوولذلك فان الكاتب يحشد حشود الأحداث والأ. بالروح الأخلاقية والالتزامية

(Al-Hawi,1980:266).  

يشارف الحدث الدرامي على نهايته كنتيجة منطقية ومبرر حدوثها بناء على سلسلة  :نهاية الحدث
 -بد من الأخذ بالثأر لا –ثقة بربع الكفاف الحمر–حزن ويأس وإحباط–نال العدو منا–الأحداث السابقة 

لتصف ) 3 -1(جاءت الأبيات من . مباغتة العدو –تحديد موعد لذلك–للمواجهة  ايتطلب ذلك استعداد
نتيجة النهائية المتوقعة لتسلسل الأحدث من خلال متتالية بصرية بدأت صبيحة اليوم التالي تصور المشهد ال

والطائرات في  الرؤيا شبه معدومة بين الأرض والسماء لاختلاط دخان المدافع على الأرض–الأخير للمعركة 
عة للهجوم بهدير البحر في يوم الجو مع غبار الأرض الكثيف، ويشبه هدير الدبابات عندما تتقدم مسر

رض أفي " القنّاصة"ويستعير صورة الفهد والنمر وهما في حالة تربص بالفرائس ليسقطها على فرق . عاصف
   .درع الوطن وقائده الأعلى –بالثناء على الجيش  تنتهي الأحداث. المعركة

   حاله عن بالقل ضعيف يعمي وغبار/  شين عليهم يوم العدى صباح أسود: الجوقة. 1
  صياله عالقوم البحر هدير تهدر/  جنزيرين أمات دبابةٍ كل من. 2
   جواله ونمور للعدى قناصةً/  الرجلين على تهجم الحفر بين فهود و. 3
   ميالة والعقل الحمر الكفاف ربع/  حسين جنود حيهم الوطن نشامى حيهم. 4

  .مؤلف مجهول ،أغاني الزفاف): 2( نموذج

من نماذج أغاني الزفاف يشتمل على ثلاث مواضيع  انموذج غاني الأفراح ويعدلأ ينتمي هذا اللون
  .واستقبالهمووصول أهل العريس وليلة الحناء للعروس، : مرتبطة ومتسلسلة

  : الوحدات الثلاث

الانتقال إلى بيت  –ل زفاف العروس إلى عريسها واالموضوع واضح ومحدد يتن :وحدة الموضوع
  . الزوجية الجديد

ساعة، يبدأ بعد ) 24(ز حدود واالزمن محدد ضمن دورة شمسية واحدة لم يتج :حدة الزمانو
في اليوم التالي وقبل غروب . المغرب حيث تجتمع النساء من أهل وأقارب وصديقات العروس في ليلة الحناء

تهم الشمس يحضر أهل العريس لأخذ عروسهم ويغادرون من حيث أتوا لينتهي زمن الحدث لحظة مغادر
  . منزل أهل العروس–المكان 

  منزل أهل العروس  –المكان ثابت  :وحدة المكان

  :الحدث الدرامي
جوقة : يدور الحوار بين ثلاث شخصيات. حدث درامي متسلسل له بداية ووسط ونهاية الأغنية تتضمن

  .)الشخصية الغائبة(م العروس، وتُسمى في الدراما وأالعروس، والنساء، 

لى بداية حدث غير مسبوق بشي ليؤسس لحدث قادم، إذ تبدأ وكّلت الأبيات الثلاثة الأش :بداية الحدث
بإعلان طقس الحناء لتمد العروس يديها لصبغها وتزيينها بالحناء وتصف النساء حالة ) جوقة النساء(

ءل جوقة العروس في هذه اللحظة عندما سبلت عيونها دلالة على الخجل وتشبهها بالغزال صغير السن وتتسا
ها ترد العروس بحوار يتضمن طلب و عتاب موجه لأم. النساء مستنكرة موافقة الأهل على زواجها بهذا السن

نه حدث في الزمن الماضي، مرحلة تجهيز أثاث العروس حسب التقاليد من الواضح أ) الشخصية الغائبة(
  ).شدي لي مخداتي( :السائدة بقولها

  جوقة النساء، العروس: صياتالشخ. العروس حنا ليلة: 1مشهد 
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 سمحوا له أهله وكيف صغير غزال/ يحنّونه أيده ومد عيونه سبل :جوقة النساء. 1
  خياتي وما ودعت البيت من واطلعت /مخداتي شدي لي يا الأمي يا الأمي :العروس. 2
 جيلي أنا وما ودعت البيت من واطلعت/ قراميلي شدي لي يا الأمي يا الأمي: العروس. 3

 - يبدأ الحدث بالوضوح من حيث التبريرشكّلت الأبيات الستة التالية وسط الحدث إذ  :سط الحدثو
يتجلّى الحوار الدرامي بين شخصية جوقة النساء . ليؤسس لحدث قادم متبوع بنهاية –تبرير بداية الحدث 

على  افهم ضيوفعندما علمن بقدوم أهل العريس ويطلبن من العروس أن تقف وترحب بعريسها وأهله بوص
وتُعبر العروس من خلال حوار الترحيب عن اعتزازها بوالدها وكرمه وقدراته المادية التي تؤهله للقيام .والدها

بالإضافة إلى ذلك، شكّل حوار ).لو كانوا ألفين وميه) (أهل العريس(بواجب الضيافة مهما بلغ عدد الضيوف 
) العروس(لة عبرت عن تطور واضح في الشخصية الرئيسة العروس ومن خلال طلب الجوقة المتكرر لها حا

صغيرة السن وتبدو غير مؤهلة لتحمل مسؤولية الزواج  –بداية الحدث  –كما بدأت في المشهد السابق 
في هذا المشهد تتحدث وتتصرف بوصفها فتاة ناضجة، تعرف وتقدر  .وما يترتب علية من فتح بيت جديد

   .ى هيبة وسمعة والدهاالعادات والتقاليد وتحافظ عل
  استقبال أهل العريس: 2المشهد 

  الاسوارة يام ابوكي بضيوف رحبي: جوقة النساء. 1
  الحارة ملات كانوا لو أبوي يا هلا بضيوف: العروس.2
   المنديل يام يا عروس ابوكي بضيوف رحبي: قة النساء جو. 3
  الخيل ظهور ع كانوا لو ابوي بضيوف يا هلا: العروس. 4
  يانشمية يا عروس ابوكي بضيوف رحبي: وقة النساءج. 5
  ومية الفين اكانو لو ابوي بضيوف يا هلا: العروس. 6

يشارف الحدث الدرامي على نهايته كنتيجة منطقية ومبرر حدوثها بناء على سلسلة  :نهاية الحدث
حدث في الزمن (، وجهتهم المحددة الآن، بعد مسير ثلاث ليالي وصل أهل العريس إلى. الأحداث السابقة

في المسرح الإغريقي، يتبادلون ) الجوقة(أهل العريس هنا يتحدثون بصيغة الماضي وبأسلوب ). الماضي
 من، ولبلد بلد من مشينا حنا لبلد بلد من(الحوار فيما بينهم، منذ أن بدأت رحلة البحث عن عروس لابنهم 

كبار العيله، كبار القوم، شيخ  –ونسب  كان هدف هذه الرحلة البحث عن عروس ذات حسب) لحارة حارة
من الواضح أن قيمة المهر كانت . وعندما وجدوا مطلبهم جمعوا المال كمهر يليق بالعروس وأهلها. البلد

  .)لميهانبع  ع الليمونة بفي المال عدينا( مرتفعة جدا حيث اضطر أهل العريس لعده مرتين
  لرجال وجوقة النساءالشخصيات جوقة ا. العريس وصول أهل: 3المشهد 

  . ب بين مجموعتين، يقترح الباحث جوقة رجال وجوقة نساءاوالحوار في هذا المشهد بالتن
  المزيونة واخدنا رجال ناسبنا/ الليمونة بفي المال عدينا: جوقة رجال. 1
  النشمية واخدنا رجال ناسبنا/ المية نبع ع المال عدينا: جوقة نساء. 2
  العيلة كبار من خطبنا حنا العيلة كبار من/ وليله ليلتين ماشينا حنا يلهول ليلتين: جوقة رجال. 3
  القوم كبار من خطبنا حنا القوم كبار من /ويوم ليلتين ماشينا حنا وليله ليلتين: جوقة نساء. 4
  البلد شيخ بنت .خطبنا حنا البلد شيخ وبنت/لبلد بلد من مشينا حنا لبلد بلد من: جوقة رجال. 5
  وأمارة جواد ناسبنا حنا وأمارة جواد/ لحارة حارة من مشينا حنا لحارة حارة من: اءجوقة نس. 6

  لونا الشروقي ، قصيدة المرسال: )3(نموذج 

لشروقي المغنّاة واكتسبت شهرة واسعة ورددها الناس في مجالسهم كونها ارتبطت ببر امن قصائد 
 ،لشروقياويسمى  ألوان الغناء البدوي"حد أنه أمه يصنّفه الغوان. الوالدين بشكل عام، وبر الولد بوالدته
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من ميزات هذا اللون وجود قصة  ،العتابا أو قرب إلى الموال الشعبيأوهو بذلك  دائة الارتجالأيعتمد في 
قصيدة المرسال تحكي قصة شاب وحيد يعيش مع أمه ويرعاها، . )Ghawanmeh,2009:29(لكل قصيدة 

للفتاة يتأكد من رغبتها  )رسالام(ر أمه وفرحت لذلك وطلبت منه أن يرسل واوأراد أن يتزوجها وش أحب فتاة
أن لا تعيش مع أمه في  ذهب المرسال وقابل الفتاة التي أخبرته بالموافقة على الزواج بشرط ،بالزواج من ابنها

ط على شر اأرسلها رد )شروقي(كان رد الشاب من خلال قصيدة . منزل واحد حتى تختبر مدى حبه لأمه
  . (Al-Z0ubi,2010:52)الفتاة

  : الوحدات الثلاث

  ل رد الشاب على شرط الفتاة للموافقة على الزواج منهواالموضوع واضح ومحدد يتن: وحدة الموضوع

الرد على طلب الفتاة وأرسله مع  )الشاب(ساعة، إذ أنجز ) 24( اوزالزمن لا يتج :وحدة الزمان
المقطع ووغير معلوم بالنسبة لنا،  ل ماضوعين زمنيين المقطع الأالقصيدة كحدث تأتي بين مقط. )المرسال(

   .مستقبل وغير معنيين بمعرفة –والمقطع الثالث  الآن، -الحاضر–الثاني الحدث 

على اعتبار أن الرد جاء على . جرت أحداث القصة في مكان محدد وهو منزل الشاب :وحدة المكان
  . لمكانخارج حدود ا –طلب حصل في الزمن الماضي 

  : الحدث الدرامي

بداية الحدث الدرامي نعلم من خلالهما على لسان الشاب أن ) 2-1(شكّل البيتين  :بداية الحدث
أرسلت له الرد بناء على حدث حصل في الزمن الماضي، ) مسلوبة الحشا كناية عن رشاقة جسمها –حبيبته (

 ليطرح سؤال) لي هلن عن منزلي يبعد(عن أهله  هذا الرد يؤسس لحالة انفصال بينهما كونه يشترط انفصالا
  !حبيبتي ؟أجل  من يوافقني على ترك أمي من –استنكاري ستتم الإجابة عليه لاحقا 

  1مشهد رقم 
  بفرقــــــــاه اتسبب كلام مرســــــل / لي مرسلن الحشا مسلوب اليوم: الشاب. 1
  أرضاه أنا يفك يا خلق الحنونه فراق / لي هلن عن منزلي يبعد قصده. 2

لتؤسس  وسط الحدث لتحمل مبررات منطقية تتصاعد دراميا 5-  3جاءت الأبيات من  :وسط الحدث
هم من ذلك لنهاية تبدو متوقعة، فهو، بمثابة الظل لأمة عن حرارة الشمس كونه وحيدها مقارنة بغيره، والأ

عاد عندما تراه قادما من بعيد وقبل أنها أرضعته سنتين وكانت تلاعبه وتحمله على ظهرها وكلما غاب عنها و
لخفة ظله وحنانه على أمه  –تفرح له لدرجة أن أمهات أقرانه  –أن يظهر عليها تحس بقدومه وتهلّي به 

   .يتمنين لو كان ابنا لهن
  يلقـــــــاه الظـــــل دور لا الغضي وإلا / وظلــي شمسي عن مالها أمي: الشاب. 3
   يمــــــاه وأقول المتنين على واركب / لي سقمتن ديدها وهو سنتين. 4
  تحــــــــلاه زولي شاف لا الغضي والا / تهلـــــي زولي شافت إن أمي. 5

الفتاة مباشرة  االأخير مخاطب 6بعد كل هذه المبررات يقترب الحدث من نهايته في البيت  :نهاية الحدث
وحتى المرسال  لا تحول بيني وبين أمي –عني  إن لم أكن غاليا عليك، ابتعد) تصغير –يالحبيب (بقوله 
  . بمعنى حتى تنتهي علاقتهما للأبد -يبتعد معك  -نفسه 

  . ويــــــــاه أنت يالمرســـــــال أتقلع / تغلـي يالحبيب ما عندك كان وان: الشاب. 6

  أهم عناصر البناء الدرامي في نماذج التحليل 
  .الشخصيات واللغة االبناء الدرامي وهمسيقوم الباحث بتحليل عنصرين من عناصر 

  



 الزیود وحداد

294 
 

  :اتالشخصي
يرى الباحث، أن نماذج البحث احتوت على شخصيات درامية واضحة المعالم وفاعلة من خلال إعادة 

وتنوع رد فعلها وصراعها ونهاياتها حسب  تنوعت هذه الشخصيات .الإنسان أفعال –محاكاة  –إنتاج الحكاية 
نه من أأي ) الفاعل(العنصر  مجموع الشخصيات هي أو الشخصيةبحسب أرسطو، .تنوع موقعها من الأحداث

ليست محاكاة لأشخاص المحاكاة ". والحامل لفكر العمل ومقولته) القائل(يقوم بالأفعال وهو أيضا العنصر 
إن وبالتالي ف ،أشقياء بأفعالهم أو محاكاة لأفعال هؤلاء الأشخاص الذين يصبحون سعداءوإنما  ،حد ذاتهمب

إلى أفعاله الدرامية،  أوز لا يهتدي أفعال الشخصية أهم من الشخصية ذاتها ولهذا فإن على الشاعر أن يهتدي
في نماذج البحث الشخصية الدرامية  .(Aristotle,1990:122)" ثم حبكته وشخصياته تقوم بتنفيذ ذلك

شخصيات ذاتها في تدرج الحدث حاضرة بأفعالها وقدرة هذه الأفعال على التأثير في محيط الشخصيات وال
. يةواشقائها وصولا إلى نهاية مأس أو النهاية السعيدة –الشخصية–الدرامي وتطوره وصولا إلى سعادة البطل 

تمثل الوطن الحزين وما حلّ به وجاءت  )المقنّعة بالنّيا(جاءت شخصية ) ربع الكفاف الحمر(في نموذج 
ة البطل الذي تُعبر أفعاله عن ماضيه وحاضره والمستقبل الذي شخصي) الجيش -ربع الكفاف الحمر(شخصية 

عن ضمير الشعب والجماعة وهي ) الجوقة(لهذا البطل حتى ينجز مهمته في حين عبرت شخصية  يشكّل تحدٍ
 رجالا-كانت الجوقة ) أغاني الزفاف(في نموذج . تصف الجيش وبطولاته وقدراته التدريبية والعسكرية

خصية الرئيسية التي عبرت عما يختلج نفوس الجماعة من فرح واعتزاز ومفاخرة وهي تعدد الشهي  - ونساء
  من حالة السلبية) العروس(وتصف مناقب أهل العروس والعريس بعدما نجحت جوقة النساء من نقل البطل 

أهله يجابية البطل الذي تصدر المشهد وهو يرحب بضيوف إإلى  مع مجتمعه الذي تمثله الأم -صراعه-
  .وعشيرته

       نالأخ الأكبر، ولأ أو منوط بالأب يرى الباحث، أن هذا الدور في المجتمعات التقليدية والمحافظة
ن هذا النموذج حقق فإ؛ ما ينبغي أن يكونتحاكي وإنما  ،كائنولا تحاكي ما هو  ،فضلاء االدراما تحاكي أناس

في مجتمع نادرا ما ) المرأة -العروس(ة البطل الشرط الأرسطي من خلال التحول الذي طرأ على شخصي
  . يعطي للمرأة مثل هذا الدور

الغضي والأم الحنونة، والمرسال، والشاب، والفتاه، (تنوعت وتعددت الشخصيات ) المرسال(في نموذج 
نه اختزل كل هذه الشخصيات في شخصية البطل تكمن في أأهمية هذا النص على قصره ). الناسأي  والخلق

) المونودراما(هذا النوع من العروض يسمى بفن ). الخطيبة(شخصية البطل الغائب  في مواجهة) شابال(
لى عند اليونانيين، وبإرهاصات المسرح الأ هذا الفن ارتبط"على خشبة المسرح،  اواحد الذي يعتمد ممثلا

ي القديم من مرحلة السرد المسرح اليونانبالذي انتقل  )Thespis(ثيسبيس  واسمه ل ممثل في التاريخأو مع
لى والكورنثي في مراحله الأ آريون الذي أسس لنموذجو،  (Hamada,1981:200)" إلى مرحلة التمثيل

بين نموذج كل من  اواضح انجد تطابق). الشبابة(بمصاحبة  )الديثرامب(عندما كان يقدم نماذج من أغاني 
ان الغناء الشعبي الذي يقدمه الشاعر منفردا بدون الكورنثي الغنائي وهذا اللون من ألو آريونو ثيسبيس

  .)الربابة(الراقصين وبمصاحبة آلة  أو مشاركة الكورال
 اعتمد نموذج المرسال تكثيف الأحداث، لتصنع شخصية البطل أفعالها وتواجه مصيرها من خلال صراع 

هواء النفس البشرية مع شخصية ي الفطري المرتبط بالأم بوصفها مانح الحياة وبين الحب وأالإنسان الواجب
على أفعال شخصية  –صانعة الحدث  -وحجم الأثر الذي تركته الشخصية الغائبة ) الخطيبة(البطل الغائب 

وحتى تخرج شخصية البطل من . البطل الحاضر ليتأرجح هذا البطل في صراعه بين مصيرين يحددان نهايته
ليتخذ قراره المصيري . التي تمثل الضمير الجمعي) المجتمعالناس  –الخلق (أزمتها يحيل الأمر إلى الجوقة 

 قعه في هذا المأزق لتأتي نهاية البطل نهاية تتأرجح بين النهاية السعيدة أو برفضه شرط البطل الغائب الذي
  . تخلّيه عن حبيبته -مه ونهاية حزينةانحيازه لأ-
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  :اللغة
ولذلك اشترط في عمليـة إنشـاء الخطـاب    ) يرى(شيء الوظيفة العليا للكلام أن تجعل ال" اعتبر أرسطو أن

ل لعمليـة  ولتنظيـري الأ اهمـا الوضـوح والشـفافية الـذين أصـبحا الأسـاس        :الشعري والبلاغي شـرطين أساسـيين  
ــتّلفّظ ــدأ     . الـ ــى مبـ ــا علـ ــتركز أساسـ ــة سـ ــي عمليـ ــة(وهـ ــة    ) الرؤيـ ــرى بداهـ ــيء يـ ــل الشـ ــى أن تجعـ ــدرة علـ        "والقـ

(Al-Shaweash,2010:17). الواقـع  ولـيس  الواقـع  محاكـاة  مـن  نوعـا  خلالهـا  مـن  نـدرك  بصـرية  علامة لصورةا 
 أي الرسـام  أو الشاعر خيال من يتجزأ لا جزء هي وبالتالي، .العالم عن نعرفه ما سوى ندرك لا دمنا ما ذاته،

 تتعـدد  عنـدما  إذ الحـس  لوامتن ـ عـن  غابت قد أحداث أو لأشياء ذهنية صورة تكوين على القدرة له الخيال أن
ــاني ــروح دور يــأتي  الواحــدة للصــورة المع ــك، يــرى     .أحاسيســها خــلال مــن للشــكل  المترجمــة ال ــى ذل بنــاء عل

ربع الكفاف (في نموذج . تحققت في النماذج الثلاث وبنسب متقاربة) اللغة المنطوقة(الباحث، أن وظيفة الكلام 
بأدق التفاصيل، من خلال الوصـف   -تلقيالم–يتابعها المشاهد ) نص بصري(نحن أمام متتالية بصرية ) الحمر

الدقيق للجيش وأفعاله في الميادين وأنواع أسلحته المستخدمة والاسـتعارات والتشـبيهات وكـذلك وصـف حالـة      
لا تقـدم الصـورة نفسـها بكونهـا استحضـارا لواقـع معـين بـل وضـعها خيـالا تعيشـه الـذات             " .العدو فـي المعركـة  

ن والحركـة الزمـان غيـر أنهـا ليسـت انعكاسـا بسـيطا للواقـع بـل تعيـد إنتـاج            فالصورة لها قدرة على تمثيل المكا
ومن أجمـل الصـور، الصـورة التـي شـبه بهـا حـال        ، (Belkhir,n.d:4) "واقعية الفضاء المادي والواقعي بطريقة

إلـى  فـي هـذا البيـت ينفـذ الشـاعر      ) يا مقنّعـه بالنيـا كفـي دمـوع الأسـى علـى الخـد سـياله        (الوطن بسيدة منكوبة 
هذه الصورة الدقيقة في تقنيـات   .حالة القهر والحزن داخل روح الجماعة لنشاهد الدمع يسيل على خد المرأة

لقطه ضيقة جدا لتنقل مشاعر الشخصية بدقة متناهيـة كـون اللغـة     big, big close)(اللقطة السينمائية تسمى 
تتكرر جملة ربع الكفـاف الحمـر والعقـل ميالـه      بالإضافة إلى ذلك،. المنطوقة تبقى عاجزة عن نقل هذه المشاعر
ــال، بوصــفها صــورة بصــرية       امباشــر اراســخة فــي ذاكــرة الأردنيــين ومرتبطــة ارتباط ــ   ) أيقونــة(علــى ســبيل المث

ــال المــزين بالتــاج الــذهبي          ــداء العســكري الشــماغ الأحمــر ويميــل العق شــعار  -بــالجيش العربــي مــن خــلال ارت
الــزي والإكسســوارات (مــن عناصــر العمــل الــدرامي وهــو    اهامــ احــددت عنصــرهــذه الصــورة أيضــا،   -الجــيش 

 والفـراغ  الكتلـة  في الخطـاب البصـري نحـن أمـام    . وبوصف الزي جزء من الهوية الوطنية لأي شعب) المكملة له
 لكـل  ويمكن ية،الإنسان والرؤى الأفكار تداخل يوجد ذلك كل وخلف والتداعيات، والانطباعات والظلال واللون
ــري للخطـــــاب متلـــــق ــذا يـــــرى أن البصـــ ــة، بحريـــــة الخطـــــاب هـــ ــه يتفاعـــــل وأن تامـــ ــة بطريقتـــــه معـــ     "الخاصـــ

(Mero,2012: 4:6) .  
في نموذج الزفاف، أيضا نحن أمام متتالية بصرية، تبدأ بمشهد ليلي طقسي خاص بالعروس وأسرتها 

إلا أن هذه الصورة تجسيد لمشاعر  وصديقاتها يبدأ بصورة دقيقة لعيون العروس التي تُسبلها وكأنها نائمة
، ثم )المقنّعه بالنيا(الحياء والخجل التي لا يمكن للغة المنطوقة أن تُعبر عنها، كما هي الحال في شخصية 

تتوالى الصور . نشاهد يدي العروس وهي تمتد ببطء باتجاه صديقات العروس للبدء بوضع الحنَاء عليها
لتنتهي  )الخ..شدي لي مخداتي، قراميلي(نّاء مرورا بطلب العروس من الأم البصرية بعد الانتهاء من وضع الح

ل من طقوس الزفاف، وتختزل تقاليد متوارثة وتُشكّل الجزء الأ ذهنية –بصرية  ليلة الحنّاء بوصفه صورة
ف لننتقل في اليوم التالي لاستكمال الجزء الثاني وهو احتفال الأهل والأصدقاء بزفاف العروس ضمن وص

ضمن شروط  بصري دقيق لسيرة وأفعال أهل العروس التي دفعت أهل العريس القيام برحلة بحث طويلة
يأتي الجزء الأخير من خلال وصول أهل . حتى تمكنوا من نيل طلبهم خاصة وضعوها مسبقا لأهل العروس

  . لعروسالعريس إلى وجهتهم ضمن جو احتفالي محمل بالصور الناطقة من خلال التّغني بأهل ا
الممثل الواحد وبالتالي  –إلى حد ما، من خلال اعتماد المؤدي المنفرد  امختلف) المرسال(جاء نموذج 

نلاحظ ذلك في ) الغائبة(ب كلام بقية الشخصيات واتقع على عاتقة تحويل الكلام المنطوق إلى صور بصرية تتن
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شا صورة توصف بها الفتاة رشيقة مسلوب الح). حبيبة الشاعر –أشوف مسلوب الحشا (مطلع القصيدة 
 ثم ينتقل الشاعر لإنتاج. المتلقي في ذهنه –القوام، هذا الوصف يعطي صور متعددة للفتاة يتخيلها المشاهد 

إلى أن أصبح في عمر سنتين يلعب على أكتاف أمه  ارضيع سلسلة من الصور تحكي سيرته منذ أن كان طفلا
أصبح . هده قادما من بعيد يركض نحوها وتحمله وتضمه إلى صدرهاإلى أن أصبح شابا يافعا، فعندما تشا

وأصبحت أمه عجوزا تحتاج لرعايته، فكان يوظف جسده مظلة تحميها من الشمس في هذا النموذج  رجلا
 –الشباب  –الشاب، مرحلة الطفولة  –نحن أمام تحول في الصورة مرتبط بعامل الزمن بالنسبة للبطل 

 تكثيفاً الصورة تصبح السينمائي البصري الخطاب في" .الكهولة –مرحلة الشباب  مبالنسبة للأ. الرجولة
 إلى منهم كل ونظرة بهم، تحيط التي القضايا من الأفراد مواقع تكشف وهي ية،الإنسان العلاقات لمجمل
 مفهوم من تارة يقترب الذي البصري الخطاب تشكيل إبداع يكمن وهنا الآخرين، ومعاناة الشخصية، معاناته

في مثل هذا النوع من الدراما الذي . )Mero,2012: 4:6( "النفسي التحليل من أخرى وتارة الشعرية،
المتلقي  –من حيث قدرتها على إقناع المشاهد  اهام ايتطلب انتقال في المراحل العمرية تؤدي الصورة دور

   .من حيث البعد المادي للشخصية، المظهر الخارجي

  النتائج 
من  ائق عرضها كان الأداء الجماعي سمةبتنوع مضامينها وموسيقاها وطر الأردنية الشعبية يةالأغن .1

 .سماتها بوصفها معبرة عن روح الجماعة، وهي بشكل عام تحاكي نموذج الجوقة الإغريقية
ن مجموعة مؤدي أو آخر مؤدٍ أو الذي يتبادل الحوار مع الجوقة) المؤدي -الممثل (الأداء الفردي . 2

  .في غالبية ألوان الغناء الشعبي اأساسي اكان عنصر. وتوظيف الآلات الموسيقية والرقص
 آريونجمعها وصاغها  التي) الديثرامب(وجود تشابه إلى حد كبير بين الأغاني الشعبية الإغريقية . 3

  :من حيث ردنيةالأ لى للفن المسرحي والأغاني الشعبيةوالكورنثي وتطورت مع الزمن لُتشكّل البذرة الأ
كغناء ) الجوقة(والأداء الجماعي  االشكل، يتم عرضها وتقديمها من خلال الأداء الفردي غناء وعزف .أ

الكورنثي كغناء  آريونلنموذج  ء فردي بمصاحبة آلة الربابة موازياكغنا) الشروقي(جاء لون . ورقص
  .فردي بمصاحبة آلة الشبابة

ي حاضر في النموذجين، نجد ذلك على الإنسان لمنطوقة إلا أن الهمالمضمون، مع اختلاف اللغة ا. ب
لاسخيلوس التي تدين الحرب وتعزز الحس الوطني وتتغنى ببطولة ) الفُرس(لسان الجوقة في مسرحية 

 . الجيش الفارسي وأغنية الثأر التي حملت ذات المضامين
 : البناء الدرامي. ت
الموضوع، الزمان  :من خلال النماذج التطبيقية، بالوحدات الثلاث الأردنية التزمت الأغاني الشعبية. ث

 . والمكان وفق نظرية المحاكاة عند أرسطو
من خلال النماذج التطبيقية، على عناصر البناء الدرامي التي حددها  الأردنية احتوت الأغاني الشعبية. ج

  والمرئيات البصرية اقأرسطو، وكان أبرزها الشخصية واللغة والفكر بالإضافة إلى الموسي

  التوصيات 
بالصور البصرية والذهنية، لتؤكد المكان  محملا ادرامي االشعبية بوصفها نص الأغنية إعادة كتابة كلمات. 1

 . بوصفه هوية وبيئة للإحداث
 إنتاج هذه الأغاني بصيغة أفلام سينمائية قصيرة تؤكد الهوية الوطنية لمعاني ودلالات المكان والزمان. 2

  . الأغنية حيث يتم بثها في المناسبات التي ارتبطت بمضمون. والشخصيات التي صنعت الحدث
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  الملخص
التطبيقية التعلم مخرجات  تحليل    حث إلى هدف الب

لمقرر أشغال المعادن بجامعة أم القرى وفق رؤية المملكة 

عرض الأهداف الاستراتيجية  ، وذلك من خلال2030
الخاصة بالتعليم الجامعي ورؤية المملكة، وفق احتياجات 

استخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي . سوق العمل
مرحلة البكالوريوس بقسم التربية الفنية طالبات  منلعينة 

من اجمالي الطالبات % 75ل وتمث) 56(عددها 
الثلاثة الأعوام بمقرر أشغال المعادن خلال  المسجلات

واستخدم في  ).2019(و) 2018(و) 2017(الماضية 
 المخرجات التطبيقية لمقرر أشغال المعادن البحث استبانة

تجتها الباحثة من الدراسة لقسم التربية الفنية، لمحاور استن
وأكدت نتائج . الاستطلاعية ورصد المنتج المعدني بالقسم

تأهيل الكوادر البشرية تأهيلاً نوعياً همية أالدراسة على 
تخريج ، من خلال يتناسب مع احتياجات المرحلة المقبلة

كفاءات وطنية مؤهلة في تخصصات يحتاج إليها سوق 
من  ليد العاملة السعوديةتوطين ابوصت الدراسة أو .العمل
إعادة النظر في تخصصات الجامعة الحالية وتطويعها خلال 

وصت بتعزيز أ كما،بما يتوافق مع احتياجات سوق العمل
 . شغال المعدنيةعمال في مجال الأمفهوم ريادة الأ

التطبيقية، مقرر مخرجات ال :الكلمات المفتاحية

   2030 يةودة العربية السعرؤية المملك ،أشغال المعادن

Abstract 
The aim of the research is to analyze the 

outputs of the Metal Works Decision at Um 
al-Qura University in accordance with the 
Kingdom's Vision 2030, This is through 
presenting the strategic goals of university 
education and the Kingdom's vision, 
according to the needs of the labor market. 
The researcher used the descriptive analytical 
method for a sample of (56) female students 
at the bachelor's stage in the Department of 
Art Education, representing 75% of the total 
female students enrolled in the Metal Works 
course during the past three years (2017) and 
(2018) and (2019). Metalwork for the 
Department of Art Education, for axes 
concluded by the researcher from the 
exploratory study and the monitoring of the 
metal product in the department. Coming, by 
graduating qualified national competencies in 
the disciplines needed by the labor market. 
The study recommended the localization of 
the Saudi labor force by reviewing the current 
university disciplines and adapting them to 
the needs of the labor market, as well as 
promoting the concept of entrepreneurship in 
the field of Metal works. 

Keywords: Applied Outputs, Metal 
Works, Saudi Arabia Vision 2030. 
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  المقدمة
ويعد التعليم  ،نهضة تنموية شاملة في كافة المجالاتالفترة الحالية في تشهد المملكة العربية السعودية 

أن التعليم هو سلاح الأمم للتقدم حيث . بقطاعيه العام والجامعي من الدعائم المؤثرة في المسيرة التنموية
  . والارتقاء

ها بناء الإنسان الذي يعد منطلق كل نهضة، والمحرك أساس ؛على مرتكزات شاملة 2030قامت الرؤية 
المجتمع الحيوي، والاقتصاد : إلى جانب ثلاثة محاور أساسية هي الرئيس لأي نمو وتطور في أي مجتمع،

لأنها هي المصب  يجب الاهتمام أكثر بالتعليم ومخرجاته،محاور اللتحقيق هذه و .المزدهر، والوطن الطموح
وتحديداً يتمحور الهدف الثاني من أهداف الرؤية . الأهداف الاستراتيجية لكل محورالأساسي لتحقيق جميع 

توفير الفرص للجميع عبر منظومة تعليمية والاهتمام بمستوى التعليم ومخرجاته على  -الاقتصاد المزدهر-
الشركات  مرتبطة باحتياجات سوق العمل، وتنمية الفرص للجميع من رواّد الأعمال والمنشآت الصغيرة إلى

  ). Saudi Arabia Vision Document 2030, 2016, p. 13( الكبرى
سد ل إليه الأهداف الاستراتيجية للرؤية في منظومة التعليم خاصة في التعليم العاليسعي وهذا ما ت

وأعضاء هيئة التدريس وذلك باختيار الطلاب  .الفجوة بين مخرجات التعليم العالي ومتطلبات سوق العمل
إن  ،لا شكف. وخدمة التحول الاقتصادي من أجل مستقبل أفضل للوطن ،من العناية والاهتمام بمزيد

كبيرا في دعم خطط التنمية والاقتصاد من خلال تأهيل وتطوير القدرات البشرية بما يتواكب  اللجامعات دور
لملك سلمان بن إن القيادة الحكيمة وبتوجيه من خادم الحرمين الشريفين او. 2030مع رؤية المملكة 

  .تركز دائماً على الاهتمام بتطوير التعليم العالي - حفظه الله-عبدالعزيز 
 )2020التحول الوطني (فتحقيقاً لرؤية المملكة انطلقت العديد من المبادرات والبرامج، منها برنامج 

تتوافق مع وإعداد مناهج تعليمية متطورة  والمهني، ميللتحسين أساليب التحصيل الع توجهات ويحوي
مع الحرص على الابتكار في التقنيات التعليمية بما يتوافق مع التكنولوجيا العلمية  المستجدات العالمية

، بالإضافة إلى زيادة برامج التدريب وسد الفجوة بين التعليم ومتطلبات سوق العملة والمعلوماتية يوالعمل
  .والتأهيل للقائمين على التعليم العالي

إلى أن مقرر أشغال المعادن يشكل أحد أهم المجالات الفنية التي تخدم مجال الاقتصاد  شارةوتجدر الإ
والاستثمار والتنمية، بما يحققه من استثمارات مادية وبشرية تخدم سوق العمل بما يحقق رؤية المملكة 

لواسعة المميزة تدفع مخرجاته ا، إذ بتوفير المزيد من فرص العمل للأيدي العاملة السعودية المؤهلة 2030
للإبداع والابتكار في مختلف مجالاته الفنية والتقنية والمهارية والمهنية سواءً بالتميز الفكري الابتكاري في 

استثمارات التصميم أو التنفيذ والعمل بهوية وطنية، كما أنه مجال يشجع لعمل مشاريع خاصة صغيرة أو 
  .ذات ربحية كبيرة

  مشكلة البحث
 التطبيقيةمخرجات ما إمكانية تحليل ال :السؤال الرئيسي التاليمن خلال لة البحث مشك تحديديمكن 

  ؟2030ة رؤية المملكوفق  بجامعة أم القرىمقرر أشغال المعادن ل

  أسئلة البحث
 ؟2020في ضوء الأهداف الاستراتيجية لبرنامج التحول الوطني  ما هي مخرجات مقرر أشغال المعادن. 1
حتياجات سوق اوفق  جامعة أم القرىفي مقرر أشغال المعادن ل التطبيقيةمخرجات ل الما إمكانية تحلي. 2

  ؟2030ة رؤية المملكالعمل في ضوء 

  

  



 المجلــة الأردنیــة للفنـــون
 

301 
 

  أهداف البحث
في ضوء الأهداف الاستراتيجية  التعرف على طبيعة مخرجات مقرر أشغال المعادن: للبحث هدفان

وفق  بجامعة أم القرىمقرر أشغال المعادن ل قيةالتطبيمخرجات تحليل الو .2020لبرنامج التحول الوطني 
  . 2030ة رؤية المملكحتياجات سوق العمل في ضوء ا

  أهمية البحث

 :الأهمية النظرية
، ومعالجة التحديات والعقبات 2030 ةالتعرف على ما أمكن تحقيقه من أهداف استراتيجية لرؤية المملك. 1

من خلال مؤشرات . لرؤية في تدريس مقرر أشغال المعادنالتي تحول دون تحقيق الأهداف الاستراتيجية ل
 .قياس الأداء لمخرجات تدريس مقرر أشغال المعادن

لمواكبة التقدم العلمي والعملي لمخرجات المقررات التقويم المستدام التحليل وهمية أإلقاء الضوء على . 2
  .2030لتحقيق رؤية المملكة العربية السعودية 

  :الأهمية التطبيقية
   .مخرجات مقررات أشغال المعادن مما يساهم في دعم الاقتصاد وسوق العمل إلقاء الضوء على. 1
قد يساهم البحث في تسليط الضوء على تطوير جوانب التعليم العالي لتحقيق أحد أهم أهداف رؤية . 2

 .2030المملكة العربية السعودية 
لتحقيق أهداف رؤية المملكة العربية  حفيزهموت التخصصبمجال  أعضاء هيئة التدريستنشيط كفاءة . 3

 .2030السعودية 
  حدود البحث

قسم التربية ، قسم التربية الفنيةفي برنامج مقرر أشغال المعادن لطالبات مرحلة البكالوريوس  :موضوعية
 .جامعة أم القرى، في الأسرية
  ).2019) (2018) (2017(عوام مقرر أشغال المعادن خلال الأ: زمانية

  .جامعة أم القرى قسم التربية الفنية القاعات والورش التدريبية: نيةمكا

  منهجية البحث
، ت كاملة عن الظاهرة، ووصفها وصفا دقيقالجمع معلوما المناسبنه هو إذ إ، يالمنهج الوصفي التحليل

الفلسفية والثقافية ومن ثم تصنيفها وتنظيمها والتعبير عنها كمياً وكيفياً للوصول إلى فهم العلاقات الفكرية و"
  ). Obeidat et al, 2012" (للوصول إلى استنتاجات وتعميمات تساهم في تحقيق هدف البحث

  عينة البحث
لبات المسجلات في من اجمالي الطا% 75وتمثل  ،)56(طالبات مرحلة البكالوريوس عددها عينة من 

 ).2019) (2018) (2017(عوام قرر أشغال المعادن خلال الأم
  البحثأدوات 

  :بحثيةأكثر من أداة تم استخدام للتحقق من أهداف البحث 
عشوائية من أعمال طالبات اللاتي درسن مقرر أشغال المعادن بقسم التربية الفنية بجامعة أم القرى عينات . 1

  .2019، 2018، 2017خلال الأعوام 
ى أقصى نتائج من مخرجات للوصول إل )المغلق المفتوح(سيستخدم الاستبيان : الاستبياناستمارة . 2

 . تدريس مقرر أشغال المعادن
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   البحث صدق وثبات أداة
  .ألفا-ثبات أداة الدراسة بطريقة كرونباخ): 1(جدول 

عبارة بلغت  12ألفا للمحور الأول الذي يتكون من -يتضح أن قيمة كرونباخ، )1(من خلال الجدول 
 10يتكون من وللمحور الثالث الذي  .)0.831(عبارات بلغت  6يتكون من  ي الذيوللمحور الثان .)0.898(

  .)0.866( بلغت عبارة 28ور ككل والتي تتكون من األفا للمح-بينما قيمة كرونباخ .)0.829(عبارات بلغت 
ه مما يشير إلى ثبات عالي لأداة الدراسة وأن) 0.75>(ألفا جاءت كبيرة - نلاحظ أن جميع قيم كرونباخ

إذا أعيد توزيع الاستبانة على نفس العينة بعد فترة زمنية معينة فإنه سيتم التوصل إلى نتائج متقاربة للنتائج 
صدق استجابة أفراد  على، وهذا الأمر يجعل الباحثة مطمئنة %87للاستبانة ككل بنسبة تقترب من الحالية 

  .ج التي سيتم التوصل إليها من خلال هذه الاستبانةالعينة على الاستبانة، وبالتالي يمكن الاعتماد على النتائ
  وصف عينة الدراسة): 2(جدول 

  :الذي يوضح توزيع العينة حسب المتغيرات الأولية، نجد الآتي )2(من خلال الجدول 
، وأن نسبة )لتربية الأسريةا(ات بقسم من العينة هن طالب%) 64.3(لنسبة للقسم، فنجد أن نسبة با

  ).التربية الفنية(هن طالبات بقسم %) 35.7(
من العينة درسن %)  67.9(بالنسبة للعام الذي تم فيه دراسة مقرر أشغال المعادن، نجد أن نسبة 

نسبة  ، وأن)م2017(درسن المقرر خلال العام %) 19.6(، وأن نسبة )م2018(ل العام المقرر خلا
  ).م2019(من العينة درسن المقرر خلال العام ) 12.5%(

من العينة درسن %) 71.4(دراسة المقرر، نجد أن نسبة بالنسبة لعدد المستويات التي تمت فيها 
 ).مستويين(درسن المقرر في %) 28.6(في المقرر، بينما نسبة  امستوى واحد

  مصطلحات البحث

  :التعريف الإجرائي لمقرر أشغال المعادن
نظرية "، من مفاهيم )البكالوريوس(ادة العلمية التي يدرسها الطالب في مرحلة التعليم العالي هي الم

تختص بعلم المعادن وأنواعه وتطبيقاته المتعددة من التقنيات البسيطة التقليدية إلى " وتطبيقات عملية
  .أحدث التقنيات التي تختص بإنتاج مشغولات معدنية تؤهله لسوق العمل

  :جرائي لمخرجات التعلم التطبيقيةالتعريف الإ
في مقرر  الإنتاجية ويطلق على العمليات. )الناتج أو المنتج(ات التعليمية أي العمليتعلم اتج وهي ن

؛ ثلاثة مراحلبوللوصول لهذا المنتج أو المخرج يمر الطالب . )أو المخرج النهائي المنتجات(أشغال المعادن 
يعمل الطالب : التطبيق العملي(تدريبات عملية  :وثانيها، )التدريس: ليميةالعمليات التع(المدخلات : أولاها

  ألفا- كرونباخ  عدد العبارات  المحاور
  0.898  12  المدخلات النظرية والتطبيقية لمقرر أشغال المعادن/ المحور الأول
  0.831  6  الوطنية والتأكيد على الطابع الإسلاميتعزيز الهوية / المحور الثاني
  0.829  10  الموائمة بين المخرجات التطبيقية للمقرر وحاجة سوق العمل/ المحور الثالث
  0.866  28  كل المحاور

  الإجمالي  (%) النسبة المئوية  العدد  فئات المتغير  المتغير

  القسم
   طالب 56  64.3  36  التربية الأسرية

  35.7  20  التربية الفنية

العام الذي تم فيه دراسة مقرر أشغال 
  المعادن

2017  11  19.6  
  67.9  38  2018   طالب 56

2019  7  12.5  
عدد المستويات التي تمت فيها دراسة 

  المقرر
   طالب 56  71.4  40  مستوى واحد

  28.6  16  نامستوي
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: وثالثها ،)العديد من التجارب الفنية والتقنية للوصول للمنتج أو المخرج المناسب طبقاً لتصميم سبق إعداده
مليات كمدخلات في ع) نواتج العملية الإنتاجية(ويمكن استخدام المخرجات ). نواتج التعلم(المخرجات 

وتختلف المخرجات . تغذي سوق العمل أو كاستثمار اقتصاديأخرى، ويمكن أن تطرح كمنتجات نهائية 
  .إلى أخرى تقنيةباختلاف العناصر المكونة لها من 

  :2030رؤية المملكة العربية السعودية 
 25 فقهـ الموا1437رجب  18 في بأنها الخطة الاستراتيجية الصادرة 2030يقصد بروية المملكة  
لكافة قطاعات المملكة بما فيها التعليم لمرحلة ما بعد النفط، وتشمل ثلاثة محاور رئيسة  م،2016إبريل 

وقد اشتملت  ).Aoun et al., 2017. p 257(المجتمع الحيوي، والاقتصاد المزدهر، والوطن الطموح : وهي
قياس النتائج، والالتزامات الخاصة الرؤية على عدد من الأهداف الاستراتيجية، والمستهدفات ومؤشرات ل

بعدد من المحاور، وتعتمد تلك البرامج على آليات عمل جديدة تتناسب مع متطلبات كل برنامج ومستهدفاته 
  ).Saudi Arabia Vision Document 2030, 2016. p. 13(محدده زمنياً 

  :2020 برنامج التحول الوطني
وافق حيث  ،م2016يونيو  7 الموافق هـ1437رمضان  2 تم اعتماده بتاريخرؤية ال حد برامجهو أ

 .برنامج مؤكداً على أن الرؤية ستتحول إلى مبادرات تطبيقية مباشرةهذا المجلس الوزراء السعودي على 
هذه الطموحات إلى مبادرات شاملة لكل قطاع من قطاعات  2020 وبالفعل ترجم برنامج التحول الوطني

مؤشر  551برنامج التحول الوطني لقياس أداء الأجهزة الحكومية من خلال  تتمحور أبرز ملامحو. الدولة
إذ حدد عام  )نه يدفع عجلة اقتصادنا الوطنيلأ(ها التعليم تمكوناً رئيساً، يأتي في مقدم 17قياس حول 

 لقياس أداء تنفيذ الخطط والبرامج المطروحة من المسؤولين في الأجهزة الحكومية موعدا 2020
)National Transformation Program Document, 2016.(  

  الدراسات السابقة
ليم العالي في الجامعات واقع تطبيق مقررات أشغال المعادن لمرحلة التع(: بعنوان )2019(الياس  دراسة
هدفت إلى دراسة واقع تطبيق مقررات أشغال المعادن بالتعليم العالي من حيث طبيعة توصيف  ).السعودية

ل المعادن، ودراسة تجهيزات المعامل الفنية الخاصة بتدريس أشغال المعادن، ومعرفة مدى كفاءة مقررات أشغا
وخلصت نتائج الدراسة إلى أنه بالرغم . عضو هيئة التدريس لتدريس المقرر، ومدى كفاءة مخرجات المقرر

وكفاءة أعضاء هيئة  ن مخرجاته جيدةإمن النقص في تجهيزات معامل الفنية وتوفر الأدوات والخامات؛ إلا 
دراسة مخرجات مقرر أشغال المعادن تحقيقا لرؤية  ، ألا وهووهذا ما يهتم به البحث الحالي. التدريس عالية

 .2030المملكة 
تحليل إتجاهات التغيير لوزارة التعليم بالمملكة العربية السعودية في (: بعنوان) 2018(دراسة الشهري 

هدفت إلى تحليل اتجاهات التغيير الواردة في الموقع الرسمي و). ت التربويةضوء المشاريع العالمية والدراسا
واستخدم . 2030لوزارة التعليم بالمملكة العربية السعودية ضمن أهداف التحول لتحقيق رؤية المملكة 

المنهج الوصفي التحليلي المتمثل في تحليل المحتوى، من خلال تحليل اتجاهات التغيير في ضوء ثلاثة 
، واستراتيجية المستدامةاريع عالمية هي استراتيجية اليونسكو متوسطة الأجل المتعلقة بتحقيق التنمية مش

الصادر عن عدة  )إنتشيون(للابتكار في التعليم والتدريب، وإعلان  OECDمنظمة التعاون الدولي والتنمية 
ثلاثة دراسات، وتبين من خلال وقامت الباحثة بتحليل هذه الاتجاهات في ضوء . منظمات معنية بالتعليم

أهداف  تحليل اتجاهات التغيير لوزارة التعليم وجود قصور شديد في هذه الاتجاهات من جانب توافق
ومن ثم قامت الباحثة بإعادة . المشاريع العالمية الحديثة مع نتائج الدراسات التربوية المعنية بتطوير التعليم

ة بما يحقق توافقها مع المشاريع والدراسات ليحقق الجودة والكفاءة صياغة الاتجاهات في ضوء نتائج الدراس
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الوصول لمستوى منافس للجامعات إلى وهنا يسعى البحث الحالي  .والفاعلية للنظام التعليمي السعودي
تحليل المخرجات لمقرر أشغال المعادن وتطويره بما يحقق ، والمتقدمة لتحقيق معايير وجودة التعليم العالي

 . 2030المملكة  رؤية
). الواقع والتطلعات تحليل نظام التعليم في المملكة العربية السعودية( :بعنوان) 2018(دراسة العتيبي 

هدفت إلى التعرف على واقع مدخلات وعمليات نظام التعليم بالمملكة العربية السعودية باستخدام أسلوب و
صميم مقترح لنظام التعليم بالمملكة العربية تحليل النظم للوقوف على المخرجات التعليمية، ووضع ت

وجاءت أهمية هذه . التي من شأنها تحسين واقع نظام التعليم بالمملكة 2030السعودية في ضوء رؤية 
واقع الفعلي للنظام التعليمي الالدراسة بتناولها النظام التعليمي السعودي بشكل كامل، والكشف عن 

مقترحة وتوصيات بدءاً  حليل أنظمة التعليم بالمملكة وضعت حلولاوبعد أن قامت الباحثة بت .السعودي
أخرى مقترحة لحل مشكلات حلولا ، و)مدخلات فكرية، مدخلات بشرية، مدخلات مادية(بمدخلات النظام 

ويختلف البحث الحالي عنها من ناحية الدراسة التحليلية لواقع المخرجات التعليمية لمقرر  .مخرجات النظام
  . 2030عادن في التعليم العالي، ووضع تصور مقترح يحقق أهداف رؤية المملكة شغال المأ

هدفت و). 2030ودية في تحقيق رؤية المملكة مسؤولية الجامعات السع(: بعنوان) 2017(داود  دراسة
في وثيقة  2020 ، وأهداف برنامج التحول الوطني2030 إلى تحليل أهداف رؤية الملكة العربية السعودية

ليم من أهداف تتعلق بالتعليم العالي وكذلك الخطة الاستراتيجية لتطوير التعليم العالي ومشروع آفاق التع
وجاءت نتائج الدراسة التحليلية مؤكدةً على تطابق ما ورد  وهذا ما ارتبط به البحث الحالي، .لتطوير التعليم

الخطة الاستراتيجية لتطوير التعليم مع ما ورد في  2020 وبرنامج التحول الوطني 2030 في رؤية المملكة
وخلصت الورقة إلى تقديم مقترحات من شأنها زيادة تفعيل مشاركة الجامعات في . العالي ومشروع آفاق

تحقيق الرؤية من خلال زيادة التركيز على استقلالية الجامعات، ودعم البحث العلمي، وتطوير أداء عضو هيئة 
  .وزيادة مشاركة الجامعة في صنع القرارات في المجتمعالتدريس، وتجويد التعليم العالي، 

أبحاث الدراسات العليا ومشاريع طلاب السنة النهائية بقسم التخطيط (: بعنوان )2017(دراسة الشهري 
إلى تحليل مدى  تهدف ).2030الحضري والإقليمي بجامعة الإمام الفيصل ودورها في تحقيق رؤية المملكة 

لماجستير والدكتوراه ومشاريع التخرج لطلاب السنة النهائية بالقسم مع أهداف توافق ومساهمة أبحاث ا
ضرورة ضمان توافق ب، وأوصت الدراسة 2020 ، وبرنامج التحول الوطني2030 الرؤية المستقبلية للمملكة

ن أبحاث الدراسات العليا ومشاريع التخرج مع رؤية المملكة وبرنامج التحول الوطني، من خلال المزيد م
التعاون بين قطاعات التنمية على المستوى المحلي والإقليمي والوطني ومراكز الأبحاث والدراسات 

الارتقاء بمستوى طلاب مرحلة البكالوريوس والدراسات العليا  ؛الحالي بحثنا إليهوهذا ما يسعى  .بالجامعات
لرؤية المملكة العربية السعودية من خلال تطوير مناهج المقررات بما يعدهم ويؤهلهم لسوق العمل تحقيقاً 

2030.  
الشراكة بين الجامعات ومؤسسات التعليم العام بالمملكة العربية (: بعنوان) 2017(راسة مي الحماد د

هدفت إلى الكشف عن التجارب والخبرات العالمية التي يمكن الاستفادة منها في مجال تعزيز  ).السعودية
والجامعات في المملكة العربية السعودية، واستخدمت الباحثة المنهج الشراكة بين مؤسسات التعليم العام 

الوصفي التحليلي للوصول إلى نتائج الدراسة التي خلصت إلى وجود قصور في الشراكات بين الجامعات 
إعداد المعلم، التنمية المهنية، تنمية مهارات طلاب المرحلة : (ومؤسسات التعليم العام في عدت مجالات منها

ظهرت الدراسة أن هناك معوقات تحول بين تعزيز هذه الشراكة منها صعوبة أو). انوية، الاستشاراتالث
من ، والاتصال بين الجامعات والمؤسسات التعليمية، وعدم وجود هيئة أو جهة مسؤولة عن هذه الشراكة

البحث الحالي إلى لذا يسعى  .الحوافز المقدمة للمشاركين في برامج الشراكة ا فيضعفوجدت ناحية أخرى 
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من خلال دعم الجامعات وتوجيهها إلى تكثيف  سد الفجوة بين مخرجات التعليم العالي ومتطلبات سوق العمل
  .الشراكات المجتمعية التي تعود على الخريجين بالفائدة المستقبلة

  الإطار النظري
وفي ظل رؤية المملكة ، ليةوالدويشهد التعليم الجامعي اهتماماً كبيراً على مختلف الأصعدة المحلية 

تطوير مستمر نحو الأفضل لمواكبة حاجات الأفراد الو متزايد هتمامالاأصبح  2030العربية السعودية 
 :ن وتحدياته المستقبليةيوالعشر الحاديوالمجتمع وخصائص العصر العلمي والتكنولوجي ومتطلبات القرن 

تربوية  تتوجه الأنظار إلى الجامعة كمؤسسة علمية ،هنامن  .الاقتصادية والاجتماعية والثقافية والسياسية
وتعليمية وتنموية قيادية في المجتمع لتفعيل دورها المميز في تقدم المجتمعات وتنميتها وذلك من خلال 

وما إلى ذلك ... إعداد الكوادر والطاقات والقوى البشرية الفنية المؤهلة والعلمية والتربوية والثقافية والمهنية
)Al Owaid, 2017, p. 446.(  

أن نظام التعليم سيشكل جزاءً مرتبطاً بنظام اقتصادي واجتماعي " :)2017(وأضافت عون وآخرون 
ن جميع المبادرات المقدمة في هذا المجال ستكون ترجمة فعلية على أرض الواقع لرفع جودة ، إذ إأشمل
الدراسية حتى يتحقق الارتقاء بالمخرجات التي وذلك بالارتقاء بالطالب والمعلم وبتجويد المناهج  ؛التعليم

  ). P. 255(" من شأنها المساهمة في رفع الجوانب الاجتماعية والاقتصادية على المدى البعيد
القائمين على مؤسسات التعليم العالي بعملية أعداد وتأهيل الكوادر البشرية  ةمسؤولياليوم  ولقد ازدادت

 .م لتحسين جودة التعليم ومخرجاتهيس بالجامعات قبل وأثناء خدمتهمن طلاب ومعلمين وأعضاء هيئة تدر
أن نجاح أي نظام تعليمي يعتمد بالدرجة الأولى على مستوى إعداد "عن وزارة التعليم  )D.t(وذكر الشرقي 

     "المعلم، لذا أصبح تطوير مؤسسات إعداد المعلم مطلبا هاما وملحا لتحقيق التنمية البشرية الشاملة
)P. 2(.  تحسين ل 2020وبالفعل هذا ما أُشير إليه في الهدف الاستراتيجي الثاني من برنامج التحول الوطني

ترسيخ القيم الإيجابية (  2030أهداف رؤية  أحدوهو . استقطاب المعلمين وإعدادهم وتأهيلهم وتطويرهم
ات اللازمة لموائمة احتياجات سوق تزويد المواطنين بالمعارف والمهار، وبناء شخصية مستقلة لأبناء الوطن

  .)العمل المستقبلية
لا سيما في مجال التعليم  املحوظ ان المملكة العربية السعودية تشهد تطورأ ،)2010(الزهراني  واضاف

عداد المزيد من القوى البشرية المؤهلة والقادرة على تلبية حاجات البلاد وهذا إوالتدريب، وذلك من أجل 
 3/6هـ في المادة 1425ساسية للخطة العشرية عام بنودها الأفي وزارة التربية والتعليم  بالفعل ما وضعته

  ).P. 27( "في قطاع التعليم تربوياً وإدارياتدريب العاملين : ن الهدف الاستراتيجي الثالث هوإ"
ة مءضرورة الاستثمار في التعليم والتدريب، وتعزيز الجهود لموا 2030 رؤية المملكة حيث أكدت

مخرجات المنظومة التعليمية مع احتياجات سوق العمل، مع الحرص على الابتكار في التقنيات التعليمية بما 
     .ة والمعلوماتيةييتوافق مع التكنولوجيا العلمية والعمل

وسد الفجوة بين مخرجات  الاقتصاد،عجلة  عيضاً من تقديم تعليم يسهم في دفأوما التزمت به الرؤية 
عالي ومتطلبات سوق العمل، مع إتاحة الفرصة لإعادة التأهيل والمرونة في التنقل بين مختلف التعليم ال

وما أولته من اهتمام بالجامعات حيث وضعت من ضمن أهدافها أن  .المسارات التعليمية لمن يحتاج ذلك
  ).2030- هـ1452(جامعة دولية بحلول عام ) 200( تصبح خمس جامعات سعودية على الأقل من أفضل

  : الإجابة على تساؤلات الدراسة نستعرضوللوصول إلى نتائج البحث 

ما الأهداف الاستراتيجية التي تخص التعليم الجامعي لبرنامج التحول الوطني  :إجابة السؤال الأول
  ؟2030، ورؤية المملكة العربية السعودية 2020



 جان

306 
 

 الاستثماريةقوة ، واللعربي والإسلاميالعمق افي منظومة ثلاثية ترتكز عليها وهي  2030تتكامل رؤية 
 ،والاقتصاد المزدهر ،المجتمع الحيوي :وهي أساسية محاوروتعتمد على ثلاثة . ، ومحور ربط القاراترائدةال

وتعظيم الاستفادة من الأهداف تتكامل هذه المحاور وتتّسق مع بعضها في سبيل تحقيق . والوطن الطموح
  .مرتكزات هذه الرؤية

ق ذلك تم إطلاق عدة برامج ومبادرات مساندة، تبنّى كل منها تحقيق أهداف معينة من ولأجل تحقي
 National Transformation Program) أهداف الرؤية تخص جهات وقطاعات معينة، فقد ذكر في

Document، 2016( " لأجل بناء القدرات والإمكانات اللازمة لتحقيق الأهداف الطموحة لرؤية المملكة
جهة حكومية قائمة على القطاعات  24هرت الحاجة إلى إطلاق برنامج التحول الوطني على مستوى ، ظ2030

ويحتوي البرنامج على أهداف استراتيجية مرتبطة بمستهدفات . الاقتصادية والتنموية في العام الأول للبرنامج
لتحقيق تلك  2016ن عام م ابتداء، ومرحلة أولى من المبادرات التي بدأ إطلاقها 2020مرحلية إلى عام 

  ).P. 7( "الأهداف والمستهدفات، على أن يلحقها مراحل تشمل جهات أخرى بشكل سنوي
هو أن تنتقل الرؤية من بناء استراتيجي وأهداف  2020 والهدف الأساسي من برنامج التحول الوطني

هداف الاستراتيجية لرؤية وفيما يلي عرض الأ .محددة إلى تطبيقات علمية تمثلت في برنامج التحول الوطني
  :التي تخص التعليم 2020وبرنامج التحول الوطني  2030المملكة العربية السعودية 

  التي تخص التعليم 2030ة المملكة الأهداف الاستراتيجية لرؤي
 .دولية جامعة 200 أفضل من لتكون الأقل على سعودية جامعات خمس وصول. 1
 .المستقبل لوظائف اللازمة تاوالمهار بالمعارف والطالبات لطلابا وتزويد التعليم في الاستثمار. 2
 .المتقدمة حتى المبكرة التعليم مراحل من بدءاً للطلاب الدراسية المسيرة لرصد شاملة بيانات قاعدة إنشاء. 3
 .العمل سوق ومتطلبات العالي التعليم مخرجات بين الفجوة سد. 4
 .المناسبة والمهنية يةالوظيف الخيارات نحو الطلاب توجيه. 5
 .التعليميةرات المسا مختلف بين التنقل في والمرونة الطلاب تأهيل لإعادة الفرصة إتاحة. 6
 .الاقتصادية التنمية عجلة لدفع المهني التدريب في التوسع. 7
 .المرموقة العالمية الجامعات في النوعية التخصصات في الابتعاث فرص على التركيز. 8
 .الدولية النتائج بمتوسط مقارنة متقدمة نتائج إحراز من لابالط تمكين. 9

  التي تخص التعليم 2020ة لبرنامج الأهداف الاستراتيجي
ثمانية أهداف استراتيجية تتناول التعليم العام، والتعليم عدد اعتمدت المبادرات التي تخص التعليم على 

  :وهي التقني، والتعليم المهني والتعليم العالي
 .الاقتصادية التنمية عجلة لدفع المهني التدريب في وسعالت. 1
 .المرموقة العالمية الجامعات في النوعية التخصصات في الابتعاث فرص على التركيز. 2
  .الدولية النتائج بمتوسط مقارنة متقدمة نتائجب من إحراز الطلا تمكين. 3
 .للطلبة الأساسية راتوالمها القيم تعزيز. 4
 .العمل سوق واحتياجات التنمية متطلبات لتلبية التعليم نظام ةقدر تعزيز . 5
 .التعليم لقطاع المالية الكفاءة وتحسين مبتكرة تمويل مصادر نويعت. 6
 .التعليم في والخاص الأهلي القطاع مشاركة رفع. 7

بهدف ارتباط  2020 ولكل هدف استراتيجي من هذه الأهداف الثمانية الخاصة ببرنامج التحول الوطني
فما يتعلق منها بالتعليم العالي على وجه الخصوص أشار الهدف الاستراتيجي . 2030 من أهداف الرؤية

الثالث إلى تحسين البيئة التعليمية المحفزة للإبداع والابتكار من خلال ترسيخ القيم الإيجابية، وبناء شخصية 
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اللازمة لمواءمة احتياجات سوق العمل تزويد المواطنين بالمعارف والمهارات ومستقلة لأبناء الوطن، 
أما الهدف الاستراتيجي الرابع فقد أكد على . المستقبلية، وتنمية مهارات الشباب وحسن الاستفادة منها

وجاء . تحقيق جودة التعليموتطوير المناهج وأساليب التعليم والتقويم كجزء مكمل لتحسين البيئة التعليمية 
ليدعو إلى قدرة نظام التعليم على تلبية متطلبات التنمية واحتياجات  لسادسوا الهدف الاستراتيجي الخامس

  .سوق العمل عن طريق تزويد المواطنين بالمعارف والمهارات اللازمة لمواءمة احتياجات سوق العمل
رد من طموحات وأهداف وأن جميع ما ") 2017(واثبتت الدراسة التحليلية التي قام بها الداود 

يتوافق تماماً مع ما ورد في وثيقة  2020 وبرنامج التحول الوطني 2030 استراتيجية تضمنتها رؤية المملكة
سياسة التعليم فيما يخص التعليم العالي والجامعات على وجه الخصوص، وإنما كان دور الرؤية والبرنامج 

. قرتها وثيقة سياسة التعليم في المملكة العربية السعوديةهو إعادة التركيز على الثوابت والأهداف التي أ
وهذا ما يعطي قوة دافعة لتتحول الأهداف إلى واقع عملي تبدأ الجامعات بالاستنارة به، مستشعره أهميته في 

  ).P. 430" (بناء وطن المستقبل الذي ننشده جميعا

في ضوء الأهداف الاستراتيجية لبرنامج  ما طبيعة مخرجات مقرر أشغال المعادن :إجابة السؤال الثاني
 ؟2020التحول الوطني 

مقرر أشغال للإجابة على هذا السؤال صممت الباحثة استبيان تختص محاوره بتحليل مخرجات برنامج 
جامعة أم القرى؛ من وجهة نظر الطلاب أنفسهم للوصول إلى مدى استفادتهم من البرنامج في المعادن 

فيما يلي عرض . 2030ج من أهداف استراتيجية لرؤية المملكة العربية السعودية ومعرفة ما حققه البرنام
  .علما أنه من تصميم الباحثة -نموذج الاستبيان

  المخرجات التطبيقية لمقرر أشغال المعادن بجامعة أم القرى  استبيان 
  :بيانات غير إلزامية*

  :الاسم

*
مية

لزا
ت إ

انا
بي

:  
  :مالقس   : الكلية      : الجامعة  

 :هل سبق لك دراسة مقرر أشغال المعادن     
o نعم                     
o لا  

  :العام الدراسي الذي تم دراسة المقرر فيه     
o 2017 
o 2018 
o 2019  

  :عدد المستويات الذي تمت دراستها للمقرر     
o مستوى 
o نامستوي  

  بسم الله الرحمن الرحيم
  أشغال المعادن بجامعة أم القرى المخرجات التطبيقية لمقرر     استبيان 

  وفقك الله...............................   عزيزتي الطالبة  
  :  السلام عليكم ورحمة الله وبركاته تحية طيبة،،، وبعد

معة أم القرى من وجهة المخرجات التطبيقية لمقرر أشغال المعادن بجا    : غادة بنت غازي تاج جان، بإجراء دراسة ميدانية بعنوان/ تقوم الباحثة
  ."دراسة تحليلية" " 2030نظر رؤية المملكة 

أوافق، صحيح (فِي المكان المخصص ) (لذا نرجو التكرم بالإجابة على كافة فقرات الاستبانة بدقة وموضوعية كما هو معهود فيكم بوضع علامة 
وسيستفاد من نتائج التحليل فِي . خدم في خدمة أغراض البحث العلمي فقط، مع العلم أن كافة البيانات التي ستدلون بها ستست)أحياناً، لا أوافق

  .وضع مداخل مقترحة يمكن لطلاب وطالبات أقسام التربية الفنية بالجامعات الاستفادة منه لاحقاً
  .شاكراً لكم حسن تعاونكم ولكم جزيل الشكر

 ggjan@uqu.edu.saغادة بنت غازي تاج جان : الباحثة
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عرض طبيعة المخرجات  :وتسعى الباحثة من خلال هذه الدراسة إلى التحقق من الهدف الرئيس التالي 
تحقيقاً لرؤية  2020التطبيقية لمقرر أشغال المعادن في ضوء الأهداف الاستراتيجية لبرنامج التحول الوطني 

  .2030المملكة العربية السعودية 
هذه الهدف قامت الباحثة بتصميم الاستبانة المرفقة كأداة للبحث للتعرف على ما حققه المقرر  ولتحقيق

من خلال المحاور 2030من أهداف تطبيقية تخدم حاجة سوق العمل تحقيقاً لرؤية المملكة العربية السعودية 
  :التالية

  . المدخلات النظرية والتطبيقية لمقرر أشغال المعادن: المحور الأول
  .تعزيز الهوية الوطنية والتأكيد على الطابع الإسلامي: المحور الثاني
  . الموائمة بين المخرجات التطبيقية للمقرر وحاجة سوق العمل: المحور الثالث

  المدخلات النظرية والتطبيقية لمقرر أشغال المعادن / المحور الأول

  معيار الاستبانة  م
  التحكيم

  أوافق
صحيح 
  أحياناً

  فقلا أوا

        .من بداية الفصل الدراسيتم توضيح مخطط المقرر  1
التعريف بالمعادن، تاريخها، استخلاصها، أنواعها، : (تم شرح المادة العلمية للاطار النظري من المقرر بدقة 2

خصائصها الكيميائية، والفيزيائية والميكانيكية، طرق سبك المعادن الأسس الفنية، تقنيات تشكيل 
  .  يرهاوغ...المعادن

      

        .تم توضيح شكل وطبيعة المخرجات التطبيقية المتوقعة من خلال دراسة المقرر 3
        .والمواد المرجعيةالتدريس  تم توضيح المصادر المتوافرة لمساعدتي خلال المقرر، ومنها الساعات المكتبية لهيئة 4
يداً فيما يخص مجال التعليم العالي وسد وتحد 2030تم شرح محاور وأهداف رؤية المملكة العربية السعودية  5

  . الفجوة بين المخرجات التعليمية واحتياجات سوق العمل
      

        .يتطابق سير المقرر والمهام المطلوبة من الطالب تنفيذها مع المخطط الزمني للمقرر 6
        .المادة العلمية للمقرر مناسبة لمخرجات المقرر التطبيقية 7
        .مية بتنمية المهارات التقنية المختلفةأرتبطت المادة العل 8
        .تم تدريبي للتعامل مع الخامة المعدنية 9

        .تم تدريبي على اكثر من خامة معدنية وكيفية تشكيلها والاستفادة من معطياتها الفنية والتشكيلية 10
        .تم توظيف المهارات التشكيلية في التعامل مع المعادن بمختلف أنواعها 11
        . تدريبي لتطبيق وتنفيذ أعمال معدنية تؤهلني لفتح مشروع عمل صغير خاص بيتم  12

 
  تعزيز الهوية الوطنية والتأكيد على الطابع الإسلامي/ المحور الثاني

  معيار الاستبانة  م

  التحكيم

  أوافق 
صحيح 
  أحياناً 

  لا أوافق

        .مي في تصميم  مشغولاتنا المعدنيةتم التأكيد على تطبيق ودمج الهوية الوطنية والطابع الإسلا 1
        .التشجيع الدائم بتعزيز الهوية الوطنية والطابع الإسلامي في تصميم  وانتاج مشغولاتي المعدنية 2
        .التأكيد الدائم على ان تعبر مشغولاتي المعدنية على فلسفة الطابع الإسلامي 3
        .ه من خلال مخرجاته التطبيقيةساعد المقرر في نشر ثقافة حب الوطن والانتماء ل 4
        .تسهم مشغولاتي المعدنية في تعزيز الهوية الوطنية وتوثق روح الانتماء للوطن 5
        . ساعدني المقرر في بناء أفكار إبداعية تعزز الهوية والوطنية  للمملكة العربية السعودية والطابع الإسلامي 6
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  أسئلة مفتوحة
 هل تجدي أن المادة النظرية والتطبيقية لمقرر أشغال المعادن تساعدك لبناء حياة مستقبلة أفضل؟. 1

...................................................................................................................................  
هل تجدي أن مخرجات دراستك لمقرر أشغال المعادن وتطبيقاته المختلفة تؤهلك لسوق العمل تحقيقاً لروية المملكة العربية السعودية . 2

 المعادن في سوق العمل؟ ؟ وضحي ذلك مع ذكر مقترح لكيفية استفادتك من مخرجات مقرر أشغال2030
................................................................................................................................... 

 
من خلال " تعزيز الهوية الوطنية والطابع الإسلامي" 2030كيف يمكنك أن تحققي الهدف الاستراتيجي من رؤية المملكة العربية السعودية . 3

 .................................................................................. دن، مع ذكر تصور مقترح للتطبيق؟مقرر أشغال المعا
 

تم توزيع الاستبيان على عينة عشوائية من طلاب وطالبات درسوا مقرر أشغال المعادن خلال الأعوام 
لان عن رؤية المملكة العربية السعودية وقبل وهي الفترة التي تلت الإع) 2019، 2018، 2017(الثلاثة 

، استعداداً 2020الفترة التي تقيم فيها معايير التغيير وتحقيق الأهداف الاستراتيجية لبرنامج التحول الوطني 
وقد تم التحقق من صدق وثبات الاستبيان بعرضة على . 2030لتحقيق رؤية المملكة العربية السعودية 

  .درجة أستاذ واستاذ مشارك من أهل الخبرة والاختصاصبالتدريس محكمين من أعضاء هيئة 

 بجامعة أم القرىمقرر أشغال المعادن ل التطبيقيةمخرجات ما إمكانية تحليل ال :إجابة السؤال الثالث
 ؟ 2030ة رؤية المملكوفق إحتياجات سوق العمل في ضوء 

ة لكل عبارة من عبارات المحاور الثلاثة المتوسطات الحسابية والانحرافات المعياري استخدمت الباحثة
للاستبانة، وقد تم الاعتماد على درجات مقياس ليكرت الثلاثي لتفسير توجهات الطالبات نحو كل عبارة، 

  :وذلك كما يلي
  .المدخلات النظرية والتطبيقية لمقرر أشغال المعادن، تحليل المحور الأول ):3(جدول 

  العبارات
المتوسط 
  الحسابي

اف الانحر
  المعياري

درجة 
  الموافقة

  الترتيب

  1  أوافق  0.43  2.88  .من بداية الفصل الدراسيتم توضيح مخطط المقرر / 1
  1  أوافق  0.43  2.88  .تم تدريبي للتعامل مع الخامة المعدنية/ 9

  1  أوافق  0.43  2.88  . تم تدريبي لتطبيق وتنفيذ أعمال معدنية تؤهلني لفتح مشروع عمل صغير خاص بي/ 12
  4  أوافق  0.44  2.86  .تم توضيح شكل وطبيعة المخرجات التطبيقية المتوقعة من خلال دراسة المقرر/ 3
  5  أوافق  0.50  2.84التعريف بالمعادن، تاريخها، : (تم شرح المادة العلمية للاطار النظري من المقرر بدقة/ 2

  التطبيقية للمقرر وحاجة سوق العمل الموائمة بين المخرجات / المحور الثالث  

 معيار الاستبانة  م
  التحكيم

  أوافق 
صحيح 
  أحياناً

  لا أوافق

        .استهدف المقرر الجانب المعرفي وتنمية الجانب المهاري والمهني 1
وحل المشكلات المستحدثة في مجال أشغال  والتحليل،الإبداعي، ساعدني المقرر في اكتساب مهارات التفكير  2

  .المعادن
      

        .ما تعلمته في هذا المقرر مهم وسوف يؤهلني لسوق العمل مستقبلاً 3
        . ساعدني المقرر في طرح مشروعات صغيرة تخدم البيئة والمجتمع 4
الانفتاح على العالم الخارجي لمتابعة المستجدات فيما يتعلق بأشغال المعادن من عدد وأدوات وتقنيات تشكيل في  5

  .ؤسسات التجارية المختلفةالورش والم
      

        .حسن هذا المقرر قدرتي على التواصل مع الآخرين بفعالية 6
الثقة بالنفس، العمل ضمن فريق، القدرة على التحمل والصبر والحلم والدقة، كيفية : تعزيز مهارات إدارة الأعمال 7

  .إدارة الوقت والجهد
      

ا المقرر مفيدة في تنمية المعرفة والمهارات التي صمم المقرر لصقلها كانت الأنشطة التي كُلّفت بأدائها في هذ 8
  .وتنميتها

      

تفعيل العلاقة بين الجانب العلمي التعليمي واحتياجات سوق العمل بالمشاركات الفنية، والأعمال اليدوية للمشاريع  9
  .الصغيرة

      

        .الأعمال والمنشآت الصغيرة والاسر المنتجة يساهم مقرر أشغال المعادن في تنمية الفرص للجميع من رواّد 10
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  العبارات
المتوسط 
  الحسابي

اف الانحر
  المعياري

درجة 
  الموافقة

  الترتيب

دن الأسس استخلاصها، أنواعها، خصائصها الكيميائية، والفيزيائية والميكانيكية، طرق سبك المعا
  .  وغيرها... الفنية، تقنيات تشكيل المعادن 

  5  أوافق  0.50  2.84  .يتطابق سير المقرر والمهام المطلوبة من الطالب تنفيذها مع المخطط الزمني للمقرر/ 6
  7  أوافق  0.55  2.75  .المادة العلمية للمقرر مناسبة لمخرجات المقرر التطبيقية/ 7
  8  أوافق  0.59  2.71  .ت المادة العلمية بتنمية المهارات التقنية المختلفةأرتبط/ 8
التدريس  تم توضيح المصادر المتوافرة لمساعدتي خلال المقرر، ومنها الساعات المكتبية لهيئة/ 4

  9  أوافق  0.63  2.70  .والمواد المرجعية

ادة من معطياتها الفنية تم تدريبي على اكثر من خامة معدنية وكيفية تشكيلها والاستف/ 10
  9  أوافق  0.66  2.70  .والتشكيلية

  11  أوافق  0.65  2.64  .تم توظيف المهارات التشكيلية في التعامل مع المعادن بمختلف أنواعها/ 11
وتحديداً فيما يخص مجال  2030تم شرح محاور وأهداف رؤية المملكة العربية السعودية / 5

  12  أوافق  0.73  2.63  . لمخرجات التعليمية واحتياجات سوق العملالتعليم العالي وسد الفجوة بين ا

    أوافق  0.55  2.78  الدرجة الكلية للمحور

يوضح المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لكل عبارة من عبارات المحور الأول،  )3(الجدول 
م ترتيب العبارات تنازلياً حسب بالإضافة الى تفسير تلك المتوسطات وفقاً لمقياس ليكرت الثلاثي، وقد ت

والذي يقع ) 2.78(وبشكل عام نجد أن المتوسط الحسابي للمحور الأول ككل بلغ . المتوسطات الحسابية
، وبالتالي فإن غالبية )أوافق(حسب مقياس ليكرت الثلاثي الذي يشير إلى درجة ) 3 – 2.34(ضمن المدى 

المدخلات النظرية والتطبيقية : فإن عينة الدراسة يوافقن على أنالعينة يوافقن على عبارات المحور، وبالتالي 
وأن أهم المدخلات . 2020لمقرر أشغال المعادن تتوافق مع الأهداف الاستراتيجية لبرنامج التحول الوطني 

  :التي تشير إلى ذلك والتي جاءت بأعلى المتوسطات الحسابية هي
 .راسيتم توضيح مخطط المقرر من بداية الفصل الد. 1
 .تم تدريبي للتعامل مع الخامة المعدنية. 2
  .تم تدريبي لتطبيق وتنفيذ أعمال معدنية تؤهلني لفتح مشروع عمل صغير خاص بي. 3

  ية والتأكيد على الطابع الإسلاميتعزيز الهوية الوطن: تحليل المحور الثاني ):4(جدول 

  العبارات
المتوسط 
  الحسابي

الانحراف 
  المعياري

درجة 
  فقةالموا

  الترتيب

تم التأكيد على تطبيق ودمج الهوية الوطنية والطابع الإسلامي في تصميم مشغولاتنا / 1
  1  أوافق  0.65  2.73  .المعدنية

التشجيع الدائم بتعزيز الهوية الوطنية والطابع الإسلامي في تصميم  وانتاج مشغولاتي / 2
  2  أوافق  0.66  2.70  .المعدنية

  3  أوافق  0.64  2.68  .ان تعبر مشغولاتي المعدنية على فلسفة الطابع الإسلاميالتأكيد الدائم على / 3
ساعدني المقرر في بناء أفكار إبداعية تعزز الهوية والوطنية  للمملكة العربية السعودية / 6

  4  أوافق  0.67  2.64  . والطابع الإسلامي

  5  أوافق  0.70  2.63  .الانتماء للوطنتسهم مشغولاتي المعدنية في تعزيز الهوية الوطنية وتوثق روح / 5
  6  أوافق  0.73  2.59  .ساعد المقرر في نشر ثقافة حب الوطن والانتماء له من خلال مخرجاته التطبيقية/ 4

    أوافق  0.68  2.66  الدرجة الكلية للمحور
  

لثاني، يوضح المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لكل عبارة من عبارات المحور ا )4(الجدول 
بالإضافة الى تفسير تلك المتوسطات وفقاً لمقياس ليكرت الثلاثي، وقد تم ترتيب العبارات تنازلياً حسب 

والذي يقع ) 2.66(وبشكل عام نجد أن المتوسط الحسابي للمحور الثاني ككل بلغ . المتوسطات الحسابية
، وبالتالي فإن غالبية )أوافق(ة حسب مقياس ليكرت الثلاثي والذي يشير إلى درج) 3–2.34(ضمن المدى 

مقرر أشغال المعادن يشتمل : العينة يوافقن على عبارات المحور، وبالتالي فإن عينة الدراسة يوافقن على أن
على تعزيز الهوية الوطنية والتأكيد على الطابع الإسلامي مما يتوافق مع الأهداف الاستراتيجية لبرنامج 

  :عبارات التي جاءت بأعلى المتوسطات الحسابية هيلاوأن أهم . 2020التحول الوطني 
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 .تم التأكيد على تطبيق ودمج الهوية الوطنية والطابع الإسلامي في تصميم مشغولاتنا المعدنية. 1
  .المعدنية مشغولاتناوانتاج  التشجيع الدائم بتعزيز الهوية الوطنية والطابع الإسلامي في تصميم. 2

  بيقية للمقرر وحاجة سوق العملمة بين المخرجات التطءالموا، الثتحليل المحور الث): 5(جدول 

  

يوضح المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لكل عبارة من عبارات المحور الثالث،  )5(الجدول 
بالإضافة الى تفسير تلك المتوسطات وفقاً لمقياس ليكرت الثلاثي، وقد تم ترتيب العبارات تنازلياً حسب 

يقع وهو ) 2.68(أن المتوسط الحسابي للمحور الثالث ككل بلغ  وبشكل عام نجد. المتوسطات الحسابية
، وبالتالي فإن غالبية )أوافق(حسب مقياس ليكرت الثلاثي الذي يشير إلى درجة ) 3–2.34(ضمن المدى 

العينة يوافقن على عبارات المحور، على أن الموائمة بين المخرجات التطبيقية للمقرر وحاجة سوق العمل 
مة بين المخرجات ءوأن أهم عبارات الموا. 2020داف الاستراتيجية لبرنامج التحول الوطني جاءت ضمن الأه

  :لتي جاءت بأعلى المتوسطات الحسابية هياالتطبيقية للمقرر وحاجة سوق العمل 
 .والمهني المهارياستهدف المقرر الجانب المعرفي وتنمية الجانب . 1
فرص للجميع من رواّد الأعمال والمنشآت الصغيرة والأسر يساهم مقرر أشغال المعادن في تنمية ال. 2

 .المنتجة
الانفتاح على العالم الخارجي لمتابعة المستجدات فيما يتعلق بأشغال المعادن من عدد وأدوات وتقنيات . 3

  .تشكيل في الورش والمؤسسات التجارية المختلفة
، فإنه يمكن التوصل إلى إجابة السؤال مما سبق ومن خلال نتائج تحليل المحاور الثلاثة للاستبانة

المدخلات النظرية والتطبيقية وتعزيز الهوية  ةوالمتضمنالثالث، وهو أن مخرجات مقرر أشغال المعادن 
مة بين المخرجات التطبيقية للمقرر وحاجة سوق ءالوطنية والتأكيد على الطابع الإسلامي، وكذلك الموا

  .2020تيجية لبرنامج التحول الوطني العمل، جميعها تحقق الأهداف الاسترا
  :من خلال الاستبانة، وفيما يخص الأسئلة المفتوحة، نجد الآتي

هل تجدي أن المادة النظرية والتطبيقية لمقرر أشغال المعادن تساعدك لبناء : بالنسبة للسؤال الأول
أي أن المادة النظرية  )نعم(اجابتهن بـ  كانت%) 84.0(غالبية العينة بنسبة فإن  حياة مستقبلة أفضل؟

%) 16.0(ضل، بينما النسبة المتبقية والتطبيقية لمقرر أشغال المعادن تساعدهن لبناء حياة مستقبلية أف
  .إجاباتهن عكس ذلك كانت

  العبارات
المتوسط 
  الحسابي

الانحراف 
  المعياري

درجة 
  الموافقة

  الترتيب

  1  أوافق  0.53  2.79  .والمهني العملياستهدف المقرر الجانب المعرفي وتنمية الجانب / 1
ع من رواّد الأعمال والمنشآت الصغيرة يساهم مقرر أشغال المعادن في تنمية الفرص للجمي/ 10

  2  أوافق  0.54  2.77  .والاسر المنتجة

الانفتاح على العالم الخارجي لمتابعة المستجدات فيما يتعلق بأشغال المعادن من عدد / 5
  3  أوافق  0.59  2.74  .وأدوات وتقنيات تشكيل في الورش والمؤسسات التجارية المختلفة

ب مهارات التفكير الإبداعي، والتحليل، وحل المشكلات المستحدثة ساعدني المقرر في اكتسا/ 2
  4  أوافق  0.62  2.73  .في مجال أشغال المعادن

الثقة بالنفس، العمل ضمن فريق، القدرة على التحمل والصبر : تعزيز مهارات إدارة الأعمال/ 7
  5  أوافق  0.62  2.71  .والحلم والدقة، كيفية إدارة الوقت والجهد

العلاقة بين الجانب العلمي التعليمي واحتياجات سوق العمل بالمشاركات الفنية،  تفعيل/ 9
  5  أوافق  0.62  2.71  .والأعمال اليدوية للمشاريع الصغيرة

كانت الأنشطة التي كُلّفت بأدائها في هذا المقرر مفيدة في تنمية المعرفة والمهارات التي صمم / 8
  7  أوافق  0.61  2.68  .المقرر لصقلها وتنميتها

  8  أوافق  0.69  2.66  .ما تعلمته في هذا المقرر مهم وسوف يؤهلني لسوق العمل مستقبلاً/ 3
  9  أوافق  0.70  2.63  . ساعدني المقرر في طرح مشروعات صغيرة تخدم البيئة والمجتمع/ 4
  10  أحياناً  0.82  2.33  .حسن هذا المقرر قدرتي على التواصل مع الآخرين بفعالية/ 6

    أوافق  0.63  2.68  ة الكلية للمحورالدرج
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في ضوء الأهداف الاستراتيجية لبرنامج  ما طبيعة مخرجات مقرر أشغال المعادن: بالنسبة للسؤال الثاني
حي ذلك مع ذكر مقترح لكيفية استفادتك من مخرجات مقرر أشغال المعادن في وض؟ 2020التحول الوطني 

يوافقن على أن مخرجات دراستهن لمقرر أشغال %) 91.1(ة أفراد العينة بنسبة بلغت غالبيفإن  .سوق العمل
أهم  وأن. 2030ية المملكة العربية السعودية ؤفة تؤهلهن لسوق العمل تحقيقاً لرالمعادن وتطبيقاته المختل

  :المقترحات لكيفية الاستفادة من مخرجات المقرر هي
أن مقرر أشغال المعادن يؤهل الطالبات لدخول سوق العمل وبقوة، وذلك لأن المقرر يصقل الموهبة التي 

  :تمتاز بها العديد من الطالبات، وأن أهم الأفكار فيما يتعلق بدخول سوق العمل هي
، والنحاس والفضة والذهب كسسوارات بالمعادن مثل الإيتانحلي والإإنشاء المشاريع الصغيرة لعمل ال. أ

التذكارية التي تعكس الطابع السعودي والإسلامي وتبرز الهوية  وعمل التحف والهدايا والأعمال الفنية
  .الوطنية

   .ب السعوديإنشاء لوحات ومجسمات جمالية تعزز الهوية الوطنية وتعكس ثقافة الشع. ب
 أشغال المعادن التي تم دراستها وتطبيقها والتعرف عليها؛ المستخدمة في مقرر نياتن التقالاستفادة م. ت

  .وعمل متاجر إلكترونية لتلقي الطلبيات من داخل وخارج المملكة
خاصة بأشغال المعادن للتدريب المستمر والمكثف ودعم الابتكار والاستثمار في مجال أشغال  مراكزفتح . ث

  .المعادن
كيف يمكنك أن تحققي الهدف الاستراتيجي من رؤية المملكة العربية السعودية : لسؤال الثالثبالنسبة ل

من خلال مقرر أشغال المعادن، مع ذكر تصور مقترح " تعزيز الهوية الوطنية والطابع الإسلامي" 2030
هوية الوطنية قرر أشغال المعادن يعزز ال، فم%)99(بنسبة معظم الإجابات جاءت إيجابية فإن  للتطبيق؟

  :ومن أهم التصورات المقترحة أن ذلك سيتم .2030رؤية المملكة  يحققوالطابع الإسلامي وبالتالي 
  .من خلال الأعمال الفنية التي تظهر الطابع الاسلامي والهوية الوطنية. 1
 يعمل لوحات ومجسمات تعكس تراث المملكة من عادات وتقاليد والعمل على إحياء التراث الوطن. 2

  .والاسلامي
المملكة في الماضي والحاضر  بإنجازاتوربطها  2030 دراسة الفكرة المراد تنفيذها فيما يخص رؤية. 3

  .والمستقبل
من خلال الأعمال الفنية الجدارية والمشاركة فيها في الأماكن العامة، حتى تصل الفكرة للمجتمع . 4

  .حة ولا تقتصر على المعارض فقطوتلامسهم، وبالتالي تكون الفنون في الأماكن المفتو
  .من خلال المشاركات الدائمة في المناسبات الوطنية من مهرجانات وفعاليات للملكة ولجميع الدول العربية. 5
  .من خلال تقديم الدورات للخرجين عن كيفية التعامل مع المعادن وكيفية صقل الحجارة الكريمة. 6

  نتائج الدراسة وتحليلاتها
 .وادر البشرية المواطنة تأهيلاً نوعياً يتناسب مع احتياجات المرحلة المقبلةتأهيل الك. 1
 .تخريج كفاءات وطنية مؤهلة ومتخصصة في تخصصات يحتاج إليها سوق العمل. 2
 . توطين اليد العاملة السعودية. 3
 .صقل المواهب واستثمارها. 4
 .للطلبة اللازمةتعزيز القيم والمهارات . 5
 .الهوية الوطنية والإرث الثقافي والتاريخي السعودي والعربي والإسلاميالاعتزاز ب. 6
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  توصيات الدراسة
لعضو هيئة التدريس ليتمكن من التفاعل مع التغيرات المستقبلية التي تتطلع  المستمر التأهيل والتدريب. 1

  .فيما يتعلق بالتعليم الجامعي 2030المملكة إليها رؤية 
  .الحالية وتطويعها بما يتوافق مع احتياجات سوق العملرات المعادن مقرإعادة النظر في . 2
 2030إعداد مناهج تعليمية متطورة في مجال المعادن تحقق أهداف رؤية المملكة العربية السعودية . 3

 .وتخدم سوق العمل
 .تطوير المواهب وبناء شخصية الطلاب المتميزين في مقررات تشكيل المعادن. 4
حيث يتم انخراط الطالب خريج التخصص غير المطلوب في سوق العمل في برنامج  الطلاب لإعادة تأهي. 5

 .إعادة تأهيل ليتم تأهيله وإعداده في تخصص مطلوب في سوق العمل
 .متابعة مستوى التقدم في النتائج عبر نشر المؤشرات التي تقيس المخرجات التعليمية بشكل مستمر. 6
ة لرصد مسيرة الطلاب من التحاقه بالتخصص إلى حين تخرجه لمعرفة مدى تفعيل قاعدة بيانات شامل. 7

 .تقدمة ومستواه العلمي والمهارى وتوجيهه لجهة عمل مناسبة لمهاراته ولقدراته وميولة
 .تفعيل الجامعات لمبادرة الشراكات المجتمعية مع الجهات التي توفر فرص التدريب والعمل للخريجين. 8
  .دة التعليم الجامعي المقدم من خلال بناء شراكات استراتيجية مع الجامعات العالميةالتركيز على جو . 9
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The Impact of Including a Suggested Program about the Virtual  
Museum on Art Education Curriculum for Males  

Mowafaq Ali Alsaggar, Visual Arts Department, Faculty of Fine Art, Yarmouk University 
Abdallha Ahmad Al-Tamimi, Department of Art Education, Ministry of Education 

  
  الملخص

الاطلاع على أهمية إدخال  إلىهدفت هذه الدراسة 
متخصص في المتحف الافتراضي على  برنامجوتطبيق 

منهاج التربية الفنية لتلاميذ الصف التاسع، والتعرف على 
وأثر ذلك على . فاعلية استخدام التلاميذ للواقع الافتراضي

 إلىفالتربية الفنية في هذا العصر لا تحتاج . لبيئة التعليميةا
 إلىساليب الرسم فقط، بل تحتاج أطرق و أوتاريخ فني 

وقد ارتكز . مزيــــــد من المعرفة في عالم الوسائط الرقمية
لهذه الدراسة على المنهج النوعي، الذي  الإجرائيالتطبيق 

شكل يومي، مع يعتمد على مقابلة تلاميذ الصف التاسع ب

، تلميذا 45 توثيق الملاحظات لعينة البحث التي تكونت من
ساسية للبنين في مير حسن الأمن مدرسة ضاحية الأ

. م2018/2019للعام الدراسي . ية عمانالأردنالعاصمة 
واختتمت الدراسة الحالية باستعراض أهم النتائج 

ليها الباحث، وهي ضرورة تطبيق إوالتوصيات التي توصل 
لجانب التقني في تدريس مادة التربية الفنية لما لذلك من ا

زيادة تحفيز  إلىفائدة وثبات في المعلومة النظرية بالإضافة 
  .نتاجية والنشاط العامالتلاميذ على الإ

منهاج  .المتحف الافتراضي: الكلمات المفتاحية
  .الوحدة المقترحة .التربية الفنية

Abstract 
This study examined the feasibility of 

introducing and applying a specialized 
program in the virtual museum on art 
education curriculum among 9th grade 
students, and the effectiveness of students' use 
of virtual reality and its impact on  the 
educational environment. In this age, art 
education requires not only knowledge of art 
history or drawing methods and styles, but 
also a further knowledge in the field of digital 
media. The procedural application of this 
study was based on the qualitative method, 
through meeting 9th grade students daily, and 
documenting observations of the study 
sample, which consisted of (45) students from 
Dahiet Alameer Hassan-JSP School in 
Amman in the academic year 2018/2019. The 
findings of the current study illustrate the 
necessity of applying technology in the 
process of teaching an art education course, 
because of its great role in the stability of 
theoretical information, as well as in 
increasing the student's motivation to be more 
productive and active. 

Keywords: Virtual Museum, Art 
Education Curriculum, Propose Unit. 
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 مقدمة  .1
المعاصرة دورا بارزا في تطور ورفعة الأمم، حيث اكتسب موضوع الواقع الافتراضي  اتلعب التكنولوجي 

المتحف  إلىويمكن لنا استغلال ذلك التطور في تنمية مهارة الدخول  .الأخيرةأهمية متزايدة في السنوات 
هم الأعمال الفنية في أشهر متاحف العالم من خلال برنامج محوسب، يقوم على الافتراضي، والاطلاع على أ

جهاز الحاسوب عن طريق شبكة الانترنت، ويمكن  إلىعملية نقل واقع محتويات المتحف الفني الحقيقي 
  .اضيةتقنيات ثلاثية الأبعاد، وذلك بهدف إدراك جمالية المعروضات الفنية بصورة مرئية افترالالاستعانة ببعض 

التعرف على أهمية تكوين خبرة جمالية عن طريق طرح موضوع المتحف  إلىهدفت هذه الدراسة 
 ،مما يساهم في تحفيز التلاميذ على التعليم .الافتراضي في منهاج التربية الفنية لتلاميذ الصف التاسع

التطور، يكون عن طريق  ن كيفية توظيف هذاأإلا  .ليواكب العصروتدعيم المنهاج الحالي بالجانب التقني 
إن قراءة  إذدراك طبيعة العلاقات الفنية ضمن إطار العالم الافتراضي، إتعزيز قدرات التلاميذ في الاكتشاف و

بداعية المعاصرة تعتمد على فالمسألة الإ. اللوحة الالكترونية بصريا تساهم في تنمية مهارات التفكير التأملي
مارسة الفن التقني يعمل على تحويل التلميذ من ثقافة الاستهلاك ن م، إلذلك .الممارسة وتحريك الخيال

نتاج الفن إعلى مرتبة من تلقي وأنه أ إلى، بالإضافة )(Peez. 2008نتاج كما يشير بيتس ثقافة الإ إلىالمعرفي 
ضوع الذي تضمن دوافع استحداث مو الإجرائيالتطبيق هذه الدراسة ل في واوسنتن. ذاته بالصورة التقليدية

صياغة وتطبيق الوحدة  إلىوصولاً  ،المتحف الافتراضي، بعد تحليل منهاج التربية الفنية الحالي للصف التاسع
نه لا يمكن اعتبار هذه أعلماً . المقترحة عمليا على تلاميذ الصف التاسع مرفقا بها دليل وتحضير المعلم

جل تطوير مهارات التعامل مع الواقع الافتراضي، تكاملا من أتعد لمقرر الدراسي الحالي، بل ا لالوحدة إصلاح
حداث التنمية الوطنية الشاملة وبناء المجتمع إفنوعية المادة الدراسية المقدمة للتلاميذ هي التي تعمل على 

  .المعاصر

  مشكلة الدراسة :1.1
لك أن تدعيم ذ؛ ثقافة المتاحف الافتراضية في منهاج التربية الفنية تعزيز إلى الحاليةسعت الدراسة  

ويزيد  ،الواقع الافتراضي ثلاثي الأبعاد، يعمل على تنشيط ملكة التخيل والتأمل لديهم، ويحفز التفكير الناقد
وهذا ما يعزز . قدر من المعلومات أكبركسابهم إويساهم في  تفاعل وثقافة التلاميذ مع المعروضات المتحفية،
السؤالين وتتلخص مشكلة الدراسة في  .المشوقة للمتعلمينويرفع كفاءة المسار النظري بالتقنية الحديثة 

 :التاليين
متحف الافتراضي في تنشيط تفاعل تلاميذ الصف التاسع مع مادة الاستفادة من موضوع ال كيف يمكن. 1

 التربية الفنية؟
مقارنة  زيادة في النتائج الفنية إلىهل يؤدي تدريس تلاميذ الصف التاسع موضوع المتاحف الافتراضية . 2

 بأساليب التدريس التقليدية؟ 
 أهداف الدراسة :1.2

الكشف عن أهمية الربط بين المتحف الافتراضي والمادة النظرية في منهاج التربية الفنية من خلال 
تنمية مهارات التفكير الإبداعي التفاعلي وبيان قيمة و .تحديد الأهداف وطريقة تدريس البرنامج المقترحة

 .ضي في منهاج التربية الفنيةالمتحف الافترا
  أهمية الدراسة :1.3

تقديم رؤية عصرية عن مفهوم المتحف الافتراضي للتلاميذ وللقائمين على إدارة  منتنبع أهمية الدراسة 
العمل على بناء وتصميم وحدة مقترحة في مجال المتحف الافتراضي، وذلك لتدعيم  إلىالمناهج، بالإضافة 
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لتلاميذ الصف التاسع، ليواكب التطور العلمي الحاصل، وتنمية مهارات التعليم التفاعلي منهاج التربية الفنية 
 . النشط من خلال تحفيز التلاميذ على التصميم الفني المتحفي وقراءة اللوحة الفنية في العالم الافتراضي

 ة مصطلحات الدراس :1.4
  :المتحف الافتراضي

مثل كيانا افتراضيا، لعرض عدد من المقتنيات المتحفية ي ،هو عبارة عن موقع على شبكة الإنترنت
: ويعرف الباحثان المتحف الافتراضي إجرائيا .)Mustafa, 2005( في عدد من المتاحف العالمية الموجودة

نه عبارة عن عالم رقمي يتيح لنا قراءة المشهد الفني بصورة تفاعلية، وهذه العملية النشطة تحفز على بأ
 .ع والمحاكاة الابتكارية مستقبلااالتفكير والإبد

  :)Augmented Reality(الواقع المعزز 
ومعلومات في بيئة المستخدم الحقيقية لتوفر افتراضية  عناصرعلى إسقاط  ناتجةهي تكنولوجيا و" 

تكون بمثابة موجه له، وعلى النقيض من الواقع الافتراضي القائم على إسقاط الأجسام  أومعلومات إضافية 
فتراضية في الواقع المعزز الا عناصريستطيع المستخدم التعامل مع المعلومات وال. قية في بيئة افتراضيةالحقي

من خلال الأجهزة التي يتم ارتداؤها كالنظارات،  أوسواء كانت محمولة كالهاتف الذكي  ة،من خلال عدة أجهز
  ). Ismail, 2018, P, 203" (والعدسات اللاصقة

  :التربية الفنية 
نها تعني بمفهومها العام تغيير سلوك الشخص المتعلِّم بواسطة تدريبه بأ )Ibrahim, 2004(رفها وع

تزويد الطالب بالمفاهيم والمعلومات النافعة والجيدة، التي  إلىعلى ما ينفعه من عادات ومهارات، بالإضافة 
الباحثان  وعرفها .لال ممارسة الفنمحددة من خ تقيده في حياته العملية والعلمية، وإكسابه اتجاهات وميولا

وذلك من خلال تحفيزهم على التخيل والتأمل  ،عبارة عن تربية التلاميذ عن طريق الفن: نهابأإجرائيا 
  .والتذوق الجمالي للأشياء المحيطة بهم والتعبير عنها، وجعل الجانب النظري مكملاً للجانب العملي

 طار النظري الإ .2
  ةابقسالدراسات ال :2.1

تعلق بموضوع المتحف الافتراضي وأثر توظيف الثقافة التي تبعض الدراسات أجرى بعض الباحثين 
 :ومن هذه الدراسات .الإلكترونية في العملية التعليمية

تنمية البعد التعبيرية لدى التلاميذ من خلال المتحف  إلىدراسة هدفت ) Otaifi, 2011(أجرى 
إمكانية تطبيق التعليم الإلكتروني الافتراضي على تلاميذ الصفوف  إلىالافتراضي، كما هدفت هذه الدراسة 

أن المتحف الافتراضي  إلىوخلصت  .ةالإعدادية مما يعمل على زيادة الدافعية نحو الفن الرقمي بصورة عام
 تناوعلى الرغم من أن هذه الدراسة تتفق مع دراس. رتقاء مستوى التعبير الفني لدى التلاميذايعمل على 

الحالية في سياق تحفيز التعبير الفني لدى تلاميذ الصف التاسع من خلال المتحف الافتراضي، إلا أنها قد 
  . المتحفية الإلكترونية في التعليمأغفلت الجوانب والأبعاد الجمالية في الثقافة 

 Open education student's perspectives on using( :دراسة بعنوان )ULUSOY,2010(أجرى و
virtual museum application in teaching history subjects.( ضرورة إلى الدراسة هذه هدفتو 

 بنتيجة الدراسة هذه وخرجت للتلاميذ، الافتراضي المتحف استحداث خلال من التكنولوجي، التطور استثمار
 فيو الخاص، عالمهم اءلبن المعروضات، مع التلاميذ تفاعل تنشيط في يساهم الافتراضي المتحف نإ: مفادها
 .عالية بخصوصية حاجاتهم عن التعبير
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تعريف مفهوم المتحف الافتراضي، على أنه عبارة عن برنامج  إلىدراسة هدفت  )2006حلفاي، (وأجرى 
يتم تخزين المعروضات والمقتنيات بصورة متحفية رقمية على شبكة الانترنت، وهذا ما يميز المتحف 

 إلىالترجل جسديا والذهاب  إلىأي وقت، دون الحاجة في انية الرجوع إليه الافتراضي، من ناحية إمك
وارتبط هذا البحث بالدراسة الحالية كون المتحف الافتراضي يزيد  .وقت محدد أوالمتحف في ساعة معينة 

اسة أبرز نتائج در ومن .من دافعية التلاميذ ويثري معلوماتهم المعرفية والتعبيرية تجاه الموضوع المطروح
 إذضرورة استثمار التعليم المتحفي الإلكتروني في مجال التربية،  إلىحلفاي في هذا المجال أنها تدعو 

   .سيعمل ذلك على مواكبة التفجر المعرفي في مجال التكنولوجيا والعملية التعليمية برمتها

  المتاحف الافتراضية نشأتها وتطورها عالمياً :2.2
توسع مفهوم المتحف  إلى ،)3D(المتسارع في مجال تقنية ثلاثية الأبعاد لقد أدى التقدم التكنولوجي 

الافتراضي، بهدف زيادة نشر الثقافة المتحفية من خلال البيئة الرقمية على شبكة الانترنت، حيث يتجسد 
ي علمية تحاكي فوفنية وتراثية و ةأثري ؛المتحف الافتراضي كوسيط يمثل بنكا للمعروضات في مجالات متعددة

هي بطبيعة الحال متاحف خالية من الجدران يتفاعل الفرد فيها مع و .لعام المتاحف التقليدية الواقعيةإطارها ا
تلك المعروضات ضمن إطار الفضاء الإلكتروني، ويصبح أكثر تفاعلا مع قيمة المحتويات في ذلك المتحف 

)Tsichritzis and Gibbs, 1991(. 
عصر سيجد أن المتحف الافتراضي، أصبح واقعا يغطي مجالات عدة من العالم في هذا ال إلىوالناظر  

إلا أن . مسارات التعليم المدمج، القائم على التفاعل النشط بين جميع الأطراف المشاركة في العملية التربوية
ل من خلا ق بقبول إيجابيات التطور المعاصرأساس نجاح هذه البيئات الإلكترونية يقوم على الإيمان المطل
ن يستهدف أفالموقف التعليمي البناء يجب . نشر ثقافة التعليم المتحفي في المقررات الدراسية التعليمية

 افلم يعد التعليم التقليدي ذ. باني مستقبل الغدووالعشرين  الحاديهو تلميذ القرن فمحور العملية التربوية، 
 أندرسون و ويؤكد. ض له تلاميذ هذا العصرالذي يتعر فاعلية مع هذا التدفق الهائل من الكم المعلوماتي

أهمية المتاحف الافتراضية في رفع مستوى الإبداع  على )Anderson and Liarokapis, 2005(لياروجيبس 
في أشهر  المتحفبةالمقتنيات  تهملدى تلاميذ الاحتياجات الخاصة، حيث كان لها دور فاعل في تسهيل زيار

 ، وبذلك تسهم المتاحفلانتقالهمدون الحاجة  بتكلفة منخفضةاضيا التجول فيها افترو متاحف العالم
 بذلك ملهمة فهي ؛الافتراضية في تدعيم دور المدرسة من خلال تحفيز التلاميذ على الاستكشاف والابتكار

  .للإبداع وتضفي حالة من البهجة والمتعة للمتلقي

  نشأة المتاحف الافتراضيـة :2.2.1
لكترونية منذ بداية ثمانينيات القرن الماضي، بالتوازي مع سرعة انتشار تطورت فكرة المتاحف الإ 

، ثم انتقل مدمج أوقرص مضغوط على  ةوسائل الإعلام المرئي والمسموع، حيث كانت في البداية مخزن
لمقتنيات علمية وتاريخية  اكانت تحوي صورف، 1992ام عفي  )بلأ( أجهزة حاسوب إلىتخزين المعلومات 

بعاد تحاكي مبنى المتحف التقليدي ضمن بيئة ثلاثية الأ تخدم من التنقل بين تلك المعروضاتتمكن المس
بل بداية الإعلان الرسمي أوبذلك يمكن اعتبار هذه التجربة من شركة  .بصورة موازيةوالواقعي بكل محتوياته 

ت شبكة الانترنت وبعد هذا التاريخ بدأ. )Huhtamo, 2002(ل متحف افتراضي في العالم أوعن تأسيس 
الذي كان في البداية من خلال غرف  بالانتشار التدريجي، مما ساعد في تطور مفهوم الواقع الافتراضي

المنتديات الثقافية والمواقع الإخبارية البسيطة، وهنا يتضح لنا الفرق بين الواقع الافتراضي والمتحف 
ب التعامل معها، فالواقع الافتراضي هو بيئة وهمية الافتراضي، ضمن إطار الثورة الرقمية على أنها حقيقة يج

 .) ,2010Minocha and Reeves(لواقع الحقيقي التقليدي تحاكي اثلاثية الأبعاد بلا جدران ملموسة، لكن 
بلا جدران، تتيح للزائر  رقمية نه بيئة الكترونيةبأالمتحف الافتراضي ) Parry, 2007(باري  ويعرف

في نه أثرية والمعروضات الفنية بصورة تفاعلية حتى يشعر المتلقي لهذا الموقع ت الأومشاهدة المقتنيا قراءة
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أزال  يتضح لنا مدى الترابط الموصول بالتطور الإلكتروني الذي عالم الحقيقة فعلا، وفي ضوء هذه العلاقة
 )AR( قع المعززالافتراضي، لينتشر بعد ذلك مصطلح الوا الحدود بين العالم الحقيقي والفضاء الإلكتروني

، حيث يمكن لكل سكان الأرض التواصل والتنقل فيها ضمن هذا العالم الافتراضي، ةوأن العالم قرية صغير
لذلك ليس من المستغرب في خضم هذا التسارع التكنولوجي أن تأخذ فكرة المتاحف الافتراضية عدة أشكال 

من المعروضات المتحفية من خلال  اجزء أن يكون الزائر إلىفي الوقت الحاضر  وصلتمن التطور، حتى 
ن هذه أومن الجدير بالذكر ). Parry, 2007(من المرصود  االمجسات الإلكترونية، ويكون الراصد جزء

، لتطوير وتوسيع تقنية المتحف )2011 ،نتلإ(بل، كانت حجر الأساس لشركة أالفكرة التي طورتها شركة 
فيس (موقع  إلىثم تطورت الفكرة ، )M. A(ي تحت اسم متحف الافتراضي ليشمل مواقع التواصل الاجتماع

متحف افتراضي عالمي، حيث يقوم  إلى، هذا التطبيق الذي سمح بتحويل مواقع الوسائط الاجتماعية )بوك
 )جوجل(كما يلعب موقع . المشتركون بعرض صورهم ومشاركاتهم ضمن إطار اجتماعي وبيئة ثلاثية الأبعاد

كبر المتاحف الافتراضية في العالم، حيث يوفر أدرجة يمكن اعتباره من  إلىلمضمار، دورا بارزا في هذا ا
الشوارع ودخول الأبنية والمكتبات والمتاحف ضمن برنامج الثقافة الفنية  إلىخدمة التنقل بين المدن والنزول 

 . )رتآجوجل (من ) (artsandculture.google.comموقع ارتسند كالتشر  هايوفرالتي 
  ميزات المتحف الافتراضي  :2.2.2

أهم الخصائص والميزات للمتحف الافتراضي التي استمدها من الواقع  إلى. )Ismail, 2009( تأشار
رض أواعتبر افتراضية المتحف ككيان تخيلي على شبكة الانترنت، ليس كيانا حقيقيا على . أساساالافتراضي 

، من خلال استكشاف المعروضات المتحفبةي والمقتنيات ميزات التفاعل بين المتلق إلىالواقع، بالإضافة 
وتفاعله مع المحتويات أثناء زيارته للمتحف الافتراضي كما يمكن له عمل دردشة وإجراء مناقشة مع أشخاص 

  :وبناء على ما سبق يمكن لنا إيجاز بعض المميزات .زائرين من أطراف العالم في نفس الوقت

  :المخزون الرقمي. 1
ملفات  إلىبالإضافة ، فتراضي يحتوي على كم هائل من الصور والقطع الفنية ثلاثية الأبعادالمتحف الا

  . بتلك المقتنيات ةوقواعد بيانات تعريفي االصوت والصورة والموسيق

  :التكامل والتفاعل. 2
ع من خلال ربط المقتنيات المتحفية بروابط تشعبية موصولة بصفحات تحتوي على معلومات عن تلك القط

إذ  ؛الفنية مثل سيرة الفنان وتاريخ العمل وإنتاجه الفني وبذلك يكون تفاعل المتلقي مع العمل أكثر خصوصية
 .)Anderson and Liarokapis, 2014( VR) (تم استخدام تقنية 

  :حرية زيارة المتاحف الافتراضية. 3
المية دون تحمل نيات المتاحف العوبذلك يمكن الاطلاع على كافة مقت ،حيث أنها ليس فيها تكاليف مالية 

تقديم خدماته وعرض  فبإمكانه ،يقع في منطقة نائية من العالم اصغير الو كان متحفف. عناء السفر إليها
ذلك، يمكن لأي فنان إنشاء متحفه الافتراضي  إلىمجموعته الفنية لجمهور على مستوى العالم، بالإضافة 

 ). ,Schweibenz 2004(ستوى العالم سع جمهور على مأو إلىالخاص به للوصول 
  :الأمن والسلامة العامة. 4

تفتيش والانتظار الطويل للدخول وبذلك يكون المتحف  إلىلا يحتاج دخول المتحف الافتراضي 
                                     كل البعد عن الالتزام بشروط الأمن والسلامة العامة االافتراضي بعيد

)2007 and Kenderdine,،Cameron(.  
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  طار التحليليالإ .3

   منهجية الدراسة :3.1
 أبحاث أشكال من نهأ) Abu Zeina, 2007(عرفه اتبعت الدراسة الحالية منهج البحث النوعي الذي 

 هذه من المعنى وتفسير توضيح إلى وتسعى العددية، غير البيانات جمع على تعمل التي الاجتماعية العلوم
 توظيف تم هذه الدراسة وفي. معمقة مباشرة بصورة الاجتماعية الحالة فهم على تساعدنا التي البيانات
 الدراسات أهم على ودقيق مباشر بشكل للتعرف الاجتماعي لا التربوي الجانب في النوعي البحث منهجية

 الفنية التربية جمنها وفي ،ةالتعليمي التربوية انبوالج في توظيفها تم التي المعاصرة التكنولوجية والأبحاث
 تنمية إلى التلاميذ زتحفّ التي العوامل أهم على الاطلاع إلى النوعي البحث يسعى كما بالذات، التاسع للصف

 المتعلقة والمفاهيم المفردات توضيح مع الافتراضي، الواقع مجال في الاستكشافية بالجوانب المتصلة المهارات
  .المتحف بموضوع

  الدراسة عينة :3.2
 الناحية دراسة هو ذلك من الهدف وكان للذكور، الأساسية حسن الأمير ضاحية رسةختيار مدتم ا
 عدد يزيد التي المدرسة هذه ختيارلا خرالآ والسبب .قرب عن التاسع للصف الفنية التربية لمنهاج التربوية
. المقترح الموضوع تطبيق يسهل مما ،فيها للحاسوب مختبرين توفر هو ،اتلميذ 1750 عن تلاميذها
-14( بين أعمارهم حواتتر اتلميذ 45 بواقع .)2و  1( التاسع الصف تلاميذ من عينة اختيار تم وبالفعل

  .عليهم المقترح الافتراضي المتحف برنامج لتطبيق بحثية كعينة سنة) 15

  الدراسة حدود :3.3
 العاصمة الأساسية في حسن ميرالأ ضاحية مدرسة تلاميذ على الدراسة حدود اقتصرت: المكانـيـة الحدود. أ

 المدرسة هذه وتحوي ،م2017 العام فيها العمل تموالتي  ماركا، لواء تربية مديريةل وتتبع. عمان الأردنية
 للصف شعب ثلاث ضمنهم من شعبة) 35( بواقع التاسع الصف إلى الخامس الصف من ،اطالب 1750
 .)54( ج التاسع، و)52( ب سعالتا، و)55( أ التاسع ،اتلميذ) 161( وعددهم التاسع

على  الافتراضي المتحف في مقترح برنامج تضمين ثرأ( بعنوان الحالية بالدراسة شرعنا: يةـناالزم الحدود. ب
 .)م2019-2018( الدراسي العام في ،)التاسع الصف لتلاميذ الفنية التربية منهاج

  إجراءات الدراسة : 3.4
كالمتحف المصري في القاهرة  في كل من مصرواستخدامها فتراضية التعرف على نماذج من المتاحف الا. 1

  .في هذا المجال التجربة العربيةللاستفادة من 
  .تعليمي مقترح في مجال المتحف الافتراضي برنامجالعمل على صياغة  .2
  . المقترح للبرنامج وتقويم ستراتيجية تدريسH إعداد. 3
يتكون منهاج التربية الفنية للصف التاسع من : صف التاسع كما يليتحليل محتوى مادة التربية الفنية لل. 4

ين موزعة على فصلو كل وحدة تحتوي على مجموعة دروس متصلة بعنوان الوحدة، ست وحدات دراسية
التشكيل والتركيب و ،التعبير الفني بالرسم والتصوير :ل يحتوي على المواضيع التاليةوالجزء الأ ؛دراسيين
الفن وتطبيقات والفنون المسرحية، : الجزء الثاني فيتكون من المواضيع التالية ماأ. صميمالتو ،والبناء

علاني، وتصميم لوحة فنية باستخدام إهما تصميم ملصق  تحتوي هذه الوحدة على درسينوالحاسوب 
  .هم خصائصهأصوله وأسلامي والإ الفن تاريختتحدث عن  الأخيرةالحاسوب، والوحدة السادسة و
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  يوضح تحليل محتوى منهاج التربية الفنية :)1(جدول ال

  لوالفصل الأ

  الوحدة الثالثة  الوحدة الثانية  لىوالوحدة الأ

  التعبير الفني بالرسم والتصوير
 رسميطلب من التلاميذ في هذه الوحدة، 

 المفاهيم فيها ينمستخدم تعبيرية لوحة
فيما يخص عناصر  الدرس في الواردة

  .بناء العمل الفني سسأالعمل الفني و

  التصميم
تحتوي هذه الوحدة على مفاهيم الخط 

 من )والرأسية الأفقية( هدلالاتوالشكل و
 يتعرفكما . تأثير منبه  توحي ما حيث

 خصائص علىالتلميذ في هذه الوحدة 
  .الشعار

  والبناء والتركيب التشكيل
 في التوازن دور الوحدة هذه تعرض
بهدف  نبالمضمو الشكل وعلاقة الفراغ
 العلاقة دركلي. اليدوي العمل حب تنمية
 ماستخدمن خلال ا والفراغ ةالكتل بين

   والأدوات المواد

  الثانيالفصل 

  الوحدة السادسة  الوحدة الخامسة  الوحدة الرابعة

  الفنون المسرحية
تطرح هذه الوحدة عناصر البناء الدرامي 
بهدف تعريف التلميذ على كيفية كتابة 

ويتوقع من . صوص المسرحيةالمشهد والن
ن يظهروا فهما لهذه العناصر أالتلاميذ 

دوار داء بعض الأأويوظفوا ذلك في 
التقمصية بهدف التفاعل وبث روح 

للأسف هذه و-. نشطةالتشاركية في تلك الأ
الوحدة غير مفعلة في أغلب المدارس 

لشح الكادر التدريسي المدرب  -الحكومية
  .هماللإا إلىفي هذا المجال إضافة 

الفن وتطبيقات الحاسوب تتحدث هذه  
الخاصة  المصطلحاتالوحدة عن بعض 

لكتروني في برنامج الناشر الإ
publisher 2013)  .(مراحل وأهم 

 باستخدام منشور ذيتنف وخطوات
بالإضافة . التقديمية العروض برنامج

والصور  الأصواتدراج إمهارة  إلى
سس إلى أودمجها بهدف التعرف 

التصميم لإنتاج تصميمات فنية عناصر 
  .لكترونيبالاستعانة ببرنامج الناشر الإ

 تاريخ الفن
يتوقع من التلاميذ في هذه الوحدة 

هم أالتعرف على مفهوم الفن الاسلامي و
خصائصه ومجالاته وعناصر الزخرفة 

وتوظيف ذلك في . سلامية وتطبيقاتهاالإ
. سلاميةإعمال فنية تحوي زخارف أنتاج إ

ح هذه الوحدة مواضيع عن كما تطر
موية نباط والحضارة الأحضارة الأ

والمصرية بهدف تذوق القيم الفنية في 
سلامي من قباب جمال المعمار الإ

  .وتصوير نحتووأقواس وزخارف 

   المقترح برنامجمعايير بناء وتصميم ال: 3.5
 لمعرفية والجمالية وتكون مرتبطةالمقترح لتغطي الأبعاد ا برنامجتم ترجمة الأهداف العامة والخاصة لل. أ

ليس تزويد التلميذ بالمعرفة فقط،  البرنامجالمهارات الإلكترونية، فالهدف الأساسي من تصميم بتعزيز 
والعمل على تعزيز فكرة التصميم والبناء للمتاحف . وإنما إكسابه المهارات التفاعلية المحوسبة

 . الافتراضية
لناحية الاجتماعية ولا يتعارض مع الأعراف والتقاليد المجتمعية، فيما من ا اأن يكون المحتوى ملائم. ب

  .يتعلق بعرض صور اللوحات الفنية، مع مراعاة أن تكون ذات دلالة تربوية تعليمية تثقيفية
الدراسات  آخر إلى ابالمتاحف الافتراضية العالمية ومستند ان يكون المحتوى المراد تصميمه مرتبطأ. ت

  .يثة في هذا المجالوالأبحاث الحد
  .تعليمية تربوية ةن تكون الأعمال الفنية المعروضة ذات دلالأ. ث
 .بالمادة النظرية للدروس السابقة واللاحقة ان يكون المحتوى مرتبطأ. ج

  ة للبرنامج المقترح الإجرائي تطبيقال :3.6
النظرية بالجانب التقني  بربط المادةالمتمثل  المقترح برنامجالأهداف العامة والخاصة للعلى بناء 
وإكسابهم مهارة التعامل  بيان مفهوم وقيمة المتحف الافتراضي في منهاج التربية الفنية للتلاميذ،و التفاعلي،

  :فقد قام الباحثان بتنفيذ الخطوات العملية التالية. مع الوسائط التكنولوجية المتعدد بصورة تعليمية
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  الدراسة عينة لىع التطبيق جراءإ وضحي) 2( رقم جدول

  التاريخ  المكان  نوع التطبيق  الصف  عدد التلاميذ
تلاميذ الصف   45

  التاسع 
 الصفية الغرفة داخل نظري
  الحاسوب مختبر في وعملي

مدرسة ضاحية الامير حسن 
  الاساسية للبنين،

  عمان/العاصمة 

 م7/10/2018 الاحد
  لىوالأ:  الحصة

 

 المتحف وحدة في المقررة للدروس والمصطلحات المفاهيمأهم ب تلاميذف اليتعرقام الباحثان في البداية ب. 1
، كمفهوم المتحف بصورة عامة وربط تعريف المتحف الواقعي في المتحف الافتراضي من خلال الافتراضي

في العالم، ومنها  أهم مواقع المتاحف الافتراضية إلىتعريفهم  إلىطرح مزايا المتحف الافتراضي، بالإضافة 
ثم تطبيق هذا . بصورة نظرية وطرق تصميمها عن طريق الحاسوب ،)1(ف البريطاني صورة المتح

   .في ذات اليوم) 2(و) 1(جراء أيضاً على شعبتين من الصف التاسع الإ
مرحلة اكتشاف المواهب التقنية الكامنة عند التلاميذ من خلال الحوار والنقاش بموضوع القدرة على بناء . 2

والعمل  كي يتم تنميتها والاستعانة بهم لتعليم زملائهم من التلاميذ، نية وعالم التطبيقات،المواقع الإلكترو
تحفيزهم على كشف ووشد انتباههم نحو موضوع المتحف الافتراضي  على إثارة الدافعية لدى التلاميذ،

  .التخيلات والتصورات
 ).1سع شعبه الصف التا(تلاميذ على عينة الدراسة  طرح الأسئلة التاليةتم . 3
  

تم عرضه (تبين شكل المتحف الافتراضي البريطاني  :)1(الصورة 

  .)للتلاميذ كمثال

  

  

  1يبين الاسئلة المطروحة لشعبة الصف التاسع  :)3( جدول
  نماذج من إجابات التلاميذ  السؤال  الرقم

  ...فنية أعمال فيه يوجد الانترنت شبكة على متحف هو: 7أجاب تلميذ رقم   ؟الافتراضي المتحف هو ما  1
  ...الواقع في موجود غير متحف هو: 8أجاب تلميذ رقم    الافتراضي المتحف عن تعرف ماذا  2
  ...ولا نعرف اين يوجد.... لا: 9أجاب تلميذ رقم    الواقعي المتحف زرتم أن لكم سبق هل  3
 زيارتك خلال تتخيل أن لك يمكن ماذا  4

  للمتحف
  رية وتراثيةقطع اث: 10أجاب التلميذ رقم 

 : على النحو التالي) 2(من شعبة التاسع  كانت إجابات التلاميذو
  ....هو المتحف الذي يصنعه الطلاب: 1تلميذ رقم 
هو متحف غير موجود في الواقع لكننا نضع الرسوم الفنية فيه كي نعرف إذا كانت تصلح : 3و 2تلميذ رقم 

  .....للمتحف الواقعي
  ....لمتاحف التي تكون على الانترنتهو نوع من ا: 4تلميذ رقم 
  ....هو مشاركة المواهب عن طريق الانترنت: 5تلميذ رقم 
الأمور القيمة والجميلة والخاصة بالتراث لإبراز ملامح  فيه تعرضهو مكان على شبكة الانترنت : 6تلميذ رقم 

  ...ويتميز بسهولة الوصول إليه من دون سفر. الحضارة
 "...عن المتحف الافتراضي ءشيعلم أي أ لا"تلميذاً أجاب  20. أ

 "...45 عدد تلاميذ من 6الكل باستثناء " اًمتحف رزألم : الجواب. ب
أهم مواقع  إلىوالدخول  طلب واجب بيتي من التلاميذ، وهو البحث، ةالسابق بعد طرح هذه الأسئلة. 4

وبتاريخ . لي في الحصة التاليةالمتاحف الافتراضية في العالم، وذلك بهدف تحفيزهم على التطبيق العم
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كما تم ). 2(لى عند الصف التاسع وصباح يوم الأحد الحصة الأ 8.00م في ذات الساعة 14/10/2018
كما في الصورة  مواقع المتاحف الافتراضية إلىمختبر الحاسوب والدخول  إلىالانتقال  الطلب من التلاميذ

حيث اشتمل هذا التطبيق . ذ في التعامل مع البرامج المحوسبةمع مراعاة الفروق الفردية لقدرات التلامي ).2(
 .نترنت في المدرسةشارة الإإلة تصميم متحف افتراضي على برنامج البوربوينت وذلك بسبب ضعف وامح

  
  )2(لحصة المتحف الافتراضي على تلاميذ الصف التاسع  الإجرائيتبين التطبيق  :)2(الصورة 

في طريقة عرض المحتوى التعليمي للمتحف الافتراضي، مما  والمناقشة وارأسلوب الح انتبع الباحثا. 5
من خلال العصف الذهني للوحدة المقترحة كما عملا على لديهم  تنمية التفكير والتحليل التلاميذ علىساعد 
 تطبيق إلى الدخول وذلك من خلال الافتراضي الأفكار والتعليقات من خلال جولتهم في المتحف استدرار

)louvre HD (والفنان العمل اسم حسب مرتبة اافتراضي امتحف شكلت فنية لوحة 2300 يوفر الذي.  

 
  التاسع الصف تلاميذ على الافتراضي المتحف لحصة الإجرائي التطبيق تبين :)3( رقم الصورة

ذلك لتحفيز ني المشترك وأوالنقاش والحوار المبني على أسلوب التعليم التع بأسلوب الموضوعتم تدريس . 6
 :وتضمنت ايضاً ما يلي كواجب بيتي :وتم اختيار المواضيع التالية .التلاميذ على التفكير والاكتشاف والتعبير

  
 الخلوية جهزةلأا على التطبيقات خلال من الافتراضية المتاحف شكل توضح :)4( الصورة

  .الفنية جمع أعمال أشهر الفنانين الأردنيين، مع نبذه تاريخية عن حياتهم. أ
 . )اكتشف الفن الإسلامي( استعراض بعض الصور من موقع. ب
 :متوفر في، وجوجلبواسطة موقع الثقافة الفنية  إلىالدخول . ت

https://artsandculture.google.com/project/streetviews  
مونيه ومانيه، وبيكاسو، وجويا، وغوغان، : أمثاللتعرف على أهم الفنانين العالميين، اوكان الهدف هو 

المقارنة  إلىمما يدفعه التلميذ على رؤية شاملة عن الفن العالمي والإسلامي والمحلي ويحصل موريللو، و
 .والربط والتعليم القائم على البحث والتحليل والتطبيق
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مختبر  إلىالانتقال  تم). 2(لى، الصف التاسع وح يوم الأحد الحصة الأم من صبا21/10/2018بتاريخ . 7
 حاسوبجهاز  يتشاركونتلاميذ  ةكل مجموعة تتكون من أربع ،مجموعات إلىتقسيم التلاميذ و الحاسوب

موقع تصميم وبناء المتاحف  إلىسمح للتلاميذ بالدخول  .ني التفاعليواواحد وذلك لتحقيق فكرة التعليم التع
  .فتراضية وهو موقع سهل ومتاح مجاناالا
بعد ذلك قام التلاميذ بتصميم غرف المتحف الافتراضي، وتحميل اللوحات الفنية على موقع . 8
)https://artsandculture.google.com/project/streetviews( ن إضافة بعض النصوصكما تمكنوا م 
 تثبيتها تم التي النشاط حصةمن  وتم الاستفادة ،)ساعتان( التدريس مدة "تمت الاستعانة بانترنت خاص"

  .العام هذا في الدراسي البرنامج على

  الإجرائينتائج التطبيق : 3.7
أهمية الحديث عن مفهوم و فكانالتلاميذ، نظريا أمام استعراض موضوع المتحف الافتراضي قمت ب

عن  شرحال وبعد. المتحف الافتراضي في العصر الحديث، وعن دور الوسائط المتعددة في التعليم عن بعد
 إلىوانتقلنا . رض الواقعأمختبر الحاسوب لاكتشاف ذلك على  إلىطلب التلاميذ الذهاب  الواقع الافتراضي،

وا وتسابقمباشرة تسارع التلاميد  .وبلمشاهدة وتطبيق برنامج المتحف الافتراضي في مختبر الحاس المختبر
 واضحةكانت  إذ. الدافعية لديهم للخروج من الغرفة الصفية عاليةولاحظت أن قاعة الحاسوب،  إلىلوصول ل

بعد ذلك تم الطلب  .ن حصة الفن ستكون تطبيقية على أجهزة الحاسوبأعلى وجوه التلاميذ عند سماعهم 
 5رقم  المتحف الافتراضي وإعداد تقرير مبسط كواجب بيتي، الصور مواقع إلىلة الدخول أومن التلاميذ مح

  .تبين تطبيق هذا الاجراء 7و  6و 

  
تصميم المتحف الافتراضي في مدرسة  :)5(الصورة 

  عمان/ ضاحية الامير حسن للبنين

  

  

توضح اللوح التفاعلي على عينة الدراسة ): 7(الصورة 

  داخل مختبر الحاسوب

  

جولة افتراضي على أحد تطبيقات  توضح): 6(الصورة 

  الهواتف الذكية

 تقييم التطبيق  :3.8
برنامج المتحف  مناقشة أهم التعليقات حولو ،قائم على طرح الأسئلةال يم الأداء،نموذج تقي اعتماد تم 

الافتراضي وطريقة تصميمه، من الناحية الفنية وطريقة العرض، وهل تعمل وحدة المتحف الافتراضي على 
بحرية  للتلاميذالسماح وهل تم ، وتنشيط التفاعل والتشاركية والإبداع لدى التلاميذقد االتفكير الن يزتحف

، ضمن قاعدة بيانات الوحدة المتحفية التي تم أثناء التطبيق الصور الفنيةالتعبير واتخاذ القرار في اختيار 
 لكترونيةالا تطبيقاتن، ضمن إطار المهارات القرن الحادي والعشري ت الوحدةلواتنوهل ها مسبقا، ؤبنا

في  خمسة من الباحثين وثلاثة مدرسين مختصين التطبيقية الافتراضي المتحف وحدةوقد قيم . المعاصرة
  ).إنتل(ضمن برنامج الحقيبة التعليمية  20من  18 مهذا المجال، وكانت نتيجة التقيي
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  برنامج المتحف الافتراضي تقييم نموذجيوضح  :)4(جدول 

 ملاحظات تقييم مجالال
  يحتوي على صور مع شرح جيد المقترح البرنامج محتوى 
 تطبيقات حديثة  إلىالدخول  جيد جيداً ل تطبيقات الكترونية معاصرةأوتن

 الاهتمام بعناصر التصميم جيد جيداً الإخراج
 عام / خاص  جيد جداً العنوان الرئيس

 التشعبية استخدام الارتباطات جيد ين الفرعيةأوالعن
 خاصة/اجنبية / صور محلية  جيد جداً الرسومات والصور

 توثيق عنوين المواقع والتاريخ جيد التوثيق
 الشكل العام جيد التنظيم

 ابداع جيد جداً الناحية الفنية
 استخدام الوسائط المتعددة جيد جداً التشويقو الجاذبية

 تسلسل المحتوى   جيد الترتيب المنطقي

  تائج والتوصياتالن. 4

  نتائج الدراسة المتعلقة بأسئلة الدراسة : 4.1
متحف الافتراضي في تنشيط تفاعل تلاميذ الصف التاسع مع مادة الاستفادة من موضوع ال كيف يمكن. 1

 التربية الفنية؟
ارنة زيادة في النتائج الفنية مق إلىهل يؤدي تدريس تلاميذ الصف التاسع موضوع المتاحف الافتراضية . 2

   بأساليب التدريس التقليدية؟

  ملخص النتائج : 4.2
جابة عن كثير من التساؤلات الإ ،ليهاإالتي تم الدخول  ،لقد وفرت مواقع المتاحف الافتراضية العالمية. 1

التي كانت تدور في ذهن التلاميذ من خلال البحث والاستقصاء وربط العمل الفني مع السياق التاريخي 
 .للفنان

لكتروني مما حفز مهارات توليد ربط المادة النظرية مع التطبيق الإ فيم موضوع المتحف الافتراضي ساه. 2
 .الفنية لدى التلاميذ الإبداعيةفكار الأ

ودافعية عالية في تنفيذ الرسوم الفنية في المرسم، حيث كانت تعكس حالة الفرح  لاًأظهر التلاميذ تفاع. 3
ي تعرض لها التلاميذ بعد تلقي حصة المتحف التثير المثيرات البصرية المنغمس بالعمل مما يدل على تأ

 .ثراء الناحية التعبيرية التخيليةإالافتراضي التي عملت على 
يجابي في السلوك حيث تم ملاحظة ذلك في الحصة التي تلت حصة المتحف إظهر عند التلاميذ تغير . 4

مكانية تطبيق الصور التوضيحية إة العلوم عن الافتراضي من خلال مناقشة التلاميذ مع مدرس ماد
 .ظرية لمقرر العلوم الحياتية على شكل متحف افتراضينالموجودة في المادة ال

رفع منسوب التخيل والتعبير والاكتشاف لدى تلاميذ  فيلقد ساهم تطبيق موضوع المتحف الافتراضي . 5
المتخيلة التي تم عرضها من مواقع الفضاء  لة تقليد واستدعاء بعض الرسومواالصف التاسع من خلال مح

 .الافتراضي
تم ملاحظة زيادة في المهارات الفنية المنفذة في المرسم نتيجة تفعيل التعليم النشط المدمج بالناحية . 6

 .التقنية
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 مناقشة نتائج الدراسة :4.3
في تنشيط تفاعل تلاميذ  دور المتحف الافتراضيت التي تضمن، أسئلة الدراسةو نتائج التطبيق بناء على

في النتائج الفنية  ن كان هناك زيادة ملحوظةإالتساؤل حول  إلىبالإضافة . الصف التاسع مع مادة التربية الفنية
 تعزيزن أيرى الباحثان  ،مقارنة بأساليب التدريس التقليدية وحدة المتحف الافتراضي،بعد تطبيق البرنامج 

 التشاركيةله فائدة في زيادة تحفيز التلاميذ على  كان). VR(اقع الافتراضي بتقنية الو التربية الفنية منهاج
تنفيذ  نأكما . المستقبل لمواجهة تحديات ملكترونية اللازمة لهبالكفايات الإ موإمداده والنشاط العام،

ب بالجانالمادة النظرية عمل على تدعيم الأنشطة الفنية المتعلقة بتصميم وبناء المتحف الافتراضي 
وقد . العامل الانفعالي والجمالي والحركي إلىتربويا، بالإضافة  التقني من خلال تفعيل البعد، الالكتروني

الارتقاء بالتعليم من الحالة أن  (Schweibenz .2004)ويعتقد  .تغير إيجابي في سلوك التلاميذلوحظ 
درجات التقدم المواكب للعصر التي تعتبر عتبر درجة من يالتعليم الإلكتروني العصري  إلىالتقليدية النظرية 

من التعليم  تعددت أنماط وأشكال هذا التطور ،لذلك ؛في العملية التعليمية ةالتلميذ صاحب سلطة محوري
ني القائم على المشاريع واالتعليم التع إلى والتعليم المبني على التساؤل والحوار والمناقشة ،بالإنترنتالمسند 

وتشير الدراسات الحديثة  .منح المتعلم دافعية عالية للتعلمكل ذلك ي .بالعالم الافتراضيالمرتبطة بالوسائط و
  .ني مشتركواعلى التخيل والتصور ضمن إطار تع ن نجاح التعليم مبني على قدرة التلاميذ،أ إلى

حثان ويعتقد البا .وكان موضوع المتحف الافتراضي محور نقاش في الحصة التي تلت حصة التربية الفنية
 مرور مع سيعمل القائم على التلقين التعليمي بالنظام التمسكإن  إذ. أن الدافعية للتعلم أهم من التعليم ذاته

ولقد قام الباحث بمشاركة المتحف الوطني الأردني للفنون في  .لتعليمل التلاميذ دافعية تناقص إلى يامالأ
ديد الحالة العملية لشكل حصة الفن بعد تطبيق جل تحأوذلك من  .تنفيذ حصة الفن لتلاميذ الصف التاسع

يتم فيها  داخلية أوذهنية  اصورون الخيال يخلق عوالم إ. موضوع المتحف الافتراضي في مختبر الحاسوب
كما يلعب الخيال دورا مهما ). Wulf, 2006( والخيال يربط الناس ويخلق شراكة فيما بينهم ،بلورة العواطف

عن طريق استقبال المثيرات البصرية من الواقع الافتراضي ليتم تحليلها  ذكاءفي الفهم وتطور مستوى ال
ثم تشكيل صور ذهنية مرتبطة بالموضوع الذي يتم طرحه للتلاميذ، وهذه العملية التفاعلية  والبناء عليها،

بينهما  وبعمليات الربط فيما تكون لاحقا مصدرا لتولد الأفكار، من خلال الاستكشاف والتحليل والتساؤل،
ن بداية هذه القفزة التكنولوجية كانت أيجد  والناظر لكل أشكال التطور العلمي المحيط بنا. ينشأ الإبداع

فالتخيل  ،رض الواقع لاحقاأبالأساس عبارة عن خيال علمي بحت، أنتج فيما بعد أفكارا أمكن تطبيقها على 
فالتخيل هو الطاقة المولدة  لى الاستنتاج،يتولد عنها الإبداع المبني ع التيهو عملية تلقيح للفكرة 

الوسائط التكنولوجية  إلىن البيئة التعليمية التخيلية، المسندة أومن هنا يتضح  .)Peez, 2008(للتكنولوجية 
للتحفيز نحو الحصول على المعرفة من خلال  ني تعليمي،واقد أثبتت فاعليتها في دمج التلاميذ بوسط تع

 إذ ن التلاميذ يترقبون بشغف الفكرة العلمية الممزوجة بالعمل المشترك،أكما  تراضي،التفاعل مع العالم الاف
   (Schweibenz, 2004). ن المنهج التعليمي الحديث يرتكز على التلميذ بالدرجة الأساسإ

 كانت تعكس حالة الفرح لديهموودافعية عالية في تنفيذ الرسوم الفنية في المرسم،  ظهر التلاميذ تفاعلاأ
مما يدل على تأثير المثير البصري الذي تعرض له التلاميذ بعد تلقي حصة المتحف الافتراضي التي عملت 

وساهم طرح موضوع المتحف الافتراضي في رفع منسوب التخيل  .على اثراء الناحية التعبيرية التخيلية
وتوسع مفهوم الإدراك المبني  .كما عمل على رفع الطاقة الإبداعية والفكرية لديهم. والتعبير لدى التلاميذ

 ،دقة ألوان عالية للصورة إلى اوصولهون تطور شاشات العرض أعلى المثيرات البصرية والسمعية، ولا شك 
من ناحية توفير وسط  موصولة بتقنية صوتية محسنة، ساعدت في تعلق الفرد بهذا التطور المثير للدهشة،

فيه فعلا بصورة واقعية، طبعا هذه الحالة اللاشعورية يمكن  نه موجودأحيث يشعر التلميذ  افتراضي متخيل،
ن تطوير مهارة إ إذ ؛)Abu al-Maatim, 2015(بالعملية التربوية التعليمة بكل نجاح  هاالاستفادة منها وربط
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فية في الواقع الافتراضي، يعمل بالتأكيد على زيادة حالتخيل عند التلاميذ، من خلال المثيرات البصرية المت
كما يعتبر التخيل رياضة  ،),Schweibenz 2004( ويحفز التفكير المبني على التساؤل لإبداعات لديهم،ا

ربط العلاقات البنائية للأشياء المتخيلة لتوليد الأفكار وحل المشكلات،  إلىتدفع التلميذ  ذهنية استكشافية،
رفية لدى المتعلم تعتمد بالدرجة فعملية استيعاب المعلومة المع ؛بدوره يعمل على تنمية الذكاء اوهذ

تكون مبنية في أنها ومن أسس نجاح فكرة الواقع الافتراضي في التعليم،  .الأساس على قدرته على التخيل
الغالب على تفاعل التلميذ وانغماسه في الواقع المتخيل المرادف للعالم الحقيقي، وهذا بدوره يحفز التلاميذ 

لتشاركي وبذلك يزيد الحماس نحو الاكتشاف اني واة من خلال التعليم التععلى اكتساب الخبرات التكنولوجي
  . (Hassan, 2012) والإبداع

  المتحف الافتراضي في العملية التعليمية إلىنظرة مستقبلية  :4.4
وذلك بهدف قراءة المشهد، . نمن الآ اي قبل ثلاثين عامأبداية تسعينيات القرن الماضي،  إلىلو نظرنا  

يامنا هذه، حيث لا وجود لمواقع الويب، ألها في والتقنيات التكنولوجية بالصورة التي نتنله لا وجود نأسنجد 
جهزة الكمبيوتر ذات الشاشة السوداء بالكاد تجد لها أموجوداً، ولا الهواتف الذكية، و )Google(ولم يكن 

 شيلج ويرى .صغير يربطنا بالعالمل كل هذه التقنية بجهاز والات المكاتب، ونحن اليوم نتنوامكانا على ط
)clough, 2013(  حد دعائم التعليم العام في الدول المتقدمة،أ تعتبر التربية المتحفية في العصر الحاليأن 
بهدف نشر المعرفة والمعلومة بأقل جهد  بط التلميذ بالعالم عن طريق وسائل الاتصال الحديثة،برتقوم  إذ

الرقي بطريقة إيصال المعلومة من  إلىفيز التفكير الناقد لديه، بالإضافة كما تعمل على تح .وبصورة مشوقة
من أهم الوسائل التعليمة التي تستخدم على نطاق  أصبحت التربية المتحفيةحيث  .خلال المثيرات البصرية

هو من  واسع في كل مجالات العملية التربوية التعليمية، وذلك بهدف إثراء الجانب التخيلي للتلاميذ، ليكون
محور السلطة في عملية بناء متحفه الخاص، من خلال فتح  إلىن يصل أ إلىيدير هذه العملية بكل ثقة، 

يصمم ويعرض ويتجول في كل متاحف العالم، وبذلك تتجسد فكرة البحث والاستكشاف والتحليل لالمجال له 
  .من خلال التربية المتحفية

التي ؟ جمهور العالم من خلال مواقع التواصل الاجتماعيلينا إوكيف يتعرف  ؟وكيف نعيش ؟كيف نعمل 
رض، من خلال عرض الصور ومقاطع الفيديو والبث المباشر كبر متحف افتراضي على وجه الأأيمكن اعتبارها 

عاصرنا تلك  لأنناالماضي  إلىن ننظر ألذلك من السهل علينا . الفعاليات العالمية في العديد من الدول لأهم
التي  ننا نرى هذا التغير الكبير في حياتنا بسبب دخول هذه التقنيات الالكترونية الحديثةإ ،ليوموا .المرحلة

  .قد تساعدنا في تخيل المستقبل في التعليم
ن التعليم الالكتروني من خلال استخدام بيانات أ إلىبحاث السابق ذكرها في هذه الدراسة شارت الأأ

ننا قد نجد صعوبة في تصور العديد من ألا إ. يلاً للتعليم التقليديالواقع الافتراضي سيكون بد فيرقمية 
ن نتوقع التغير أ إلىيدفعنا  لنمو المتسارع للتطور التكنولوجين هذا اإ ،لكفكار في وقتنا الحالي، لذالأ

ور النظام التعليمي التقليدي، سيعمل مع مربن التمسك أويرى الباحثان . نلآضعاف عما هو عليه ابعشرات الأ
 دمج تقنية المتحف الافتراضي مع المنهاج النظري،لذلك ينبغي لتعليم، لتناقص دافعية التلاميذ  إلىيام لأا
 .يلهالقد حان الوقت لاحتضان هذه التكنولوجيا وتزويد التلاميذ والمعلمين بالوسائل والأدوات اللازمة لتفعف

العديد من القضايا التعليمية المعاصرة، مثل فقد لا يحل موضوع المتحف الافتراضي  ،كثر واقعيةأولنكن 
وقد  .بداعية والفكرية عند التلاميذنسانية، ولكن قد تعمل هذه التقنية على تنمية الطاقات الإالقضايا الإ

يجاد الحلول لكثير من المواضيع التي يصعب تخيلها، من خلال معايشة الموضوع النظري في إتساعدهم في 
ن تكون موردا تعليميا تربويا موصولا أكما يمكن للمتاحف الافتراضية . )VR( قالب الواقع الافتراضي

ن هذا التغير أصعدة، إلا لأننا نعيش مرحلة تغير سريع تقوده الثورة الرقمية على جميع الأ بقضايا المجتمع
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برز الدور الأ جلا، وسيكون للمتحف الافتراضيآ أمعاجلا  في عالمنا العربي سيشمل بالتأكيد العملية التربوية
بداعية فكار الإكوسيلة تعليمية تفاعلية تحفز التلاميذ على التخيل والاستكشاف والتفكير الناقد لاستدرار الأ

  .تغير هذه الافكار سلوكنا سيكون العالم قد تغير بلا شك حينكبر في المستقبل، وكون لها القيمة الأيالتي س

 .اتيالتوص :4.5
قني في تدريس مادة التربية الفنية لما لذلك من فائدة في زيادة تحفيز التلاميذ ضرورة تطبيق الجانب الت .1

 .نتاجية والنشاط العامعلى الإ
 .إعادة النظر بالمنهاج الحالي للتربية الفنية وذلك ليواكب التقدم العصري. 2
 زيادة على بالتأكيد يعملالذي سفي منهاج التربية الفنية لكترونية الإموضوع الثقافة المتحفيه  إدخال. 3

 .عامة بصورة للتعلم الدافعية
 .معلمي التربية الفنية بالجانب الفني التقني من خلال دورات مكثفة في الواقع الافتراضي تأهيلالعمل عل . 4
لتعرف واالعمل على إجراء دراسات مشابها للدراسة الحالية للصفوف السابقة واللاحقة للصف التاسع . 5

 .تطبيق التربية المتحفية على باقي المواد الدراسية الأخرىعلى مدى فاعلية 
عداد وصياغة محتوى تعليمي الكتروني قائم على برنامج إالعمل على استحداث مركز متخصص في . 6

 .المتحف الافتراضي لكافة المقررات الدراسية
ة وبين محتوى برنامج المتحف وزارة الثقافللكتروني بين المتاحف التي تتبع إيجاد صيغة ربط إالعمل على . 7

  .الالكتروني بالجانب الدراسية المقررات لتدعيم والتعليم التربية وزارة موقعو الافتراضي المقترح
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  في مسرح الدمى والعرائس في الأردن ةدراسة تحليلي

  أنموذجا )أتعلم، مرحأ ،فرحأعبالي ( مسرحية
  ربد الاردنإاليرموك، جامعة  الفنون الجميلة،كلية الدراما، قسم  ،بلال محمد الذيابات

  7/5/2020: تاریخ القبول    18/11/2019: تاریخ الاستلام

Analytical Study of the Jordanian Puppet Theatre. 
 The Play "I Want to Have Fun, Joy, and Learn" as a Model 

Bilal M. Diabat, Department of Drama, College of Arts, Yarmouk University  

  الملخص
 نشأةالتاريخية في  الأهمية البحث ااستعرض هذ

كما بين المفاهيم  ،في العالم والعرائسمسرح الدمى 
نظر  وجهاتمسرح الدمى من  إلىت التي تطرقت والتعريفا
مسرح الدمى  ووتطرق إلى الدور الذي لعبه فنانمختلفة، 

في الدول المختلفة، وتأثير تطور هذا الفن على مسرح 
تجارب المسرح  البحثكما بين  ،العرائس والدمى الأردني

عبالي (مسرحية من  في هذا المجال، اتخذ الباحث الأردني
كأداة ) أنموذجاً تطبيقياً أتعلم أتعلم ... أمرح... أفرح

 بإنكشفت نتائج البحث من خلال تحليل النموذج  ،لدراسته
 له قوة مؤثرة وفاعلة في الأردنمسرح الدمى والعرائس في 

 ،والتمثيل ،الإخراج: من حيث جوانب الدراما المختلفة
كما أشارت نتائج البحث  ،والنص المسرحي كعناصر رئيسة

مسرح الذي وصل إليه  توى المتطور، والمتقدمالمسإلى 
الأردن من حيث الإضاءة، والديكور الدمى والعرائس في 
كما أوصى  ،كعناصر ثانوية الموسيقاالمسرحي، والأزياء، و

هو جديد في مجال  ماالباحث بضرورة الاطلاع ومواكبة 
وانعكاساته في  ،العربية، والعالمية مسرح الدمى والعرائس

  .ردنيالمسرح الأ

مسرح الدمى  ،دراما الطفل :الكلمات المفتاحية 
  .والعرائس، الإخراج، النموذج

  

Abstract 
This research shows the historical 

importance of  establishment of the puppet 
show theatre in the world of drama. It also 
presents the terminology and definitions used 
in the puppet show from different points of 
views, and investigates the role played by 
artists in the puppet theater in different 
countries, and the impact of the development 
of this art on the Jordanian puppet theater and 
dolls. The research also surveys the Jordanian 
experience in the puppet show. The researcher 
used the play "I Want to Have Fun, Joy and 
Learn" as a study tool. The result of the 
research through the analysis of the sample 
showed that the puppet show theatre in Jordan 
has a strong and effective influence on the 
basic dramatic elements in Jordanian theatre, 
namely, directing,  acting, and theatrical script 
s. It also showed the developed and advanced 
level the Jordanian puppet theatre reached in 
terms of lighting, theatre decor, costumes, and 
music as secondary elements. The researcher 
recommended exploring and keeping up with 
all that is new in the puppet show theatre both  
Arabic and international and its reflection on 
the Jordanian theatre.  

Keywords: children's drama, puppet 
theatre, directing, sample. 
 

  
  
  

  

  

  

  



 ذیابات

334 
 

  مقدمة
مسرح  يّعد يعتبر فن العرائس، والدمى من الفنون ذات الصلة بخيال الإنسان منذ تاريخه الأول ؛إذ 
 والتشكيل، والتصميم، ، والعرائس والموجه إلى الأطفال فناً أدائياً يمزج فنون عدة مثل التأليف،الدمى

بل يشترك  ؛وهو أسلوب مسرحي لا يختلف عن الفنون المسرحية .حريكوالت ،والتمثيل والإخراج، والتنفيذ،
عوالم متخيلة  إلى الطفلالذي ينقل  الأمر ،تكامل العرض المسرحي لتحقيق معها في تنمية مهارات متعددة

لذلك فقد عمل  ؛الملل الذي قد يصيبهم وإبعاد ،وانشدادهم نحو مواضيعه ،بالعمل إبهارهمعديدة تزيد 
الخيالية  الأشياء إلىلأن الطفل بطبيعته يميل  ؛هذا التكامل إلىمن أجل الوصول  ى جاهداًمسرح الدم

ومسرح الدمى بصورة  ،المسرح بصورة عامةف .غير العالم الذي يعيشه أخرىعوالم  فيالتي تدخله  الحسيةو
 ،اجوالديكورات والماكي ،خصائص درامية مسرحية متميزة مثل المناطق المسرحيةيمتلك خاصة 

من أجل المحافظة على إلى غير ذلك من الخصائص  والأزياء ،والمؤثرات الصوتية والضوئية والإكسسوارات،
تركيز وانتباه الطفل بأسلوب شيق وممتع يحقق الاندماج والتفاعل للأطفال داخل العرض الممثل على خشبة 

   .),Gazali Al Dunst,2012 , Al Sakiny, 2013 (2014, المسرح
لاستعانة وامن أهم التقنيات الدرامية التي يمكن اللجوء إليها يعتبر مسرح الدمى والعرائس  فإننا ومن ه 

فإخراج هذا النوع من الفن يحتاج إلى مهارة  بها في إخراج العروض المسرحية الموجهة إلى الأطفال الصغار،
فنيين ووضع تصور كلي للدمى  بداعية في خطوط العرض المتصلة من لاعبين، ومصممينالصانع والرؤيا الإ

وتحبيك مشاهدها الدرامية، وتأزيم أحداثها بطريقة  ،)Sam,2015 ,2006 Moss,( بكافة أشكالها وأنواعها
 ،والحسية ،والوجدانية ،من اهتمامات الأطفال من الناحية الذهنية وهذا المسرح قريب جداً. حركية ديناميكية

الحيوانات المقزمة في صيغ دراماتورجية مختلفة تتأرجح بين  دام هذا المسرح يستخدم ما الحركية،و
كما  ،، والجد والهزلنقيضةالتراجيدي والكوميدي، وترد في أوضاع درامية متنوعة تجمع بين الجمال و

بطريقة  سنوغرافياو ،وموسيقيا ،غل هذا المسرح الطفولي الكائنات البشرية الصغيرة التي تهتز جسدياًيش
، سيما أن مسرح الطفل هذا يتمتع وفائدةً وترفيهاً ه، فتثير الضحك، ثم تمتع الأطفال تسليةًلافتة للانتبا

                             بأسس وقواعد فنية تختلف عن المسرح التقليدي الذي رسمة أرسطو
)2009, Hamdawi, Olivier,2002 & Okada,(.   

لهذا الفن القديم  النظرية لمسرح الدمى أو العرائس فقد تعددت التعريفات والآراء للأصوله، وعلي 
فقد عرفته  ،الحديث الذي يعتبر من المفاهيم التي تختص بمسرح الطفل عامةً والدراما الكلاسيكية خاصةًو

ه أنواع فيحد أنواع الدراما التي تختص بالطفولة من خلال مسرح معد تتحرك أبأنة " :(Mary,2007)ماري 
التسلية والمتعة للأطفال لتحقيق الأهداف التي رسمها الكاتب والمخرج التعليمي  ة لإيصالمن الدمى المختلف

تستخدم فيه  ،نه أحد أنواع التمثيلإ" :بتعريفها) Khidr ,2010( وتذهب في هذا الاتجاه خضر ."معاً
وتتحرك  ،الروضة على ظاهرة إحيائية الأشياء التي تميز طفل ةالعرائس أو الدمى على اختلاف أنواعها معتمد

وتتنوع شخصياتها بين دمى آدمية أو حيوانية أو  ،بوساطة لاعب العرائس في مكان معد للعرض العرائسي
وفي نفس . "وتتناول الموضوعات التي تهم الأطفال وتسهم في جوانب نموهم المتعددة ،نباتية أو جماد

مسرح يستخدم أشكال  لتعليمية من خلالنه احد الوسائل اإ): ,Alheela 2002(الغرض فقد عرفه الحيلة 
        ستيفن تعريف مع التعريف هذا ويتفق .الدمى سواء المتحرك أو الثابت بقصد التأثير أو الإقناع

)2008 Stephens, (عرف مسرح الدمى حيث كبير حد إلىمن الوسائل التعليمية التي تهتم بشؤون الأطفال : ي
بقدرات تمثيلية بهدف التّعلم  نالتأثير المباشر من خلال لاعبين يتمتعولكسب التشويق أو الإثارة وتحقيق 

وبناءً على ما سبق فإن القاسم المشترك لمسرح الدمى والعرائس هو إثراء خبرات الأطفال  .والإقناع معاً
  .بصورة فنية شيقة يكون مفادها التغُير والإبداع في أنشطة الدراما المختلفة
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الدول حول مسرح الدمى أمر ضروري في كيفية الاستفادة من ثقافة المسرح  إن الحديث عن تجارب
 كالحضارة السومرية الحضارات القديمة فقد تقدمت .وكيفية أعداد مؤهلين لهذا الغرض ،العرائسي وتاريخه

بأن مصر  في هذا السياق )Karma, 2007( ويذكر .هذا النوع من الفنبوالفرعونية والحضارة الهندية 
ديمة شهدت أول عرض مسرحي في العالم، غير أن الدراسات قد أشارات إلى الحضارة الصينية كنقطة الق

انطلاق بارزة في تاريخ الدمى ومع تطور الأمم وشعوبها كانت القوافل التجارية تنقل هذا الفن من بلد إلى 
رح العرائس ذكر في لمس وأصبح .أوروبا في بلاط الملوك والأمراء والساحات والأسواقفي فظهر  خرآ

للمسرح  مسرح العرائس فرصة لتقديم أعمال كتبت أصلا اكتسب. مؤلفات ميغل، وسرفانتيس، وشكسبير
برز أومن  ،دمي وبذلك نالت شهرة واسعة جداً من خلال الكُتاب المشهورين والأعمال الأدبية التي قدمتالآ

وبذلك فإن  فولتير،وشكسبير، و جلدوني،و شيلل،و كريستوفر مارلو،و، راسينو ،هؤلاء المؤلفين مولير
بل تعدى ذلك إلى النصوص التي كتبت  ،مسرح الدمى لم يقتصر تقديمه على النصوص المسرحية العرائسية

وأنشىء في القرن السادس  .المسرح الآدمي الذي يعتمد على تحريك الممثل للدمى في التقليد والمحاكاة في
وكان  س ولندن كما ازدهر في البندقية في مطلع القرن الثامن عشر،كل من باري"عشر مسرح العرائس في 

فعلى سبيل المثال نجد في  لهذا التقديم الأثر البالغ في نشر مسرح الدمى في معظم بلدان العالم المختلفة،
 يبرودوا ارحمسوفي أمريكا  ،روسيا كثرة مسارح الدمى ولعل من أشهرها مسرح عرائس موسكو المركزي

)(Broadway theatre في تشيكوسلوفاكيا والمدن الأوروبية الأخرى اكما نجد عروض ،ولوس انجلوس 
)1981 Almatini,(.   

تجارب الدول العربية في هذا المضمار كثيرة ومتنوعة ففي المغرب العربي عرضت  فإنومن جهة أخرى 
 ،فاس عروس ة منها،مسرحي ا، والتي قَدمت عروضالمسرح المغربيمسرحيات الدمى من خلال فرقة 

ويجدر بنا  .Alminaiee,2000)(وجزيرة العجائب  بغداد، وتاجر السيرك،في  وحديدان قراقوش، ومغامرات
 عام) يكاتساندر(جاءت فرقة العرائس الرومانية ، إذ مصر فينشأة مسرح القاهرة للعرائس أن نمر على 

بحق أول يعتبر  مسرح العرائس بحديقة الأزبكية فإنأضف إلى ذلك  .لتقدم عرض الأصابع الخمسة )1958(
يعود تأسيس أول فرقة  وفي سوريا .) ,2011Cairo's puppet theatre(العالم في مجمع لمسرح العرائس 

مديرية الفنون في وزارة الثقافة حين استقدمت آنذاك  )1960(عام لمسرح العرائس إلى النصف الثاني من 
أول عروضه في  امسرح العرائس في سوري ثلاثة من الخبراء اليوغسلاف المتخصصين بفن العرائس وافتتح

ين مسرحيتب ،دمشقفي قدم باكورة أعماله للأطفال في مدرسة زكي الأرسوزي و ،)1961( عامنيسان من 
وإخراج التشيكي  )فوميل رابدان(وبيت الدببة الثلاثة تأليف  )كيرنتوفا(البطة ذات التاج الذهبي تأليف : هما

المؤسسة العربية لمسرح الدمى  وفي لبنان قدمت .(The Syrian Theatre, 2011) )بوجوكوكوليا(
وكان  ،بهدف تشجيع استخدام فن الدمى والعرائس في العالم العربي وتطوير مفهومه ،)2008(والعرائس عام 

وفي دولة الكويت لعب المجلس  .كل الشباب، بيروت قماش ونور، ومخيلات اللجوء :العروض المسرحيةأهم 
دورات  من خلال مهرجانات مسرح الطفل وتقديم الوطني للثقافة والفنون والآداب دوراً بارزاً قي هذا المجال

 وعيدكم ورة،وكرك ، ومن أهم الأعمال التي قدمت مسرحية حبنا الكبير،لدمى العرائسيةاتدريبية في تصنيع 
  . )The National Council of Culture Arts and Literature, 2013( مبارك،
عندما ) 1971(عود إلى تأسيس مسرح الطفل الأردني في عام تف ،أما التجربة الأردنية في هذا المجال 

 اعروض ، والباقي كانلم يحظ العمل الأردني إلا بمسرحيتين فقط، عرضت أعمال مسرحية عديدة للطفل
ي فترة السبعينات من القرن فف ؛سية تنتمي لمختلف البلدان العربية والأجنبيةيعمال مسرحية آدمية وعرائلأ

، وقدمت عروضها على خشبة المسرح كثيرة فرق مسرحية عربية وعالمية للأطفال الأردن العشرين زارت
 ومسرح العرائس،  )1976(عام  )دعوى للمرح(مسرح العرائس السوري، الذي قدم مسرحية : الأردني منها
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أن يتعرف ويحتك بمسرح الأطفال العربي  وهذا أتاح للطفل الأردني .ومسرح الدمى البلغاري ،الروماني
 ,2013Jarwan&Al Khidah( كسابة الخبرات المباشرة في هذا النوع من الفن المسرحيلإوالعالمي 

(Shihab, 2005,.  تجربة مركز هيا له الدور كان الثقافي التابع لوزارة الثقافة الأردنية أضف إلى ذلك فإن
ستراتيجية بين مركز هيا انشاء شراكات إتفاقيات مع المجلس الثقافي البريطاني بهدف إالأبرز من خلال عقد 

الثقافي ومسارح الدمى المختصة بالطفل بالمملكة المتحدة، ونقل خبراتهم إلى فريق العمل المسرحي في 
أطلق مركز هيا الثقافي  ومن جهة أخرى هذا من جهة، ، قدراتهم وتوفير التدريبات اللازمة لهمالمركز وبناء 

أربعة  ةتمت استضاف ،الذي يتضمن ستة عروض مسرحية للأطفال والعائلة "مهرجان مسرح هيا"عروض 
قبل مسرح من  إنتاجهاالتي تم  "التحول"الدمى  ، إذ قدمت الفرقة الآيسلندية مسرحيةأيسلندامنها من 

دمى العصا المحفورة في من خلال  المسرحية مجموعة من القصص القصيرة الأصيلة ترو، و"عوالم الدمى"
  . (Haya's Cultural Centre, 2017) .وعرضان محليانوالنمسا،  ،واسبانيا ،لبنانوالباقي كان من  ،الخشب

مهرجان ، فقد أقيم زاخرة ،هذا المجال في ،ن تجربة وزارة التربية والتعليم الأردنيةإوعلاوة على ذلك ف
الأول على مستوى فكان المهرجان . مديرية لواء ماركا، في مسرح الدمى الثاني على مسرح مدرسة باب الواد

هادفة في جو من  تربويةيقدم الفائدة والمتعة للطلاب كوسيلة تعليمية  اتربويمن حيث كونه مهرجانا  المملكة
قسم ، انطلاقا من إدراك بطريقة الدمى للأطفال هممسرح ساًوالمشاركة در لمدارس، وعرضت فيه االمرح

يصال المعلومة لإأهمية النشاط لدى الأطفال وتفاعلهم  وزارة التربية والتعليم الأردنيةالنشاطات التربوية في 
على شجعت  إذلهم من خلال الدمى والمسرح، فقد تم التوجيه لعمل دورات في صناعة واستخدام الدمى؛ 

تقيمها ورش   من خلال ،عمل ورش لصناعة وإنتاج الدمى من قبل تربويين ومتخصصين في الميدان التربوي
مسرح دمى (تشكل تجربة فرقة كما  .(Al Ralkkhad, 2017) تختص بالدمى المسرحية الوزارة لمهرجانات

في المشهد الفني والثقافي الأردنية حالة من الوعي المتجدد لإحياء وتكريس مسرح دمى الأطفال  )العربة
، لا سيما وأن الفرقة وتربوياً الأردني، وإبراز جمالياته المسرحية، والتأكيد على أهميته الموضوعية فكرياً

. تعمل في إطار مشروع لتوظيف المسرح في نشر الثقافة الديمقراطية وتربية الأطفال على حقوق الإنسان
 ،)نحن هنا(عملها الأول من نطلقت اخرج المسرحي صلاح الحوراني الفرقة التي أسسها ويديرها الممثل والم

وجالت به الفرقة مهرجانات عربية  ،)2010( عام )كوكب الألوان(، ثم قدمت عملها الأهم )2009( عام
  .(Abo Hoasher, 2014) وعالمية، ناهيك عن العروض المحلية التي تجاوزت مئة عرض وما زالت مستمرة

بل كان معظمها يتناول أثر الدمى على  ،ردنيةأحث دراسات تطبيقية معمقة لتجارب لم يجد البا هوعلي
ومنها دراسة عبد  ،أو الاتجاهات نحو مسرح الدمى والعرائس أو فاعلية الدمى والعرائس بشكل عام ،المسرح
دمه الدور الفعال الذي يق علىهدفت هذه الدراسة إلى التعرف حيث ) Abd Al Basit's, 2015( الباسط

 ،ونشأته ،منهج المسح الوثائقي، وعرض تعريف مسرح العرائس متَ الباحثةاستخد. مسرح العرائس للطفل
مع توضيح أطراف العملية الاتصالية في  ،وأنواعه، ثم التجارب العالمية في مجال مسرح العرائس ،وأهميته

لعرائس يعتبر من الوسائط الهامة أن مسرح ا: توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج منها. مسرح العرائس
كما . مسرح العرائس يعتبر وسيلة لتقديم النصح والإرشاد للأطفالو. التي يمكن استخدامها في توعية الطفل

بضرورة تبني المؤسسات والفرق المسرحية لهذا الشكل الفني، وإقامة الدورات التدريبية أوصت الباحثة 
  . ائسالمستمرة للعاملين في مجال مسرح العر

التحقق من مدى دور مسرح إلى هدف ت دراسة) kamal Al Din, 2015(كما أجرى كمال الدين 
العرائس في تنمية المهارات البصرية للأطفال ذوي صعوبات التعلم، وإعداد وتصميم مجموعة من مسرحيات 

ت البصرية لدى العرائس السهلة والشيقة والممتعة لاختيار مدى قدرة مسرح العرائس في تنمية المهارا
طفلاً وطفلة من ذكور وإناث مدارس التربية  )30(م اختيار عينة قوامها تّ. الأطفال ذوي صعوبات التعلم

أظهرت  .سنة، مقسمين بالتساوي إلى مجموعتين تجريبية وضابطة 15-9الفكرية بمحافظة القاهرة من سن 
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وعة الضابطة درجات طلاب المجموجود فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسط رتب  نتائج الدراسة
، وقد كانت الفروق لصالح المجموعة التجريبية في المهارات البصرية، وعدم وجود والمجموعة التجريبية

تغير المستوى الإرشادي مل افروق إحصائية بين متوسط رتب درجات طلاب المجموعة التجريبية بعدياً وفق
تفعيل دور مسرح العرائس في مجالات إلى مسؤولين أوصى الباحث بضرورة لفت أنظار ال .الاجتماعي

  . صعوبات التعلم
كأداة للوساطة  التعليمية من خلال الدمىإمكانات التواصل  ،)Ahlcrona, 2012(وفي دراسة اللكرونا 

في تعليم الدمية كأداة في ال هدفت الدراسة إلى إظهار التفاعل بين. في التعليم في مرحلة ما قبل المدرسة
صممت  .في مرحلة ما قبل المدرسة هااستخدامو هاخصائص الدمية وإمكاناتمن خلال  ة المبكرةالطفول

الروايات تم ذلك بسرد و ،كنقطة انطلاق لتفاعل الأطفالدورها  وحددالأنشطة المختلفة خلال الدمية من 
 المهاراتل في التفاعل بين الدمية والأطفابسبب  المتولدةالدوافع لدراسة  ،وطرق الاتصال المختلفة

سطة لتواصل الأطفال اووكأداة  غويواللالمعرفي  أظهرت نتائج الدراسة دور الدمية في التفاعل .مختلفةال
   .وتعلمهم في مرحلة ما قبل المدرسة

إلى استخدام الدمى والعرائس في  )(Liliana &etc, 2010ن يوآخر ليليانا شارات دراسة كل منأكما 
استخدم الباحثون الاختبار المبني  .على الأطفال وآثاره التلفازلتقليل من متابعة ل كأسلوب بديل سرد القصص

من طلبة المدارس الأمريكية ) 19(عددهم بلغ  على السرد القصصي من خلال الدمى على مجموعة من الطلبة
هدة لمشاحول اأظهرت نتائج الدراسة أن الأطفال كان لديهم تغُير في سلوكاتهم . في ولاية تكساس

الوسائل التعليمية في الميدان  ىحدة الدمى والعرائس كطريقة ناجحة كإكما بينت النتائج، فاعلي، التلفزيونية
  .التربوي

دور الدمى في الحديث والمشاركة  etc, & (Naylor  (2007 نيكما بينت دراسة كل من نايلور وآخر
طلابية من خلال تحليل الدروس واستراتيجيات طُبقت الدراسة على المجموعات ال .من خلال العلوم المختلفة

 .المختلفة ةيالتدريس واستخدام المدرسين في تأثير الدمى على الأساليب والتنوع في الاستراتيجيات التدريس
أصبحت ، فقد ن للدمى دورا بارزا في تعزيز مفاهيم ومعاني الدروس لدى الطلبةأأظهرت نتائج الدراسة 

فضل أظهرت النتائج أن الدمى كانت أكثر فائدة للمدرسين في أساليبهم التعليمية وأكما  مبسطة وأسهل فهماً،
  .مما عزز المشاركة والحديث في الدروس المعلنة ،لهمتحفيزا 
التي هدفت إلى الكشف عن أثر استخدام مسرح الدمى في   ,Al Rjoob) 2005(وفي دراسة الرجوب  

عينة الدراسة من  تشكلت .ذ الصف الثالث الأساسي في الأردنتنمية استخدام القراءة الجهرية لدى تلامي
 واطالباً درس )45(ومجموعة ضابطة تضم  ،باستخدام الدمى وارسد طالباً )45(تضم مجموعة تجريبية 

واختبار التحصيل البعدي لمتغيرات  ،استخدم الباحث المنهج التجريبي في دراسته .لطريقة التقليديةبا
ج الدراسة وجود فروق ذات دلالة إحصائية لصالح المجموعة التجريبية التي استخدمت أظهرت نتائ .الدراسة

كما أوصى الباحث بضرورة استخدام  .طريقة الدمى على المجموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية
   .تحصيل الطلبة فييجابي إالدمى في طرق التدريس المختلفة لما لهذه الطريقة من أثر 

في تحديد أصول وقراءة مسرح الدمى من خلال مشاريع  )Fisler, 2003(ثت دراسة فيسلر كما بح 
منبثقة عن المركز الأمريكي لتعليم الفنون المختلفة في المدارس الأساسية الأمريكية، حيث تكون الدمى 

القراءة، المسرحية من ضمن المناهج الأساسية، والتعليم المبني على الأفكار المتعددة لتحسين مستوى 
طبق المشروع و .حيث توفر هذه المشاريع المواد والأدوات اللازمة لإنجاح المشروع ،والتّعلم لدى الأطفال

وأصبحت طرق تعليم القراءة من خلال  ،واكتسب أهمية خاصة في المجتمع المدرسي .في ولايات مختلفة
  . من الطرق التقليدية في تعليم القراءة رواجاالدمى والعرائس أكثر 
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ثر استعمال مسرح الدمى في أإلى معرفة ) Al Shatnawi, 2000(كما هدفت دراسة الشطناوي  
وأثرة على التفكير الإبداعي والخيال عند طلبة الصف الثالث  ،التدريس على التحصيل في مادة الرياضيات

رست باستخدام د، ةطالباً وطالب )65(تكونت عينة الدراسة من مجموعة تجريبية تضم . الأساسي في الأردن
تم تطبيق اختبار التحصيل و .رست بالطريقة التقليديةطالباً وطالبة د )65(ضابطة تضم مجموعة و ،الدمى

أظهرت نتائج الدراسة تفوق المجموعة التجريبية  .عي ومقياس الخيال على المجموعتينوقياس التفكير الإبدا
ستخدمت الطريقة العادية في التدريس في مادة التي استخدمت الدمى على المجموعة الضابطة التي ا

  .الرياضيات
مسرح الدمى تتناول  تحليلية تطبيقية وكون الباحث لم يجد أية دراسة ،على الدراسات السابقة وبناءً

رافداً ، مما يجعلها تُّعد من الدراسات القليلة نسبياً في موضوعها الدراسة ، فإن هذهوالعرائس في الأردن
إجراء هذه  ةضرور، وهذا أكد وإضافة نوعية للباحثين في مجال دراما الطفل الأردنية لاحقةاللدراسات ل

   .الدراسة

  مشكلة الدراسة 
تنطلق مشكلة الدراسة من واقع تجربة مسرح الدمى والعرائس الأردني الذي يعيش حالة من الجمود  

كأحد أنواع الدراما  هالقائمين عليوالافتقار إلى إنتاج أعمال فنية نتيجة عدم وضوح الرؤيا من قبل 
لدمى اأنها تخلو من تجارب عروض نجد فعند النظر إلى مهرجانات مسرح الطفل الأردني  ؛المخصصة للطفل

فمعظم عروض المهرجانات تصب في النصوص الحية من ممثلين كبار، وشخصيات حية وموازين  ،والعرائس
عدم ثقة الفنانين في جانب مسرح الطفل في لأو  ،زعلى جوائ جل الحصولأمن  ؛إخراج مسرحي كلاسيكي

في كل مرة تقام بها  ةنحو دراما الطفل التقليديوربما لهذا يتجهون  ،مضمار مسرح العرائس والدمى
مصممي وجود ندرة بل ن تجربة مسرح الدمى والعرائس تفتقر إلى صانعي الدمى أناهيك  ،المهرجانات

تناول لهذا الشكل من المسرح في عدم  مما يشكل حالة ابتعاد و ،لأردنيةالعرائس والدمى في دراما الطفل ا
عزوف الممثلين عن تمثيل الشخصيات بطريقة الدمية أو حتى  ،أضف إلى ذلك ،الأعمال الفنية الأردنية

تحريكها مما يؤدي إلى البحث عن إنتاج أعمال فنية تخلو من الدمى صعوبة تقليدها نظراً لصعوبة الدور أو 
وزارة التربية والتعليم لا تولي هذا الجانب أي  فإنومن جهة أخرى  .العرائس في دراما الطفل الأردنية أو

علماً أن من الأهداف العامة للتربية  ،جدية تذكر في المسرح المدرسي أو حتى في التدريس الممسرح
ولكن ى الأنشطة المسرحية المسرحية تحقيق عنصر التكامل لجميع صفات الشخصية للطفل فالوزارة تركز عل

مديريات التربية والتعليم في المملكة  باستثناء مديرية واحدة منتركيز على مسرح الدمى أو العرائس لا 
الذي أدى إلى إضعاف مسرح الدمى والعرائس ، وتجربتها في هذا المجال متواضعة، الأمر الأردنية الهاشمية

ومن هنا فقد ، فنياً وتربوياً على المستوى المحلي والعربي ها، وندرة وجودفي الدراما الأردنية بشكل عام
كدراسة تحليلية لمعرفة مسرح الدمى والعرائس في دراما الطفل الأردنية من خلال  جاءت مشكلة الدراسة
كنموذج تطبيقي، والاطلاع على دور مسرح الدمى والعرائس في تعزيز شخصية الطفل  تحليل عرض مسرحي

   .الوجود وإبرازها إلى حيز

  هدف الدراسة 
.. . فرحأعبالي ( لكشف عن التجربة الأردنية في مسرح الدمى والعرائس مسرحيةإلى اهدفت الدراسة 

  .نموذجاًأ) أتعلم.. . مرحأ

   أهمية الدراسة
 في المجال التعليمي والفني على مستوى الأردن، تكمن أهمية هذه الدراسة كونها من الدراسات النادرة 

الاهتمام الكافي مع الأخذ بعين الاعتبار  .جربة مسرح الدمى والعرائس في دراما الطفل الأردنيةتوتتناول 
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لأساليب الفنون الدرامية في  مكملاً يعد مسرح الدمى والعرائسإذ ، بشخصيات الأطفال وتنميتها فنياً وتربويا
محلي في هذا المجال، كما تكتسب ال الدراميومن الممكن لهذه الدراسة أن تثري الأدب . التعليمي الجانب

الوضعية التي بدراما الطفل الأردنية ن على ينتائجها في تعريف القائمإسهام مكانية لإهذه الدراسة أهمية 
الفنية، واتخاذها  الحركةفي  تأثيرهاومدى  بمسرح الدمى والعرائسالمتعلقة  النماذج التطبيقيةوصلت إليها 

الدراسة الحالية  مهدتكما  .فضلاً عن أهمية الموضوع ،ذات طابع طفولي وطريقة في إخراج مسرحيات شكلاً
 التعليمالتربية و في مؤسسات والفنانين الأردنيين نيلتدريب التربوي في المستقبل ة إجرائيةرسم خطة عمليل

د الطريق كما تبرز أهمية هذه الدراسة كونها تمه. النوع من دراما الطفل ووزارة الثقافة الأردنية على هذا
الدراما في ميادين  بمسرح الدمى والعرائسأمام الباحثين في المستقبل للقيام بدراسات ميدانية أخرى تتعلق 

  .في ضوء متغيرات أخرىالأردنية 

  محددات الدراسة 
  .)2020-2019( الأولتّم تطبيق الدراسة في الفصل الدراسي  :المحدد الزماني
مسرحي قدم في مهرجان مسرح الطفل الأردني الثالث عشر لى عرض اقتصرت الدراسة ع :المحدد المكاني

  .ومشاركة هذا العرض في مهرجان مسرح الطفل العربي في دورته الخامسة المقام في دولة الكويت

  التعريفات الإجرائية

  :مسرح الدمى والعرائس
 أيدبواسطة خيوط أو  حد أنواع الدراما التي تهتم بالطفولة من خلال ممثل يقوم بتحريك الدميةأوهو 

أعد  ، ولها مسرحسواء أكانت الدمية حيوانية أو نباتية أو إنسانية أو أي أنواع أخرى ،أو قفاز أو خيال الظل
   .خصيصا لهذا الغرض

  :دراما الطفل الأردنية
وتتناول معظم القضايا سواء أكانت اجتماعية أو تربوية أو فنية لتحقيق  ،وهي الدراما المخصصة للطفل

   .المتعة، والفائدة في مجتمع الطفل الأردني

  :النموذج
 ،)تعلمأ أتعلم ... أمرح... عبالي أفرح( وهو النموذج الذي شمل دراسة الباحث لعرض مسرحي بعنوان

 والمشارك مهرجان مسرح الطفل الاردني الثالث عشر، والمقدم ضمن )خالد المسلماني( وإخراجتأليف 
العربي في دولة الكويت والحاصل على تكريم في مسابقات  سرح الطفلمهرجان العربي الخامس لمبال

المهرجان، حيث تدور فكرة العمل حول القيم التربوية والاجتماعية معاً من حيث تنظيم الوقت والانشغال بما 
خلال بالمهام الرئيسية للطفل في جزء من الوقت للعب والمرح دون الإعطاء إهو مفيد للأطفال في حياتهم و

يجابية كي يستطيع الطفل تحقيق التوازن في حياته العلمية حياته، وتعلم السلوك السوي في التصرفات الإ
  . والعملية

  منهج الدراسة 
 بتجربة مسرح الدمى والعرائس في دراما الطفل الأردنيةالمنهج الوصفي التحليلي الذي يهتم  تباعاتم 

   ).أنموذجاً(

  مجتمع الدراسة
ردني الثالث عشر مهرجان مسرح الطفل الأ في سة من الأعمال المسرحية المقدمةتكون مجتمع الدرا
             في الفترة ما بين على مسارح المركز الثقافي الملكي اقيمت فعالياتهالذي المنعقد في عمان 

10-16/8  /2017.  
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  عينة الدراسة 
 ،خالد المسلماني وإخراجتأليف من  ،)أتعلم... أمرح... عبالي أفرح(تكونت عينة الدراسة من مسرحية 

مهرجان مسرح الطفل الاردني الثالث  في والمشاركة ،وهي من إنتاج فرقة الزرقاء الأردنية للفنون المسرحية
وسبب  .الذي انعقد في دولة الكويتالخامس  العربيمسرح الطفل  مهرجانفي والحاصلة على تكريم  ،عشر

تكوين عادات مضامين تربوية واجتماعية قيمة، مثل  ل في طياتهاختيار الباحث لهذا العمل كونه يحم
من حيث مراعاة التنظيم الوقتي، وتقسيمه بشكل صحيح  ؛طفالذات أهمية في سلوك الأيجابية إات يوسلوك
 ،ماكن المخصصةاللعب والمرح في الأثم للتعلم  ةولويإعطاء الأخلال باهتمامات الطفل الرئيسية ودون الإ

جل صقل شخصيته وتكاملها في شتى مناحي الحياة أيجابية من إريغ نشاطات الطفل بصورة ولتف ،لذلك
 ،وجلال رشدي ،يوسف كيوان :الممثلون شخصيات الدمى والعرائس وتحريكهاجسد أصوات  .المختلفة

 فيما ألف الألحان والمؤثرات الصوتية .ورغد سويلم ،وأحمد قزلي ،وعماد علي ،ورناد ثلجي ،وسهى حماده
وتنفيذ الديكور  .وتصميم الدمى لحنان الحنيطي .مؤيد ماضيل وتصميم الإضاءة .الفنان يوسف أبو غيث

  .وعلي السوداني، واسامة المومني، وياسر دودين، وبلال الخطيب ،لكل من عز الدين الهربوك

  عرض النتائج ومناقشتها 

عبالي ( ما هو التحليل الفني للتجربة الأردنية في مسرح الدمى والعرائس مسرحية :السؤال الأول

   من حيث الإخراج، والتمثيل، والنص المسرحي كعناصر أساسية؟ .أنموذجا) أتعلم... أمرح... أفرح
تم تحليل محتوى العرض المسرحي والمشاهِد من قبل الباحث للعمل، وتحليل  للإجابة عن هذا السؤال

  . مل من جميع الجوانب العلمية والعمليةالع

  ) اتعلم أتعلم ... أمرح... عبالي أفرح(مسرحية 

  الإخراج: أولا
ن الإخراج المسرحي أنلاحظ بأتعلم ... أمرح... عبالي أفرحمن خلال تحليل الباحث لمضمون مسرحية 

لمخرج إلى تقديم نموذج قد تنوع في الشكل والمضمون العام لمسرح الدمى والعرائس والذي اتجه به ا
عرائسي منسجم الشكل من الأطر الدرامية لمفهوم الدمى بأن استطاع تجسيد دمى بأشكال متعددة، ومختلفة 

مع  ،كحالة تصميمية بحتة مع زرع التوازن الحر في تحريك وإمالة الدمى الى اليمين او اليسار والعكس صحيح
بةً لمضمون حوار الشخصيات فالأشكال العرائيسية وتحريكها الأخذ في تحريك الدمى إلى الأمام والخلف نس

من قبل الممثلين قد أعطى صفة الانسجام في الشكل المقدم في العرض الممثل مما أحدث ذلك في الإخراج 
شكلاً فنياً، وحسياً مؤثراً في صفة الشكل الدرامي بصورة تكاملية حققها المخرج بذكاء في تجسيد 

أما من ناحية المضمون فقد عمل المخرج على أبراز الشخصيات العرائيسية في صورة  ،الشخصيات المقدمة
إلى ) تغيير السلوك في سيكولوجية الأطفال(القول والفعل للوصول إلى الهدف العام من المسرحية وهو 

كر فإعطاء سلوك ايجابي في اللعب والمرح والتعلم بحيث يحقق الناتج الايجابي في المفاهيم الثلاث سالفة الذ
الحالة الوقتية للتعلم ضرورة وأولوية في المضمون ومن ثم اللعب في ألاماكن المخصصة للأطفال حفاظاً على 
سلامتهم وتحقيق المرح من خلال اللعب والتعاون المشترك مع مراعاة الزمن للعب والمرح والتعلم وهذا ما 

 لمأتع... أمرح... عبالي أفرح حققه المخرج في مسرحيته على
   .يوضح ذلك )1(والشكل 

  
  )1(شكل           
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  التمثيل :انيثا
ومشاعر  ،أحاسيس أننجد  أتعلم ... أمرح... عبالي أفرحفي مسرحية مشاهد التمثيل عند النظر إلى 

قد تبلورت في عامل التأثير المباشر والذي من خلاله استطاع  العرائيسية من خلال لاعب الدمى الشخصيات
وظف الطاقات الداخلية وتحفيزها وإبرازها إلى عالم الشعور الواقعي بطريقة تدعو الجميع ي أنمخرج العمل 

على خشبة المسرح من  هن في تفسير وتحليل الدور الذي يقومون بوالممثلن ما يفعله يقف ع أن
الدمى  مسرحالسمة البارزة في  نإ،ومن هنا فأخرىمن جهة  وتنظيم الانفعالات بصورة الخلق الوجداني،جهة

غير من طبيعة هو امتزاج المشاعر والأحاسيس بين الخيال والواقع ودخول الممثلين إلى عالم ي والعرائس
 ينودمج الممثل عن طريق الدمى عواطفهم واتجاهاتهم نتيجة استخدام المخرج المشاهد البصرية المتحركة

نجاز بصورة مبهرة وتحقيق الإ، التأييد كسب لدمىو ان محركواستطاع الممثلبالمثابرة  إذ ،الطفولةفي عالم 
 محفزينجعل مشاهدي هذا المشهد ، الأمر الذي ثرةؤبطريقة فاعلة وملأطفال اجمهور نتيجة مخاطبة 

 )2(والمشهد  .مسرح الدمى والعرائسمثلى في  اقيمجسدت طاقة داخلية  اقدمو، فقد لشخصياتل معززينو
  .يبين ذلك

  
  )2(شكل 

  النص المسرحي: ثالثا
ن أن المؤلف قد ناقش ثلاث حالات بيي ،أتعلم... أمرح... عبالي أفرحتحليل النص المسرحي لمسرحية 

فالنص قد أشار إلى العناصر الأساسية في الأمور التعليمية، . في شخصيات الأطفال في آن واحد فطرية
دم من خلال تعديل، أو إضافة إن النص المق: والاجتماعية معاً مع الاختلاف في وجهات النظر، ومن هنا نقول

المشاهد على العرض المسرحي، كان يحلو بالدمى والعرائس تبعا لخيال الكاتب، أضف إلى ذلك بأن النص 
المسرحي المعتمد على اللغة الفصيحة في مسرح الطفل، والقصير الجمل، والبسيط المعاني، وسهل التراكيب، 

رح المستفيض، أدى إلى أن تأخذ الدمية ولاعبها دورها؛ لتحلّ والخالي من جزالة الألفاظ، والممتلئ بالش
محل الحشو اللغوي، فأصبح النص مفعما بحيوية الدمى أكثر من الحوار المنطوق، سيما وأن مشاهِد 
الأطفال تعتمد على رمزية الدمية أكثر من الكلام التجريدي؛ ولذلك أصبح الكاتب يبحث عن دلالات واقعية مع 

؛ مما جعل حالة من المتابعة عند الجمهور، وتفكيراً مسيطراً على أذهانهم، وحفزهم على التفكير قصر الجمل
  .يوضح ذلك )3(في دلالات النص المسرحي المقدم لهم والشكل 

  
  )3(الشكل 
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يرى الباحث بإن الإخراج  أتعلم... أمرح... عبالي أفرحمن خلال استعراض العناصر الرئيسية لمسرحية 
العمل يسهم في أثراء مسرح الدمى والعرائس الأردني؛ حيث قدم المخرج طريقة تميزت بالإثارة في هذا 
تعبير جمالي متقن في العرض مع تدريب الممثلين المحركين للدمى بأسلوب  افتصميم الدمى كان ذ ،والإبداع

لها بتوقيت سليم مهاري محسوب بصورة القول والفعل بحيث كان الممثل يحرك الدمية في أفعالها وأقوا
وصحيح إي الحركة والفعل والقول أتت هذه العوامل منسجمة مع بعضها البعض مع الحفاظ على إيقاع العمل 
من بداية المسرحية إلى نهايتها خوفاً من حدوث ملل عند الأطفال المشاهدين فإيقاع العمل كان جيداً وهذا 

كما ساهم إخراج هذا العمل بالحفاظ على  ،بحد ذاته في مسرح العرائس نقطة تسجل لمخرج العمل
في نفوس  التركيبات البصرية من خلق توازن، ونقاط إرتكازية مابين الدمى والجمهور مما احدث تفاعلا

  .الأطفال والذي أشعرهم بشيء من المتعة والفرح في المشاهدة البصرية
دمى والعرائس يتطلب مهارات مسرح ال، ون أدوارهم بعناية فائقةوالممثل أدىوفي نفس الاتجاه فقد 

كان الممثل يحرك ويحاكي ، سيطرت في معظم المشاهدالتي  )نعوم(شخصية  ففي ،ممثل من نوع خاص
الدمية بنموذج الملقن المحترف، أضف إلى ذلك فإن شخصيات الدمى الأخرى كنعومة، والأب، والأم، 

الممثلون  هالأمر الذي جسد ،حيح في الأداءوالأصدقاء قد لعب التمثيل دوراً محورياً مفاده التقمص الص
  . تمثيل هذا النوع من دراما الأطفالقادر على قتدار ومهنية دللت أن الممثل الأردني اب

 افكان الحوار واضح ؛فإن النص المسرحي من النصوص التي ناسبت الأطفال ،وعلاوة على ذلك 
 ،عن الحشو اللغوي المملفيه ابتعد  ،للأطفاللكاتب التزم بمعايير كتابة نص مسرحي غذ أن ا. اوبسيط

أن يقدموا نصاً اتسم بالمرح  على لممثلينا جميلة، كل هذا ساعدالألفاظ ، وفالجمل قصيرة وسهلة التراكيب
فالهدف الأول هو  المرجوة منه، ن نص هذا العمل حقق معظم الأهدافإ .والتعلم والفرح في آن واحد

ومن ثم تحقيق الهدف الثاني وهو الفرح من خلال  ،لوية في وقت الطالبتحقيق التعلم كعنصر مهم وأو
  . ومن ثم كهدف ثالث تحقيق المرح لإدخال عنصر البهجة والسعادة في نفوس الأطفال ،أنشطة اللعب المختلفة

 فإن مجال الإخراج والتمثيل والنص المسرحي لهذا العمل قد قدم أنموذجاً هادفاً ومميزاً اسهم هوعلي 
ن يكون هذا العمل له نصيب من الجوائز في مسرح الطفل أفي إثراء مسرح الدمى والعرائس، مما حدا ب

الأردني وأن يحظى بالمشاركة في مهرجان مسرح الطفل العربي بدولة الكويت ونيله تكريم المشاركة 
   .بالمهرجان

عبالي افرح امرح ( دني مسرحيةما هو التحليل الفني في مسرح الدمى والعرائس الأر: السؤال الثاني

المسرحية، والأزياء المسرحية  االإضاءة، والديكور المسرحي، والموسيق: من حيث ؟)أنموذجاً أتعلم

  كعناصر ثانوية؟ 

  الإضاءة: أولا 
اتسمت بطبيعة جمالية  يجدها ،أتعلم... أمرح... عبالي أفرحإن المتتبع لعنصر الإضاءة في مسرحية 

ا على حيثيات النص المسرحي المقدم، فتشكلت الإضاءة ذات التعدد البصري المختلف استندت في تصميمه
فعمل المخرج من خلال توظيف العنصر الإضائي على مشاهده بأسلوب التنقل المعتمد على خطف اللون، 

 .زاد العرض جمالا مما ،ووضعه في القالب الحركي مع الربط ما بين تمثيل الدمية والديكور المسرحي
علما أن الإضاءة في  ،والتوزيع ما بين الألوان المتعددة كان ذا طبيعة محورية في المشاهِد النهارية والليلية

هذا العمل كانت ذات طبيعة لونية متحيزة للألوان الطبيعية على حساب دائرة الألوان الحارة والباردة معاً، 
لى تقنية الحاسوب، وبرنامج الإضاءة متعدد كما أعتمد التصميم ع. وذلك حسب ضرورات العمل الفني

التأثير، فالتشكيل والتوزيع على مناطق العرض أعطى للدمى ذات الطبيعة اللونية شيئًا من الخلق والإبداع؛ 
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مما ساعد على إضفاء صفة الواقعية في الرؤيا الفنية للعمل الدرامي 
لرؤية  ظهر مدى التحكم بمساحات الضوء وفقاًي )4(المطروح والشكل 

  .المخرج المنبثقة من النص المسرحي
  

  )4(شكل                    

  الديكور المسرحي :ثانياً
مسرحية بالبساطة، والتكلفة الاقتصادية الزهيدة؛ فكان الديكور في هذا الاتسم الديكور المسرحي في 

إلى ذلك وجود  أضف ،في طريقة العرض العمل مجموعة من اللوحات المرسومة بطريقة فنية بسيطة ومؤثرة
الأبواب، وبعض الزخارف النباتية  رسم عليهاالألواح الخشبية كخلفية مستوحاة لطبيعة المشاهد المعروضة، 

من  سيما أن العرض قريب ،تبعث الراحة الحسية في نفوس الأطفال المشاهدين للعرض ،بطريقة فطرية جداً
بالستارة الداخلية والخارجية لإخفاء محرك ن مسرح الدمى يتميز إوكما هو معروف ف .واقعهم المعاش

كنقطة ارتكازية  ديكور العملاتخذ  منطقة وسط المسرحفي  المخرجأن شخصيات الدمى ومن الجدير بالذكر 
مما حقق الانسجام في طريقة العرض  ،بصورة الرؤيا المباشرة للجمهور هلوضع التوازن البصري وتشكيل

لأطفال أن يشاهدوا الأمر الذي سمح لجمهور ا ،المباشر
 ،الديكور بكل تفاصيله دون إخفاء أي قطعة على خشبة المسرح

مع الأخذ بعين الاعتبار تحريك الشخصيات العرائسية بحرية 
 .رهيمطلقة دون حدوث أي خلل في شكل الديكور أو تغي

والسبب في ذلك أن مسرح الدمى يتطلب الحذر في عمليات 
أي خلل في شكل الديكور  التحريك المستمر خوفاً من حدوث

  )5(شكل                . يبين ذلك )5(والشكل  .أو ملحقاته

  الموسيقا :ثالثاً
 جعللعبت دورا مهما، ومؤثرا جدا من خلال  أتعلم... أمرح... عبالي أفرحفي مسرحية  الموسيقالعل 

ي تفسير الحالات الدرامية بدرجة عالية فذلك ساهم فالمقاطع الموسيقية من بداية المسرحية، ونهايتها، 
أضف إلى  .بأسلوب تقني عال، حتى أصبح الجانب الموسيقي في المسرحية أكثر سيطرة على مسامع الأطفال

والسيطرة الذهنية من خلال تنوع وتشكيل المشاهد الموسيقية  ةالمسرحية اتسمت بالبساط ان موسيقإذلك ف
مع إلى المشاركة نتيجة التعزيز السمعي من قبل عند الأطفال كجمهور مشاهد ومست دافعامما خلق 

بين الجمهور والتمثيل المقدم في آن  حدث الدافعية والتفاعل المباشر ماأشخصيات الدمى الأمر الذي 
هذا الشيء أحدث عنصرا مؤثراً على خشبة مسرح الدمى والعرائس، وهذا يسجل للمؤلف والملحن  واحد،

السيطرة في التوازن الحركي  الموسيقي، حين أخذ الدور السمعي
لشخصيات الدمى بالفعل وردة الفعل، ناهيك عن انسجام العنصر 
الموسيقي من ألحان عذبة، وإيقاعات مدروسة، واستخدام تعدد 

ت الممثلة، الأصوات في مشاهد المسرحية مع أبعاد الشخصيا
 على شكل ونوع العرض المقدم في الأمر الذي أضفى جمالا

   .يوضح ذلك )6( والشكل .عرائسمسرح الدمى وال
   )6(شكل                       
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  الأزياء :رابعا
الواقعية  ةلشخصيات الدمى المجسدة من البيئ أتعلم... أمرح... عبالي أفرحكانت الأزياء في مسرحية 

فشخصية نعوم الطفل الذي يذهب إلى  ،الاجتماعية والتعليمية معاً ؛الموضوع يحمل صفتين رئيسيتين لأن
كما تظهر  ،لعب بالزي المعتاد من قميص وقبعة وقفازات وهو ما يرتدية الأطفال في حياتهم الواقعيةال

من البيئة  ىشخصية الطفلة نعومة بالزي الواقعي من قطعة نسيجية تقليدية مزخرفة كلباس بسيط مستوح
وربطة عنق كما هو  من بدلةعادة، مكونة  في الزي العام للكبارظهرت شخصية الأب ، وذات الطابع نفسه

شخصية الأم تُبين من خلال و ،معتاد في الحياة الاجتماعية
لباسها الطابع المجسد للعرف والعادات والتقاليد الاجتماعية 

، وهذا عزز العربية فهي ترتدي الحجاب والثوب العربي الأصيل
الزي في فكان  .الاجتماعية في العمل المسرحي ةمفهوم البيئ
اعتبارية أراد المخرج أن يقدم شخصياتها  صفة ذاهذا العمل 

 .يحدث مفارقة في مخيلة الطفل المرئية من واقع الطفل كي لا
  )7(شكل                  .يوضح ذلك )7(والشكل 

 الموسيقاالإضاءة، والديكور المسرحي، و: لمسرحية من حيثلبعد استعراض تحليل العناصر الثانوية 
توزيع الألوان على مناطق مسرح الدمى بحيث ب تضاءة في هذا العمل قد تمالمسرحية، والأزياء، نبين بأن الإ

فالمؤثرات الضوئية كما هو معلوم في هذا النوع من الدراما يتطلب  خلقت جواً مفعماً بالحيوية والإثارة
جعل مصممي وهذا ما  ،سيما أن الدمى في حالة حركة مستمرة ،التركيز والجهد في المشاهد المعروضة

النقاء اللوني خاصة في بكما تميزت الإضاءة  .والمشاهد النهارية والليلية في خلق الأجواء نءة يبدعوالإضا
مما انعكس على سمات الشخصيات العرائسية وتقديمها بصورة واقعية  ،مستويات الألوان الباردة والحارة معاً

والخلفية لكشف أجزاء المسرح  ن الإضاءة الأماميةيم الفنيافي الأسلوب المطروح، أضف إلى ذلك استخد
فكانت الإضاءة حالة تجلى فيها العنصر  ،محبب في مسرح الدمى والعرائسالالكلية خوفاً من الإعتام غير 

  . التقني في إضافة قيمة نوعية للعمل المعروض
طابع  اومن جهة أخرى فقد لعب الديكور المسرحي في اقتصاديات المسرح خصوصاً بأن الديكور كان ذ 

عصري بسيط وقليل التكلفة فالرسومات والخلفيات وحتى ستارة مسرح الدمى تمت بتصميم فنان تشكيلي 
فكان ديكوراً ناسب الشخصيات العرائسية مع إعطاء الحرية في الحركة للاعبي الدمى في الدخول  ،خبرة يذ

احية أخرى فإن عامل ومن ن .رادة الكاتب المسرحي ورؤية مخرج هذا العملإى منسجماً مع وأتوالخروج 
حدث حالة من التفاعل والدافعية عند الممثلين أكان له الدور الأبرز في العرض المقدم مما  الموسيقا

 ،تأثير على مسامع الأطفال المشاهدين اذ اصوتي اوالجمهور سيما أن الحركة في مسرح الدمى تتطلب مثير
ذات  الموسيقامتاز بالموالوزن الغنائي  واللحن قاعفأتت المقاطع الموسيقية ذات تعبير شجي من حيث الإي

  .الطابع الواقعي الذي أصغت إلية الفئة المستهدفة وهم جمهور الأطفال
وفي سياق متصل فإن عنصر الأزياء خلق حالة من إضافة الواقعية على مجمل الشخصيات التي أدت  
لدمى ليس لباس ا مفتصمي ؛الأسلوب المقدمفالزي العرائسي كان عاملاً حاسماً في طريقة العرض و ،العمل

يكون الزي مكملاً في الأداء التمثيلي لمما أفضى ذلك  ،بالأمر السهل خصوصاً في معطيات مسرح الطفل
  .لشخصيات مسرح الدمى والعرائس

وبناءً على ما سبق فإن العناصر الثانوية لهذا العمل قد أضافت تطوراً نوعيا في مجال مسرح الدمى 
مما عزز القيم في مفهوم الدراما التي تهتم بشؤون الأطفال على المستوى المحلي والعربي،  ،رائسوالع

وعلاوة على ذلك فإن هذه العناصر قد أكسبت الفنانين تجربة جيدة في تصميم هذا النوع من الأعمال وأثرت 
ا يمكن تقديمه في سبيل وتقديم أفضل م ،خبراتهم في مجال المشاركة في المهرجانات المحلية والدولية
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ن مسرح إف همستويات في ميادين مسرح الدمى والعرائس، وعليالتحقيق الهدف المنشود والوصول إلى أرقى 
يجابياً على الساحة العربية إالدمى والعرائس من خلال هذا العمل قدم أنموذجا خلاقاً ومبدعاً مما ترك أثراً 

   .ي بشكل خاص ومسرح الطفل بشكل عاموالمحلية في مسرح الدمى والعرائس الأردن

  مقترحات الدراسة
تفعيل دور مسرح الدمى والعرائس في الجوانب الفنية والتعليمية كي يكون رافداً مميزاً للدراما الأردنية . 1

  . على المستوى المحلي والعربي معاً
اء التجربة الأردنية في تشجيع الفنانين الأردنيين على تقديم تجارب في مسرح الدمى والعرائس لإغن. 2

   .الدراما بشكل عام ومسرح الطفل بشكل خاص
 ،وتطوراته في هذا المجال مسرح الدمى والعرائسما هو جديد في مجال لضرورة الاطلاع والمواكبة . 3

  .وانعكاساته في مسرح الطفل الأردني
، شمل مؤسسات تعليميةتلأكبر  مسرح الدمى والعرائس بشكل عينات من إجراء دراسات مماثلة على. 4

  .أخرى في المملكة الأردنية الهاشمية ليتم تعميم النتائج وفنية
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Wall Art "Al-Qatt AL ASIRI" as a Source 
 to Enrich Woven Work  

Muna Mohammad Hijji, Fashion Design Department, College of Design, Umm Al-qura 
University, Saudi Arabia 
  

  الملخص
يهدف البحث إلى الاستفادة من العناصر الزخرفية 
الهندسية والنباتية في جداريات فن القط العسيري كمصدر 

رة وتوظيف لإثراء مشغولة نسجيه تتسم بالأصالة والمعاص
الإمكانات والأساليب النسجيه المختلفة، لتحقيق رؤية 
معاصرة للمشغولات النسجية في خطوط الأزياء، 

لمحافظة على الزخارف الشعبية من خلال إعادة صياغتها ول
بشكل يتماشى مع العصر، ويحفظ أبرز معالمها فيعزز بذلك 

اتبع  ولقد ،الانتماء ويحفظ تراث وقيم المجتمع من الاندثار
البحث المنهج الوصفي التحليلي في التعرف على أصول 

مفرداته،  وتحليل) القط(وسمات الفن الجداري العسيري 
، لإثراء المشغولة النسجية منهوإعادة صياغتها والاستلهام 

خلال توظيف التقنيات  نإلى جانب الدراسة التطبيقية م
تنفيذ في تصميم و ،والخامات والأساليب النسجيه المختلفة

وتوظيفها في خطوط تصميمات للمشغولات النسجية  10
، وخلصت نتائج الدراسة الى وجود ارتباط معنوي الازياء

القيم  –التصميم الزخرفي ( المتغيرات المستقلة نیب
وبين التقييم ) التوظيف في خطوط الأزياء –التشكيلية 

المتخصصين، تؤكد إمكانية تحقيق  لآراء وفقا ،النهائي
معاصرة للمشغولة النسجية مستوحاة من زخارف الفن رؤية 

بدمج التقنيات والخامات ) القط(الجداري العسيري 
وتسويقها في خطوط الأزياء  ،والأساليب النسجيه المختلفة

رورة الاهتمام بدراسة بضواوصت الدراسة  .المختلفة
 أنهاإذ  أهمية كبيرةمن فنون لما له من  یحویھالتراث وما 

  .تذوق الفن التقليدي وتحافظ عليهتحفز على 
فن القط ، الفن الجداري: الكلمات المفتاحية

   المشغولة النسجية، العسيري

Abstract 
This research aims to take advantage of 

geometric and plant patterns in wall art of 
“Al-Qatt Al Asiri" to enrich a woven 
work that has traditions and modernity and 
employs all capabilities and textile styles. A 
contemporary vision for woven work was 
achieved in fashion lines by reframing it in 
modern shapes while maintaining its 
traditional decoration and keeping its most 
distinctive features in order to enhance loyalty 
to native culture and preserve local values and  
heritage from extinction. This research 
followed the analytical descriptive approach 
to identify the principles of al-Qatt, to analyze 
its basic elements, and rephrase it to get 
insight to enrich the woven work. 
Additionally, this applied study used different 
techniques, raw materials and styles to 
execute and design ten samples of woven 
work and deploy them in fashion lines. The 
study results concluded that there is a 
significant correlation between the 
independent variables (the decorative design, 
conceptual values and deployment in fashion 
lines) and the final evaluation. According to 
field experts there is a possibility of achieving 
a modern vision of woven work inspired by 
the decorative wall art “Al-Qatt” by 
developing different techniques, raw 
materials, and textile styles then 
merchandising them in different fashion lines. 
The study recommended the that additional  
attention be paid to heritage art study for its 
great importance in  encouraging appreciation 
and preservation of traditional local art. 

Keywords: Wall art, Al-Qatt Al Asiri, 
woven work 
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  المقدمة 
ن حيث ملم تعد مجالات الفنون التشكيلية مقتصرة على ذاتها، بل أصبح هناك ترابط بين كل المجالات 
        والخاماتالخامات والتقنيات، فالفن الحديث ربط بين المجالات وأحدث مزاوجة في التقنيات 

(Arafat, 2006).  
نتاجها مدفوعاً بغرائزه إوتفنن في ، الإنسانعرفها  وتعد الزخارف الشعبية من أقدم الفنون التشكيلية التي

ن كل يل وتزييوحبه للتجم به،حساسه بكل الظواهر المحيطة إفي  النفسيةلحاجته  ومشبعاورغباته الفطرية 
  .)(Al-ghamdi,1998شيائه النفعية أواني وغيرها من ما يستخدمه من أشياء كالمسكن والملبس والأ

 .الفنون الشعبية التشكيلية التي تعكس ثقافة المجتمع وعقيدته وحضارتهويعد فن زخرفة الجدار من 
وقد انتشرت الرسوم الجدارية التي تصبغ جدران المباني التقليدية من الداخل والخارج في معظم قرى العالم 

لبعض  سلام، وبدخول الإيومنا هذا الي) فن الكهوف( يةالعصور البدائ بدايةالقبائل منذ  بين ةالقديم وخاص
ولقد . وحدات وعناصر متميزة عنهوالتعاليم الإسلامية مما نتج  بالقيمالمناطق اختلطت تلك الفنون هذه  من

ر بجنوب غرب المملكة العربية السعودية بزخارف نباتية يامة عسهمنطقة ت يوتجدران بيرات انفردت تكس
، )فن القط(عرفت باسم  أشكال الأرواح،وهندسية اعتمدت على مبدأ التضاد في الألوان الأساسية، وخلت من 

و الخارجية من أسقف وأرضيات وجدران وملحقات أحيث غطت كل المسطحات الجدارية سواء الداخلية 
الجغرافية مما نتج يسها ، وتأثرت ببيئتها الجغرافية الغنية بالنباتات والأشجار واختلاف تضارىخرأمعمارية 

فن بنائي مرن هو بل  ،فقط اتجريدي ازخرفي اس فنيري ليفن القط العس نأثبتت أنماط معمارية إنشائية أ عنه
شعبية بدعت الفنانة الأ ، حيثاشتغل بهذا الفن النساء، وقد (Al-shehri, 2014)طة يتأثر بالبيئة المحي
وتعكس  ،في وضع الزخارف والألوان بفطرتها ونظرتها الجمالية التي تتوافق مع نظرة مجتمعها) القطاطة(

   .(Mauger, 2009)فراد مجتمعها أوبذلك يقبل على فنها جميع  ،فكارهمأاتهم وتقاليدهم وعاد
دراسة ها ي بالدراسة والتحليل ومنيروقد تناولت بعض الدراسات الفن الشعبي العس 

(Thaqafan,2008) وجمالياته وأشكاله، والاهتمام بالفن  العسيريإلى التعرف على الفن الشعبي هدفت  التي
لتتشكل  هلهاؤمقومات ت العسيريووجدت أن للوحة التشكيلة التي أبدعها الفنان  .العسيريكيلي الشعبي التش

 التي Alhababi, 2012)(كما أكدت دراسة  السياحية،خدمة الأنشطة لبصور مختلفة تتنوع في وظائفها 
من كانت تقوم بهذا العمل هي  العسيريةأن المرأة  ،إلى التعرف على الأساليب المستخدمة في فن القطهدفت 

 (Al-shehri, 2014)كما قام . تعيش فيها الفني الجداري الرائع الذي عكس المنطقة الجغرافية التي كانت
بالإضافة الى التعرف على الخامات والأدوات  عسيربدراسة العناصر المكملة للعمارة التقليدية بمنطقة 

زخرفية الشعبية المستخدمة في العمارة التقليدية بمنطقة ودراسة العناصر القديما المستخدمة في البناء 
الطرق  فيهاوتناول  عسيروتتبع الباحث أنماط العمارة التقليدية بمنطقة  .من الداخل والخارج ودلالاتها عسير

  .والطبيعية للمنطقة البيئيةالمستخدمة في البناء، مع إبراز الخصائص 
 عسيري، من الزخارف الشعبية مصدرا ملهمااث الشعبي اللقد اتخذت بعض الدراسات التحليلية للتر

التي استخدمت  (Samaha, 2014)للتصميم، كالتي هدفت إلى إيجاد صياغات خطية مطبوعة كما في دراسة 
 .لي في استحداث تصميمات زخرفية لوحدات من الفن العسيري لتلائم تصميمات المفروشاتالحاسب الآ

ودراسة  .من التصاميم الملبسية المنفذة بالتطريز الآلي اتي أخرجت عددال) (Al-daajani, 2016ودراسة 
Asiri & 0thers, 2017)(  و(Abdul-Aziz &nour-aldeen,2012)  لى إعادة صياغة إ اهدفتاللتين

تتسم بالأصالة في تصميمات ثراء الزي النسائي لإمفردات فن القط الجداري العسيري والاستلهام منه 
  .والمعاصرة
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ودرب من دروب الابتكار والتشكيل الذي يجمع ، الراقية حدى فروع الفنون التشكيليةإعتبر النسجيات وت 
مل على الألوان المتعددة، والزخارف، والملامس، والظلال تبعاد التي تشبين الفنون ذات البعدين، والثلاثة الأ

(Mohtaseb, 2006).  
بعده الفني والجمالي المؤكد للهوية  ةري، وخاصهتمام بالموروث الحضاصبح من الضروري الإأولقد  

صالة، وذلك من خلال التوسع في الدراسات العلمية الهادفة الى الحفاظ على هذه الأصالة ودمجها في والأ
بالاعتماد على دور الفنان المعاصر في استخدامه لأساليب متعددة تتبع  ،المعاصرةتصميم المنسوجات عناصر 

لتحقيق الابتكار والقيم الفنية  ،عمال النسجيةت الفنية التي غيرت شكل ومضمون الأمفاهيم لبعض الاتجاها
تجاه الحديث على شكل تجارب حره الحداثة، فكان الإتصميم المنسوجات روح والجمالية التي تضيف لفن 

. (Arafat, 2006)استخدم فيها خامات متعددة الملامس والتقنيات والأساليب  ،نوال اليدوية البسيطةعلى الأ
جمالٌيات القط العسيري من خلال التصميمات المبتكرة المستوحاة من ) (Zakria, 2019كما أظهرت دراسة 

 ،القط العسيري بالتطبيق على تجميل الفنادق السياحية بمنطقة عسير بمخرجات المعلقات النسجية المطبوعة
ستفادة من العناصر الزخرفية عتمد البحث على الاالك ولذ؛ وأثر ذلك على عملٌية التسويق السياحي السعودي

في وتوظيفها  ،الهندسية والنباتية في جداريات فن القط العسيري كمصدر لإثراء مشغولة نسجيه معاصرة
  .خطوط الأزياء

  مشكلة البحث
 تم اختيار فن القط العسيري كتراث ثقافي غير مادي وذلك في الاجتماع الثاني عشر للجنة الحكومية

ديسمبر  9إلى  4الدولية لصون التراث الثقافي غير المادي في جزيرة جيجو في كوريا الجنوبية خلال الفترة 
المدرج في قائمة  وبذاك يصبح فن القط العسيري التراث الثقافي غير المادي السعودي السادس. 2017

والعرضة ، )2015(ة والقهوة العربي ،)2015(س والمجال، )2012(ر تربية الصقو  التراث العالمي بعد
ن نحافظ على أبرز أوهذا الفن الأصيل يجب  wikipedia.org/wiki. )2016( والمزمار، )2015(ة النجدي

 ةيات نتعايش معها يومياً من خلال توظيفه في منتجات نسجيلى مقتنإمعالمه من الاندثار بنقله من الجداريات 
   :معاصرة تتسم بالحداثة ومواكبة الحاضر ومن هنا جاءت مشكلة البحث في التساؤلات التالية

 ؟لى أي مدى يمكن الاستفادة من جماليات جداريات فن القط العسيري لإثراء المشغولة النسجيةإ. أ
تتسم بالأصالة  ةلأساليب النسجية المختلفة لإنتاج مشغولة نسجيكيف يمكن توظيف التقنيات وا. ب

 ؟والمعاصرة مستوحاة من فن القط العسيري
 هل يمكن تحقيق رؤية معاصرة للمشغولات النسجية في خطوط الأزياء؟. ث
  هداف البحث أ
 .ه، ودراسة وتحليل عناصره ومقومات)القط(التعرف على أصول وسمات الفن الجداري العسيري . أ

ذات  مشغولة نسجية تصلح لتصميم )القط(استحداث تصميمات زخرفية من الفن الجداري العسيري . ب
 .استخدامات المتعددة

يقاعات إو ةالمختلفة لتحقيق قيم لونية وتأثيرات ملمسي ةدمج التقنيات والخامات والأساليب النسجي. ث
 ). القط(العسيري حركية للمشغولة النسجية مستوحاة من زخارف الفن الجداري 

 .تحقيق رؤية معاصرة للمشغولات النسجية في خطوط الأزياء. ج
  همية البحث أ

تظهر أهمية البحث في المحافظة على الزخارف الشعبية من خلال إعادة صياغتها بشكل يتماشى مع 
هذا بدوره يضع العصر، ويحفظ أبرز معالمها فيعزز بذلك الانتماء ويحفظ تراث وقيم المجتمع من الاندثار، و
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في كيفية استلهام تصاميم مستحدثة تتماشى مع ذوق أجيال الحاضر  منسوجاتتحديا أمام مصممي ال
  .والمستقبل، وتربطهم بأصول ثقافتهم وقيمهم

  فروض البحث
التوظيف في خطوط ، القيم التشكيلية، التصميم الزخرفي( المتغيرات المستقلة بينارتباط معنوي  يوجد

المتخصصين، تؤكد إمكانية تحقيق رؤية  لآراء وفقا .للتصميمات المنفذةين التقييم النهائي وب) الأزياء
بدمج التقنيات والخامات ) القط(معاصرة للمشغولة النسجية مستوحاة من زخارف الفن الجداري العسيري 

  .والأساليب النسجيه المختلفة، وتسويقها في خطوط الأزياء المختلفة

  منهج البحث 
ثم يتعدى ذلك الى التحليل والتفسير  ،الذي يصف الظاهرةالوصفي التحليلي  المنهجالبحث  یتبع

 ،(Dawood, 2006)لى تعميمات ذات معنى تزداد به المعلومات عن تلك الظاهرة إوالمقارنة للوصول 
تلهام والاس ،وإعادة صياغة مفرداته، )القط(من خلال تحليل ودراسة الفن الجداري العسيري ويتضح ذلك 

توظيف التقنيات والخامات  التي اعتمدت علىإلى جانب الدراسة التطبيقية  .لإثراء مشغولات نسجيهمنها 
  .وتوظيفها في خطوط الأزياءفي تصميم وتنفيذ مشغولات نسجية  ،المختلفة ةوالأساليب النسجي

 أدوات البحث 
 جلد شرائط، ورزخ، وخيوط(وعة خامات متن، و)Adobe IIIustrator( المتخصصة الآليبرامج الحاسب 

 .)1ملحق (تحكيم رة استما، و)قمشة، وأشعيرات غير مغزولة، ومعادنو
 حدود البحث 

وإعادة صياغة مفرداته والاستلهام ، )القط(تحليل ودراسة الفن الجداري العسيري ى يقتصر البحث عل
راء جإ، كما يقتصر )اة عبيدةسر ،رجال المع(لبعض محافظات منطقة عسير  لإثراء مشغولات نسجيه منها

 .وتوظيفها في خطوط الأزياءتصميم وتنفيذ مشغولات نسجية لالدراسة التطبيقية 
  مصطلحات البحث 

   ):woven work( المشغولة النسجية
هي تكوين بنائي تتشكل عن طريق تعاشق نسجي لخامات متعددة تعتمد على الصياغة المستحدثة 

  .ب متنوعة تكسب العمل النسجي العديد من القيم التشكيليةللعمل، من خلال تقنيات وأسالي

  ):Weaving Systems( الأساليب النسجية
التي تعتمد على الصياغة المستحدثة للعمل من خلال تقنيات وأساليب  هي طريقة الأداء المميزة للفنان

  .(Mohtaseb, 2006)تكسب العمل النسجي العديد من القيم التشكيلية  ،متنوعة

  ):Wall art( ن الجداريالف
بشكل خاص في زخرفة جدران  قديماشاع ، وفرع من فروع التصوير ذو المساحات اللونية المسطحة

 Alqamash,1992)(، وقد عرفه )jriyan, 2013,p13)-Alالمنازل والقصور وأماكن العبادة والمرافق العامة 
و الزجاج الملون أو بإضافة الفسيفساء أبالنحت  وأعمال المنفذة بالرسم الملون نه الفن المختص بجميع الأأب
   .سقفو الرخام والصدف والقواقع على الجدران والأأ

  ):Al-Qatt 0r Enagraving Art( و النقشأفن القط 
فن عسيري المنشأ والهوية  وهو ،"قطع" أو" نحت"أو " خَط"في معاجم اللغة العربية تعني  )قَط(كلمة 
مادي، وهو في  قائمة التراث العالمي كفن لا علىدراجه إتم  .لعالم المعروفةا يشبهه في فنون اليس له م

برسم خطوط ) القطاطات(الأساس فن جداري تجريدي يختص بزخرفة المنازل من الداخل حيث تقوم النساء 
وفي داخلها خطوط ثانوية لتشكل مساحات هندسية متفاوتة ن، يمتقاطعتوعموديا  فقياأرأسية مستقيمة 
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وعادة تكون هذه الخطوط سوداء ويتم تلوين الخطوط المتشكلة من  ،ييس، ولكنها ذات إيقاع متكررالمقا
  .(Maghawi, 2004)صفر الرملي خضر والأزرق والألوان مختلفة يغلب عليها الأحمر والأأالتقاطعات ب

  ):Asir( عسير
 81 بـ الجغرافيونيقدرها  حةمنطقة تقع في الجزء الجنوبي الغربي في المملكة العربية السعودية بمسا

الطائف مع  اتفاقيةبحدود  ث، وجنوباًيوالل ،ودوقةزهران  وتمتد من الشمال بحدود بلاد، ألف كيلومتر مربع
رضها حيث تكثر ألعسرة وسميت بهذا الاسم  .البحر الأحمر وغرباً ،شةجهات بي وشرقااليمنية،  الجمهورية

  ). (Al-daajani,2016 الأطراف تتخللها أودية وشعاب وعرة المسالكرتفاع، مترامية فيها الجبال شاهقة الإ

 النظري الإطار
  الوحدات الزخرفية الجدارية لفن القط العسيري : ولاأ

وهي الأكثر شيوعاً في جميع محافظات ومراكز عسير بل لا  ،فقيةأتتشكل الأنماط الزخرفية في خطوط 
كتفت برسم الخطوط الأفقية المتوازية فقط في تجميل غرفها فهناك مساكن ا ،يكاد يخلو مسكن تقليدي منها

أما الخطوط  ،متدادولعل السبب في كثرة استعمالها يعود لما فيها من معاني السكون والثبات والا ،الداخلية
المنكسرة فهي عبارة عن مجموعة خطوط تحولت من الوضع الساكن المستقر المتوازن إلى الوضع الرأسي 

ولقد استخدمت الخطوط المنكسرة في الزخرفة والتزيين بمنطقة  .ى الوضع المائل المتحركأو إل ،الصاعد
حيث تتحول الخطوط الأفقية إلى رأسيه  ،ومن ذلك ما نشاهده على جانبي الدرج ؛عسير في أكثر من موضع

شعر تية حة مومن محيط دائرة يتكرر بصور اثم إلى أفقيه مرة أخرى، وبالنسبة للخطوط المنحنية فتعتبر جزء
 حساساًإفنشعر أنها غير مستقرة وتعطي  ،وإذا نظرنا إلى الخطوط المائلة .المتلقي بالحيوية والمرونة
  .)(Marzoog, 2010بالحركة وعدم الاستقرار 

شكل  ،لفن القط العسيري في مواضع معينهيتحدد الهيكل البنائي لتوزيع الوحدات الزخرفية الجدارية و
  :وهي ،)1(
وهي الركيزة الأساسية في البيت العسيري، ووظيفتها دعم العارضة التي تشكل العنصر المحوري : رةالبت. أ

ن طولها يحدد طول غرفة الجلوس وهي إ، إذ بالغ الأهمية قتصادي واجتماعيإلسقف المنزل، وهي مؤشر 
أنواع الزخارف، شهادة على درجة الثراء، تأخذ البترة وزخارفها شكل سجادة آسرة كبيرة حيث تجمع كل 

 .وتخصها الفنانة بعناية فائقة لأنها في واجهة المجلس
وفيها يمتد النقش في خطوط رأسية متوازنة ومتقاربة، وهي قاعدة النقش ومنها : و التقطيعاتأالعماريات . ب

 .الختام وألى الحظية إينطلق خيال الفنانة 
كون في المجالس يوعادة  ،ثير مقارنة بالختاموسمكها أقل بك ،النقش على طول الحائط یكون: الحظية. ت

 .الداخلية
البنات ها دوما وتعلوها أسفلية وتكون الحظ ،سم40إلى  30 نيكون سمكها في الجدار بي :الختام. ث

والختام  ،حتاج الجدار لابتكار فنييو .تيمثلث الشكل في أركان الب، وهو الركونتزينها والأمشاط، و
، وتنقش مربعات الختام )ختمه(من  االختام بذلك اشتقاق أو مربع، وسمي توسط الجدار بشكل دائريي

 .هاكتفي بعض أصحاب المنزل بيب والبلسنة والمثالث والمخامس وقد ياش والمحاريبنقوش مختلفة كالأر
نثى والنبات كمقومات تأتي على شكل نباتات بين نقش البنات، ربما تعكس العلاقة بين الأ: رياشالأ. ج

  .للخصب
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  الزخرفية الجدارية لفن القط العسيري تالهيكل البنائي لتوزيع الوحدا :)1(شكل 

  مفردات زخارف جداريات القط العسيري
البنات هي  أنواع 10 إلى (Maghawi, 2004) التراث في الباحث سمهاق ،بصرية مفردات القط فن يضم

 ،لتعذيق وسنكر ولي والمثالث والمخامس والكف والشبكةمشاط وارياش والمحاريب والركون والبلسنه والأوالأ
  .)1(جدول 

  دلالات مفردات زخارف فن القط العسيري :)1(جدول 
  دلالة والمعنىال  زخارف الردات مف
  

  البناة
  )البنات(

تكون عادة أعلى النقش، سواءً في البترة أو الجدار أو 

بما يا فنيها رمز للأنثى، وقد رمز إلت يهو یةالختام أو الحظ
كون المثلث يشبه الشجرة المستندة على قاعدة مثلثة وي

  .رأسه للأعلى وكأنها تمثل في ذلك الجبال المتراصة
  

  بيالمحار
جاءت في النقش على شكل أمواج ، وترمز الى المحراب

، وقد تماثل تتابع الناس في الاتجاه للمحراب يةالبحر المتتال
  .لأداء الصلاة بشكل دائم

  
  الركون

ي على أشكال رة مثلثة ومتجاورة تحتويعبارة عن أشكال كب
  .مختلفة من التصاميم

  
  البلسنة

وقد ترسم دوائر  ،نة الشكليي عبارة عن قوالب معھو
  .ختامأو الية صغيرة ومنقوطة وبالعادة تكون في الحظ

أس المثلث بثلاث نقاط تشبه ينتهي بو ةالبناهاية كون في ني  التعذيق
  .عذوق الذرة

  
  سنكر ولي

ب تكون بجانب بعضها البعض بشكل يشكل لمحار هو
  غالبااليمين تجاه الاكون في وي متوازٍ

  لون واحد ذاتربعات تكون متداخلة نات وميي معھو  الشبكة

المثالث 
  مخامسوال

ة وتكون في أسفل عبارة عن خطوط إما ثلاثة أو خمس
  النقش كفاتحة له

  دارية ألوان الوحدات الزخرفية الج
تستخدم المطاط في أخذ كما تستخدم فنانة القط في الرسم الفرش المصنوعة من شعر الماعز، 

الثنائية  الألوان إضافة إلى ،الأحمر والأصفر والأزرق بشكل رئيس :وتعاملت مع الألوان الأساسية ،القياسات
مواد  تستخدموقد ا. الوقت الحاضر يف الفنانة استخدمتهاقد أما الألوان الثلاثية ف .مثل الأخضر والبرتقالي

  :هي، مختلفة لعمل الألوان
 .اًديورز مقلي ومسحوق ج ،ومر ،تكون من حسني: الأحمر. أ

  .هم الألوان في المنطقة لأنه يستخرج من النباتات الخضراءأمن : الأخضر. ب
 .ض وزرنيخ أزرقيتكون من طلح أبي: الأزرق. ت
  .غ أسوده صميضاف إليفحم موقد : الأسود .ث

 ریاش الأ

  ختامال

 حظیةال

 العماریات

{ 

{ 
{

{



 المجلــة الأردنیــة للفنـــون
 

355 
 

 .ت الطبيعي أو قشر الرمانيعبارة عن مسحوق الكبر: الأصفر. ج
 .(Maghawi, 2004)بودرة هيئة من على ياللون من الهذا ويجلب : البرتقالي. ح

  الأساليب النسجية: ثانيا
ين بداعات الفنانإنابعة من فكر و جديدةفن النسيج في وقتنا الحاضر بتكوينات وطرق تشكيل يتميز 

ثة في الفن، ومن الأساليب المختلفة للتشكيل، ومن هذه يأفكارهم من الاتجاهات الحدين ين مستوحالنساج
مكن بواسطته تحقيق يث يوجمالياته في المعالجات التشكيلة، ح يدويسلوب النسيج الأالأساليب استخدام 

  .يوضح أهمها) 2(، وجدول ةيصياغات تشكيلية مبتكرة لإثراء المشغولات النسج
  النسجيةوالتراكيب هم الأساليب أ: )2(جدول 

  الشكل  الأساليب النسجية
  

  النسجية البسيطة التراكيب
ولحمة  اهي التراكيب النسجية التي تتطلب استخدام سداء واحد

النسيج السادة ومشتقاته، (نسجة عادية أواحدة للحصول على 
ويمكن من خلال الدمج بين هذه  .)سالطنسجة المبارد والأوأ

  .على نماذج نسجيه متعددة ومبتكرةكيب معاً الحصول الترا

الأساليب النسجية ذات 
  التأثيرات اللونية

يعتمد هذا الأسلوب على تأثير التركيب النسجي، بالإضافة الى 
 –م طولية أقلا(تأثير ترتيب ألوان السداء او اللحمة او كليهما 

  )ضامات –أقلام عرضية 

  
  

  الأساليب النسجية الوبرية

و أهي أحد الأساليب التي تظهر على هيئة زوائد 
شعيرات فوق سطح المنسوج من خلال خيوط 

الوبرة الناتجة من العقد : و اللحمة مثلأالسداء 
الوبرة الناتجة و، )عقدة سينا، عقدة جوردس(

  .الوبرة الناتجة من التشييفو، )ةالعراوي الملفوف، العراوي المسحوبة(من العراوي 
  
  
  

النسجية  الأساليب
  الزخرفية

أسلوب نسجي زخرفي من اللحمة، ويظهر بملمس : أسلوب السوماك
بارز على سطح المنسوج، ويبدو في شكل متتالية مجدولة تشبه 

  .ساليبه لإظهار هذا الملمس البارزأحلقات السلسلة وتتعدد 
سلوب زخرفي زاخر بالقيم الفنية أوهو : أسلوب اللحمة غير الممتدة

، بجانب إمكانية تنفيذه للوحات تصويرية مليئة بالحركة والتشكيلية
التابستري، ( ساليبالأ هوالتعبير، ويطلق على النسيج المرسم بهذ

  1/1ينفذ هذا الأسلوب بنسيج سادة ، و)الجوبلان، القباطي
  
  

الأساليب النسجية التي 
   تحقق فراغات حقيقية

  )أسلوب الشبيكة(

يها بواسطة أصابع اليد لإعطاء هي الأساليب التي يتم التحكم ف
نسجة ذات فراغات وثقوب، وتتميز بحرية التعبير والتنوع أكثر من أ

و أغيرها من الأساليب الأخرى، ففتل السداء واللحمة يمكن ربطها 
و نسجها بأشكال مختلفة، كما يمكن أو تطريزها أها تعاشقمو ألفها 

مج وتوليف و دأتوزيع خيوط السداء واللحمة بكثافات مختلفة 
  أخرى عادية لإثراء سطح المنسوج خيوط زخرفية مع 

  
الأساليب النسجية 

  )السدو(يدية التقل

سقاط مجموعة خيوط السداء بحركة يدوية إد على رفع وتعتم
تتحكم في ظهور نقشات مختلفة مع مراعاة العد وترتيب الألوان 

ولها  .)الخ...العويرجان، لضروس، االتضليعات، النقشة السادة(
، أسلوب العقد، ولقطأسلوب ال :عدة أساليب لتنفيذها وهي

  .أسلوب اللفو
الأساليب الفنية التشكيلية 

يدوية للنسجيات ال
باستخدام الخامات 

  المتنوعة

و ألياف غير مغزولة أتعتمد على استخدام الأساليب النسجية الحرة في الخامات كأسلوب النسج باستخدام 
 (Mohtaseb, 2006). و الخرزأقمشة ستخدام الشرائط وبقايا الأو باأخامات غير نسجيه 

(Shenton,2014)، (Alqahtani ,2004)  
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  لمشغولة النسجيةلالقيم التشكيلية 

  :الملمس
ئية والملموسة للسطح النسجي من حيث النعومة والخشونة يتحدد الملمس النسجي في الصفات المر

النسجي عاملاً مؤثراً على المظهر المرئي للون، وقد يكون الملمس والارتفاعات والانخفاضات، ويعد الملمس 
يدرك  ،احقيقي املمس، وقد يكون يدرك بحاسة البصر، والناتجة من تأثيرات الخطوط والظلال ايهاميإ

  .ساليب نسجية مختلفةأناتج من استخدام خامات وتقنيات و ،بحاستي البصر واللمس معا

  :راغالف
وفي  ،، حيث أصبح من الحلول التشكيليةالمشغولة النسجية المعاصرة دورا هاما يلعب الفراغ في بناء

. ليها ويتخللهاإمجال النسيج لا يقتصر على الفراغ الذي يحيط بالمشغولة من الخارج فقط بل أصبح ينفذ 
ونظام توزيع دائية كنظام التدريج اللوني، والمنظور أيهامي ناتج عن حيل إما فراغ فإويأتي الفراغ على نوعين 

  .فراغ حقيقي ناتج من المنسوجة المجسمةأو الظلال، 

  :الحركة
ن الحركة التقديرية في المنسوجة هو الإحساس بوجود حركة ضمنية تدرك من نظم عناصر تشكيل إ

من الثبات  رغمالمن يراها بحركة تتضح من تتابع العناصر  ءييالمنسوجة بالخامات المتنوعة تنظيماً خاصاً يه
   .لي لهاالفع

  :الشفافية
وهو قدرة المادة على نفاذ الضوء ورؤية ما خلفها من تفاصيل، نتيجة لما تتميز به من نقاء وتأتي في 

  .للعمق والفراغ المشغولة النسجية تأكيداً

  :الخط
حاسيس أأساسيا للتعبير الفني في مختلف مجالات الفنون التشكيلية التي تعبر عن  يلعب الخط دوراً

 و منعكساًأ و ممتداًأ و منفصلاًأ و منحنياًأ و الحركة، وقد يكون الخط مستقيماًأو التوتر أستمرار لاومعاني ا
  .تجاهاي ألى إو أسفل أو يندفع الى أعلى أويتجه الخط بالعين الى  ،و مقوساأ

  : اللون
ومن ثم نسجها  تنشأ التأثيرات اللونية النسجية من توليف الخامات في كل من السداء واللحمة وترتيبها

   (Mohtaseb, 2006)بتراكيب نسجيه وتقنيات وأساليب متعددة 

  الدراسة التطبيقية 
لوان المشغولات أواستلهام تصميم و ،شملت الدراسة التطبيقية تحليل زخارف جداريات القط العسيري

ب تقني على سطح والدمج والتوليف بأكثر من أسلو ،)Adobe IIIustrator(النسجية منها باستخدام برنامج 
كذلك استخدام أساليب التشكيل الحر لتحقيق العديد من القيم  .متنوعةالمشغولة النسجية باستخدام خامات 

توظيف الإنتاج في خطوط الأزياء لتحقيق ، و)كالملمس والفراغ والشفافية والحركة واللون والخط(التشكيلية 
  .رؤية معاصرة للمشغولات النسجية
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  )1(رقموصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها  :)3(جدول 
من  زخرفي المستوحىالتصميم ال  )1(رقم جداريات فن القط زخارف 

   الجدارية
  )1(التجربة للمشغولة النسجية 

  
  
  
زل آل مندارية من ج

محافظة رجال  مغاوى
  المع

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

 )1(تصميم، توظيف المشغولة النسجية في خطوط الأزياء  )1(مواصفات المشغولة النسجية  ارف فن القط تحليل زخ

هي عبارة عن والركون ى تسم، زخرفة جدارية في زاوية المنزل
وانكساراتها تشبه انكسارات  ،رة مثلثة ومتجاورةيأشكال كب

 النوعهذا  وقد استخدمت الفنانة الشعبية ،الجبال في المنطقة
من الزخرفة لكسر حاجز الملل بسبب الخطوط والزخرفة 

د الزخرفة نحو الأسفل بتخطيطات عمودية تسمى تمت. الأفقية
كما تأتي ، يقاعات متزنةإعماريات ذات تنويعات لونية تحقق 

الشرائط الزخرفية على جانبي الركون لتشكل ختام تضم 
يمات بداخلها مساحات مربعة ومعينة الشكل مبنية على التقس

رياش أفقية يعلوها أوالتقاطعات لمحاور قطرية ورأسية و
  متجاورةمرتكزة على مثلثات 

 
  سم 60*40: بعاد المشغولةأ

    :الألوان
  
  

  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
  وط صوفخي: اللحمة

 رز خشبيخ: خامات مضافة

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 
تشكلت زخرفة العماريات  -  .1\1ممتدة التابستري الة غير اللحم أسلوبتشكلت زخرفة الركون ب -
 .تشكلت زخرفة التعذيقات بأسلوب نسيج الخرز -  .أسلوب تشكيل السداء على هيئة حزمب
  .هداب الحرةأسلوب الأ -
  )1( للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال

كذلك من ويتباين  ،أخرىيتباين السطح النسجي الناتج من ضم اللحمة في أماكن دون : الملامس
  .استخدام الخامات المضافة

هداب يقاعات الحركية في تشكيل السداء على هيئة حزم حرة الحركة والأتحققت الإ :الحركة والايقاع
  .المتدلية
  .تحققت التناغمات اللونية المتوافقة بين عناصر المشغولة النسجية والخامات المضافة :الألوان
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  )2(رقم وصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها  :)4(جدول 

  )2(التجربة للمشغولة النسجية   من الجدارية زخرفي المستوحىالتصميم ال  )2(رقم  جداريات فن القطزخارف  

  
  
زل مندارية بترة ج

  محافظة رجال المع

  
  
  
  

  
  

 )2(تصميم، توظيف المشغولة النسجية في خطوط الأزياء )2(مواصفات المشغولة النسجية  تحليل زخارف فن القط 

التي تشكل حد أجزاء البترة أزخرفة جدارية في 
وهي عبارة عن ختام  ،العنصر المحوري لسقف المنزل

كبير في شكل هندسي تميز مركزه النجمي بوجود 
مثلثات متقابلة تعلوها معينات وتعذيق منتشر في 

متاز بوجود اكما  ،احات لونية خالية من الزخرفةمس
 تقسم .سفلشريطين رفيعين في الأعلى والأ

شكالاً أالمساحات الزخرفية الى مستطيلات حوت 
خر احتوى على خط مستمر الآو ،في أحدهما متعددة

   رياش وتنقيطأنكسار تضمن الإ

 
  سم 60*40: بعاد المشغولةأ
  

    :الألوان
  

  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
  وط صوفخي: اللحمة

 

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 
اللحمة غير  أسلوبتشكلت زخرفة المركز النجمي للبترة من مثلثات ومعينات وخطوط منكسرة ب. أ
   1\1ممتدة التابستري ال
 هداب الحرةأسلوب الأ. ب
  أسلوب التضفير العادي. ت
  )2(رقم  للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال

يتباين السطح النسجي الناتج من ضم اللحمة عرضياً باستخدام خيوط الصوف السميكة  :الملامس
  مع بروز ضفائر طولية 

هداب والضفائر يقاعات الحركية في انكسار الخطوط التصميمية والأتحققت الإ :يقاعالحركة والإ
  المتدلية 

  صر المشغولة النسجية تحققت التناغمات اللونية المتضادة بين عنا :الألوان
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  )3(رقم وصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها  :)5(جدول 
  )3(التجربة للمشغولة النسجية   من الجدارية زخرفي المستوحىالتصميم ال  )3(رقم  جداريات فن القطزخارف  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

قرية  ،السيدة فاطمة بنت هادي القحطاني جدارية من منزل
  محافظة سراة عبيده ،حماله

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )3(مواصفات المشغولة النسجية  تحليل زخارف فن القط 
 

توظيف المشغولة النسجية في خطوط 
   الأزياء

 )3تصميم (
مر حيث تتشكل في بادئ الأ زخرفة جدارية حول نوافذ المنزل

فقية متوازية بينها مسافات متساوية أطوط على الحائط كخ
وعند مصادفة النافذة تنكسر لتحول  ،تعطي السكون والامتداد

يعلوها شريط زخرفي  ،لى وضع رأسي صاعدإالوضع الساكن 
متوسط السمك كحظية تحوي شبكة من المعينات ذات تنويعات 

وينتهي هذا الشريط بمثلثات ترمز  ،يقاعات متزنةإلونية تحقق 
ما زخارف أبواب النافذة فكانت مكملة أ ،الجبال المتراصة لىإ

مربعات لشريط الختام الممتد في الحائط الذي احتوى على 
تحيطها بنقوش مختلفة كالأرياش والمحاريب والبلسنة كمعينات 

  .و تتوسطها النقطأ

 
  سم 60*40: بعاد المشغولةأ
  

    :الألوان
  

  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
  وط صوفخي: اللحمة

  خيوط جمالية
 

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 
 .فقي الفرديفقية المتوازية بأسلوب السوماك الأتشكلت زخرفة الخطوط الأ. أ

 .التفاف اللحمة حول فتل السداء أسلوبلى الرأسي بإفقي تشكلت زخرفة الخطوط المنكسرة من الاتجاه الأ. ب
  .هداب الحرةأسلوب الأ - 1\1ممتدة التابستري الحمة غير تشكلت زخرفة المثلثات بأسلوب الل -
  )3(رقم  للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال

ضافة إيتباين السطح النسجي الناتج من ضم اللحمة عرضياً باستخدام خيوط الصوف السميكة مع  :الملامس
   .خيوط جمالية محددة للنسيج

  .هداب المتدليةية في انكسار الخطوط التصميمية والأيقاعات الحركتحققت الإ :الحركة والايقاع
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  )4(رقم وصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها  :)6(جدول 
  )4(التجربة للمشغولة النسجية    من الجدارية زخرفي المستوحىالتصميم ال  )4(رقم  جداريات فن القطزخارف  
  
  
  

جدارية منزل 
في حصن رازح 
محافظة رجال 

  المع

  
  
  

  
  
  
  

  )4(مواصفات المشغولة النسجية  تحليل زخارف فن القط 
توظيف المشغولة النسجية في 

   خطوط الأزياء
 )3تصميم (

زخرفة جدارية في وسط جدار المنزل وهي عبارة عن 
سفلها أرياش وأعلاها أ ،شرطة متعددة من ختام وحظيةأ

موزعة  ان يحويان على زخارف نباتية وتنقيطشريطي
احتوت زخارف الختام على مربعات متجاورة  .عشوائياً

، سود، أحمر، أخضرأ(متباينة الألوان  ،تزينت بشكل شبكي
، )البلسنة(ما زخارف شريط الحظية فهي ما يسمى أ .)زرقأ

ي متداد الحظية تحواوهي قوالب معينة الشكل متماشية مع 
يعلوها مثلثات مسننة تم تلوينها بألوان  ،او نقطأ دوائر

  )زرقأ، سود، أحمرأ، صفرأ(جميلة هي 

 
  سم 60*40: ابعاد المشغولة

  
   :الألوان

  
  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
  وط صوف ذات نمر مختلفةخي: اللحمة

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 

 :تشكلت زخرفة الأشرطة على النحو التالي
  2\2تجاه اللحمة افقي الفردي واالمزدوج والنسيج السادة الممتد في بأسلوب السوماك الأ مربعات -
  .التفاف اللحمة حول فتل السداء أسلوبلى الرأسي بإفقي تجاه الأتشكلت زخرفة الخطوط المنكسرة من الا -
  .فقيسوماك الأوال 1\1ممتدة التابستري التشكلت زخرفة المثلثات بالتبادل بين أسلوب اللحمة غير  -
  .هداب الحرة والتضفيرأسلوب الأ -

  )4(رقم  للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال
يتباين السطح النسجي الناتج من ضم اللحمة عرضياً باستخدام خيوط الصوف ذات نمر مختلفة  :الملامس 

   .ضافة خيوط جمالية محددة للنسيجإمع 
   .هدابنكسار الخطوط التصميمية والأاكية في يقاعات الحرتحققت الإ :يقاعالحركة والإ

التفاف اللحمة حول فتل السداء والسداء المشيف وفي  أسلوبظهر الفراغ النافذ من خلال  :الفراغ التشكيلي
  .هداب المتدليةخطوط طولية والأ

  تحققت التناغمات اللونية المتضادة بين عناصر المشغولة  :الألوان
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  )5(رقموتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها وصف  :)7(جدول 

  )5(التجربة للمشغولة النسجية    من الجدارية زخرفي المستوحىالتصميم ال  )5(رقم جداريات فن القطزخارف  

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 )5( مواصفات المشغولة النسجية  تحليل زخارف فن القط 
توظيف المشغولة النسجية في خطوط 

 )5تصميم ( الأزياء
زخرفة جدارية في وسط جدار المنزل وهي عبارة عن 

شرطة متعددة من ختام وحظية ترتكز على زخارف أ
وهي ثلاثة خطوط متوازنة تأتي ) المثالث والمخامس(

قسمت الفنانة الشعبية  ،سفل النقش كفاتحة لهأفي 
ن خطوطه يكون بيالمساحة إلى تقسيم هندسي 

مساحات متكررة احتوت على شكل مربعات متساوية 
كما احتوت  ،نتيجة لتلاقي الخطوط الرأسية مع الأفقية

معينات مترابطة وخطوط منكسرة لونت مساحاتها 
 الرأسيةوتوحي الخطوط  ،لتعطي مثلثات متجاورة

  بالتوازن  يةبالثبات والأفق

 
  سم 60*40: ابعاد المشغولة

    :الألوان
  

  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
 -ذات نمر مختلفة  وط صوفخي: اللحمة

خيوط  -  صوف غير مغزولة شعيرات
  جمالية

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 
. مغزولةالاللحمة الزائدة باستخدام الشعيرات غير  أسلوبب تشكلت زخارف المثالث والمخامس

تشكلت زخرفة المثلثات والمربعات . تشكلت زخرفة العماريات بأسلوب تشكيل السداء على هيئة حزم
أسلوب . هداب الحرةأسلوب الأ. 4\2والمبردي  2\2بالتبادل باستخدام النسيج السادة الممتد 

  .التضفير
  )5(رقم للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال
لناتج من ضم اللحمة عرضياً باستخدام خيوط الصوف ذات يتباين السطح النسجي ا :الملامس -

  مغزولة والسداء المضفر النمر مختلفة و الشعيرات غير 
يقاعات الحركية في تشكيل حزم من الشعيرات الغير مغزولة حرة تحققت الإ :يقاعالحركة والإ -

  .هداب المتدليةالحركة والأ
  .هداب المتدليةالأ خلال ظهر الفراغ النافذ من :الفراغ التشكيلي -
  .نية المتضادة بين عناصر المشغولةتحققت التناغمات اللو :الألوان -
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  )6(رقم وصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها  :)8(جدول 

  )6(رقم  جداريات فن القطزخارف  
من  زخرفي المستوحىالتصميم ال

   ريةالجدا
  )6(التجربة للمشغولة النسجية 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 )6( مواصفات المشغولة النسجية  تحليل زخارف فن القط 
 توظيف المشغولة النسجية في خطوط الأزياء

 )6تصميم (
حيث تتشكل  زخرفة جدارية حول نوافذ المنزل

فقية متوازية أمر على الحائط كخطوط في بادئ الأ
سافات متساوية تعطي السكون والامتداد بينها م

وعند مصادفة النافذة تنكسر لتحول الوضع 
يعلوها شريط  ،لى وضع رأسي صاعدإالساكن 

 زخرفي رفيع عبارة عن عماريات متباينة الألوان
بما  إليها فنياوقد رمز تعلوها مثلثات تنتهي ببناة 

كون يو .شبه الشجرة المستندة على قاعدة مثلثةي
رأسه للأعلى وكأنها تمثل في ذلك الجبال المثلث 
  .المتراصة

 
  سم 35*20: بعاد المشغولةأ
  

    :الألوان
  

  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
ذات نمر  وط صوفخي: اللحمة

  خرز - مختلفة 

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 

دام نسيج الخطوط المنكسرة والمثلثات بالتبادل باستخ )المحاريب(تشكلت زخرفة . أ
  .الايتامين المشغول بغرز ممتدة رأسياً

 .هداب الحرةأسلوب الأ. ب
  .أسلوب التضفير. ت
  )6(رقم  للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال
 يهامي الناتج من تأثيرات الخطوطالملمس الإ يتباين السطح النسجي الناتج من :الملامس. أ

  المنكسرة 
المنكسرة والمتعاقبة  من تأثيرات الخطوطيقاعات الحركية تحققت الإ :يقاعالحركة والإ. ب
  هداب المتدلية ر حرة الحركة والأئوتشكيل حزم من الضفا ،مواج البحرأك
  تحققت التناغمات اللونية المتضادة بين عناصر المشغولة النسجية  :الألوان. ت
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  )7(رقم لعملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها وصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة ا :)9(جدول 

  )7(جداريات فن القط رقم زخارف  
زخرفي المستوحى من التصميم ال

   الجدارية
  )7(التجربة للمشغولة النسجية 

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 )7( مواصفات المشغولة النسجية  تحليل زخارف فن القط 
 زياءتوظيف المشغولة النسجية في خطوط الأ

 )7تصميم (
شرطة أزخرفة في باب المنزل وهي عبارة عن 

متعددة من ختام وحظية تحوي زخارف 
، وهي قوالب معينة الشكل )البلسنة(تسمى 

شرطة أبجانبيهما  ،صغرأتحوى معينات 
تحوي مثلثات مسننة تم تلوينها بألوان 

  .)أسود، خضر، أأحمر، أصفر(جميلة هي 

  سم  35*25 :المشغولةبعاد أ
    :الألوان

  
  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
  وط قطنيةخي: اللحمة

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 

تمتد زخرفة العماريات في خطوط رأسية متوازنة ومتقاربة باستخدام أسلوب السدو  -
  .التقليدي المتمثل في النقش السادة والتضليعات الطولية ونقش الضروس

   .رةأسلوب الاهداب الح -
  )7(رقم  للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال
الطولية المتقطعة  من تأثيرات الخطوطتحققت الإيقاعات الحركية  :الحركة والإيقاع -

 .والأهداب المتدلية حرة الحركة ،سفلألى إعلى أوالمستمرة في الحركة من 
  .ة النسجيةشغولتحققت التناغمات اللونية المتضادة بين عناصر ال :الألوان -
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  )8(رقم وصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها  :)10(جدول 

  )8(رقم  جداريات فن القطزخارف  
من  زخرفي المستوحىالتصميم ال

   الجدارية
  )8(التجربة للمشغولة النسجية 

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 )8( مواصفات المشغولة النسجية  حليل زخارف فن القط ت
   توظيف المشغولة النسجية في خطوط الأزياء

 )8تصميم (
حيث تتشكل في  ،زخرفة جدارية حول نوافذ المنزل

فقية متوازية بينها أمر على الحائط كخطوط بادئ الأ
متداد وعند مسافات متساوية تعطي السكون والا

لى إتحول الوضع الساكن مصادفة النافذة تنكسر ل
يعلوها شريط زخرفي رفيع  ،وضع رأسي صاعد

تعلوها مثلثات  عبارة عن عماريات متباينة الألوان
شبه الشجرة يبما  إليها فنيا وقد رمزتنتهي ببناة 
كون المثلث رأسه يلى قاعدة مثلثة وإالمستندة 

  للأعلى وكأنها تمثل في ذلك الجبال المتراصة

  سم  30*15 :بعاد المشغولةأ
    :الألوان

  
  

  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
، خيوط جلد، وط قطنيةخي: اللحمة

 شرطة قماشيةأ

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 
باستخدام أسلوب السدو التقليدي الخطوط المنكسرة والمثلثات  )المحاريب(تشكلت زخرفة 

تشكلت زخارف المثالث . داءالتفاف اللحمة حول فتل السالمتمثل في نقش الشنف أي 
تشكلت . شرطة قماشيةأو خيوط جلديةباستخدام  1\4اللحمة الممتدة  أسلوبب والمخامس

  .السدو التقليدي المتمثل في نقش الشنف أسلوبب زخرفة العماريات
  )8(رقم  للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال

ة عرضياً باستخدام خيوط جلدية يتباين السطح النسجي الناتج من ضم اللحم :الملامس. أ
  .معطية أماكن بارزة وأماكن غائرة قمشة ولحمات ملتفة حول خيوط السداءوشرائط من الأ

المنكسرة والمتعاقبة  من تأثيرات الخطوطيقاعات الحركية تحققت الإ :يقاعالحركة والإ. ب
 .هداب المتدليةمواج البحر والأأك
التفاف اللحمة حول فتل السداء في  أسلوبافذ من خلال ظهر الفراغ الن :الفراغ التشكيلي. ت
  .هداب متدليةأ

  .نية المتضادة بين عناصر المشغولةتحققت التناغمات اللو :الألوان. ث
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  )9(رقم وصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوحاة منها  :)11(جدول 

  )9(رقم فن القط جداريات زخارف  
من  زخرفي المستوحىالتصميم ال

   الجدارية
  )9(التجربة للمشغولة النسجية 

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

 )9( مواصفات المشغولة النسجية  تحليل زخارف فن القط 
 توظيف المشغولة النسجية في خطوط الأزياء

 )9تصميم (
شرطة أزخرفة في درج المنزل وهي عبارة عن 

ام وحظية تحوي زخارف متعددة من خت
، وهي مثلثات متجاوره تم )الشبكة(تسمى 

، حمرأ، صفرأ(تلوينها بألوان جميلة هي 
  )قزرأ، خضرأ

  سم  60*40 :بعاد المشغولةأ
    :الألوان

  
  

  :الخامات
  وط قطنية خي: السداء
  خيوط جمالية  –وط قطنية خي: اللحمة

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 

، مع إحلال خيوط 1\1ممتدة التابستري المثلثات بأسلوب اللحمة غير تشكلت زخرفة ال
تشكلت زخرفة العماريات بأسلوب تشكيل السداء على . السداء بخيوط زخرفية ملونه

أسلوب . 2\2تشكلت زخرفة المربعات باستخدام النسيج السادة الممتد . هيئة حزم
  .هداب الحرةالأ
  )9(رقم  للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال

يتباين السطح النسجي الناتج من ضم اللحمة عرضياً باستخدام خيوط  :الملامس -
   .مساحات متفرقة بطول خيوط السداء هداب المتدلية علىوالأ جمالية

يقاعات الحركية في تشكيل السداء على هيئة حزم حرة تحققت الإ :يقاعلحركة والإا -
  .هداب المتدليةالحركة والأ

التفاف اللحمة حول فتل السداء  أسلوبظهر الفراغ النافذ من خلال  :التشكيلي الفراغ -
  .في خطوط طولية

   .تحققت التناغمات اللونية المتضادة بين عناصر المشغولة النسجية :الألوان -
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  )10(رقم اة منها وصف وتحليل زخارف القط العسيري والتجربة العملية للمشغولة النسجية المستوح :)12(جدول 

  )10( جداريات فن القطزخارف  
من  زخرفي المستوحىالتصميم ال

   الجدارية
  )10(التجربة للمشغولة النسجية 

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  تحليل زخارف فن القط 
 مواصفات المشغولة النسجية

)10( 
 توظيف المشغولة النسجية في خطوط الأزياء

 )9تصميم (
في وسط جدار المنزل وهي عبارة عن زخرفة جدارية 

احتوت  ،رياشأعلاها أشرطة متعددة من ختام وحظية أ
زخارف الختام على مربعات متجاورة تزينت بشكل شبكي 

تليها المحاريب  ،)صفرأ، سودأ، حمرأ(متباينة الألوان 
التي جاءت في النقش على شكل أمواج البحر المتتالية، 

، وهي )البلسنة(يسمى  ما زخارف شريط الحظية فهي ماأ
قوالب معينة الشكل متماشية مع امتداد الحظية تحوى 

  .او نقطأدوائر 

 
  سم  25*15: ابعاد المشغولةأ

    :الألوان
  

شرائط ، وط حريرخي :الخامات
  .ملونة

 
 

  التقنيات والأساليب النسجية 

دام أسلوب حيث تم استخ، باستخدام الأسلوب النسجي الحرتشكلت زخرفة المثلثات  -
 .صميمالمكرمية في تنفيذ الت

  .حيث تم استخدام الشرائط، باستخدام الأسلوب النسجي الحر تشكلت زخرفة العماريات -
  )10(رقم  للمشغولة النسجية قيم التشكيليةال
والشرائط  يتباين السطح النسجي الناتج من العقد الناشئة من تشكيل المكرمية :الملامس. 1

   .المتدلية
  .يقاعات الحركية في تشكيل خيوط المكرمية المتدليةتحققت الإ :يقاعالحركة والإ. 2
  .عقد المكرمية أسلوبظهر الفراغ النافذ من خلال  :الفراغ التشكيلي. 3
   .تحققت التناغمات اللونية المتضادة بين عناصر المشغولة النسجية :الألوان. 4

  

  النتائج والمناقشة
: ثلاثة محاور رئيسية للتقييم، هي ىلتقييم التصميمات المنفذة، وقد اشتملت علتم تصميم استمارة 

وتوظيف المشغولة النسجية في  ،القيم التشكيلية للمشغولة النسجيةوالتصميم الزخرفي للمشغولة النسجية، 
حاور لتقدير تحقق الم ا،بند 13عددها وقد اشتملت المحاور الرئيسية علي بنود فرعية  .خطوط الأزياء

  .في مجال التخصص امحكم 20ثم تم تحكيم التصميمات المنفذة من قبل عدد . الرئيسية
يعرض نتائج تقييم التصميمات بناء علي محاور الاستبانة الرئيسية والفرعية وقد تم ) 13(جدول و

   .وبإجراء أكثر من اختبار. (SPSS) حصائيا باستخدام برنامج الإحصاءإتحليل هذه النتائج 
  

  

  

  

  

  



 المجلــة الأردنیــة للفنـــون
 

367 
 

  تقييم التصميمات في المحاور الثلاثة): 13(جدول 

  
  :(Reliability Statistics) اختبار مدي صحة وقوة وثبات الاستمارة: أولا

 Alpha Cronbach) .(  اختبار ألفا كرونباخ 
بيانات  ىعل، (Al-faki, 2014)لاختبار صدق وثبات الاستمارة تم إجراء اختبار معامل ألفا كرونباخ 

وقد دلت النتائج على صحة وقوة . العشر تصميماتلل 13وهي مجمل البنود ال  ،)بيان 130(مارة الاست
  ).14(كما في جدول %) 95(وثبات الاستمارة بنسبه مرتفعة جدا، حيث بلغ معامل ألفا كرونباخ 

  صحة وقوة الاستبانة): 14(جدول 
Cronbach's Alpha N of Items 

.950 130 
 

  :)التوزيع الطبيعي(دالية التوزيع حساب اعت: ثانيا
 Kolmogorov-Smirnovاختبار  استخدمتللتحقق من توافر شرط اعتدالية التوزيع 

  :صياغة الفرض الإحصائي
(H0): P = 0 (H1): P ≠ 0 ، نأحيث )H0 (وهو الفرض العدمي ويعني أن العينة تتبع التوزيع الطبيعي،  

 (Sample is normally distributed). 
(H1) وهو الفرض البديل ويعني أن العينة لا تتبع التوزيع الطبيعي، (Sample is not normally 

distributed( (Al-faki,2014).  
  Tests of Normality :)15(جدول 

 
 المحاور

Kolmogorov-Smirnova  
 Statistic df Sig. 

 013. 10 297. الأول نسبة التقييم
 149. 10 228. الثاني
 *200.  10 216. الثالث

a. Lilliefors Significance Correction 
*. This is a lower bound of the true significance.   

والثالث  الثانيالمحورين  فيلاختبار كولموجوروف جاءت  (P-value)بما أن قيمه  ،)15(جدول  وفي 
ونستطيع أن نقرر  ،الفرض العدميفإننا لا نرفض  ،إذن 0.05كبر من أوكل قيمه منها  0.200 ،0.149
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وعليه  .)(normally distributedأن بيانات العينة المسحوبة تتبع التوزيع الطبيعي % 95) ثقة(بنسبة تأكد 
  .فإنه يمكن إجراء الاختبارات العلمية علي نتائج الاستبيان

 (One Way ANOVA)حادي في اتجاه واحد اختبار تحليل التباين الأ: ثالثا
 :تيالآبصياغة الفرض الإحصائي للاختبار  وقد تم

H0: µ1 = µ2 = µ3  
H1: µ1 ≠ µ2 ≠ µ3 

 .وهو الفرض العدمي ويعني عدم وجود اختلافات بين متوسطات محاور التقييم الثلاثة) H0( أن حيث
(H1)،  الأقل من متوسطات محاور التقييم  ىثنين علاوهو الفرض البديل ويعني أنه توجد اختلافات بين

  .(Al-faki,2014) ،ثلاثةال
 ANOVA): 16(جدول 

 Sum of Squares df Mean Square F Sig. 
Between Groups 21.156 2 10.578 .972 .391 
Within Groups 293.705 27 10.878   

Total 314.862 29      
لعدمي فإننا لا نرفض الفرض ا 0.05وهي قيمة أكبر من  0.391تساوي  (P-value)بما أن قيمة 

كما أنه لا توجد . أنه لا يوجد اختلافات بين متوسطات المحاور الثلاثة% 95ونستطيع أن نؤكد بنسبة ثقة 
بقيمة  0.972 (F)فروق ذات دلالة إحصائية لتقارب نسب المتوسطات للمحاور الثلاثة حيث جاءت قيمة 

  .0.391احتمالية 
  Test of Homogeneity of Variances  ):17(جدول 

Levene Statistic df1 df2 Sig. 
2.366 2 27 .113   

بين العينات،  (Homogeneity of Variances)نتيجة إجراء اختبار التجانس ) 17(ويعرض جدول 
لذا فإننا نقبل الفرض العدمي وهو تجانس  0.05وهي قيمة أكبر من  0.113 (P-value)وفيه نجد أن قيمة 

  .تبار التباينالعينات وبالتالي يمكن استكمال اخ

  (Correlation Analysis)اختبار تحليل الارتباط : رابعا
ولمعرفة أو تحديد إذا كان هناك علاقة خطية بين محاور التقييم محل الدراسة أم لا واكتشاف وقياس 

مصفوفة الارتباطات بين  ، فقد حسبتتأثير أي منها علي الأخر ىدرجة الارتباط بين تلك المحاور ومد
  .تقييم تحت الدراسةمحاور ال

 .P = 0 (H1): P ≠ 0 :(H0) :صياغة الفرض الإحصائي كالأتي
  الارتباط: P  الفرض البديل: (H1)  . الفرض العدمي: (H0) :حيث أن

حيث أن الفرض العدمي يعني عدم وجود ارتباط بين محاور التقييم أما الفرض البديل فيعني وجود 
  .(Al-faki,2014)ارتباط بين محاور التقييم المقترحة

    Correlations مصفوفة الارتباطات): 18(جدول 
 المحور الثالث المحور الثاني المحور الأول 

 Pearson Correlation 1 .907** -.348 المحور الأول
Sig. (2-tailed)  .000 .325 
N 10 10 10 

 Pearson Correlation .907** 1 -.459 المحور الثاني
Sig. (2-tailed) .000  .182 
N 10 10 10 

 Pearson Correlation -.348 -.459 1 المحور الثالث
Sig. (2-tailed) .325 .182  
N 10 10 10 

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).   
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مما  ،)0.907(أن درجة الارتباط جاءت موجبة وقريبة من الواحد الصحيح ) 18(نلاحظ من جدول 
القيم (والثاني ) التصميم الزخرفي للمشغولة النسجية(يعنى وجود ارتباط طردي قوي بين المحور الأول 

مما يعني أن علاقة الارتباط بين هذين % 5وهي قيمة أقل من  0.000، بلغت )التشكيلية للمشغولة النسجية
أن جميع الارتباطات جاءت معنوية أي أنها ختبار توضح لنا نتيجة الا (P-Value) كما أن. المحورين معنوية
ومن ثم إننا نرفض الفرض العدمي ونقبل بالفرض البديل القائل بأنه يوجد ارتباطات بين . لا تساوى الصفر

  .محاور التقييم محل الدراسة

 (Multiple Regression)اختبار الانحدار الخطي المتعدد : خامسا
ييم ومن ثم حساب نسبة التق ،ر من محاور التقييم الثلاثةوقد تم حساب متوسط التقييمات لكل محو

  .فضل التصميمات من خلال جميع بنود المحاور محل الدراسةأالاجمالية لكل تصميم لتحديد 
  تقييم التصميمات المنفذة من خلال محاور التقييم المقترحة): 19(جدول 

  رقم التصميم
  (%)النسبة المئوية لمحاور التقييم 

  جماليالتقييم الإ
التصميم الزخرفي : المحور الأول  (%)

 للمشغولة النسجية
القيم التشكيلية : المحور الثاني

 للمشغولة النسجية
توظيف المشغولة : المحور الثالث

 النسجية في خطوط الأزياء
 97.69 96.00 99.17 97.92 التصميم الأول
 95.14 98.33 94.58 92.50 التصميم الثاني
 98.42 99.00 98.75 97.50 ثالتصميم الثال

 96.58 94.33 97.92 97.50 التصميم الرابع
 95.69 93.33 99.17 94.58 التصميم الخامس
 97.75 95.33 98.33 99.58 التصميم السادس
 96.86 96.00 97.08 97.50 التصميم السابع
 94.42 95.33 95.83 92.08 التصميم الثامن
 98.33 98.33 98.75 97.92 التصميم التاسع

 91.33 99.00 91.25 83.75 التصميم العاشر

علي تغير محاور التقييم الرئيسية تم  بسلوك وشكل التصميم النهائي بناءولدراسة إمكانية التنبؤ 
  .الاستعانة بنموذج الانحدار الخطي المتعدد

    :ولحساب نموذج الانحدار الخطي المتعدد تستخدم المعادلة الأتية
Y = B0 + B1 X1 + B2 X2 + B3 X3  

  :حيث أن
Y : المتغير التابع  

X1, X2, X3 :المتغيرات المستقلة  
B0 :ثابت النموذج  
B1 : معامل الانحدار للمتغير المستقل الأولX1  
B2 : معامل الانحدار للمتغير المستقل الثانيX2  
B3:  معامل الانحدار للمتغير المستقل الثالثX3  

  Model Summaryb): 20(جدول 

Model R R Square 
Adjusted R 
Square 

Std. Error of the 
Estimate 

1 1.000a 1.000 1.000 .00162 
a. Predictors: (Constant),  المحور الثالث –المحور الثاني  –المحور الأول (المتغيرات المستقلة(  
b. Dependent Variable: Y )التقييم النهائي للتصميم(المتغير التابع    
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  Coefficientsa :)21(جدول 

Model 

Unstandardized 
Coefficients 

Standardized 
Coefficients 

t Sig. 

Correlations 

B 
Std. 

Error Beta 
Zero-
order Partial Part 

1 (Constant) -.077 .052  -1.487 .188    
 296. 1.000 961. 000. 1196.106 716. 000. 333. المحور الأول

 152. 1.000 896. 000. 616.610 389. 001. 334. الثانيالمحور 
 271. 1.000 117.- 000. 1096.752 310. 000. 334. المحور الثالث

a. Dependent Variable : Y  التقييم النهائي للتصميم(المتغير التابع  

وبين ) قييممحاور الت(أن معامل ارتباط بيرسون بين المتغيرات المستقلة ) 20(ويتضح من جدول 
. يساوي الواحد الصحيح مما يعني الارتباط التام بين العوامل محل الدراسة) التقييم الإجمالي(المتغير التابع 

وبما أن قيمة مربع معامل الارتباط ومعامل التحديد التصحيحي تساويان أيضا الواحد الصحيح فإننا نستطيع 
سبة نوهذا معناه أن المتغيرات المستقلة تفسر لنا ب ،%100القول بإن القدرة التفسيرية للنموذج تساوي 

  .من التغيرات التي تحدث في المتغير التابع% 100
  :تينجد الآ) 21(وبتحليل معنوية معاملات الانحدار بالجدول 

فإننا لا نرفض الفرض % 0.05أي أكبر من  .0.188.تساوي P0للحد الثابت بالنموذج  P-valueبما أن . أ
 .بهذا المعامل ونستطيع القول بأنه غير معنوي العدمي الخاص

فإننا % 0.05أي أقل من  .0.000تساوي  P1لمعامل الانحدار الأول بالنموذج  P-valueبما أن . ب
 .نرفض الفرض العدمي الخاص بهذا المعامل ونستطيع القول بأنه معنوي

فإننا % 0.05أي أقل من  .0.000تساوي  P2لمعامل الانحدار الثاني بالنموذج  P-valueبما أن . ج
 .نرفض الفرض العدمي الخاص بهذا المعامل ونستطيع القول بأنه معنوي

فإننا % 0.05أي أقل من  .0.000تساوي  P3لمعامل الانحدار الثالث بالنموذج  P-valueبما أن . ح
 .نرفض الفرض العدمي الخاص بهذا المعامل ونستطيع القول بأنه معنوي

  :فإننا يمكن أن نتنبأ بالنموذج المقدر لخط الانحدار الخطي المتعدد كما يلي) 21(ومن خلال جدول 
Y = -0.077 + 0.333 X1 + 0.334 X2 + 0.334 X3  

  : حيث أن
Y : التقييم النهائي للتصميم(المتغير التابع(  

X1, X2, X3 :لأزياءالتوظيف في خطوط ا، القيم التشكيلية، التصميم الزخرفي( المتغيرات المستقلة(  
B0  =-0.077  
B1 = 0.333  التصميم الزخرفي(معامل الانحدار للمتغير المستقل الأول(  
B2  =0.334  القيم التشكيلية(معامل الانحدار للمتغير المستقل الثاني(  
B3 = 0.334  التوظيف في خطوط الأزياء(معامل الانحدار للمتغير المستقل الثالث(  

أمكن تحديد أفضل تصميم من وجهه نظر المحكمين لكل محور من محاور  ،)19(جدول اللنتائج وبالرجوع 
  .التقييم الثلاثة
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  تحديد أفضل تصميم في محور التصميم الزخرفي للمشغولة النسجية: )2(شكل 

أن أفضل تصميم حاز علي تقييم المحكمين من حيث تحقق سمات التصميم  )2(يتضح من شكل 
  %.99.58قد بلغت نسبة التقييم . تصميم السادسالزخرفي للمشغولة النسجية هو ال

  
  تحديد أفضل تصميم في محور القيم التشكيلية للمشغولة النسجية: )3(شكل 

أن أفضل تصميم حاز علي تقييم المحكمين من حيث تحقق سمات القيم  ،)3(وأظهرت نتائج شكل 
  %.99.17لهما  غت نسبة التقييمقد بل، والتشكيلية للمشغولة النسجية هما التصميمان الأول والخامس

  
  تحديد أفضل تصميم في محور توظيف المشغولة النسجية في خطوط الأزياء: )4(شكل 

أن أفضل تصميم حقق نجاح في محور توظيف المشغولة النسجية في خطوط ) 4(شكل الكما نجد في 
  %.99ا الأزياء هما التصميم الثالث والتصميم العاشر، وقد بلغت نسبة التقييم لهم

أن أفضل تصميم  ىالتوصل إل) 19جدول (في وقد أمكن أيضا من حساب التقييم الإجمالي للتصميمات 
تقييم إجمالي  ىراء المحكمين هو التصميم الثالث وقد حصل علتبعا لآ ثلاثةالتقييم ال يجمع ما بين معايير

، كم هو موضح في شكل )97.75(ثم التصميم السادس ) 98.33(يليه التصميم التاسع %. 98.42يبلغ 
)5.(  
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  الترتيب التنازلي للتقييم النهائي للتصميمات: )5(شكل 

وبعد عرض تحليل نتائج التقييم إحصائيا وصفيا وتطبيقيا نستطيع أن نؤكد تحقيق الفرض من الدراسة 
ولة النسجية وهو إمكانية دمج التقنيات والخامات والأساليب النسجيه المختلفة لتحقيق رؤية معاصرة للمشغ

  .، وتسويقها في خطوط الأزياء المختلفة)القط(مستوحاة من الفن الجداري العسيري ال

 ئجخلاصة النتا
  :من خلال الدراسة النظرية والتطبيقية تم التحقق من فرضية الدراسة على النحو التالي

تمثلة في فن القط ن جداريات منطقة عسير وما تحتويه من زخارف شعبية متنوعة مأأوضحت الدراسة . أ
  .العسيري لها من القيم الجمالية ما يسهم في استحداث مشغولات نسجيه متميزة

تجارب تطبيقية من الأفكار التصميمية المستحدثة والمستوحاة من جماليات زخارف ) 10(جراء إتم . ب
لعناصر المكونة جداريات فن القط العسيري من خلال الدراسة التحليلية لوحدات الزخارف والوقوف على ا

 .لها والألوان المميزة لهذا الفن وتطبيق ذلك من خلال مشغولات نسجيه
نتاج مشغولات نسجيه باستحداث صياغات تشكيلية من خلال الاستفادة إمن خلال التجارب التطبيقية تم . ت

  .من الأساليب والتقنيات النسجية المختلفة وتنفيذها بخامات متعددة تقليدية وغير تقليدية
نتاج مشغولات نسجيه تحقق سمات التصميم الزخرفي المتوافق مع إمن خلال التجارب التطبيقية تم . ث

أفضل تصميم حاز علي تقييم المحكمين من حيث تحقق سمات التصميم الزخرفي سمات فن القط، وكان 
 %.99.58قد بلغت نسبة التقييم ، وللمشغولة النسجية هو التصميم السادس

نتاج مشغولات نسجيه تعكس القيم التشكيلية المتعددة على سطحها إالتجارب التطبيقية تم من خلال . ج
تقييم المحكمين هما  ىأفضل تصميم حاز علوكان  .يقاع والحركة والفراغ واللونالنسجي، كالملمس، والإ

  %.99.17قد بلغت نسبة التقييم لهما و. التصميمان الأول والخامس
فن القط العسيري بشكل معاصر صالة والتراث من خلال استلهام تأكيد مفهوم الأ لىإسعت هذه الدراسة . ح

وكان أفضل تصميم هما التصميم الثالث  ،وتوظيفها في خطوط أزياء يمكن تسويقهاولات نسجيه في مشغ
 %.99والتصميم العاشر، وقد بلغت نسبة التقييم لهما 

التوظيف في ، القيم التشكيلية، التصميم الزخرفي( لةالمتغيرات المستق يناتضح وجود ارتباط معنوي ب. خ
 .المتخصصين لآراء وبين التقييم النهائي وفقا) خطوط الأزياء

وقد حصل  .راء المحكمين هو التصميم الثالثالتقييم الثلاثة تبعا لآ أفضل تصميم يجمع ما بين معايير. د
 ). 97.75(ثم التصميم السادس  ،)98.33(يليه التصميم التاسع  ،%98.42علي تقييم إجمالي يبلغ 
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 التوصيات 
تشكيل النسجيات انطلاقاً من مبدأ التوليف والتجريب والاستفادة من برامج والعمل على تطوير تصميم . أ

 .لي المتعددة في تصميم المشغولات النسجيةالحاسب الآ
من مقومات وسمات متنوعة  جراء العديد من الدراسات على التراث الشعبي العسيري لما يحملهإ. ب

  .لأساليب وتقنيات وحلول فنية متنوعة لتصميم المنسوجات
 فنيا النسجيات مجاللإثراء  جديدة فكرية بمنطلقات وتناولها المختلفة لنسجيةا الأساليب من الاستفادة. ج

  .وجماليا
  

  استمارة تحكيم) 1(ملحق 
لهندسية والنباتية في جداريات فن القط العسيري تهدف الدراسة إلى الاستفادة من العناصر الزخرفية ا

، كمصدر لإثراء مشغولة نسجيه تتسم بالأصالة والجدة مع توظيف الإمكانات والأساليب النسجيه المختلفة 
وعليه نرجو  ،قطع لمشغولات نسجية ومن ثم توظيفها في خطوط الأزياء المختلفة 10وتم تصميم وتنفيذ 

   البنود التالية التكرم بتقييم الدراسة وفق
  ....................................التخصص....................................:.الاسم

  غير موافق  ى حد ماال  موافق  بنود التحكيم  رقم التصميم

  :التصميم الزخرفي للمشغولة النسجية
        يحتفظ التصميم الزخري بسمات فن القط العسيري 

        خرفي مع الأسلوب النسجي المنفذ يتوافق التصميم الز
        تتوافق الوان التصميم الزخرفي مع الوان زخارف فن القط العسيري 

        يحقق التصميم الزخرفي نوعا من الاصالة والجدة 
        تتوافق الوان التصميم الزخرفي مع الوان زخارف القط 

  : القيم التشكيلية للمشغولة النسجية
        ناتجة من تنوع الخامات والتقنياتة تحققت قيم ملمسي

        قيم لونية ناتجة من التوافق والتضاد اللوني تحققت
        قيم ايقاعية حركية ناتجة من تتابع خطوط التصميم الزخرفي  تحققت
        قيم فراغية ناتجة من الأسلوب النسجي المنفذ  تحققت

  :توظيف المشغولة النسجية في خطوط الأزياء
        وان المشغولة النسجية مع الوان الزي تتناسب ال

        تتناسب خامات المشغولة النسجية مع خامات الزي 
        النسجية رؤية معاصرة في خطوط الأزياء ةتحقق المشغول
        يهحافظ علتو للتراثتذوق النسجية  ةتحقق المشغول

        يصلح هذا التصميم ان يكون منتج يمكن تطبيقه وتسويقه
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  الملخص

تهيئة المكان الذي الإنسان إلى منذ القدم سعى 
وسائل العلاقات  أولى يشغله وكانت الكهوف والمغارات
عيه منذ بدايات و الإنسانالوظيفية الجمالية التي بدأت مع 

الجدران الداخلية لتلك على الفكري عندما بدأ يرسم 
الوظيفي  الغرضالكهوف والمغارات ليحقق من خلال 

والتوظيف الجمالي في العمليات التصميمية  .والجمالي
ا التفسيرات جلهمأمنذ القدم وقدمت من  الإنسانلازمت 

ثره النظريات التي خاطبت المتلقي لتحقيق إوقامت على 
ي الأسلوبوالتنوع  .التواصل الحضاري بين الشعوب والأمم

، وهو في العمليات التصميمية يعد من الضرورات المهمة
بعاد إامتلاكها قادر على ، ويعتمد على المهارات الأدائية

عات الشكلية الملل والكآبة عن المتلقي من خلال التنو
وصفاتها المظهرية التي تؤسس الناتج الإبداعي الجمالي 
  المتمثل بالفن الرقمي الذي يعد الفن الاتجاهي

)Vector Art (إلى  هم تمثلاته للارتقاء من خلالهأحد أ
في ، كما أنه يسهم دائيةعلى المستويات الفكرية والأأ

. الرقمية تطوير العلوم والمعرفة التي أتاحتها التكنولوجيا
لتصدي لدراسة التوظيف الجمالي لالباحث  ادعوهذا ما 
تطرق في الجزء  إذ .ي في الفن الرقميالأسلوبللتنوع 

والتعريفات  هميته وأهدافهأول لدراسة مشكلة البحث والأ
طار النظري لوصف الإ كانثم  .بحثلالتي ترتبط بعنوان ا

ومفهوم التصميمي والفن الرقمي  الأسلوبمضامين التنوع و
لتحليل  اجراءات التحليل الوصفي ثم ،الوظيفة والجمال

وقد تقدم الباحث  .نتائجثم ال. جموعه من العيناتم
تخاذها االتي يمكن  بمجموعة من التوصيات والمقترحات

كمرجعية معرفية لبناء دراسات تكمل السلسلة المعرفية لفن 
  .التصميم

، المتجه الفن، الأسلوب، التنوع :مفتاحيةالكلمات ال
  .لفنون الرقميةا

  

Abstract 
 
Since the beginning of time, humans have 

attempted to decorate the place they occupy. 
Their first medium of functional and aesthetic 
relations with place  was the walls of caves. 
On the one hand, utilizing aesthetics in design 
processes has always been a part of human 
experience and it constituted the foundation 
for interpretations and theories addressing 
inter-cultural communication. On the other 
hand, stylistic diversity of design processes, 
which is a necessity, requires performance 
skills to keep the receiver from boredom. 
Different shapes and their characteristics are 
responsible for the creative aesthetic products 
represented in digital arts, including Vector 
Art,which in turn help in attaining top 
intellectual and performance levels and 
developing knowledge through digital 
technology. 

The present article sheds light on the 
aesthetic employment of stylistic diversity in 
digital arts. The first section discusses the 
problem, significance, objectives and relevant 
definitions of the study. Then, the theoretical 
framework explores the content of diversity, 
design style, digital arts and the concepts of 
function and aesthetics. In the procedure, 
descriptive analysis is employed  to handle a 
set of samples and come up with findings. 
Then, a number of recommendations are 
made as a reference to build studies which 
complete the cognitive series of the art of 
design. 

Keywords: diversity, style/vector art, 
digital arts. 
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  مشكلة البحث
ي في الفن الرقمي والمتمثل بالفن الأسلوببالتنوع والدراسات التي تهتم  الأبحاثالنقص الواضح في 

  .الاتجاهي وجماليات توظيفه

 أهمية البحث
في إثراء الجانب المعرفي بموضوع الفن الرقمي في العمليات التصميمية  هسهامإفي تكمن أهمية البحث 
لجمالية في الفن جوانب التوظيفات ا في يالأسلوبمكانية توظيف التنوع إ، وفي المتمثلة بالفن الاتجاهي

   .إسهامه في إظهار الجوانب الإخراجية الجمالية ذات الأساليب المتنوعةكما تكمن في  .الرقمي

  هدف البحث 
ي للفن الرقمي المتمثل بالفن الأسلوبلكشف عن التوظيف الجمالي للتنوع اإلى  يهدف البحث الحالي

 .الاتجاهي
  حدود البحث 

  . مليات التصميمية الرقمية المتمثلة بالفن الاتجاهيدراسة الع: الحدود الموضوعية . أ
   .وربا والولايات المتحدة الأمريكيةأدول  :الحدود المكانية . ب
  . 2019 - 2016:الحدود الزمانية . ج

  تحديد المصطلحات

  :الوظيفة
  (Hegel:Translated by George Tarabich, 1979). هي الفائدة المعينة التي يحققها الشيء  

  :جمالال
بين  ريفه بأنه وحدة للعلاقات الشكليةوجاء تع ،صفة تلحظ في الأشياء وتبعث في النفس السرور والرضى

  .(red- Sami Khashaba, 1989)الأشياء التي تدركها حواسنا 

  :)جرائياإ(التوظيف الجمالي 
  .الاتجاهي المتنوع البصرية ذات المنفعة الجمالية داخل فضاء الفن ثارةالبنى التصميمية المحققة للإ

  :)إجرائيا(ي الأسلوبالتنوع 
المتعدد والمتنوع من العمليات  الأسلوبالخصائص الجمالية التي تؤسسها الوحدات البنائية ذات 

   .التصميمية المتمثلة بالفن الاتجاهي

  :)Digital Art(الفن الرقمي 
ية البصر مع المهارات في هو فن متعدد التخصصات والنشاط وحل المشاكل التي تجمع بين حساس 

  .),Iyad Hussein 2008( مجالات الاتصال التكنولوجي

  :)Vector Art(الفن الاتجاهي 
غالبا ما تكون بألوان محددة وتمتاز بقدرتها على المحافظة  ،رسوم تتعامل بتكوينها مع إحداثيات معينة

  ,Naeem Abbas). 2011( على طبيعتها من حيث الدقة والتصميم

  النظري طارالإ

  التوظيف الجمالي : المبحث الأول
حتى أصبح العرف  ؛اقترنت عملية الخلق منذ بدء الخليقة بوجود وظائف للمخلوقات والأشياء في الحياة

حيث عرف  الإنسانوالتي لازمت كل منها  ،والاستخدام المتكرر شرطا أساسيا وضروريا للوظيفة والجمال
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 ،ثارها معتقداته وأساطيرهآبانية على  ،الأولى الإنسان تلهمة من مفاهيممس ،الطبيعة بخيرها وغناها وتنوعها
  .مستمدة للمعرفة من غموضها وغضبها
جلهما التفسيرات أوقدمت من  ،منذ القدم حتى وقتنا الحاضر الإنسانوارتبط مفهوما الجمال والوظيفة ب

مرتبطة ارتباطا  ذلك جعلها، فصميميةواسعة في العمليات الت ثرهما النظريات التي لها معانأوقامت على 
  .)(Johnson, 1996بنيته التي تعتمد على قدرات الفنان المصمم الابتكارية والمبدعة بوثيقا 

والمستقبل ) المصمم(بما أن العمليات التصميمية هي وسائل اتصال بصرية تعتمد على الطرف المرسل 
في  اظهار الجوانب الجمالية والوظيفية التي تعد أساسإيكون للمصمم دور مهم في  ،نه بلا شكإف ،)المتلقي(

نجاحها من خلال إجادة التعامل مع المفردات والقدرة على إدراك 
والخامات  شكالوالأ الألوانالعلاقات المتماسكة بين الخطوط و

وتجميعها بطريقة منسقة داخل فضاء التصميم لتعبر في النهاية عن 
 لمخاطبة المتلقي وإقناعه، و(Emad, 1995) القيم الجمالية والوظيفية

ومن ثم تحقيق التواصل الحضاري ونقل الثقافات  ،بالفكرة المطروحة
وهنا يمكن القول أن  .والإبداعات والموروثات بين الشعوب والأمم

ويكون بشكل  ،في العمليات الفنية بوجه عاميكون التوظيف الجمالي 
الفن الرقمي المتمثل  االعمليات التصميمية التي من ضمنهخاص، في 

 يعد من الركائز الأساسية لنقل المعرفة، إذ )Vector Art(بفن الفيكتور 
كما  .لنظر والاهتمامباستوقف المتلقي فيه ت البصرية ثارةالإو ،والترفيه

  )1(شكل              .),Iyad 2008( )1( يوضح شكل

يكمن في اختيار نظام  ،ية أم غير ذلكم علامة تجارأسواء كانت ملصقا  ،لعمليات التصميميةنجاح ا
منحها طاقاته التعبيرية ، وهذا يعلاقاتي يستوفي الاحتياجات التصميمية المتمثلة بالبعدين الوظيفي والجمالي

ن التناغم المتكامل الحاصل بين القيم الجمالية مع القيمة الوظيفية وتفسيرها بطريقة أدائية نفعية إو .المتنوعة
  .(Obaidi, 2014) بعضهابجمال وقيمة ذات علاقة مباشرة  ةنظرالتصميم إلى  تجعل النظر

ستدعي اشتغالا يلاتجاهي اأن العمليات التصميمية ومن ضمنها فن الفيكتور  ما سبق،وهذا يعني وفق 
 ،المرافق للجمال لحل مشكلة معينة) النفعي(يتكون من خطوات محددة تؤدي الغرض الوظيفي  اجرائيا منظمإ

بالتطورات  واعية تماماظهار وتفسير وتحليل وصياغة البنى التصميمية المتنوعة لها بطريقة إ فضلا عن
يجاد إللعمل على ) المصمم(يدفع الفنان  وهذا ما ،خرىالعلمية والتكنولوجية المتصلة بمجالات الحياة الأ

 وهذا ما ،فكارأوعة و مجمأالصياغة المشتركة على شكل فكرة إلى  نظم وعلاقات جديدة ليصل من خلالها
يتفق مع مفهوم الفن الرقمي المتمثل بالفن الاتجاهي الذي يعد وطيد الصلة بالحياة والأنشطة التي يتعامل 

في ميادين الحياة المتنوعة مستخدما قدراته الابتكارية ليتواكب مع تطور الفن الرقمي الحديث  الإنسانمعها 
تاحتها التكنولوجيا الرقمية للتطبيقات أالبصرية التي  ثارةالإب تتسممات ابتكارية يتصمإلى  وتقدمه للوصول

نتاج التصميمي أصبحت التقنيات الرقمية من الأمور المهمة في عمليات الإ. )(Berkenwald, 2001 المعرفية
سهم هو الآخر في إظهار أوخيال المصمم الذي  فكر طرح المزيد من التشكيلات البنائية أمامإلى  دتأ وقد
تاحة وسائل تعبير جديدة ومتنوعة تكون إعن الأحدث من النواحي التقنية و، باحثا بداعية متعددةإ يبأسال

تعد العمليات التصميمية الرقمية المتمثلة بفن  .ساليب مبتكرة في معالجتها الوظيفية والجماليةأغايات و
ن لهذه الفعاليات مجتمعة غاية نفعية إو ،ذات مهارات تقنية ةدائيأناتج فعاليات ذهنية و) الاتجاهي(الفيكتور 

  .),Hussein 2009( المتلقيإلى  شكل رسالة جمالية تمتلك قدرة النفاذيتستلزم استخداما وظيفيا معينا 
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 ،ي يمكن تحقيق ذلك عند كل من المصمم والمتلقي على حد سواءالأسلوبوبالاعتماد على التنوع 
سس والقواعد التي تساعده على الكيفية التي ينفذ بها فالضرورة تقتضي أن يكون ملما بعمل الأ ،ولهذا

  .خراجها بالشكل الجمالي المطلوبإمنجزاته التصميمية و
 ثارةالإمن العوامل الداعمة للتوظيف الجمالي الجذب البصري و

 ،البصرية كونها عملية تحفيز ناجحة عن طاقات متحققة في المجال المرئي
وعية قادرة على الاستحواذ على وما تمتلكه من خصائص ذاتية وموض

وعملية الاتصال المتمثلة بفن الفيكتور تعتمد  .مشاعر المتلقين واهتمامهم
في الأساس على قدرة المصمم الابتكارية في تقديم رسالته البصرية 

نظار المتلقي نحو الفكرة المعتمدة لموضوعاته من خلال تفعيل أوتوجيه 
مع بعاد تعبيرية وجمالية متوافقة أمن وظيفة عناصره البنائية بما تضيفه 

  )2(شكل               . )2(كما يوضح شكل .) ,Altman 1998( دائيلدعم الفكري والأا

صبح مفهوم الوظيفة يقترن بمفهوم الجمال بشكل كبير أوفي عصرنا الحاضر المتمثل بعصر التكنولوجيا 
الوظيفة ومفهوم الجمال نى تعددة في تحليل معصبح الحديث عنهما في الفن الاتجاهي يتطلب وجهات نظر مأو

المنفعة ف ؛يؤكد الباحث أن الوظيفة من الناحية الجمالية تقترن بالدور النفعي ،وعلى ضوء ذلك .المقترن بها
وهذا ما يمكن اعتماده في العمليات  ،الشعور بالقبول والرضاإلى  في الجمال تحقق غايات نفسية تؤدي

  . )Christodoulou, & liaras, 2008( تي في مقدمتها الفن الاتجاهيأي التضمينية الرقمية التي

  ي الأسلوبالتنوع : المبحث الثاني
ساسيا وفعالا أعاملا  ،من ضمنها الفن الاتجاهي، وي من العمليات التصميمية الرقميةالأسلوبيعد التنوع 

والدور الذي من خلاله  ،الذي يتركهتي من الأثر أهم الوسائل التي تمنح التصميم ذاتية وحيوية تأحد أو
متلكها الأحداث الجاذبة تيمكن أن يحقق الانتقالات البصرية المهمة لدى المتلقي تستحصل بالفاعلية التي 

في تنظيم وتشكيل عناصر عمله ) المصمم( ية بمثابة الطريقة التي يتبعها الفنانالأسلوبكما تعد  ،الجمالية
وأن الفن الرقمي الذي يعد الفن  ،بداعيةجا تعبيريا منسجما مع رؤيته الإالفني البنائية متخذا منها نه

داء لا من خلال الأإيمكن تحقيقها  هم تمثلاته التي لاأحد أالاتجاهي 
ضفاء الجانب الحسي إنوعا من المهارة الأدائية في  يتطلبوالتقنية اللازمة 

الفني  سس المستساغة في بناء هيكلية عملهوالتغيير للعناصر والأ
  . ,Naeem) 2011(ومحتوياته الداخلية 

ي في العمليات الأسلوبللباحث القول أن التنوع  ،تقدم وفق ما
أساسا في كونه اعتمد  ،من الضرورات المهمة تالتصحيحية المتعددة بات

تصميماته على التنوع التصميمي الذي أصبح أهم سماته المميزة 
  )3(الشكل                  .)3(كلكما يوضح ش .البصرية ثارةالمعززة للإو

صبح عاملا مساعدا في تفعيل نظام العلاقات داخل نظامه العام الذي يحكم أداء وظيفة العناصر أو
بة آي يصبح باعثا للملل والكالأسلوبن التصميم الذي يفقد التنوع أالمكونة له لدرجة يمكن القول معها 

فضلا عن امتلاكه تحديا قادرا  ،المتلقي والعمل التصميمي البصرية التي تعزز الاتصال بين ثارةالإوفقدان 
وتنوعت الأساليب التصميمية باختلاف توجهات  .بة على حد سواءآبعاده عن ذلك الملل وتلك الكإعلى 

هذه كون المصممين بفعل الكم الهائل من الخيارات التي أتاحتها عمليات التصميم كمؤثر بصري فاعل 
بالتنوع  المتميزةالمتلقي لموضوعاتها  لجذبالفن الاتجاهي وضعت  ي يمتلكهاية التالأسلوبالتنوعات 

 خاصفي الفن بوجه عام والتصميم بوجه  الأسلوبويتحدد  .البصرية ثارةظهاري المتعدد والمعزز للإالإ
  :بنوعين هما
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ي ذاتي تجاه بداع والتفرد في التعبير ببعد حسالفردي الذي تندرج فيه صفات الإ الأسلوب: النوع الأول
   .المدركات والتصورات البيئية والسياسية والاجتماعية

صالة الذي يتطلب نوعا من الخبرة والوعي الفكري والأ الأسلوبالجمعي وهو  الأسلوب: النوع الثاني
      ظهار مضامينها الوظيفية والجمالية على حد سواءإتجاه استلهام المفردات التصميمية و

)2016Abdel-Moneim, (.  الإنسانالتنوع التصميمي الكبير الذي حصل على مستوى وفي مقابل 
ساليب جديدة تلبي البنى المستحدثة وتجيب بأكثر معرفة أيكون  لأن المصمم اتتطلع تنمونتاجاته الفكرية 

كونه وسيلة اتصال بصرية تعتمد  ،سئلتها الجمالية التي يعتمدها الفن الاتجاهي كمبدأ أساسي لتصميماتهأ
تجعل لكل عنصر قيمة أكبر مما لو كان هذا العنصر ف ،بين العناصر الناشئةلى العلاقات الرابطة والصلات ع

 ،سب قيمتها الحقيقية من خلال علاقاتها ببعضهاتلأن العناصر البنائية تك ؛بغيره تربطه علاقات منعزلا لا
لعناصر التكوينية لها التي تعمل منفردة كونها تقوم بتنظيم ا ؛هميتهاأفالعلاقات التصميمية لها فاعليتها و

ظهر من خلالها السمات تثم تتداخل مع بعضها لتكون وحداتها الأساسية التي  ،تعطي وظيفة منفصلةف
  .) ,2008Hany(الوظيفية والجمالية 
داء دوره وهو يؤدي دوره التعبيري في تنظيم عناصره لأ ،جذب الانتباهإلى  م يهدففالعمل المصم

ي رغم أهميته الأسلوبوهذا يعني وفق ما تقدم أن التنوع  .والاهتمام والاستمتاع الجمالي ثارةالإفي المطلوب 
 ،نه يتحقق من خلال العلاقات الشكلية واللونية الاتجاهية والحجميةإالجمالية في العمليات التصميمية ف
رها التدرجات الملمسية الاتجاهية فضلا عن التنوعات الأخرى التي تظه ،وغيرها من العناصر البنائية الأخرى

 ثارةالإها تسهم في تعزيز الاتصال البصري وميعفن الاتجاهي وجالالتي يحتويها الفن الرقمي المتمثل ب
                       التوظيف الجمالي المحقق لنجاح تلك العمليات التصميمية يسالجاذبة من خلال تاس

(Katherine, 2015). خر آو بأني الكبير الذي شهده عالم الفن الرقمي الذي انعكس بشكل ومع التطور التق
طر أميادين كثيرة كان من بين أهم المعطيات ولوج وكه على علوم فن التصميم على اختلاف أنواعه وسل

ساسا في نجاحها على التنوع الجمالي المتمثل بالتباينات التصميمية التي يعتمدها الفن أبنائية جديدة تعتمد 
يهام بالاتجاهية والحركة التي توضحت بشكل جلي داخل فضاءاتها متضمنا ذلك الإ خاصتجاهي بوجه الا

سلوبية أبنى أوجد ي في التعاطي مع الخيارات التصميمية المتعددة للفن الاتجاهي الأسلوبوالتنوع  .المقررة
 )المصمم(ودفعت بالفنان ،جلبته من وسائط تقنية فاقت حدود التصور متنوعة تواكب عصر المعلوماتية وما

لوفة ومن ثم الوقوف على قاعدة النظم والعلاقات أالبحث عن التجديد في الأطر البنائية غير المإلى 
التصميمية وقواعد التصميم التي درج المصممون عليها ضمن اشتراطاتها المتصلة دائما بشواغل الناس 

   .الجمالية والاحتياجية الوظيفية
يتمتع بالثراء المتنوع والتعقيد في  ، فهوجاهي حاله حال فنون التصميم الرقمية الأخرىوفن الفيكتور الات

 العكس المتمثل بالاختزال، وكذا يالأسلوبالتكثيف الشكلي وصفاته المظهرية نوع من التنوع و، التنفيذ
سمي نويمكن أن  .ةالبصري ثارةالإحدث يو الاختزال أفكلاهما سواء أكان التكثيف  ؛الشكلي وصفاته المظهرية

سلوبيا بنائيا جماليا فضلا عن التنوع في بناء الفكرة والمضمون وعناصر التصميم أهذه الحالات تنوعا 
 ثارةالإظهار التعزيز الاتصالي والمتعددة التي تربطها علاقات تماسك مع وسائل التنظيم الجمالية المختلفة لإ

  .)(Katherine, 2015البصرية 

  )Digital Art(لفن الرقمي ا: المبحث الثالث
خرى هو مقدرته على الابتكار والتطور وتحويل ما يحيط به من عن الكائنات الأ الإنسانيميز  برز ماأن إ

هذه وبرزت  ،وسائل تساعده على ممارسة حياته والتغلب على العقبات والصعاب والمخاطر التي تهدد وجوده
ى بعد أن ابتكر الوسائل والتقنيات التي يتصل من خلالها مع منذ عصور البشرية الأول الإنسانالمقدرة لدى 
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ساليب مبتكرة في معالجته أزاحت الكثير من ألفن التصميمي وسائل تعبير تكون غايات ولقيمت أ"و .خرينالآ
  .) ,2005Nassif( "المعوقات التي تعترض المصمم

فيه ثورات المعلومات والاتصال بالفن ويعيش العالم اليوم مرحلة جديدة من التطور التقني الذي امتزجت 
 ،لكترونيةتاح لغة الحوار المشترك من تكنولوجيا ووسائل الاتصال وتكنولوجيا الحاسبات الإأالرقمي الذي 

رموز مشفرة لها مضامينها إلى مكانية ترجمة المعلومات العملية التصميمية إفقد أتاحت هذه التقنية المتقدمة 
ويعد الفن الرقمي المتمثل بفن الفيكتور الاتجاهي متعدد  .عبيرية والوظيفيةالدلالية والجمالية والت

فكار حداث تمثيل مرئي للأالتخصصات ويركز على الاتصال المرئي وطرق عرضه باستخدام أساليب متنوعة لإ
  .) ,2012Ghosoun(والرسالة الاتصالية عن طريق برامج الحاسوب 
في مقدمتها الفن الرقمي الذي يمثل ، وجاء نولوجيا الحديثةوحدث التطور الجذري عندما ظهرت التك

كونه ناتجا من تطور عقليته وقدراته المعرفية واتساع دائرة ) المصمم( ة في حياة الفنانيالتقنية الحقيق
دائيا والمحرك لعجلة أعلى المستويات فكريا وأإلى  احتياجاته فضلا عن كونه السبب الأساسي للارتقاء به

ية في فن التصميم بفعل هذا التقدم العلمي الأسلوبقد تغيرت التقنية و ،الاستمرار بالاختراعاتالتطور و
بداعية للمصمم دوات التي زادت من القدرات الإكالخامات والأ بهالمؤثرة ة صعدالأجميع والتكنولوجي على 

ابتكارية مضافة إلى  صولصبح من الضروري معها الوأورؤى جديدة  ابعادأمما أضفى على قدراته التصميمية 
   .تتناسب مع التحول السريع للفن الرقمي الذي من ضمنه الفن الاتجاهي

أتاحت التكنولوجيا الرقمية للتطبيقات المعرفية للعمليات التصميمية المتمثلة بالفن الاتجاهي عددا من 
بواب العلم أمجالات الحياة ودقة وسهولة تطبيقاتها لدرجة تنسجم مع تطور العديد من ؛ ليةالأسلوبالخيارات 
العلاقات التي  .مكانات وقدرات فائقة السرعة والدقةإصبحت نقطة تحول فاعلة لما تمتلكه من أبل و ،والمعرفة

ظهار فكرته ينبغي أن مكانياته المتاحة لإإأدواته وبي الذي يحققه الأسلوبيكونها المصمم بواسطة التنوع 
ظهارية ضمن سلسلة من العمليات بغية والتقنيات الإ شكالوالأ لوانالأالخطوط و علىيعتمد في تنفيذها 

 ةمهم طريقة، وهي وللتقنيات قيم جمالية ذات علاقة مباشرة بالمادة .الناتجين الوظيفي والجماليإلى  الوصول
                 المنجز التصميمي توافق تلك التقنية مع الوظيفة التي يؤديهابمل هذا الجمال تليك

Nguyen, 2015)(.  
 والأفكار لم تعد معه المهارات، إذ للعمليات التصميمية ميزاتالفن الرقمي الذي قدم إلى  وبالتحول 

بداعية التي تحققها الفنون الرقمية بوجه عام قادرة على الصمود أمام الأفكار الإ) المصمم( للفنان البسيطة
اسية وفرت الكثير من الجهد والطاقة والكلفة سأ ئكسب التصميم مبادأ مما خاص،والفن الاتجاهي بوجه 

  .جانب الدقة المتناهية والسرعة المطلقة في التنفيذإلى  والسهولة
ويرى الباحث أن النجاح الذي يحققه المصمم اليوم في منجزاته التصميمية يعتمد بدرجة كبيرة على 

القوة المتدفقة في هي  بصريةاعلية فيحقق و ،مثلأسلوب أيقوم بمهامه ب، فهو تبني هذه التقنيات الجديدة
يجابي بينه ليها المصمم والتي تحقق التفاعل الإإالتصميم لها القدرة المؤثرة والحالة الابتكارية التي يتوصل 

فمع تطور التكنولوجيا وتوافر مختلف برامج  .بداع التصميمي لفن الفيكتورالإإلى  وبين المتلقي للوصول
اهتمام مختلف يحظى بفضلا عن كونه  ،كثرها دقة وجمالاأحدث الفنون وأمل وجأصبح من أالتصميم الرقمي 

 .جعله عنصرا أساسيا فعالا في ميادين الحياة المختلفةمما ليه إالفئات وهذا ما يفسر النجاح الذي وصل 
ثبتت فاعلية هذا أوجدته صار واضحا في عصرنا الحاضر مع ما تمثل من نتاجات تصميمية أوالأثر الذي 

 هذا الفن وفضل التصميمات التي أظهرها فنانأالتأثير لدى المجتمعات عن طريق الفن الرقمي الذي وفر 
)2016Abdel-Moneim, (.  
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  :)Vector Art(فن الفيكتور الاتجاهي 
لفكر ت بالازدهار الواسع احدى اهم نتائج التطور الكبير للوعي واأتعد الثورة التكنولوجية التي بد

ي وهذه الثورة هي ثمرة جهد انساني وعمل جاد بذله الإنسان
اعلى إلى  طوال مسيرته للارتقاء بحضارته الإنسان

 المستويات ويعد فن الفيكتور الاتجاهي احد اهم انواع
  الخطية الاتجاهات والمحاور الرسومات التي تعتمد على

افظة وهي تقنية تمتاز بقدرتها في المح والهندسية والشكلية 
على طبيعتها من حيث الدقة والشكل حتى في حالات تكبير 
وتصغير مساحة التصميم وعدم تأثرها في درجة الوضوح 

  )4(الشكل              .)4(كما يوضح شكلتكوينها البنائي  ودقة التفاصيل في

ا كشيء ي عنصر من عناصره البنائية طالما يتم تخزينهأنه يسمح بتغير أومن مميزات فن الفيكتور "
 أشكالويتم التعبير عن هذا النوع من التصميمات بخطوط ومنحنيات و .)(Nguyen, 2015 "مستقل

هندسية مرتبطة بتحديد الاتجاهات وفق طرق رياضية تسمى بالمتجهات وتمتلك الخصائص الوظيفية 
ثير أبت) كتورالفي(كتسبها مصمم فن يوتعد الفاعلية من السمات المهمة التي  .سواء والجمالية على حد

متنوعة البناء والفاعلية في تصميم الفنون اتها الرقمية لتصميم امتناهي التقنية الرقمية محققا بعدا وظيفيا لا
جوهر العملية الاتصالية التي هي بمثابة تنظيم جمالي يحمل فكرة يجسدها المصمم  الفاعلية تعد ؛الرقمية

مكانيات إق المدى التعبيري للعمل التصميمي بما يوفره من باعتماد التقنيات الرقمية المنتقاة بهدف تحقي
  .تحقيقهاإلى  ظهار فكرته التي يسعىإمساعدة على 

  منهجية البحث
تحقيق ل وتحليل المحتوى للوصولالتحليلي الذى يعتمد على وصف الباحث المنهج الوصفي  سيتبع

  .هدف دراسته

  مجتمع البحث وعينته: ثانيا 
ارتأى ، لذا تحديد المجتمع الأصلي لدراستهى الباحث تعذر عل فقدراسة البحث بالنظر لسعة مجتمع د

وقد تم اختيارها  ،ساسيةأأن يختار خمسة نماذج كعينة  بعد استشارة مجموعة من الخبراء ذوي التخصص
 :تيةوفق المسوغات الآ

  . هدافهأتتوافق مع عنوان البحث و. 1
  . جماليةتنوع موضوعاتها وأهدافها ووظائفها ال. 2
  .بها التصميمي باستخدام الحاسوئرصانة بنا. 3

  )1( نموذج
يقونياً اعتمد أنموذج جاء مكونه الأساس شكلاً : الوصف العام

عند الجزء  ،ينأه من جزؤوتكون فضا ،التكرارات المتعددة والتراكبات
خر المقابل وحمل كل منها ه المعتمدة في الجزء الآشكالالثاني خلفية لأ

 .)5(كما يوضح شكلمختلفة لواناً أ
  )5(الشكل                    
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  المناقشة والتحليل
ين أجزإلى  ن أولى التوظيفات الجمالية في النموذج تظهر من خلال نظامه التصميمي الذي قسم فضاءهإ

لوانها أحجامها وأالمتكررة المتباينة في  شكالمتقابلين احتوى الجزء الأسفل المجاور للركن الأيمن الأ
 .المتوازية وضمت اللونين الأبيض والرمادي ن الجزء الآخر المقابل لها اعتمد الخطوطأددة في حين المتع

ومن الوسائل التنظيمية التي اعتمدها المصمم  .ليؤكد المصمم من خلالها الاتجاهية الإشعاعية باتجاه مركزه
كبر حجما من أالذي يبدو المتكرر في نموذجه هذا لتحقيق الجمال تمثلت بالسيادة الشكلية واللونية للشكل 

الأخرى التي تكررت بصورة نظام التكثيف الشكلي الذي تحقق من خلاله العمق الفضائي المثير  شكالالأ
 شكالتلك الأبحاطت أللانتباه وليؤسس في ذات الوقت تراكبا متعددا بينهما زاد من جماليته الظلال التي 

ساهم في وضوح التكثيف الشكلي  امصمم من خلالها جذبا بصريالمختلفة ليحقق ال المتكررة من جوانبها
لما  فاعلا ابنائي اوبما أن اللون يعد عنصر .الذي صاحبه تكثيف لوني وحجمي واتجاهي على حد سواء

لوان طيف الشمس التي لها معان أدلالية وجمالية فقد اعتمد المصمم من خلال توزيعة ني يحمله من معا
بصرية ساهم في تعزيزها ذلك الانسجام المتوافق  إثارةمن خلال تبايناتها وتضاداتها  تعبيرية متعددة ليحقق

اللونين الأبيض والرمادي بخص الخطوط المتوازية تماما والمتوازن في توزيعاتها الفضائية المتنوعة وبالأ
 اللذينين أمن الجزكل  أشكالليضيف من خلالها بعدا جماليا متعددا ساهم في تعزيزه التماسك المترابط بين 

ن العلاقة التصميمية بينهما بمثابة تكامل الجزء مع أين ذاتهما والتي بدت وكأتكون منها النموذج وبين الجز
يقاع المكثفة والإ شكالسفل الذي يحوي الأيقاع غير المنتظم في الجزء الأشك أن الإ ولا .خرالجزء الآ

ي الجزء الآخر المقابل له والتي تم تحقيقهما من خلال المنتظم الصادر من تكرارات الخطوط المتوازية ف
تحتاجه العمليات التصميمية بكل  وسيلة التكرار قد سحبت بصر المتلقي نحوها لتأسيس التناغم الذي

  .نواعهاأ

  )2( نموذج
تكون النموذج بشكل عام من شكل واحد : الوصف العام

 إلى ه الذي قسمئالفراشة محتلا مجمل فضابسائد تمثل 
كما  .الألوانفي  ينين متساويين في المساحة ومتباينأجز

  .)6(يوضح شكل
  المناقشة والتحليل

ولى الملاحظات التنظيمية التي اعتمدها المصمم أن إ
سست ناتجا جماليا تمثلت بالسيادة الشكلية لشكل أوالتي 

  )6(شكل ال     لزمأ مما ،الفراشة التي احتلت معظم فضاء النموذج المقرر له
بد من  ولا، جاذبة لتحقيق أبعاد جمالية متنوعة إثارةبصرية حققت معها كهينمة  تلقي بالتوجه نحوهالم
أن النظام التصميمي للنموذج والذي اعتمده المصمم مؤكدا العلاقة التكاملية بين الشكل السائد إلى  شارةالإ

ومباشرا لتحقيق أغراضه الوظيفية وفضائيته التي بدت وكأن هذه العلاقة تحمل بين ثناياها مضمونا واضحا 
المستخدمة في الشكل  الألوانوقيمه الجمالية التي أظهرتها الانسجامات المتعددة سواء كان ذلك من خلال 

و من خلال التماثل الحاصل بالتقسيم الفضائي للشكل السائد المتمثل بالفراشة ليحقق ألوان فضائه أالسائد و
 .)المصمم(ليه الفنان إهدف  لنموذج استقرارا واستمتاعا بصريا وهذا مامن خلاله توازنا متماثلا يمنح ا

فقد أظهرها الشكل السائد  ،البصرية ثارةالإمن الوسائل التنظيمية التي حققت  الاتجاهية العاموديةو
ي يؤسس الناتج الجمالي الذ استوعبه وهذا ما الذيه ئبهاما بحركته داخل فضاإعلى ليمنح النموذج باتجاه الأ

نها جاءت على عكس اتجاهية الشكل أت وكوالتي بد ،)هئفضا(عززه الفضاء في اتجاهية خلفية النموذج 
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المتساويين في مساحتهما ليمنح بصر  الداكنين المتجاورينزرق سود والأالأالسائد الذي حمل اللونين 
تي حملت القيمة اللونية المتلقي من خلال ذلك جذبا بصريا فاعلا ساعد في وضوحه تلك الكتلة الشكلية ال

ضفاء الجانب التعبيري والوظيفي لهذه العلاقة التي البيضاء في الجانب الأيمن منه وتحمل ملمسيه متعددة لإ
  .ن تشكل المتابعة البصرية لهامن أبد  لا

من  أما اللون الذي يعد العنصر البنائي الجاذب فقد اعتمده المصمم في جميع تفاصيل النموذج وبدأ
لوانه التي جاءت شفافة في الجناح الأيمن ومتوافقة في علاقتها في ألفراشة المهيمن الذي توزعت شكل ا

أحيط بها  ،بنين الأسود والايسر فقد اعتمد لونين داكنين تمثلا بالثراء الجمالي وهما اللونالجناح المقابل الأ
فضلا عن  اجمالي ادلالي ىمثل معني بيضمجموعة من النقاط البيضاء ليشكل من خلال رمزيتها كون اللون الأ

ثار انتباه بصر أا بعدا وظيفيا وتعبيريا عليهتحقيقه ظلالا لجوانب الجناح الأيسر للفراشة وهذا مما أضفى 
يعزز الاعتقاد  امتلك كل منهما اتجاهات مختلفة وهذا ما اللذينالمتلقي فضلا عن الشكلين الأساسيين 

ي الذي يؤسس بدوره استمتاعا جماليا زاد من وضوحه التوازن الوهمي يهام الحركاستلام الإإلى  للوصول
ظهرها أما وسيلة التنظيم الجمالي المتمثلة بالنسبة والتناسب فقد أ ،الذي حققه المصمم في نموذجه هذا

 ثارةالإضفاء الجانب الاتصالي المعزز بغصان لإالمصمم من خلال الاختلافات الحجمية في أجزاء الوردة والأ
الاندماج ومتابعة فكرته التي حملت مضمونا تعبيريا مباشرا يمكن أن يستلمه إلى لبصرية التي تدفع المتلقي ا

 .)المصمم(هداف الفنان أهم أومن ثم تحقيق الأبعاد الوظيفية والجمالية التي تعد  ،المتلقي بوضوح وسهولة
جه هذا ناتجا جاذبا للبصر من خلال التي اعتمدها في نموذ الألوانخر عززت آومن جانب  ،هذا من جانب

حد التواشج إلى  لوان شكل الطائر المثيرة للاستمتاع والمنسجمةأتجاذباتها وانسجاماتها وفي الخصوص 
والمتمثل بالوردة  ماين ضم الجزء الأعلى منهأالذي احتوى على جز) النباتي(لوان الشكل الآخر أفضلا عن 

الصفراء والصفراء المحمرة في حين أن  الألوانعي الجمالي وجاءت بالتي عكست الجانب الطبي الألوانعلى 
لوان أخضر وبدرجات متباينة مشكلة مع لوانها الواقعية المتمثلة باللون الأألوان الساق والأغصان ضمت أ

ضفاء ناتج تعبيري وجمالي ووظيفي على حد سواء وهذا التنوع الشفافة لإ الألوانخلفيتها التي احتوت 
  .نه يعزز الاتصال البصري بين المتلقي والنموذج التصميميأشك  والحجمي والشكلي والاتجاهي لااللوني 

  )3( نموذج
 هئاعتمد النموذج في نظامه التصميمي على تقسيم فضا

ت على ءساسيين احتلا جل مواقعه الفضائية وجاأين أجزإلى 
 .)7(كما يوضح شكل ، خلفية ضمت القيمة اللونية السوداء

 قشة والتحليلالمنا
ن أولى التوظيفات الجمالية التي حققها المصمم في نموذجه إ

احتل أن  الألوانهذا من خلال التوزيع الفضائي للخطوط و
  )7(الشكل      والشكلية ا جانبا فضائيا مهما تساوى في الأهمية اللونيةمكل منه

في ، والمتموجة الخطوط المنحنية الذي جاء مكونة الأساس من هما الجزء الأعلى من الفضاءحدأوقد احتل 
سفل المقابل له والذي جاء مكونه الأساس من الخطوط المستقيمة والمتوازية خر الجزء الأحين احتل الآ

التي جاءت كلها بالقيمة الضوئية البيضاء وهذا التوزيع الفضائي الذي جاء منظما تنظيما متوافقا مع فكرة 
   .نبا جماليا متعدداجاعليه ضفت أساسية التي التصميم الأ

ن ءاماتها المتعددة فالجزالبصرية من خلال انسجا ثارةالإوساهم عنصر اللون مساهمة فاعلة في تحقيق 
خر آهذا من جانب ومن جانب  ،ساتهايهم تاسأحد االزاهية التي مثلت  الألوانن قد ضم كل منهما االأساسي

 الوني اوتواشج اتوافقأوجد ن الخلفية القائمة السواد مع لو الألوانظهرته هذه ألانسجام اللوني الذي إن اف
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بعاد ومن عناصر البناء الأخرى التي توضحت فيه الأ ،يحقق السمات الجمالية والدلالية على حد سواء
ات تباينت هشكل كل منهما اتجا، إذ الجمالية فقد تمثلت بالاتجاهية الواضحة للخطوط والمنحنية والمستقيمة

فضلا عن ،ه الاتجاهية عدت بمثابة تنظيم جمالي للفن الرقمي المتمثل بالفن الاتجاهي وهذ ،في توجهاتها
ا النموذج الذي اعتمدت فكرته على المجال متكون منه نيذلين الأساسيين الأبين الجز العلاقة التكاملية ما

المذكورين وقد ين أحيث توزعت مفرداتها لتحتل جوانب متعددة من الجز االحيوي المتمثل بمجال الموسيق
عطاء جانب دلالي كون هذا اللون بحد ذاته يمثل الطهارة بيض لإهذه المرموزات الموسيقية باللون الأت جاء

الترابط إلى  هذا بالاضافة .ذلك من مسميات والتي كلها تعزز الجانب الجمالي والوظيفيإلى  والوفاق وما
ن وحدته التصميمية تعد أدرجة يمكن القول معها المتماسك الذي تحقق بين الأجزاء البنائية للنموذج ل

  .ه المقررئغايتها الجمالية والتعبيرية داخل فضا

  ) 4( نموذج
تجريدية حملت اتجاهات متعددة  أشكاليتكون النموذج من خطوط و

الشفافة التي  الألوانلوانا متنوعة جاءت فكرته على خلفية ضمت أو
  .)8( كما يوضح شكل ،بيضبين الأزرق والأخضر والأ انحصرت ما

  )8( الشكل                         المناقشة والتحليل
ميع ج ها التجريديةأشكالهم التنظيمات الجمالية حيث امتلكت أحد أسسها النموذج أعدت الاتجاهية التي 

تشكلت  شكالالاتجاهات والأأن  شك أكانت عن طريق خطوطها المستقيمة أو المنحنية ولا الاتجاهات سواء
انتباه بصر المتلقي كونها  إثارةما التباين اللوني وتضاداتها فقد حملت هي الأخرى أ .فكرة التصميم هامن

كيد ستحقق تعزيزا اتصاليا أبين اتجاهاتها المختلفة وهذه الانسجامات بالت بينها وما حققت انسجاما ما
الي الذي زاد من حضوره تجريدية تجعل المتلقي متابعا لمواقعها الفضائية وبالتالي استلام الناتج الجم

ويلات وتفسيرات عززت الجذب البصري من خلال تخيلات المتلقي أوالتي حملت ت ،البنائية للنموذج شكالالأ
ظهرت أما الوحدة التصميمية التي تمثلت في النموذج فقد أ .البصرية ثارةالإالمتعددة التي بلا شك تحقق 

لوانا متباينة ومتضادة فضلا عن اتجاهاتها أالخطوط التي حملت و شكالبين كل تلك الأ اتماسكا وترابط
السمات الجمالية من أسست وملامسها وقيمتها الضوئية وكلها حققت الوحدة التصميمية الفاعلة وبالتالي 

  .خلال توظيف تلك العناصر
ائي من ظهار العمق الفضإأوضح النظام التصميمي للنموذج الذي اعتمد ة، جماليالومن الملاحظات 

والخطوط التي اعتمدها المصمم في نموذجه هذا  شكالالأ اخلال التراكبات المتعددة والمتنوعة التي حققته
تعد وسيلة تنظيم جمالي تعزز  التيوالخطوط  شكالبين بصر المتلقي وهذه الأ من خلال التفاوت المسافي ما

ظام التصميمي من احتمالية استلام ناتج القبول ظهره النأوزاد البعد الثالث الذي  ،الاتصال المثير للاهتمام
  .خرىأجزاء العمل التصميمي من جهة وبينها وبين خلفيتها من جهة أوالرضا من خلال العلاقة الرابطة بين 

سهمت أقد  شكالالقيمة اللونية البيضاء التي رافقت خلفية الأ ذاتومن النافع أن يذكر الباحث أن الهالة  
متابعة تفاصيل العلاقة ليدفع  البصرية الجاذبة للاستمتاع الجمالي وهذا ما ثارةالإ تحقيقفي بشكل فاعل 

ضفاء سمات إالتصميمية بين عناصر التكوين ووسائل التنظيم التي منحت استقرارا وقبولا للنموذج وبالتالي 
  .عليه جمالية متعددة ومتنوعة

  النتائج
خيارات عديدة  لاتجاهي في عملية تنظيم نصوصها ووضعتميز دور برمجيات التصميم المتمثلة بالفن ا. 1

  .ومتنوعة أمام المصمم لتحقيق التوظيف الجمالي
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و ترابطا أكثر انسجاما وتناسقا أسهمت الفنون الرقمية في التنوع التنظيمي للعناصر النباتية وجعلها أ. 2
  .بفعل التوظيف الجمالي

ن الأنماط النوعية والفاعلة في التنظيم المساحي والفضائي تعد الأساليب المتنوعة في الفنون الرقمية م. 3
  فن الاتجاهي البراز هوية العمليات التصميمية المتمثلة بلإ

البصرية المتحققة من خلال  ثارةالإعبرت خياراتها المتنوعة من تطبيق ، إذ دور مهم للبرمجيات الرقمية. 4
   .التوظيف الجمالي للفن الاتجاهي

بعد الجمالي مع مراعاة البعد الوظيفي في الفن الاتجاهي من خلال التنسيق العالي بين وحدات الاهتمام بال. 5
  .ه ووسائل تنظيمه ومعالجتها بدقة متناهيةئبنا

تحمله من  عدت الفنون الرقمية المتضمنة الفن الاتجاهي الأساس في عمليات الجذب البصري لما. 6
  .لشكل واللون والاتجاه والملمس فضلا عن الدقة والوضوحمكانات الهائلة المعالجة على مستوى االإ

ية باعتماد الاختلافات بالمسارات الاتجاهية فاعلية معززة للاتصال المرئي الأسلوبظهرت التنوعات أ. 7
   .التي من ضمنها الفن الاتجاهيركة داخل فضاءات الفنون الرقمية يهام بالحلتحقيق الإ

ع في الفنون الرقمية بوجه عام والفن الاتجاهي بوجه خاص انسجاما حقق التوظيف الجمالي المتنو. 8
  .)المصمم(مفروضا مع الفكرة الأساسية التي اعتمدها الفنان 

حقق التوظيف اللوني في مختلف تنظيماته من الفن الاتجاهي تناغما وانسجاما بطريقة لا تتعارض مع . 9
  .بداعي لهالمستوى الإ

إلى  بصرية معززة للاتصال بغية الوصول إثارةادات في وحدات الفن الاتجاهي ظهرت التباينات والتضأ. 10
   .تحقيق التوظيف الجمالي

لوظيفة الفن الاتجاهي  اي الشكلي وصفاته المظهرية في الفن الرقمي داعما ومعززالأسلوبظل التنوع . 11
  .كعنصر بنائي فاعل ومؤثر ومحقق في ذات الوقت سمات جمالية مضافة

نفيذ العمليات التصميمية الرقمية التي من ضمنها الفن بت نهمت الدقة المتناهية والوضوح المقروسا. 12
  .تحقيق الجوانب الوظيفية والجمالية والتعبير على حد سواء في الاتجاهي

  التوصيات 
ليمية وضع برامج تعو .مواكبة التطور والتحديث التقني الرقمي من قبل المؤسسات ذات الشانالعمل على . 1

  .تعتمد الفن الرقمي
مكانات واسعة تلائم عمليات إلما تتضمنه من  بمراحلها المتقدمة من التقنيات الرقمية ضرورة الاستفادة. 2

  .ج الفنياالأخر
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