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Semiotics of the Image in Comics of Saudi Society  
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  الملخص
الكشف عن التفاعل الدلالي إلى  هدفت الدراسة

والبناء الشكلي للنسق داخل الصورة البصرية في الرسوم 
معرفة  من خلال ،ة بـفن الكاريكاتير السعوديالهزلية الخاص

وفاعلية الخطاب  ماهية سيمياء الصورة في الرسوم الهزلية
لملائمته طبيعة  الوصفيالمنهج وقد استخدم . البلاغي فيها

 :الاتجاه الأول :اذ تأخذ هذه الدراسة اتجاهين. الدراسة
 دلالة السيميائية للصورة البصرية في الرسوم الهزلية

خر اما الاتجاه الآ ،مثيل الايقوني والرمزي في تشكيلهاوالت
فاعلية الخطاب البلاغي في صورة الرسوم الهزلية  :تناولف

 ،على المجتمع السعودي المعاصر الخاصة بـفن الكاريكاتير
 ،تجسيد الظواهر الاجتماعيةإلى  والتي يتجه مضمونها

ليل ح من خلال نتائج التحوضوكانت خلاصة نتائج الدراسة 
تأثير كبير  لكاريكاتير، أن لرسوم الهزليةالسيميائي لل

 تلك الرسوموأن  ،للأحداث الجارية في المجتمع السعودي
في  ةالكثير من العلامات التي ترمز لمضامين حياتي تحمل

شتى الجوانب الاجتماعية والسياسية والاقتصادية 
  .والثقافية

 ،زليةالرسوم اله ،ئيةالسيميا :الكلمات المفتاحية
  .االسيمولوجي ،الكاريكاتير

Abstract 
The aim of this study is to reveal the 

semantic interaction and aesthetic 
construction in the visual image in the comics 
of the "Saudi Caricature" by investigating the 
image semiotics and the effectiveness of 
rhetorical discourse in these comics. The 
researchers used a descriptive approach. This 
study takes two directions. The first is 
concerned with the semiotic importance of the 
visual image in storyboards and the iconic and 
symbolic representation in its composition. 
The other direction deals with the 
effectiveness of rhetorical discourse in the 
visual image of comics of "cartoon art", 
whose content tends to embody social 
phenomena, on contemporary Saudi society. 
Through analysis of theses caricature comic 
images, the results of the study showed their 
great impact on the current events in Saudi 
society. The results of the study also revealed 
that those drawings also bear many signs that 
symbolize the contents of Saudi life in various 
social, political, economic and cultural 
aspects. 

Keywords: Semiotics, comics, 
caricatures, semiology. 
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  المقدمة
فنجدها في البيت والمدرسة  ،فهي تحيط بجوانب الحياة ،تحتل الصورة مكانة كبيرة في حياتنا منذ القدم

ة المجتمع لما تمتلك من نضج نسجأفلها سلطة في اختراق  ،والعالم الخارجي وحتى في عالمنا الافتراضي
اللغة أهمية  وازي أهميتهتحياتنا اليومية لعب دوراً رئيسا في تحتى أصبحت  ،بعد يوم بفعل التكنولوجيا يوما

اهر الحياة الاجتماعية التي ووسائل الاتصال في التعبير عن ظأبرز  تعد من -منذ القدم- فالصورة. الملفوظة
عملية تبادل المعاني والدلالات بشتى إلى  بسط معانيهأيشير الاتصال في و. حاسيس والمعتقداتتعكس الأ

  .أنواع وسائل التعبير
ها لأن ،الأنواع الصحفية التي تجذب انتباه القراء نحوها تعد من ن الصورةأ) Thani. 2008. P. 19( رذك

خاصة أهمية  لذلك أضحت الصورة البصرية تكتسيو ؛إمكانية التأثير العميقلها و ،أكثر ما يلفت النظر
لمتلقين وبناء نسق ثقافي وأداة والتأثير في نفوس اإيصال الأفكار  وفاعلياتها المتميزة فيالأساسي  بمنهجها

ولقد اتسعت دائرة . (Thani, 2008. P.23) اتصالية فاعلة على مستوى تشكيل الاتجاهات وتوجيه السلوك
المواضيع الحياتية التي تعالجها الصورة الاتصالية في كافة نواحي الحياة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية 

راً على المجتمعات الصورة في يبرزها تأثأولعل من  ،وأساليب المجتمعوالثقافية كوسيلة تؤثر على أفكار 
  .فن الكاريكاتيرفي الرسوم الهزلية 

هي وسيلة اتصال ناجحة وقوية نظراً ف ،لمعانيل أنواع الصور الثابتة نقلاأبرز  فالرسوم الهزلية تعتبر من 
د فن الكاريكاتير من الفنون البصرية التي ويع. والتعبير عن المواضيع بسهولة ةالمعلومإيصال  علىلقدرتها 

من الفنون الصحفية المعروفة التي  وهو ،فهو فن يجمع بين الرمز واللغة ،تلامس اهتمامات المجتمع وهمومه
ماريو جارسيا  فقد وجدت دراسة ،تسبق غيرها من المواد في الاستحواذ على عين القارئ واستثارة اهتمامه

)M. Garcia (وبياجي ستارك )P. Stark (الفنيةالأعمال إلى  من قراء الصحف ينظرون% 80ن نسبة أ، 
        "يقرؤون النص% 25 ونسبة ،يقرؤون العناوين% 56ونسبة  ،الصورإلى  ينظرون% 79ونسبة 

(Ali, 2007. P. 34).  
             رينات القرن العشيات وسبعينيفترة ستين في فقد عرف ،وفن الكاريكاتير السعودي ليس ظاهرة مستجدة

Al-Sahli,2017.P.75)(، يومياً في الصحف السعودية على يد فنانين مختصين أمثال  ظهرو)علي الخرجي( 
تطور خلال مسيرته و .سهموا في تغيير تقاليد الصحافة المكتوبةأوغيرهم ممن  )الهليل(و )محمد الخنيفر(و

فهذه الرسوم . خصوصاالظواهر المجتمعية  بهدف التبليغ والتعبير ودعم ؛على مستوى الشكل والمضمون
مواضع إلى  وتشير ،الرمزية جزء من الثقافة المحلية التي تلقي الضوء على مشكلات وقضايا اجتماعية عالقة

  .علام الأخرىالإ أشكالالتعبير عنها بحرية على  تتجرأالخلل بشكل لا 
 لإنتاجه الفنية جديدة لتكون بمثابة مدخل تعبيريإيجاد منطلقات تشكيلية وإلى  دائماً ما يسعى الفنان 

عمل فني  من خلال موضوعات وعناصر تشكيلية مختلفة، يحقق من خلالها أهدافه الفنية التي تتمثل في إنتاج
وقد تمكن فنان الرسوم الهزلية السعودي من إيجاد وخلق منطلقات جديدة  .يتسم بالجدية والابتكار

، في بلدان أخرى مثيلاتهاالمتميزة عن  ر به المملكة من بعض الظواهرعتمد فيها على ما تذخالإبداعاته 
ومن . تأنتج أعمالا تنوعت فيها الموضوعاف ،في خلجات نفسه رفتنوعت لدى الفنان طرق التعبير عما يدو

من  اهنا جاء الاهتمام بالبحث عن أعمال فناني الرسوم الهزلية السعوديين المعاصرين الذين تناولوا بعض
ية هذه الدراسة في رؤية أشكالتأتي ، وواهر الاجتماعية المعاصرة في بعض من الصحف المحلية السعوديةالظ

الشكلي لنسق داخل الصورة البصرية في فن الكاريكاتير السعودي والقيم الكامنة البناء مفادها الكشف عن 
ما سيمياء الصورة في  :ل التاليمشكلة البحث في السؤا وتلخصت .والتي تحلل وتفسر دلالتها الرمزية ،هافي

   ؟السعودي الكاريكاتيرفن في الرسوم الهزلية 
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  أهمية الدراسة
فن الكاريكاتير في دور الصورة البصرية ومن ضمنها الرسوم الهزلية بيان الدراسة في أهمية  تكمن
فدراسة  ،اقفق الخطاب البصري على اللغة في كثير من المووتفو ،في التعبير عن المجتمعاتوقدرتها 

الرسوم الهزلية بطريقة سيميائية تساعد في الغوص في تحليل العلامات البصرية وتفكيك رموزها لاستنتاج 
فن الكاريكاتير ليس كصورة ساخرة بل إلى  ن الدراسة توجه النظرأكما  ،المعنى الكامن فيها إدراكالدلالة و

  .الرسالةإيصال  توظيفها فيو الأيقونةكنسق اتصالي يكشف عن العلامات التشكيلية و

  أهداف الدراسة 
، فن الكاريكاتير السعوديفي التحليل السيميائي للصورة البصرية في الرسوم الهزلية إلى  تهدف الدراسة

رية في الرسوم الهزلية الخاصة الكشف عن التفاعل الدلالي والبناء الشكلي للنسق داخل الصورة البصوإلى 
   .بـفن الكاريكاتير السعودي

  أسئلة الدراسة
   ؟السعودي الكاريكاتيرفن  في ما سيمياء الصورة في الرسوم الهزلية: السؤال الأول
ما التفاعل الدلالي والبناء الشكلي للنسق داخل الصورة البصرية في الرسوم الهزلية : السؤال الثاني

  .الخاصة بفن الكاريكاتير السعودي

  حدود الدراسة 
   السعودي؟ الكاريكاتيرفن في  ياء الصورة في الرسوم الهزليةماسيم :الحدود الموضوعية

بعض  تجسيدإلى  والتي يتجه مضمونها ،السعودي فن الكاريكاتيرفي  الرسوم الهزلية :الحدود المكانية
  .الصحف السعودية بعض المنشورة في الظواهر الاجتماعية من

  .م2019م حتى عام  2014عودية من عام الصحف السالرسوم الهزلية المنشورة في : الحدود الزمانية

  مصطلحات الدراسة

كلمة مشتقة وتعني العلامة  :والسيماء ،ويقولون السومة والسيمة ،لغة أصلها وسمةفي ال :السيمياء
)Sign( . تختص بدراسة بنية الإشارات و .علم الإشارة الدالة مهما كان نوعها وأصلهافهي اصطلاحا أما

 ).Thani, 2008. P25( ئفها الداخلية والخارجية التي تمكن البشر من فهمهاوعلاقتها وتوزيعها ووظا
تحليل المحتوى الرمزي لبعض الرسوم الهزلية في فن الكاريكاتير السعودي باستخدام  اجرائيا بأنهإعرف تو

شكيل المعاني الضمنية والدلالية لمختلف الرسائل والكشف عن العلاقات الداخلية لعناصر الخطاب وإعادة ت
  .ةفضل داخل النسق الثقافي والاجتماعي للمملكة العربية السعوديأن من فهم سلوب يمكّأنظام الدلالة ب

                    "التعبير عن فكرة بطريقة ساخرة"اصطلاح يقصد به  يه :الرسوم الهزلية  
(Meanings, 2020. P7) ، اللغة الإنجليزية في وتسمى)Comic(،  يكاتيرالكار فنوتسمى.  

هو اصطلاح فني للرسم والضحك الساخر الذي ينتقد الأوضاع الاجتماعية والسياسية  :الكاريكاتير 
ومعناها الصورة التي تتميز بشخصيات مبالغ  ،)Caricare(وهي كلمة من أصل إيطالي  ،والاقتصادية وغيرها

لوحة أو ملصق أو صورة أو هو رسم يشير معجم الفنون الجميلة أن الكاريكاتير " ،فيها من الناحية الفنية
يعرف و(Abdlrhhman, 2001 P45).  "ويشوه سماته يكدر شخصاأو  وربما نحت يبرز المناظر الفكاهية

ونوع من الاتصال ورسالة ذات طابع فني بتجسيد صور مبالغ فيها  ،فن ساخر من فنون الرسم بأنه جرائياإ
لتحليل الحالات أو  قضية ماأو  التعبير عن رأي بتحريف مقصود في خصائص الصورة والشخصيات لغرض

  وذلك لتحقيق النقد الاجتماعي كرسالة قصيرة ذات مغزى قائمة على السخرية والفكاهة ،والظروف
.(Salama, 2016. P. 77)  
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  للدراسة النظري الإطار
تطرق لبعض المفاهيم بد من ال لا ،ية والاطلاع على دلالتها الرمزيةالكاريكاتيرقبل التطرق لتحليل الصور 

  .والظواهر النظرية المرتبطة بالدراسات السيميائية

  مفهوم السيميائية : أولا
 دي سوسير بية معورأونشأة  :مزدوجبمسار  ةملامح المنهج السيميائيفي بداية القرن العشرين  نشأت 

)De Saussure(، بيرس  ونشأة أمريكية مع)Perice(. أشار دي سوسير و)إمكانية إلى  )1913 - 1857
من الكلمة ) السيمولوجيا(اسم  هطلق عليأ ،نشأة علم جديد يعالج حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية

ن يطلعنا على وظيفة العلامات وعلى القوانين أومن شأن هذا العلم  ،)العلامة( ىبمعن (Semeion)غريقية الإ
الاتجاهات أو  ظهور عدد من التياراتإلى  ها أدىتطور السيميائيات وتعدد منابعكما أن  .التي تحكمها

الاتجاهات السيمائية أبرز  التي تعد من) بيرس(وسيموطيقيا ) سوسير(السيميائية المتمثلة بيولوجيا 
  . شهرهاأو

  :العلامات والرمز وتصنيفها
  :)Al-Wadi, 2011. P54( بعاد رئيسية للسيميائيةألقد ركز بيرس على ثلاثة  

  :)التركيبي(البعد الأول 
هي و، العلامة الوصفية الأول هو :ثلاثإلى  يتفرع، وباعتباره علامه رئيسية )رالمصو(ل هو البعد الممثَّ

 هو الثانيالفرع و .ما ءشيفي العلامة الفردية مثل اللون الدال على  التي تشكل علامة متجسدة مادياالصفة 
النصب ومثاله  ،حدث فرديأو  موضوع ،ل علامةشكبحدث موجود واقعي أو  ءشيوهي  ،العلامة الفردية

 .شكل علامةبمبدأ عام أو  قاعدةأو  قانون وهي‘ العلامة العرفيةهو فالثالث الفرع أما و .التذكارية
  :)الدلالي(البعد الثاني 

ويتكون هذا  ،ليهإعلاقتها بموضوعها الذي تحيل  ىلإ مر بالعلامة منظوراويتعلق الأ ،وهو بعد الموضوع
أو  والصورة الفوتوغرافية ،وهي تشبه الموضوع الذي تمثله :)الأيقونة(هي  د من ثلاث علامات فرعيةالبع

 ،وهي تنسج علاقة مباشرة مع موضوعها :)القرينة(والثانية هي  .مثال لهذا النوع من العلامات يةالكاريكاتير
أو  موضوعه بفضل قانونإلى  يحيلوهو  :)لرمزا(والثالثة هي  .مارة على وجود نارإمثلا الدخان الذي هو 

 .اصطلاحية رمزاًأو  وتعد كل علامة تعاقدية ،أفكار عامة مشتركة
  :)التداولي(البعد الثالث 

ثلاث، الأولى إلى  ويتفرع .المؤولمع علاقتها بليها إ امر هنا العلامة منظورويخص الأ ،وهو يعد المؤول
والثانية هي  .نه لا يؤول بوصفه شيئاً يمدنا بأخبارألا إمعلومة أو  ن يمدنا بأخبارأيمكن و :)الدليل(هي 

والثالثة هي  .وهي تخبر وتعطي معلومة تتعلق بموضوع العلامة مثل الرسوم البيانية :)العلامة الإخبارية(
  .مؤولها علامة قانونإلى  هي علامة تشكل بالنسبةو :)البرهان(

الدال : متمثلة فيالتكوين العلامة التواصلية ل اثنائي انموذج )(De Saussure دي سوسير لقد قدم 
)Signifier(  والمدلول)Signified(، ما أ. شكل ومحتوىإلى  وهذا النموذج يتفق مع تقسيم الأشياء

 ،وعلامة مؤشرة ،يقونيةأعلامة : فهو) Perice( بيرس التصنيف السميولوجي للعلامة بناء على ما قدمه
إلى  صلها اللاتينيأوتفيد في  ،يعود للأصل اليوناني ويقصد به الصورة )الأيقونة(ن مصطلح إ .وعلامة رامزة

يمتلك بعض صفات  الأيقونةفالدال في  ،وهي علامة يكون فيها الدال شبيها بالمدلول ،التصورأو  التمثيل
مباشرة يكمن في استخدام  ن الوسيلة الوحيدة لإيصال الفكرة بطريقةأ )بيرس(وقد أكد  .وخصائص المدلول

ويتمثل ، فهي لا يشبه فيها الدال المدلول )العلامة الرمزية(ما أ .يالكاريكاتيرالتي من أمثلتها الرسم  الأيقونة
يقونية وعلامات أوقد تتكون العلامات الرمزية من علامات  ،علاقة ماأو  الرمز كدليل منتج وكبديل لشيء ما



 المجلــة الأردنیــة للفنـــون
 

121 
 

لكنه يعتمد على مدى  ،)الدال والمدلول(وما تعنيه فالرمز يتسم بغياب الرابط المنطقي بين العلامة  ،مؤشرة
  .(Musa, 2017. P.266)دارك المتلقي لها والربط بين العلامة ومعناها إ

  مفهوم الاتصال البصري وخصائصه: ثانياً
أي أو  الاتصال عملية متكاملة من حيث استخدامه الفعال لجميع أساليب التعبير الممكنة كالحركة والكلمة

وقد استخدمت كلمة اتصال في مجالات عديدة وعلى مستويات  ،الرسائل لتحقيق هدف ما الأشكشكل من 
ن أ إلى (Al-Ashiwim 2012. P. 274)وقد أشارت  ،مختلفة في كافة مجالات المعرفة والأنشطة الإنسانية

والذي  ،وقد تكون مكتوبة ،الاتصال البصري هو الاتصال الذي يتم فيه تبادل الرسائل دون كلمة منطوقة
  . يةالكاريكاتيرمثلتها الصور أومن  ،شكل رموزبيتم التعبير عنها  اراء وأفكارآيقدم رسالة تتضمن معلومات و

   :الخصائص الاتصالية للصورة
ن اللغات القديمة كالهيروغليفية والسنسكريتية عبارة عن إذ إ ،ن الصورة اتصفت بالاتصالية منذ القدمإ

  :منها ،ميزةتوهذه الصور اتصفت بخصائص اتصالية م .ما اعنى اتصاليتصور م ةرسوم ونقوش تصويري
يمكن فهم مضمونها دون التمكن من لغة  إذ ،ن الصورة تزيل حواجز اللغة بين البشرأأي  :الصورة عالمية. 1

 .ميتهمأحتى أو  فالجميع يفهمها باختلاف لغاتهم ،مرسلها
بنفس يصالها إة من المعلومات التي يعجز النص عن فالصورة تمدنا بمجموعة كبير :تحتوي معلومات. 2

 .من التكامل والاختصار الطريقة
 .المعلومةإيصال  فالصورة تختصر الوقت في :فورية وسريعة القراءة. 3
تأتي فيما فما التفاصيل أ ،ننا نطلع على الكلإفعند الاطلاع عليها ف ،الصورة تتصف بالشمول :الشمولية. 4

 .ص بصرنا لأجزائهابعد متزامنة مع تفح
لمس وجود تالمصرية نشعر بأحداث القصص ونأو  فمثلا في الجداريات البابلية :كسر الحواجز الزمنية. 5

 .نه قد مضى عليها ملايين السنينأشخاصها على الرغم أ
رة نها قد تعطي معاني مغايأحتى  ،باختلاف المشاهدين فالصورة قد يفهم منها عدة معان :تعدد القراءات. 6

 .تماماً للمعنى الذي أراده صاحبها
فالحضارات الإنسانية استعملت  ،في خدمة الدين ونشره ةكان للصورة قدرات كبير :خدمة الديانات . 7

 .يمان بالمعتقداتالصور في المعابد لتعزيز الإ
مرسومة تلك التمثيلات الحيوانية الوهي  ،نسان البدائي في الكهوفمثلا في رسوم الإ :خدمة السحر. 8

خرين ن تكون إنجازات فنية لمباهات الآألا يمكن  ،غرب فرنسافي  )Lascaux(بالطمي في منطقة 
داخل كهوف بعيدة عن  ةومن ضمنها وجود الرسوم في مناطق مظلم ،ثاروضحها علماء الآألاعتبارات 
قادية سحرية صور كانت لأهداف اعتفهذه ال ،وفي مناطق لم يصلها البشر لاحقا نسان القديمسكن الإ

 .لسيطرة على الحيوان المرسوم والمصور داخل الكهوفل
فالنص على الصورة  ،توضيحي حتى تفهم بدرجة أكبر نصإلى  قد تحتاج الصورة :النص التوضيحي. 9

 .يصاله للجمهورإ ايريد صاحبه ايضفي معنى معين
 .ن يلتقطه المصور فقطأصور ما أراد الصورة الفوتوغرافية تف ،فالصورة قد تغير الحقيقة :تغير الحقيقة. 10
 .بعد مما تضمنه وهو ما يسمى بالإسقاطأمعنى إلى  قد تشير الصورة :تتضمن معاني. 11
 بإمكان الصورة تمثيل أشياء تخرق قوانين الطبيعة وتتعدى ما هو منطقي :غير منطقية وغير اعتيادية. 12

إذ  ،وجوه مرسومة جانبية بينما تظهر العيون كاملةال ،هراماتفمثلاً في جداريات الأ ،اعتيادي مألوفأو 
 .صلاًأمراً يستحيل إيجاده في الطبيعة أن تمثل أبإمكان الصورة إن 
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أو  فصورة النحلة مثلا سواء كانت صورة شديدة الشبه :ن تشبه الموضوع المصورأالمقدرة على . 13
 .بغض النظر عن دقة التصوير ودرجة واقعيتهصورة النحلة الطبيعية إلى  رجاعناإنها قادرة على ألا إنسبيه 

تتميز الصورة بقدرتها كوسيلة اتصالية تزيل عوائق الحدود  :المقدرة على تحقيق الرابطة الإنسانية. 14
  .(Sobti, 2013. PP.265-266) قوي العلاقات والروابط بين البشرالتي ت

 :دلالة الرمز ومحاور عملية الاتصال البصري
ل البصري للصورة تتم من خلال العلاقة بين المصمم والعمل الفني بما فيها الرموز ن عملية الاتصاإ

  :ية والمجتمع المستهدف وهي كالتاليدراكوالدلالات الفكرية والإ

 :المصمم
وهي تخضع  ،هدف مباشر لحل مشكلات معينةإلى  ن عملية التصميم هي نشاط محدد يمارس للوصولإ

يملتك مهارات التفكير العليا والتعامل بمرونة لتحقيق  أنوعلى المصمم  ،اعبدلمراحل التفكير العلمي والإ
فيتعامل  ،لهذا فالمصمم يتأثر بكل مثيرات بيئته الخارجية المحيطة به .الرسالة للمتلقيإيصال  النجاح في

وخبراته  خر تبعاً لمدركاتهآإلى  اته البصرية التي تختلف من مصممدراكمعها ويحللها ويختزلها كحصيلة لإ
مقدرته في اتخاذ القرارات الصائبة في إلى  حليلها وتفسيرها ومقارنتها وصولاالبصرية ومدى قدرته على ت

لعادات المصمم وقيمه  أنإلى  بالإضافة. صياغة الحلول الإبداعية وابتكار رموز فكرية على موضوعات عديدة
  .في عملية التصميم ابارز اوثقافته وسماته الشخصية دور

  :رمز كمدركال
فالرمز متضمن داخل العمل الفني وهو يصف  ،المحور الثاني من محاور الاتصال البصريالرمز يعد 
للمتلقي  ةما يبتكره المصمم ليبلغ به رسالة معين هوويقصد بالرمز في الاتصال البصري  ،شياءوالأ الأحداث

  .ه ويترجم دلالتهإدراكمراعياً بذلك بيئة المتلقي حتى يسهل 
يقوم بالتعبير  ،دب والفن ظهر في الشعر أولاالرمزية فهي مذهب في الأأما  ،أشارأو  أومأ" :لرمز لغةوا 

               "تقوية العاطفةأو  تكملة الصورةفي لمتذوق نصيباً لليدع  ،يحاءعن المعاني بالرموز والإ
(Al Zayat, non, P.43)  .  

هو و ،مضمون الرسالة في عملية الاتصال البصري وبير فهوسائل التعأحد أهم  لفظيالويعد الرمز غير 
وهذا  فرادطرق التعبير عن النفس والاتصال بين الأأحد أهم  والرمز .يعني الدلالة التعبيرية للوسيط المادي

فهو فكرة مختصرة تواجه المجموعة المستهدفة فتسبب  ،متنوعة تبعاً لما يرمز له أشكالاللرمز  أنيعني 
  ). Al-Ashiwi, 2012. P. 288(ية تحدد مدى حساسية الفرد استجابة أول

  :المجموعة المستهدفة
على مختلف فئاتهم العمرية والاجتماعية  )المتلقين(يقصد بها الأشخاص الذين ترسل لهم الرسالة 

د أح وتعد المعرفة ،ها لهإدراكوتتوقف الاستجابة للرمز على مدى تقبل المجموعة المستهدفة و ،والثقافية
ويعد  .فرادهم واستجابتهم وهذه المعرفة تأتي من الخبرات السابقة للأإدراكالعوامل المؤثرة في مدى أهم 

هناك  أنوفي حال  ،المجموعة المستهدفة منبهاً ومؤثراً يستثير الملاحظة والانتباه لديهمإلى  الرمز بالنسبة
 ،ودراسة المجموعة المستهدفة ،راسته جيداًود الخلل إدراكفعلى المصمم  ،في فهم الرسالة ومضمونها خللا

  .يراعي في صياغتها القدرة على جذب المتلقين أنو ،واستخدام رموز ذات موضوعات قيمة كي تحقق دورها

  فن الكاريكاتير ورمزيته : ثالثا
تي علام المختلفة خاصة الصحافة المكتوبة الأصناف الرسم رواجاً في وسائل الإأكثر  يعد الكاريكاتير من

اللغة يمكن فهمه من قبل فئات المجتمع المختلفة  اوبسيط اكونه بليغ ،تعتمد عليه كأحد الفنون الصحافية
لذلك عادة يوظف هذا النوع من . معاوذلك لتميزه بالأسلوب الهزلي الساخر البليغ في آن  ،بسهولة ويسر
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وقد اتسعت بعد ذلك المواضيع التي  .للتعبير عن الظواهر الحساسة في الحياة الاجتماعية الفنون الصحافية
  .كافة نواحي الحياة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والثقافيةإلى  تعالجها الرسوم الهزلية

  : مفهوم الكاريكاتير
أو  يجملأو  وتعني يهاجم )Caricur(فهي مشتقة من الفعل الإيطالي  ،صل إيطاليأ منهي كلمة  لغةً 
وتجسيم ملامحه التي الأساسي  من طاقته وحجمهأكثر  الشخص وتحميلهأو  بمعنى تصوير الشيء ،يشحن

ه رسم ساحر أنب) عبدالحميد(عرفه ، اصطلاحاو ).Alam Al-Din, 2004. P. 23( يتميز بها عن الاخرين
الجوانب المميزة لشخصية أحد  والسخرية والمبالغة في وصف شكلي يجري خلاله التضخيمأو  وتجسيد

  ).Abdel Hamid, 2003. P. 45(دو مثيرة للضحك بحيث تب ،معينة
بعاد تلك أهدفه نقد  ،الكاريكاتير رسم يعبر عن فكرة ساخرة متعلقة بقضية مجتمعية أنويتضح مما ذكر 

لإثارة الجمهور وتحفيزهم  ،هبشكل مبالغ في ،اقتصاديةأو  سياسيةأو  ثقافيةأو  اجتماعية كانت سواء ،القضية
  .ابيةعلى التفاعل معه بإيج

  :تاريخ الكاريكاتير
الكهف في العصر الحجري أولى رسومه الهزلية التي إنسان  فقد حفر ،ارتبط الكاريكاتير بالإنسان البدائي

رسم المصريون القدماء صوراً ورسوماً  فقد .تجمع بين براءة التقليد والنقل الحرفي وبين بساطة الكاريكاتير
هذا الفن الذي يحقق السخرية إلى  ول من تنبهأ فهم .البردي وراقأوجدت على جدران المعابد و هزلية

  .والتعرض للحاكم المستبد
من استخدم كلمة كاريكاتير في وصف سلسلة من رسومات عائلة  لأو )موسيني(الفنان الإيطالي و

اك وهن ،لفرنسا ةفرنسا نقل أسلوب الرسم هذا مع التسميإلى  عندما سافر .1646عام  )Caracci(الكاراكي 
  .(Abdel Samie, 1980. P. 55) 1665 كاريكاتير عامإلى  تحولت الكلمة

ومع بداية القرن التاسع عشر ظهر الكاريكاتير في صحف ومجلات تناولت بجرأة الموضوعات الاجتماعية  
ومع ازدياد شعبية هذا الفن أصبحت الصحف تخصص زاوية دائمة للكاريكاتير للدلالة على أهميته  ،والسياسية

  .وتأثيره

  :أنواع الكاريكاتير
شد وسائل أوهو من  ،غير مباشرة، أو وهو يعالج موضوعات سياسية مباشرة :الكاريكاتير السياسي 

 ةتركيزه على الهدف بطريق ،وكذلك ،يجعله صالحاً للأحداث المتغيرة يومياً وهذا ،ةئداأالتعبير فاعلية لسهولة 
 .رموزه دراكلإ وبسيطة يجعله ميسور التناول وسهلا ةملخص

وهو يبرز عادة من خلال الظواهر الاجتماعية وتناقضات الواقع الاجتماعي  :الكاريكاتير الاجتماعي
ويعمل الكاريكاتير  ،غيرهاو الفساد الاجتماعيوكمشكلات الفقر  ،زمات مجتمع ماأو ويعكس مشكلات

 .صالية اجتماعيةفهو رسالة ات ،المجتمع وتقريبها أفرادالاجتماعي على تحقيق مفاهيم 
 ،ويدخل السرور على المتلقين ويعكس طرافة الشعب ،يتسم بروح الدعابة والفكاهة :الكاريكاتير الفكاهي 

 .لضحك فقطلإثارة ا ليس، فهو من الكاريكاتير يحمل في طياته رسالة خفية وهذا النوع
بورتريه هجائي أو  ويعتمد على رسم شخصية واحدة فقط بشكل هزلي ومضحك :الكاريكاتير الشخصي
  .(Allam, 2011. P134) مثلا إعطاء شخص ملامح حيوان معين ؛ويحتوي على مبالغة فنية

  :خصائص رسوم الكاريكاتير
ويبسط  .والمناقشات الجارية لمختلف وجهات النظر الأحداثوسيلة فعالة في متابعة  رييتاالرسم الكاريك

تيح الحرية الكاملة في وهو ي .تأثير مجتمعي كبيروله  .مشيةالمعلومات المهمة دون الدخول في التفاصيل الها
قوي الذاكرة كما أنه ي .تصور وتحليل المعاني وفهم المضامين الخفية المتصلة بالقضية التي يطرحها الفنان
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أوضاع المجتمع اقتصاديا  وعاكسا، مختصرا الزمن وإيصالها بسرعةعمل على تسهيل الفكرة يالبصرية و
العالمي أو  القوميأو  المجتمع بقضاياهم على المستوى المحلي أفرادنمي وعي وهو ي .ياسياًواجتماعيا وس

في الصحف بفعالية، ففكرته واضحة وبسيطة، يسهل الحصول عليها وتداولها بأقل التكاليف لتوفرها 
 .نترنتوالمجلات ومواقع الإ
  :وظائف الكاريكاتير

ففنان الكاريكاتير يتحدث عن  ،تصال بين الفنان والجمهورالا أشكالفهو شكل من : الوظيفة الاتصالية
 .شكالالخطوط والأهي خاصة  ةظواهر بواسطة لغأو  حداثأأو  مواقف

يؤدي وظيفته الجمالية لاعتماده على  أنبد  لهذا لا ،ينتمي الكاريكاتير للفنون البصرية :الوظيفة الجمالية
 .في إضفاء الصورة الجمالية على صفحات الصحيفةويتلخص دور الكاريكاتير  ،التشكيلية التقنيات

فهي تعبر عن موجودات  ،ية بإعادة تمثيل الواقع بطابع هزليالكاريكاتيرتقوم الصورة  :الوظيفة الخبرية
وبالتالي تتجسد معرفتنا بمكنونات  ،موضوع الحدثإلى  تقوم كل الرموز فيها بالإشارة إذ ،الصورة ممثلة في

بمختلف الأصعدة  الأحداثفن الكاريكاتير يواكب  أنقضايا ووقائع على اعتبار  منما يدور في المجتمع 
طار فني تشكيلي مظهراً المحتوى الفكري من إوإبراز هذه المعرفة ضمن  ،الاجتماعية والاقتصادية والسياسية
 .خلال قدرته على تقديم هذه الوقائع

أحد  فالنقد هو ،يعالج ظواهر سلبية بشكل أساسي ،ةن الكاريكاتير بطبيعته الانتقاديإ :الوظيفة التربوية
 .الإيجابية في تقويم الفكر والمواقف والظواهر المختلفة الأساليبأهم 

في الصفحة  وصفحة التسلية تكون ،الصحف تحتوي على مواضيع جدية مختلفة ،عادة :وظيفة الترفيهيةال
حدى أدوات إية الكاريكاتيرتكون الرسومات  أنويمكن  ،خبار طريفة وخفيفةأتحتوي على و، عادة الأخيرة

  .(Amer, 2016. P. 133)  تسلية القارئ
ولكنها لا تقتصر على ذلك فيمكن  ،ن الوظيفة التقليدية للكاريكاتير تتمثل في السخرية والنقد اللاذعإ

والنص  فهي تهتم بتحليل الصورة ،اقتصاديةأو  سياسيةأو  هداف تخدم مصالح اجتماعيةأتوظيفه لتحقيق 
حداث المجتمع ومشكلاته والوقوف على قضاياه بشكل أعلام عن وسائل الإأحد  ولهذا تعتبر ،المكتوب
تشابه مع حدث تاريخي تفكرة معاصرة أو  شهيرة تستخدم للتعبير عن حدث كما تتضمن رموزا .متكامل

كما تتضمن . ح رمز للإنقاذسفينة نوو ،مثلا حصان طروادة يعبر عن الخديعة والمكر ؛هنباستخدام رمزية معي
رسوم الكاريكاتير بعض الموضوعات الاجتماعية التي تعبر عن قضايا ومفاهيم اجتماعية كالفقر والبطالة 

  .والتعليم وارتفاع الأسعار وغيرها من الظواهر

  :الكاريكاتير السعوديتاريخ 
وظهر عدد  ه طابعه وأسلوبه،متميزا ل تشكل الصحافة السعودية فنا كاريكاتيريا ،منذ ثلاثة عقود مضت

أو  صبح ما يقدمونه من رسومهم الكاريكاتيرية سبباً من أسباب رواج الصحيفةأو، من الرسامين الموهوبين
حيث توجد  منبقراءة الصحيفة  ونبعض القراء وفي أحيان كثيرة يبدأ أندرجة إلى  المجلة التي يرسمون لها

مجهودات إلى  هذا المعنى في الصحافة السعودية لا بد من الإشارةوعند الحديث عن  .زاوية الكاريكاتير عادة
أولئك الرواد ممن حملوا ريشة الرسام وتناولوا برسوماتهم العديد من القضايا والموضوعات الاجتماعية 

ناس وتطرحها الصحافة على والتربوية والسياسية والاقتصادية والبيئية وغيرها من القضايا التي تهم ال
مثال على أولئك الرواد وما قدموه من عطاء، وجاء بعدهم مجموعة  زكي اليمني وعلي الخرجيو .صفحاتها

الكاريكاتير الصحفي في الصحافة السعودية بأخرى من الرسامين الموهوبين والمبدعين الذين ارتقوا 
سلام الهليل محمد الخنيفر وإبراهيم الوهيبي وعبدال: أمثال هم مكانة مرموقة في هذا المجالوأوجدوا ل

  ).(Ezzat,1990.P.267 وهاجد وغيرهم
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وكانت الرسوم تنشر بشكل متقطع عبر صحف  ،ات كانت البداية الحقيقية للكاريكاتير السعودييفي الستين
) الصايل(وقد ذكر  ،يعلي الخرج للفنان  1946عام ول كاريكاتير سعوديأفكان ظهور  ،المناطق المختلفة

ة للكاريكاتير والرسوم المتحركة بأن المنطقة الوسطى في الستينات تميزت رئيس وعضو الجمعية السعودي
مر الذي كفل ريادة الصحف الأ ،عن طريق تعيين فناني كاريكاتير محترفين فن صحفيكبتوظيف الكاريكاتير 

  .(Ali, 2007. P. 323)السعودية 
الألوان  إدخالرسوماته ببرز محمد الخنيفر وتميزت  )الجزيرة(ات وفي صحيفة يوفي مطلع السبعين

ول فنان كاريكاتير ميز نفسه بتوقيعه الخاص الذي يحمل أوكان  ،البسيطة معتمداً على الألوان الأساسية
  .بدعها لتعبر عن هموم المواطنأالفضولية الصغيرة التي  )سلطانة(شخصية 

عناصر الترفيه للعائلة ومن  ،من الثقافة المحلية ضحى جزءاأفبلغ الكاريكاتير ذروته في الثمانينات 
م جذب 1987عام  )الكاريكاتير ابتسامة(برنامج تلفزيوني  فنشأ ،ه نافس الدراما التلفزيونيةأنالسعودية حتى 
منهم  )الجزيرة(في تلك الفترة ظهرت نخبة من الرسامين في صفحة الكاريكاتير بصحيفة  .مشاهدين حوله

  .ل وهاجد ورشيد السليمعبدالسلام الهليل وسعود الماضي وعبدالله صاي
استخدام التعليقات : ولقد تميز الكاريكاتير الصحفي السعودي رغم حداثة تجربته بسمات عدة منها 

المصاحبة بشكل كبير، وتقديم لغة حوارية بين أشخاص الرسم واعتماده في لغته على اللهجة العامية الدارجة 
الكاريكاتير  لهجة الشعبية والقضايا المحلية لأن رساموالمبسطة، حيث تعد هذه مدرسة سعودية تعتمد على ال

غموض، فالرسم أو  يخاطب الناس بفئاتهم وثقافاتهم المختلفة، لذا ينبغي مخاطبتهم بما يفهمون دون مبالغة
يوظف التعليقات المصاحبة  أنيطرحها ببساطة و أنبد  وهنا لا ،يخاطب المتلقين ويطرح قضاياهم وهمومهم

مة فيها بشكل مفيد، أما استخدام اللهجة العامية في الكاريكاتير فلأنها هي التي يفهمها جميع واللغة المستخد
السعودية في بساطتها وقوتها للقارئ العربي أينما كان، لأن الكاريكاتير يسهم في  ةلهجاله يقدم أنالناس، كما 

  ).(Ezzat,1990.P.268 ه يقوم على توظيف النص والرسم بشكل بديع ومعبرأننشر مفرداتها، كما 

   الدراسات السابقة 

  دراسات المرتبطة بسيمائية الصورةال :أولاً
البحث إلى هدفت  )سيميائية الصورة الفوتوغرافية في الملصق السينمائي(، (Issa, 2018)دراسة 

ية الاتصال والاستفادة من المفاهيم السيميائية في الصورة الفوتوغرافية بالملصق السينمائي وتأثيرها في عمل
أن الصورة الفوتوغرافية تؤثر في جذب انتباه المشاهدين إلى وتوصلت النتائج  .بين المصور والجمهور

براز مضمون الفيلم عن طريق إها تحقق أنكما  ،وتساهم بشكل كبير في تحقيق التواصل ،للملصق السينمائي
  .الدلالات التي تبعثها في عملية الاتصال

الحديث عن كيفية تحليل إلى هدفت  )مدخل لسيمائية الصورة الصحفية( (Siphon, 2015)دراسة 
 وذلك بالتطرق ،جل الكشف عن المعاني والدلالات الخفية التي تحملهاأءة الصورة الصحفية سيميائياً من وقرا
علم  أنإلى  وتوصلت النتائج .المقاربات السيميائية التي يمكن تبنيها في التحليل السيميائي للصورةأهم  إلى

 أنو ،الذي يتكون من دال ومدلول ورابط يجمع بينهما وهي الدلالة) الدليل(السيمياء يهتم بالعلامة 
السميولوجيا والسيموطيقا والسيمياء كلها مرادفات لمعنى واحد وهو العلم الذي يهتم بدراسة العلامات 

 .سيمياء الصورة جزء من السيمياء العامة أنو ،باختلاف أنواعها
ثورة (قراءة سيمولوجية للوحة  :الثورة الجزائرية في الفن التشكيلي العربي( (Sobti, 2013) ةدراس

البحث عن دور الفن التشكيلي العربي في دعم ومساندة الثورة إلى هدفت  )للفنان محمود صبري )الجزائر
التي كانت تميز العلامات أهم  ومحاولة الكشف عن ،عمال الفنان العراقي محمود صبريأالجزائرية في 

وتوصلت  .)ثورة الجزائر(المجتمع الجزائري في فترة الاحتلال الفرنسي من خلال قراءة سيمولوجية للوحة 
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فجسد حالة الحرمان المتسلط  ،الفنان لم يفصل موضوعه السياسي عن الهاجس الاجتماعي أن إلى النتائج
القيمة المعنوية للإنسان وجسد الصورة  كما تضمن العمل الفني ،على المجتمع بفعل الضغوط السياسية

  .الدرامية له من خلال رموز الصورة الاتصالية

  جنبيةالكاريكاتير في الصحافة السعودية والعربية والأ، بالرسوم الهزلية الدراسات المرتبطة: ثانيا
راسة في د :الظواهر التربوية في رسوم الكاريكاتير في الصحافة السعودية( (Al-Sahli, 2017)دراسة 

التعرف على الظواهر التربوية المطروحة في رسوم الكاريكاتير إلى  هذه الدراسة وهدفت .)تحليل المحتوى
ن نسبة الرسوم الكاريكاتيرية المتعلقة بالظواهر أإلى  وتوصلت ،2014 خلال العام  في الصحافة السعودية

واعتمدت رسوم الكاريكاتير في  .ةم ناقدالرسو يةغلبأ تكما جاء ،وهي نسبة ضعيفة% 6.43التربوية بلغت 
 .رسالتها للقارئ عن طريق التعليقات والحواراتإيصال  الصحافة السعودية على اللغة المكتوبة في

دراسة تحليلية لمحتوى  :مضامين الكاريكاتير في الصحافة السعودية() Al-Dakhil, 2012(دراسة 
مدى اهتمام صحيفة إلى التعرف إلى هدفت  )2010إلى  2008الكاريكاتير بصحيفة الرياض في الفترة من 

 ولتعرف على الاتجاهات والأفكار التي يطرحها فنانإلى او ،الرياض بنشر الكاريكاتير المؤثر على المجتمع
 الأحداثفناني الكاريكاتير السعودي تأثروا ب أنإلى  وتوصلت النتائج .ومدى تأثر المجتمع بها ،الكاريكاتير

 ،%27.95ثم الاقتصادي  ،%53.76الاجتماعي بنسبة  هيالاتجاهات التي تناولوها  أنو ،جتمعالمحيطة بالم
  .%1.7فالثقافي بنسبة  ،%2.1ثم السلوكي بنسبة  ،%5.37ثم التربوي بنسبة  ،%9.96ثم السياسي 
ة أهمي بيانإلى هدفت  )فن الكاريكاتير في الصحافة البحرينية اليومية() Al-Qadhda, 2012(دراسة 

معرفة الظواهر اليومية إلى  وهدفت .ية بوصفها فناً تعتمده كل أنواع الصحف في العالمالكاريكاتيرالرسوم 
فنون  أنإلى  وتوصلت النتائج .ثناء فترة الدراسةأية في الصحف البحرينية الكاريكاتيرالتي تتناولها الرسوم 

التربية قضايا ثم  ،% 22.2ثم السياسية  ،%42.2الكاريكاتير غطت قضايا اقتصادية بالدرجة الأولى بنسبة 
  .%6.7والتعليم بنسبة 

دراسة حالة على الصحف : دراسة الظواهر الدولية في رسوم الكاريكاتير( )Ashfaq ،(2012دراسة 
اكتشاف صورة الظواهر الدولية في الكاريكاتير في الصحف المطبوعة في إلى هدفت  )الباكستانية والنروجية

كبر من خلال أمعرفة أي الظواهر الدولية حازت على تغطية إعلامية إلى وهدفت  ،نرويجباكستان وال
الحرب على وقضية  ،التغير في السياسات الامريكيةوقضية  ،الكاريكاتير كقضية الركود الاقتصادي العالمي

  .سوم الكاريكاتيرانتشاراً وتداولاً في رأكثر  قضايا الحدث هي أن وكشفت نتائجها .الحجابوقضية  ،الإرهاب
فن الكاريكاتير الاجتماعي ومدى تعبيره عن البيئة والمجتمع المصري في النصف ( (Asel, 2002) دراسة

دراسة فن الكاريكاتيري الاجتماعي وتطوره عبر العصور حتى العصر إلى دفت ه )الثاني من القرن العشرين
. لفنانين المصريين في التعبير عن البيئة والمجتمعاالحديث وكيفية تناوله للمشكلات الاجتماعية وإبراز دور 

  .بعنصري البيئة والزمن والرمزية بشكل أساسي الكاريكاتير الاجتماعي ارتبط فن أنإلى  وتوصلت النتائج

  ودراستها سيميائياً )الكاريكاتير(بالرسوم الهزلية  الدراسات المرتبطة: ثالثا
ية السياسية لصراعات منطقة الشرق الأوسط الكاريكاتيرسيميولوجيا الرسوم ( (Sayed, 2017)دراسة 

ية المتعلقة الكاريكاتيرالكشف عن ثقل المعاني الضمنية التي تحملها الرسوم إلى هدفت  )خباريةفي المواقع الإ
 .ي تؤديه تلك الرسوم في نقل الواقع العربيذوالدور الرسالي ال ،بالعنف الدائر في منطقة الشرق الأوسط

تقدم وصفاً دقيقاً لواقع الحال في الشرق  أناستطاعت ية الكاريكاتيرالرسوم  أنإلى  تائج الدراسةوتوصلت ن
 ،ومن الناحية الشكلية تعددت المساحات اللونية المستخدمة وكانت متناسبة مع المعنى الذي تؤديه .الأوسط

فخلقت للمشاهد  ،في الدم والظلم حمر لتعكس مفارقة لونية ثم دلالية تتمثلن الأسود والأاللوناوغلب عليها 
يقونية نبضاً في الرموز الأأكثر  جاد الفنانون في اختيارأكما  .تأثيراً فسيولوجياً وسيكولوجياً وعاطفياً قوياً

كما ساعدت الرسائل اللغوية في  ،طلالالوجدان العربي مثل البحر والمركب والغريق والطفل والرصاص والأ



 المجلــة الأردنیــة للفنـــون
 

127 
 

كما جاءت مكونات الصور  ،بعادهاأيحائي للرسوم وفهم ق المضموني الإتحديد حيز مفهوم الاستنطا
حالة حاطة بمدلول المعنى والإجزاؤها متناسقة معتمدة على البساطة الخطية في آلية احتواء الفكرة والإأو

  .الرمزية
حليله دراسة ت :ية في الصحافة الجزائريةالكاريكاتيربعاد الوظيفية للصورة الأ( (Amer, 2016)دراسة 

ية من الكاريكاتيردراسة الاستعمالات الوظيفية في الصورة إلى هدفت ) سيمولوجية لصحيفة الشروق اليومي
ية الكاريكاتيرالصور  أنإلى  وتوصلت نتائجها .خلال الصحافة الجزائرية الممثلة في صحيفة الشروق اليومي

ليها الشعوب إوالفقر والحروب التي آلت ركزت على رسم المواطن البسيط ومدى معاناته للأوضاع السياسية 
 ةصور تظهرو ،وكانت صور الشخصيات تتمحور عادة حول شخصيتي المسؤول والمواطن البسيط .العربية

وط طعن حاله السيء من خلال الخ معبرةالمواطن  يقة بينما ظهرت ملابسأنالمسؤول بجسم بدين وملابس 
غالباً ، فما خلفية الصورأ .سم التي لا تفارق شخصية المواطنالتعبيرية المنحنية وخطوط الوجه ونحافة الج

فهذه الألوان تمزج  ؛بعاد فكرية أخرىإلى أالأبيض وهذا يرمز إلى  اعتمدت تدرج اللون الأصفر والبنفسجي
 .بين التفاؤل والتشاؤم وهذا انطلاقاً من موضوع الكاريكاتير

 :رأة السعودية في كاريكاتير الصحافة المحليةالصورة الاجتماعية للم( (Al-Otaibi, 2015)دراسة 
الصورة الاجتماعية للمرأة السعودية في كاريكاتير الصحف المحلية  إلىالتعرف إلى هدفت ) تحليل المضمون

والتعرف على قضايا ومشكلات واهتمامات دور المرأة السعودية كما تعكسها الرسوم  ،م إيجابيةأ كانت سلبية
 2012ية المنشورة في عام الكاريكاتيرالرسوم  أنإلى  وتوصلت النتائج. حف المحليةية في الصالكاريكاتير
برزها صورة المرأة البدينة يليها السطحية ثم أومن  سلبية تجاه المرأة السعودية امينها صوراحملت مض

ملت مضامينها كما ح ،الظواهر التي صورتها رسوم الكاريكاتير قضية البطالةأبرز  من نإو. الحمقاء والغيورة
  .اهتمام المرأة بالتسوق ومشاهدة التلفاز والاهتمام بمواقع التواصل الاجتماعي

خلفية معرفية حول المنهجية المستخدمة في التحليلات  تكونوقد كانت الدراسات السابقة مفيدة لأنها 
فن (ئي للرسوم الهزلية ماط المستخدمة في التحليل السيميانالتعرف على التقنيات والأكما أن  .السيميائية
لا ، إذ ةفهم الرسوم الهزلية وفهم رموزها بدقكما أنها تفيد في  .ومعرفه كيفية قراءتها بصرياً ،)الكاريكاتير

 .لا من خلال المعرفة المناسبةذلك إ يتحقق
رة تختلف عن الدراسات السابقة بأنها تكشف عن البناء الدلالي والشكلي داخل الصو هذه الدراسة أنلا إ

السعودي من خلال تحليلها بالطريقة السيميائية عن طريق  البصرية في الرسوم الهزلية في فن الكاريكاتير
 أفرادثرت على توجهات أجتماعية كبيرة تحليلها لبعض الظواهر الاجتماعية المعاصرة التي تعكس تغيرات ا

  .في المملكة العربية السعودية المجتمع

  الإجراءات المنهجية

  :لدراسةمنهج ا
يتناول البحث وصف  إذ ،هداف الدراسةأويتبع البحث المنهج الوصفي وذلـك لمناسـبته لطبيعـة المشـكلة 

وتحليل الرسوم الهزلية في فن الكاريكاتير السعودي للكشف عن التفاعل الدلالي والبناء الشكلي للنسق داخل 
فقط بل يبحث عن العلاقة بين الظاهرة فالمنهج الوصفي لا يصف الظاهرة المدروسة  .الصورة البصرية

التحليل والتفسير العلمي المنظم  أشكالأحد  أن المنهج الوصفي الملحم ذكر قدو. والمتغيرات الأخرى
وهذا ما يتناسب مع  ،مشكلة محددة وتصنيفها وتحليلها واخضاعها للدراسة الدقيقةأو  لوصف الظاهرة

  (Melhem, 2008. P. 61).  هداف الدراسةأ
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  :مجتمع وعينة الدراسة
 ،مما نشر في الصحف السعودية فن الكاريكاتير السعوديفي يمثل مجتمع الدراسة الرسوم الهزلية 

   من وكان الاختيار لهذه الفترة الزمنية .الظواهر الاجتماعيةبعض وروعي أن يكون مضمونها مجسدا ل
  :على اعتبارات أساسية امبني  ،2019 – 2014

  .سهل عبر مواقع التواصل الاجتماعيأ ارة شهد فيها الكاريكاتير السعودي انتشارن هذه الفتإ. 1
 .المجتمع أفرادثرت على توجهات أشهدت المملكة في هذه الفترة تغيرات اجتماعية كبيرة . 2
 .مراعاة التمثيل والتكافؤ في اختيار العينة محل الدراسة. 3
هذه الرسوم  أنعلى اعتبار  )عينة عمدية(ب القصدي وتم اختيار العينة بالاعتماد على الأسلو. 4

  .هداف الدراسةأتخدم  الكاريكاتيرية تناولت مواضيع مختلفة لقضايا مجتمعية معاصرة
 ابعض ناولتت، والصحف السعوديةرسومات كاريكاتيرية نشرت في  صورة من 16لـ البحث تطرق وقد 

فترة التغيرات الحاصلة في المملكة العربية لسعودي خلال الظواهر الاجتماعية الأكثر جدلاً في المجتمع ا من
المشاهير وتمثل في افتتاح دور السينما،  ومن تلك الظواهر ما ،2019حتى عام  2014 السعودية منذ عام

قيادة المرأة في السعودية والواسطة، و، )كاميرا رصد السيارات(ساهر وووسائل التواصل الاجتماعي، 
  .تحليل الرسوم المعبرة عن هذه الظواهروسوف يتم  .لكترونيةخيراً الألعاب الاأو

  :طريقة تحليل الرسوم الهزلية
تحليل السمات التكوينية والاستعارية المستخدمة في الرسوم ل السيميائي التحليلسلوب أتم استخدام  
ظاهرة وأخرى  معان والتي يترتب عليها .المعالج للقضايا الاجتماعية السعودية فن الكاريكاتيرفي  الهزلية
ويقتضي هذا  ،علامي واجتماعي خاصإالكاريكاتير لإحداث تأثير  ووهي اختيارات واعية يجريها فنان ،كامنة

طبيعة الدراسة تقتضي الاعتماد على طريقة التحليل السيميائي ف .التوظيف العلامي وسائل دقيقة تتيح تحليله
صر الصورة وبإعادة تشكيل نظام الدلالة وذلك لتسليط الضوء الذي يهتم بالكشف عن العلاقات الداخلية لعنا

ه مجموعة من التقنيات والخطوات أنويعرف التحليل السيميائي ب". ساق الدلاليةنعلى المعاني في الأ
وبأنه يغوص في مضامين الرسالة  ،له دلالة في حد ذاتهأن المستعملة لوصف وتحليل شيء باعتبار 

تحقيق التحليل النقدي فهو تحليل كيفي واستقرائي إلى  يسعىوغير المرئي، إذ منها  المرئي ،والخطابات
  . (Sharara, 2018. P. 262) "للرسالة ذو مضمون كامن وباطن

 في دلالة السيميائية للصورة البصرية في الرسوم الهزلية الهو  الاتجاه الأول: الدراسة اتجاهين وتتخذ
يتناول فاعلية الخطاب البلاغي في صورة  الثانيالاتجاه و. مزي في تشكيلهايقوني والرالكاريكاتير والتمثيل الأ

  .على المجتمع السعودي المعاصر الرسوم الهزلية الخاصة بـفن الكاريكاتير

  

   :السينما في المملكة العربية السعوديةظاهرة 

 :المثال التطبيقي الأول
  

  2017 قبر بصحیفةالمنشور  یمن یعن اللهأكاریكاتیر  :1شكل 

  الوصف: أولا
تلفاز  سفلهاأو ،)مسموح(كلمة رها استارة حمراء وبجو بلا العلوي ،مشهدين للتلفازنرى في الصورة 

  .)غير مسموح(كناية عن السينما وبجوارها عبارة  ،فتوحةم ءمامه ستارة حمراأ
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  المستوى التعييني ثانيا
 .سود عريضأخط  اسفل بينهموالأ لىعالأ نيأجزإلى  إطار ومقسومةدون الصورة جاءت  :الإطار 
عنوان الصورة  أنكما  ،بشكل واضح وملون تلفازفرسم ال ،الرسم واضحة أشكالتبدو أجزاء و :التأطير 
الدلالي  الإطارالمتلقي في  إدخالوذلك لأهميته في  ،لإبرازهبيضاء حمر لافت وخلفية ألون ب مينعلى اليأجاء 

 .للرسم الكاريكاتيري
، نيأالمقسوم لجزفي المشهد  أماميةجاءت زاوية التقاط النظر  :ط النظر واختيار الهدفزاوية التقا 

 .النظر ةتعبر عن حدثين مختلفين في وجهو
تم قراءة المشهد بوجود تو ،سفلالا إلىالأعلى ترتيب العناصر على الورقة جاء من : التركيب والإخراج 

التي  )سموحم(بوجود عباره على الصورة أإلى  لمشاهدثم تنتقل عين ا )السينما( يمين الصورةالعبارة 
التي توضح الحالة الظاهرية للتلفاز  )غير مسموح(الأسفل وجود عبارة في و ،للتلفازتوضح الحالة الظاهرية 

  .المحاط بالستارة الحمراء
 .ائلةالمإلى  اعتمد الفنان على الخطوط المستقيمة بأنواعها العرضية والطولية بالإضافة :الخطوط 
. الستارة التي ترمز للسينماإلى  بالإضافة ،التلفاز المكرر بمشهدينتضمنت الصورة شكل  :شكالالأ 

 .والشكل البيضوي والمربع ،في شكل المستطيل للتلفاز والستارة بسيطة هندسية أشكالاوهي تعكس 
 تظهرلفقط  التلفازشاشة واعتمد الفنان على تلوين  ،تضمن الرسم خلفية بيضاء :ضاءةالألوان والإ 

 ،بينما أضاف اللون الأحمر الناصع للستارة ،اللون الأزرق الفاتح إلىانعكاس الزجاج بالخطوط البيضاء المائلة 
وبصفة عامة  .كما اعتمد الفنان اللون الأخضر في العبارات داخل المشهدين ،لفت الانتباه اليهاب والذي ساعد

  .صفر بنسب ضئيلةأزرق وأسود وأحمر وأضر وخأاستخدم الفنان الألوان الصريحة من 
بسيط حقق الفالتصميم  ،الصورة حققت الاتزان وذلك في بنائها كمشهدين رأسيين: البناء الشكلي 

العمل اعتمد كذلك على الإيقاع الرتيب الظاهر في خطوط  أنكما  ،التناظر التقليدي في شكل الستارة
ممت بما يحقق الوحدة والترابط من خلال تجاور عناصرها كما ما شاشة التلفاز فصأ ،االستارة وتكراراته

 .حققت السيادة في البناء الشكلي للصورة بشكل عام
 :الرسالة الأيقونية

  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ

    شاشة التلفاز
اشة السينما ما تقدمه شمشابه لن ما تقدمه شاشة التلفاز من محتوى إ

  .خاضع لنفس جهات الرقابةومن محتوى 
  .لفاز المسموح والمقبول اجتماعياكناية عن الت  تلفاز  المشهد الأول
  .ة اجتماعياوالمرفوض بها مسموحالكناية عن السينما غير   تلفاز محاط بستارة حمراء  المشهد الثاني

 )السينما(الصورة  أعلىت في العبارة الأولى ألسنية تمثلثلاث رسائل تضمنت الصورة  :الرسالة الألسنية
غير ( والثالثة )مسموح(لسنية الثانية ثم أتت الرسالة الأ. طار الدلالي للصورةالمتلقي للإ إدخال في الأهميته
النفاق  ،عدم الوعي(معاني الصورة نحو مدلولات معينة لوظيفة التوجيه  اأدت نتيلوال في المشهدين )مسموح

 .المجتمع أفرادفكر بعض ؤكد وجود تناقض في ت، و)الاجتماعي
  :المستوى التضميني :ثالثاً

جل توضيح أفقد تم توظيف هذا الكاريكاتير من  ،الموضوع الذي يعالجه الرسم كما يظهر حول السينما
فبالنظر  ،المجتمع حول التغير الاجتماعي في السعودية والتي منها فتح دور للسينما أفرادراء بعض آ

 ،رات الاجتماعية بشكل متناقضييعارضون التغي أفرادهذا الرسم الكاريكاتيري الذي يؤكد وجود لمضمون 
يوضح في المشهد  أنبينما أراد الفنان  ،فتظهر شاشة التلفاز كأيقونة ترمز للمقبول والمسموح في المجتمع
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حيث رمز للسينما بستارة  ،السينما تقدم ما يقدمه محتوى التلفاز من أفلام في منازلنا أنالثاني للصورة 
ولكنه مرفوض كونه يقدم  .ليه في المشهد الأول بالسماح اجتماعياًإحمراء تحيط بشاشة التلفاز الذي أشار 

  .في قاعات السينما

  :الثانيالمثال التطبيقي 

 الجزیرة بصحیفةالمنشور  مفرح الزیاديكاریكاتیر  :2شكل         
2017  

  الوصف: أولا
لحوار بين الابن ووالده حول  امشهدنرى في الصورة 

ويظهر الابن يمين الصورة والأب يسار الصورة  ،السينما
  ).طاقيةالثوب وال( من تعليق ابنه حول عرض المعلم للبروجكتر بالزي السعودي التقليدي مذهولا

  المستوى التعييني :ثانياً
 .إطاردون الصورة جاءت ب :الإطار
عنوان  أنكما  ،بشكل واضح وملون الشخصينفرسم  ،رسم واضحةال أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

الدلالي للرسم  الإطارالمتلقي في  إدخالوذلك لأهميته في  ،)بروجكتر( مينعلى اليأالصورة جاء 
 .الكاريكاتيري

حيث وضعت  ،في المشهد جانبيةجاءت زاوية التقاط النظر  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف
 .متقابلالشخصيتين بشكل 

تم قراءة المشهد بوجود تو ،اليسار إلىاليمين ترتيب العناصر على الورقة جاء من : التركيب والإخراج
يبه الأستاذ اليوم شغل (رسالة الابن الألسنية إلى  ثم تنتقل عين المشاهد ،)بروجكتر( يمين الصورةالعبارة 

  .ذهول والدهإلى  والتي أدت ،)لنا السينما
  .)الشخصيتين( شكاللفنان فقط على الخطوط السوداء الخارجية في تحديد الأاعتمد ا :الخطوط

 .مربع الحوارإلى  العضوية في رسم الشخصيتين بالإضافة شكالالأتضمنت الصورة  :شكالالأ
ولم يستخدم  ،البسيط للظلالتلوين الواعتمد الفنان على  ،تضمن الرسم خلفية بيضاء :ضاءةالألوان والإ

  .اللوني في تلوين الشخصيات الفنان التدرج
 ،من الوحدة في تقارب الشخصيتين ووضعهما في ورقة الرسم االصورة حققت نوع: البناء الشكلي

كما ظهر  ،بوبالتالي تحقق الاتزان في مقاربة حجم الابن الصغير بجوار مربع الحوار الذي توازن مع حجم الأ
السيادة في هذا العمل كان لمربع  .في بشرة الشخصيتين الإيقاع بشكل بسيط من خلال تكرار الإيقاع اللوني

 .محور الحديثإلى  تلوينه بالأصفر الناصع وذلك لتوجيه الانتباه على الذي اعتمد الفنان الحوار
 :الرسالة الأيقونية

  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ
   .جهل الطفل بماهية السينما والفرق بينها وبين البروجكتر   لمعلم للبروجكترانذهال الابن من عرض ا  الابن

  المعلم عرض سينما على طلابه  أنمن الأب  تعجب وحيرة  من مقولة الابن الأب  تعجب  بالأ

 )بروجكتر(الصورة  أعلىفي العبارة الأولى  اتمثلت تينألسنيرسالتين تضمنت الصورة  :الرسالة الألسنية
 التي) ...يبه الأستاذ (لسنية الثانية ثم أتت الرسالة الأ. طار الدلالي للصورةالمتلقي للإ إدخال في اهلأهميت

نكارها اجتماعياً إعدم الوعي بالسينما و، إذ تعبر عن معاني الصورة نحو مدلولات معينةلأدت وظيفة التوجيه 
 .كتغير جديد على المجتمع السعودي
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  يالمستوى التضمين :ثالثاً
عدم وعي جل توضيح أقد تم توظيف هذا الكاريكاتير من و .السينماهو الذي يعالجه الرسم  موضوعال
يوضح  أنأراد الفنان  .في السعودية ومنها فتح دور للسينماالحاصل التغير الاجتماعي بالمجتمع  أفراد بعض

السينما في  أنلذي يؤكد بالنظر لمضمون هذا الرسم الكاريكاتيري او .المجتمع للسينما أفرادرفض بعض 
 أنالطفل الذي اعتبر إلى  بالنظرو ،استيعابها وتقبلهاإلى  السعودية تعد من الظواهر التي يحتاج المجتمع

 أنتأكيد المجتمع بإلى  بالإضافة ،البروجكتر هو عرض سينمائي يعكس مفهوم جهل البعض بماهية السينما
وهذا  ،مندهشا بسبب عرض الاستاذ للسينماالأب  الفنان ظهرأكما  .هذه الظاهرة هي محط اهتمام الجميع

  .حدث فتح دور السينما هو اهتمام الأغلبية في تلك الفترة وعدم وعي البعض بماهيته أنيوضح 

 :الثالثالمثال التطبيقي 
 

 2019كاريكاتير منال الرسيني المنشور بصحيفة الجزيرة  :3شكل 
  

   الوصف: أولا
يمن الرجل بالزي في المشهد الأ ،يننرى في الصورة زوج 

لا  :وفوق صورتهم عبارة السعودي يمسك بكتف زوجته المنقبة
 وتبدو ،لنفس الزوجينالمشهد ف )ا يسافرلم(ما يسار الصورة أ ،نريد السينما ولا قيادة المرأة للسيارة

تحت  )ال والسترةالبنط( والزوج بزي يجمع ما بين الشماغ السعودي والزي الأجنبي وجههاالمرأة كاشفة 
  .ذلكالمسرورة بزوجته يعطيه لوبيده مفتاح السيارة ) سينما(ة لافت

  ثانياً المستوى التعييني
 .يسرقل مساحة من الأأالأيمن  نيأجزإلى  الصورة جاءت بإطار ومقسومة :الإطار
ورة عنوان الص أنكما  ،فرسم الشخصيات واضح وملون ،الرسم واضحة أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

الدلالي  الإطارالمتلقي في  إدخالوذلك لأهميته في  ،حمر لافت وخلفية صفراء لإبرازهألون بعلى اليسار أجاء 
 .للرسم الكاريكاتيري

داخل (للزوجين في المشهد  أماميةجاءت زاوية التقاط النظر  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف
 .يسار الصورة) ارج السعوديةخ( يمين الصورة وجانبية في المشهد) السعودية

اليمين  اليسار ويتم قراءة المشهد من إلىترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين : التركيب والإخراج
يسار إلى  ثم تنتقل عين المشاهد ،)لا نريد سينما ولا قيادة السيارة للمرأة(بوجود العبارة فوق الزوجين 

وضح الحالة الظاهرية للزوجين خارج السعودية ، وهذا ي)لما يسافر(علاها أفي  ةكبير ةعبارفيرى الصورة 
 .السينما ةمام لافتأ

 على يسار الصورة شكلاتضمنت و ،حوي رسالة ألسنيةتتضمنت الصورة شكل محادثة  :شكالالأ
  .)سينما(كتب عليها  ةيعبر عن لافت مستطيلا

 .في الصورة شكالولتحديد الأ ،استخدم الفنان الأسود لتقسيم المشهد: الخطوط
فقط تظهر العباية  ،تضمن الرسم خلفية بيضاء واعتمد الفنان على تلوين الأشخاص :ضاءةالألوان والإ

  .خضر وبرتقاليأوفي يسار المشهد يظهر الزوج بزي  ،السوداء في المشهدين والحذاء والحقيبة الحمراء
الترابط إلى  بالإضافة ،خل كل مشهدحقق العمل الاتزان من خلال توزيع الأشخاص دا :البناء الشكلي

  .كما اتصف العمل بتحقيق الإيقاع اللوني ،شكالوالوحدة من خلال تجاور وتقارب الأ
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 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ

    الزي
أة وفي مشهد داخل السعودية الزي التقليدي للرجل وتغطية الوجه للمر
  السفر خارج السعودية تغير زي الزوج وكشف الوجه للزوجة

  .النفاق الاجتماعي والتزمت  الزوجين داخل السعودية  المشهد الأول
  .الانفتاح وقبول وجهات النظر  الزوجين خارج السعودية  المشهد الثاني

لا نريد (ة الأولى يمين الصورة تضمنت الصورة أربع رسائل ألسنية تمثلت في العبار :الرسالة الألسنية
حصرها بفهذه العبارة أدت وظيفة التوجيه  ،طار الدلالي للصورةالمتلقي للإ إدخاللأهميته في ) ...سينما 

كما أدت وظيفة التبليغ بإجابتها  .)النفاق الاجتماعيو ،التزمتو ،السيطرة(معاني الصورة نحو مدلولات معينة 
الألسنية الثانية فجاءت في المشهد الثاني في الجزء يسار الصورة ومضمونها ما الرسالة أ ،عن موضوع الرسم

يسافر خارج المملكة والتي اكدتها  عندماهذه العبارة تؤكد وجود تناقض في شخصية الزوج  )لما يسافر(
عندما  والتي تؤدي وظيفة المناوبة التي تظهر )السيارة مفتاح(و )سينما(في نفس السياق  يانن الأخراالرسالت

 .وكذلك وظيفة توجيه معاني الصورة وجهة محددة ،يعجز الرسم عن أداء الشروحات اللازمة
  المستوى التضميني :ثالثاً

فقد تم توظيف هذا  ،الموضوع الذي يعالجه الرسم كما يظهر حول السينما وقيادة المرأة في السعودية 
التغير الاجتماعي في السعودية والتي منها فتح المجتمع حول  أفرادراء بعض آجل توضيح أالكاريكاتير من 

فبالنظر لمضمون هذا الرسم الكاريكاتيري الذي يؤكد وجود  .دور للسينما والسماح للمرأة بقيادة السيارة
يقونات الموظفة في الرسم انطباعات أساسية فتعطي الأ ،يعارضون التغيرات الاجتماعية بشكل متناقض أفراد

فيظهر الزوج بزي مختلف وفكر مختلف  ،ع الراهن لبعض الشخصيات الاجتماعيةتجسد نظر الفنان للوض
وهو يقف  امختلف اه يجسد من جهة أخرى فكرأنلا إزال مرتدياً الشماغ السعودي  ه ماأن رغمخارج المملكة 

 ومن جهة .السينما وبيده اليمنى تذكرة الدخول ويشير بيده اليسرى لزوجته بمفتاح السيارة ةتحت لافت
تشير للفرح والسرور والتي تؤكد على التي تظهر ابتسامتها ، إذ أخرى تظهر المرأة وهي سعيدة بقرار زوجها

  .داخل السعوديالكشف وجهها في الخارج بعكس 

   :الشهرة في وسائل التواصل الاجتماعي في المملكة العربية السعوديةظاهرة 

  :المثال التطبيقي الأول

  
  2014ة مكصحيفة في  المنشور ،له جابرعبدالكاريكاتير  :4 شكل

  الوصف: أولا
متسول يسار  اهماحدإ ،شخصيتين الرسم وجودتضمن 

يقوم بالتصوير عبر كاميرا الجوال  بوالآخر شا ،الصورة
اثناء مناولته  )Selfie( له وللمتسول صورة شخصية ويلتقط

  .العملة النقدية

  ثانياً المستوى التعييني
 .طارإدون الصورة جاءت ب: الإطار
ثناء التقاطه أفيظهر الشاب بشكل متأنق وبيده كاميرا ؛ الرسم واضحة أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

 .صوره مع المتسول
 .أماميةجاءت زاوية التقاط النظر  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف
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 ثم تنتقل العين ،ميرامن ضوء وميض الكاترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين : التركيب والإخراج
فحركة العين بسلاسة من  ،ثناء مناولته للمتسولأالنقود الورقية بيده إلى  نظرة الشاب وابتسامته وصولاإلى 

 .اليمين حتى اليسار
الفنان قام برسم حذاء الشاب  أنلا إ ،شخاص بشكل عضوي بسيطأتضمنت الصورة شكل  :شكالالأ

  .اقةنوالأبشكل هندسي كمستطيل دلالة الانتظام 
 . داخل الرسم الكاريكاتيري وذلك لإبرازه شكالاستخدم الخط الأسود البسيط في تحديد الأ :الخطوط

اعتمد الفنان على الخلفية البيضاء لإبراز عناصر التكوين الأخرى المتمثلة في  :ضاءةالألوان والإ
واهتم بإظهار الظلال بشكل  ،اللوني لهذا استخدم الألوان الفاتحة البسيطة دون الاهتمام بالتدرج ،الشخصين

  .مبسط باستخدام اللون الرمادي
من خلال قيمة التماس والتقارب بين عناصر الرسم  ينعالي احقق العمل وحدة وترابط: البناء الشكلي

الفنان حقق الإيقاع من  أنكما  ،في التكوين تحقيق اتزان عالإلى  دى ذلكأو ،والأشخاص داخل الصورة
ما السيادة أ ،الإيقاع اللونيإلى  بالإضافة ،حذاء الشابإلى  لشكل المستطيل في زي المتسول خلال ترديد

في هذا الرسم الكاريكاتيري فهي للنقود الورقية لتواجدها في منتصف المشهد ولتأكيد وميض الكاميرا 
  .لأهمية هذا الحدث

 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  لوالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ

  .من خلال تصوير مساعدة المحتاجينعالم الشهرة إلى  الوصول  لتصوير اللحظات الجميلةيستعمل   الكاميرا

  شخص يتصدق ويساعد المحتاج  الشاب
حتى يحقق الشهرة في وسائل  بتصوير حالات معينة شخص يقوم

  .التواصل الاجتماعي
  .ي تحقق الوصولالوسيلة والطريقة الت    النقود

المعنى إيصال  وهنا تظهر براعة الفنان في ،لسنيةألم تتضمن الصورة أي رسالة  :الرسالة الألسنية
 العلامة الأيقونية للعملة النقدية ساعدت بشدة .النقدية الإشارة لمضامين العملةإلى  للمتلقي دون اللجوء

  .توضيح تلك المضامين بسهولة على

  مينيالمستوى التض :ثالثاً
في مواقع التواصل الاجتماعي في المجتمع بعض المشاهير  يتمحور موضوع الرسم حول سياسة 

القيام بدور إلى  يلجأ البعض منهم إذ ،عالم الشهرةإلى  من خلالها تحققت أهدافهم في الوصول، فالسعودي
رصدها من خلال تخدم المجتمع ومن خلال القيام بأفعال وتصرفات  ينئالأشخاص المتعاونين والمعطا

حد لتبرز الحدث المتمثل في مشهد لأ بيضاءتضمن الرسم خلفية و .التصوير ومنها مساعدة المحتاجين
الشاب ملامح وجه ف ،توثيق ذلك بالتصويرومشاهير التواصل الاجتماعي وهو يقوم بمناولة المتسول النقود 

تبدو فما ملامح وجه المتسول أ ،ه المزيفةته وابتسامتتبدو عليها تعابير الاستخفاف من خلال نظر المشهور
 دون وجودنه من إ .بتعود هذا المسكين على مثل هذه التصرفات اتعطي دلالة وانطباعو .عليها التبلد
  .للصورةالأساسي  فهم المغزى مكننا بسهولةألسنية الرسائل الأ

  :الثانيالمثال التطبيقي 
  2019صحيفة الجزيرة  يف المنشور ،كاريكاتير عبدالرحمن الهاجد: 5شكل

  الوصف: أولا
يقونة لرأس أوتضمن  ،جاء الرسم تحت عنوان بوابة الشهرة

مهرج يرتدي قبعة المهرجين وجسمه عبارة عن بوابة تطل على 
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 ،بالنسبة للخلفية تمثلت في حائط برتقالي اللون .شمس ساطعة تهامنظر خارجي يمثل امتداد طريق نهاي
حتى نهاية الطريق الذي تمثله صورة رمزية  في منتصف الرسم اممتد اتعرجم امنتصف طريقالنلاحظ في و

   ).هاجد(ي عبدالرحمن هاجد الذي يتضمن كنيته الكاريكاتيرمضاء إخر الصورة يساراً آيظهر في و. للشمس

  المستوى التعييني :اثاني
 .طارإ بلاالصورة جاءت : الإطار
 نإ، إذ برز في الصورة التأثير الحسي للمسافات الموظفةفي ؛الرسم واضحة أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

 أنكما . على أجزاء الرسمأكثر  ما خلف البوابة مما أضاف واقعيةإلى  الطريق أوحى لنا بمنظور وامتداد
حمر يتوسط البوابة أبلون  )الشهرة(سود ثم استكمل العبارة بكلمة على اليمين باللون الأأعنوان الصورة جاء 

 .مةالدلالي للرس الإطارالمتلقي في  إدخالوذلك لأهميته في  ،يةالكاريكاتيرط الصورة التي تتوس
في نقطة تلاشي  اوتظهر منظور أماميةجاءت زاوية التقاط النظر  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف

 .تنتهي بالشمس خلف الحائط واحدة
التي تجعل حركة  )...ال بوابة(عند قراءة  مينترتيب العناصر على الورقة جاء من الي: التركيب والإخراج

ذات اللون الأحمر  )الشهرة(مركز الصورة لقراءة عبارة إلى  العين تنتقل لاستكمال النقاط التي تؤدي بدورها
 ).خلف الحائط المرسوم( حةخر للواللافت التي تتوسط الصورة والتي تمثل البعد الآ

غلب أوكذلك شكل الحائط الكبير الذي يمثل  ،تضمنت الصورة شكل الباب في منتصف الصورة :شكالالأ
 .لوجه مهرج كما تضمنت الرسمة شكلا ،من خلال خط الأرض الذي يبرز شكل الطريق المتعرج الصورة

 باب مفتوح على منظر طبيعيا فيه تضمن الرسم خلفية برتقالية اللون تمثل حائط :ضاءةالألوان والإ
كما تضمنت صورة لوجه المهرج فوق الباب بالألوان  ،الداخلإلى  زرق متعرج وممتدأوشمس صفراء وطريق 

  .برتقاليةالصفراء والحمراء والدافئة ال
ورغم بساطة التكوين فقد حقق  ،اتصف العمل بالوحدة والترابط من خلال خط الأرض :البناء الشكلي

ونصف دائري  ن تنوع الخطوط من مستقيم ومائل ومنحني ودائريكما أ .الفنان الاتزان من خلال التناظر
  .يقاعا وتناغما في مركز الصورةإكسب الصورة أ

 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ

  قعالم الشهرة الجميل والمشرإلى  الوصول  خرآمكان إلى  يستعمل للمرور  الباب
  الوسيلة والطريقة التي تحقق الوصول  مسار للمشي يوصل لوجهة معينة  الطريق

  غريبة  أشكالشخص يقوم بأعمال كوميدية فيها   وجه المهرج
الشهرة في  ايحققولالأشخاص الذين يقومون بأعمال غريبة 

  وسائل التواصل الاجتماعي

الذي جاء على و .ا العنوان المنتهي بنقاطمأوله تينتضمنت الصورة رسالتين ألسني :الرسالة الألسنية
ن المعنى إ إذ.. .ول العناصر المدركة في قراءة الصورة وتضمن بوابة الـأمما يجعله  يمين الرسم للمتلقي

فيكتمل معنى النقاط باستخدام  ،ولي المدرك من خلال هذا القول المرتبط بوجود بوابة في منتصف الصورةالأ
لسنية الثانية خر كدالة للرسالة الأآمكان إلى  منتصف الصورة والذي يستعمل للمرور الفنان لأيقونة الباب في

والتي جاءت في منتصف الباب باللون الأحمر الجاذب وهي عبارة توجيهية تدل على المكان الذي  )الشهرة(
  .يقونة المهرجأفي حالة تحقيقهم الشرط المتمثل رمزياً في  فرادليه الأإيتجه 

  ستوى التضمينيالم :ثالثاً
عي في المجتمع السعودي التي يتمحور موضوع الرسم حول سياسة الشهرة في مواقع التواصل الاجتما 
لجأت بعض  إذ ،عالم الشهرةإلى  المجتمع ومن خلالها تحققت أهدافهم في الوصول أفرادها بعض فيعمل 
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واستخدم الفنان هنا  .جتمعية غريبةالقيام بدور المهرج من خلال القيام بأفعال وتصرفات مإلى  الشخصيات
  :يقونية الدالة على تلك المضامين ومنهابعض العلامات الأ

على الباب وهي العلامة أتظهر الصورة كجدار برتقالي كبير في منتصفه باب يمثل جسد المهرج ورأسه  
ان في منتصف رسم الفن .ولى التي يظهر من خلفها منظر طبيعي لشمس مشرقة يعلوها عبارة الشهرةالأ

وهنا  .العلامة الثانية يوه ،الشمسإلى  خارج البوابة وصولا إلىمن الداخل  ازرق اللون ممتدأ االصورة طريق
تسلك طريق  أنهو و ،الجهة الأخرىإلى  يقوني دلالة على الوسيلة للوصولاستخدم الفنان هذا الرمز الأ

ملامح  .التي رمز بها الفنان بالشمس ،لامة الثالثةوهي الع ،)الشهرة(الحياة المشرقة إلى  تصل حتىالمهرج 
لسنية في الرسالة الأ .وجه شخصية المهرج تبدو عليها تعابير الاستهجان والاستخفاف من خلال نظرة المهرج

لسنية لا نه من دون الاطلاع على الرسائل الأإ إذ ؛هذا الرسم جاءت مكملة للمضمون شارحة وموجهة له
  .للصورةساسي الأ يمكن فهم المغزى

  الثالثالمثال التطبيقي 
  

  2019برق صحيفة في المنشور  ،يمن يعن اللهأكاريكاتير : 6شكل 

  

  الوصف: أولا
 اذ اكبير اميزانوتضمن  ،مشاهير الفراغجاء الرسم تحت عنوان 

إعادة نشر وتحتوي كومة اشعارات برامج التواصل الاجتماعي من اعجاب ومتابعة  ىالكفة اليمن ؛كفتين
الكفة  رجوحهذا المشهد يوضح  .احتوت على كومة من أكياس القمامة السوداء ىيسرالبينما الكفة  ،وغيرها

  .اليمنى للميزان

  ثانياً المستوى التعييني
 .طارإ بلاالصورة جاءت : الإطار
مما أضاف الميزان على خلفية بيضاء فيبرز في الصورة  ،الرسم واضحة أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

الأبيض على الخلفية باللون  في وسط الميزانعنوان الصورة جاء  أنكما  ،على أجزاء الرسمأكثر  قعيةوا
 .مةالدلالي للرس الإطارالمتلقي في  إدخالوذلك لأهميته في  ،الزرقاء

 .أمامية الرؤية جاءت زاوية التقاط :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف
أحد  مامي لميزان ترجحأبطريقة بسيطة وبمشهد على الورقة جاء ترتيب العناصر : التركيب والإخراج

 .كفتيه
ظهار إوالذي رسم بطريقة بسيطة رغم  ،في منتصف الصورة لميزانتضمنت الصورة شكل ا :شكالالأ

  .الفنان للتحجيم من خلال اللون والخط
  .رسم الكاريكاتيريوالعناصر داخل ال شكالاستخدم الفنان الخطوط السوداء فقط لتحديد الأ :الخطوط

مع إضافة وميض من الأصفر الفاتح في منتصف  اللون بيضاءتضمن الرسم خلفية  :ضاءةالألوان والإ
بل اعتمد استخدام الألوان الصريحة والبسيطة المتمثلة في اللون  ،لم يهتم الفنان بالتدرج اللونيو ،الصورة
  .الميزان تيكف تيكوموالأسود في  ،اللون الأخضرو ،للميزان والرمادي الأزرق

فتحقق بذلك  ،لأن العمل اعتمد على عنصر الميزان كسيادة داخل الرسم الكاريكاتيري :البناء الشكلي
ن الفنان حقق الاتزان من خلال اللون ألا إ ،ن كانت كفة الميزان اليمنى رجحت للأسفلإو ،الاتزان البصري

غم من بساطة التكوين على إيقاع لوني من خلال ترديد العمل بالر اكما امتاز هذ ،الأسود في الكفة الأخرى
  .زرق والأسوداللون الأحمر والأ
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 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ

  .مقياس حكم المجتمع على المشاهير  .لوزن الاحجاميستعمل مقياس   الميزان
ل اشعارات برامج التواص

  الاجتماعي
إعادة أو  المتابعةأو  تستخدم للإعجاب بالمنشور

  .النشر
  .المتابعة والتأييد لمحتوى المشاهير

   .محتوى المشاهير الفارغ وغير القيم   مهملات  أكياس القمامة

 )مشاهير الفراغ(واحدة متمثلة في عنوان الصورة ألسنية  رسالةتضمنت الصورة  :الرسالة الألسنية
 التي ول العناصر المدركة في قراءة الصورةأالرسم مما يجعله  منتصف الميزان في منتصف في والذي جاء

غير شاهير في برامج التواصل الفارغ ومحتوى الم(معاني الصورة نحو مدلولات معينة لأدت وظيفة التوجيه 
  )هادفال

  المستوى التضميني :ثالثاً
قع التواصل الاجتماعي في المجتمع السعودي في موا المشاهير محتوىيتمحور موضوع الرسم حول 

حيث  ،عالم الشهرةإلى  المجتمع والذي من خلالها تحققت أهدافهم في الوصول أفرادالتي عمل بها بعض 
 ،ومعجبيهميساهم في رفع عدد متابعيهم  استخدام محتوى غير هادفإلى  يلجأ البعض من المشاهير

عجاب إثقل كفة الميزان الأظهر تُ؛ إذ الدالة على تلك المضامين نيةالأيقوواستخدم الفنان هنا بعض العلامات 
 ،الفنان بكومة أكياس القمامة له مثل ،المجتمع بما يقدمه هؤلاء المشاهير من محتوى غير هادف أفرادبعض 

  .المجتمع بالميزان الذي من خلاله يحكم على هؤلاء المشاهير أفرادبعض فكر وعقل إلى  كما رمز الفنان

  الواسطة في المملكة العربية السعوديةاهرة ظ

  :ولالأالمثال التطبيقي 
 

 2017الحياة صحيفة في المنشور  ،ناصر خميسكاريكاتير  :7 شكل
  

  الوصف: أولا
م والابن بالزي والأالأب  سرة مكونة منأنرى في الصورة  

بينما يحمل الابن  )الجامعة(إلى  بجوار لافته تشير ،السعودي
ورسالة  ،زرقأوتظهر خلفهم السماء بتدرج  ،)الواسطة(شهادة وفي الأخرى ورقة مكتوب عليها  بيده اليمنى

  ).حنا الحين متطمنين على مستقبلك يا ولدي(لسنية من الابن تحت عنوان أ

  المستوى التعييني: ثانياً
  .إطار بلاالصورة جاءت : الإطار
ثقته بالواسطة في تحقيق  نع تعبيرا ة والبهجةبحالة من الطمأنينالأب  شخصيةوضع  أننلاحظ : التأطير

 .مراده بقبول ابنه في الجامعة
جاء هذا الرسم بلقطة عامة رئيسية تظهر كافة عناصر الصورة  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف

 .بزاوية جانبية
 المشهد منتم قراءة تو، ترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين حتى اليسار: التركيب والإخراج

لما ثم تنتقل الرؤية مباشرة الأب  فوق) حنا الحين متطمنين على مستقبلك يا ولدي(بوجود عبارة  المنتصف
لافتة  إلىيسار الصورة  لتنتقل العين )الواسطة(يحمله الابن من ورقة صفراء لافته للنظر مكتوب عليها 

 .الجامعة
 ،)الجامعة(إلى  لافته تشيروكذلك شكل  ،الألسنيةتضمنت الصورة شكل محادثة يحوي الرسالة  :شكالالأ
  .اعتمدت على تبسيط للعناصر الواقعية شكالفالأ ،عضوية للأشخاص أشكالكذلك 
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 .في داخل الرسم الكاريكاتيري شكالسوداء بسيطة فقط لتحديد الأ ااستخدم الفنان خطوط :الخطوط
. الفاتح بشكل رأسيإلى  زرق من الغامقللسماء بالتدرج الأتضمن الرسم خلفية  :ضاءةالألوان والإ

كما لم يهتم الفنان باستخدام . بألوانه الواقعيةالزي السعودي التقليدي  ونالصورة يرتد الأشخاص في
كما استخدم اللون الأصفر في الورقة التي  .التدرج اللوني في الأشخاص بل اعتمد على الظلال الرمادية

إلى  وربط اللون بترديده مره أخرى في السهم المشير )واسطة(مة تحوي المضمون الدلالي للصورة في كل
  .كنوع من التأكيد والترابط للمعنى الدلالي لها ةالجامعة داخل اللافت
من خلال قيمة التماس والتقارب بين عناصر الرسم  اعالي احقق العمل وحدة وترابط :البناء الشكلي

الفنان حقق الإيقاع من  أنكما  ،تزان عال في التكوينتحقيق اإلى  دى ذلكأو ،والأشخاص داخل الصورة
ما السيادة أ .السهم الأصفر في اللافتةإلى  خلال الترديد اللوني للأصفر في الورقة التي يحملها الطالب انتقالا

 )الواسطة(في هذا الرسم الكاريكاتيري فهي كذلك للورقة التي تحمل مضمون هذا الرسم الكاريكاتيري 
  .ي منتصف المشهد وللتأكيد اللوني فيهالتواجدها ف

 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  المداليل في المستوى الاول  يقونيةالدوال الأ

  .الاطمئنان والثقة  .مهتمة لقبول ابنها في الجامعة  )مالأ(الشخصية الأولى 
  .المجتمع أفرادغلب أكس حالة شخص يع  .سعيد والمهتم لابنهالمواطن ال  )بالأ(الشخصية الثانية 

ة لثالثا الشخصية
  )الابن(

طالب تظهر عليه علامات عدم الوعي 
  .والاهتمام

  .جهد منهالوصول وتحقيق الرغبات ببساطة دون أي 

   .القوة والنفوذ   .الذي يعيشه المواطن في المجتمع الواقع  الورقة

  )....حنا الحين متطمنين (قط وتضمنت عبارة لسنية واحدة فأتضمنت الصورة رسالة  :الرسالة الألسنية

  المستوى التضميني :ثالثاً
ظهر عليه تالذي الأب  التي تصدر من شخصية) ...حنا اللحين متطمنين (ليه عبارة إشير تالحدث كما 

مام أسرة بثقة عالية تظهر الأ إذ ،)الواسطة(والتي تؤكدها الورقة التي تحمل عنوان  ،الثقة التامة والسرور
بينما يظهر الطالب الابن الذي يحمل شهادة الثانوية بيد  ،ظهرتها اللافتة يسار الصورةأالجامعة كما 

 ،والواسطة بيد أخرى وكأنه شخص غير مبال كنوع من البلادة التي تعكس بالتأكيد مستواه الدراسي المتدني
مثل النفوذ رقة في يد الابن تون الإ إذ ،الواسطةب فراديعكس الوضع الذي يعيشه الأ هنا فوضع المواطن

  .على التأكيدكناية  صفرالأباللون  توالذي لون ،والواسطة

  الثانيالمثال التطبيقي 
 

الحياة صحيفة في  المنشور ،ناصر خميسكاريكاتير  :8 شكل
2017  

  الوصف: أولا
في  بالزي السعودي ثلاثة مواطنيننرى في الصورة 

أحد  ).على وظيفةمنافسة (علوهم عبارة ت ،منتصف الصورة
 ،الأشخاص يمين الصورة يمثل المؤسسة المانحة للوظيفة

بينما الشخص الثالث يسار الصورة مواطن بسيط يبحث عن الوظيفة ولا  ،في المنتصف صاحب الواسطةو
  .يعلم واقع الواسطة في المجتمع

  المستوى التعييني: ثانياً
  .إطار بلاالصورة جاءت : الإطار



 السدیري والعاصمي

138 
 

تعبيراً على أهميته  يقأنصاحب الواسطة وسط الصورة وبشكل وضع الشخصية  أننلاحظ : التأطير
 .الصورةيسار  البسيط خر المتمثل في المواطنبخلاف الشخص الآ

جاء هذا الرسم بلقطة عامة رئيسية تظهر كافة عناصر الصورة  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف
 .ماميأبشكل 

اليمين  تم قراءة المشهد منتاليسار و إلىعلى الورقة جاء من اليمين  ترتيب العناصر: التركيب والإخراج
ثم تنتقل  يق وسط الصورةنالشخص المسؤول عن التوظيف وهو يقوم بعمل إشارة بعينه للشخص الأبوجود 

 .يسار الصورة البسيط الرؤية مباشرة للشخص المواطن
بحجم كبير " و"وكذلك شكل حرف  ،ةتضمنت الصورة شكل محادثة يحوي الرسالة الألسني :شكالالأ

  .نت الصورة خلفية لشكل ورقة مسطرة ذات هوامشموتض ،نسانإمجسدة شخصية 
وكذلك  ،اهتم الفنان بتنوع الخطوط من خلال خط الأرض وإظهار ما بها من ملامس خطية :الخطوط

 ،ابكة في زيهالخطوط المنحنية والمتقطعة والمتشإلى  بالإضافة ،خطوط تعجب الشخص يسار الصورة
 .استخدامه للخطوط السوداء في تحديد الشخصيات بشكل عامإلى  بالإضافة

 .الفاتح بشكل رأسيإلى  للسماء بالتدرج الأزرق من الغامقتضمن الرسم خلفية  :ضاءةالألوان والإ
دام كما لم يهتم الفنان باستخ. بألوانه الواقعيةالزي السعودي التقليدي  ونالصورة يرتد الأشخاص في

  .التدرج اللوني في الأشخاص بل اعتمد على الظلال الرمادية البسيطة
من خلال قيمة التماس والتقارب بين عناصر الرسم  ينعالي احقق العمل وحدة وترابط :البناء الشكلي

الفنان حقق الإيقاع من  أنكما  .تحقيق اتزان عال في التكوينإلى  دى ذلكأو ،والأشخاص داخل الصورة
 بالإضافة .يضا حقق الاتزان في تنوع الطول والجسم للأشخاص الثلاثةأو .للخطوط وتنوعها هديدخلال تر

التي تحمل  اللافتة للنظر ما السيادة في هذا الرسم الكاريكاتيري فهي للورقة الصفراءأ .الإيقاع اللونيإلى 
  .)و(حرف 

 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  لوالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ
  .عدم العدل وتحقيق المساواة بين الجميع  .مسؤول التوظيف  )يمين(الشخصية الأولى 

  .الوصول وتحقيق الرغبات ببساطة دون أي جهود  .الواسطة  )منتصف( الثانيةالشخصية 
   .المجتمع أفرادغلب أشخص يعكس حالة   .المواطن البسيط  )يسار( الثالثةالشخصية 

   .القوة والنفوذ  .الذي يعيشه المواطن في المجتمع الواقع  )الواسطة(حرف الواو 

   ).منافسة على الوظيفة(على الصورة أفقط العبارة  ،تضمن الصورة رسالة السنيةلم ت :الرسالة الألسنية

  المستوى التضميني :ثالثاً
 إذ ،حياناً في المجتمعأما يحدث  فوق الصورة تعكس )منافسة على وظيفة(ليه عبارة إشير تالحدث كما  

فنرى الشخص  ،تكون نزيهة أنن الواسطة هي التي تحقق القوة والنفوذ حتى في المنافسات التي يفترض إ
المسؤول عن التوظيف وهو يقوم بالإيماء بعينه للشخص في منتصف الصورة وهو صاحب الوظيفة الذي 

 ىخروفي الجهة الأ ،اللون الأصفر اللافت للنظرب )و(يحمل بيده ورقة تؤكد قبوله بالوظيفة تحمل حرف 
استخدامه يعكس بساطة حاله وعدم  بشكل مزرٍ )طالب الوظيفة(يظهر الشخص الثالث يسار الصورة 

ن العلامة إ .استنكاره للموقفللدلالة على علامة تعجب واستفهام فوق رأسه إلى  كما أشار الفنان ،لواسطةل
هي الواقع ف ،ترمز للحياة والقدر والحكم )و(التي تحمل حرف  يقونة الورقةأالتي استخدمها الفنان في 

يديه يمد والذي جسدها صورة الرجل البسيط الذي  ،المواطنين في المجتمع بعضالذي يعيشه حقيقي ال
ه وتعبيرات الوج .)العمى(تغطية عينيه كناية عن إلى  بالإضافة المقدرة وقلة الحيلةإشارة منه بعدم  مامه؛أ

  .ولغة الجسد تبين الحالة المزرية للمواطن بدون واسطة
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  :الثالثالمثال التطبيقي 
 

المنشور بصحيفة الجزيرة  ،كاريكاتير سعود الماضي :9شكل 
2019  

  الوصف: أولا
بالزي السعودي على  انرى في الصورة شخص

بينما على  ،ظهر عليه علامات الغضبتيسار الصورة و
تعلوه  )و(لى شكل حرف ن الصورة مثال لشخص عيمي

المواطن السعودي الذي  فيه يتموضعهامش  ذاتتظهر خلفهم صورة لورق كتابة مسطر  )مسكين(عبارة 
  .ويضع يديه خلف ظهره )و(ينظر لحرف 

 المستوى التعييني: ثانياً
  .إطار بلاالصورة جاءت : الإطار
خر أهميته بخلاف الشخص الآ عنفي اليمين تعبيراً  )و(وضع الشخصية حرف  أننلاحظ : التأطير

 .المتمثل في المواطن يسار الورقة وخلف الهامش
جاء هذا الرسم بلقطة عامة رئيسية تظهر كافة عناصر الصورة  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف

 .بزاوية جانبية
اليمين  هد منتم قراءة المشتاليسار و إلىترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين : التركيب والإخراج

 .ثم تنتقل الرؤية مباشرة للشخص المواطن يسار الصورة )و(فوق الشخصية حرف  )مسكين(بوجود عبارة 
بحجم كبير  )و(وكذلك شكل حرف  ،حوي الرسالة الألسنيةتتضمنت الصورة شكل محادثة  :شكالالأ

  .نت الصورة خلفية لشكل ورقة مسطرة ذات هوامشموتض ،نسانإمجسدة شخصية 
فقية كما استخدم الخطوط المستقيمة الأ ،شكالاستخدم الفنان الخطوط السوداء في تحديد الأ :طوطالخ

 .وكذلك الخطوط المتموجة ،والعمودية
حداهما إتضمن الرسم خلفية مكتب رمادي عليها ورقة مسطرة تحتوي شخصيتين  :ضاءةالألوان والإ

  .بألوانه الواقعيةزي السعودي التقليدي باللون الأحمر والشخص يسار الصورة يرتدي ال )و(حرف 
كما تحقق  ،حقق من خلاله الاتزان الشكلي، استطاع الفنان بناء تكوين غير تقليدي :البناء الشكلي

سيادة في  )و(حقق حرف  ،الإيقاع اللوني في ترديد اللون الأحمر كذلك في خطوط الورقة خلفية الصورة
لا إ ،الفنان استخدم اللون الأحمر كلون ساخن أنورغم  ،حجمه ولونهالعمل وذلك يعود لموقعه في التكوين ول

  . باللون الرمادي البارد نمن خلال تجاور التكوي الوني اه حقق اتزانأن
 :الرسالة الأيقونية

  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ

  .الواسطة  يمين ،الشخصية الأولى
واطن البسيط الذي ظهر من خلال نظرة الشفقة للمتلنفوذ القوة وا

  يقف خلف الهامش

   .المجتمع أفراد بعضشخص يعكس حالة   .المواطن البسيط  يسار، الشخصية الثانية

  الورقة
في  ينالمواطنبعض واقع 
   .المجتمع

  .القدرو ،الحكمو ،الحياة

  ).مسكييين(ط وتضمنت عبارة لسنية واحدة فقأتضمنت الصورة رسالة  :الرسالة الألسنية
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  المستوى التضميني :ثالثاً
التي تقع يميناً تعبيراً عن و )و(التي تصدر من شخصية حرف  )مسكين(ليه عبارة إشير تالحدث كما 

ن إ .لشخص يسار الصورة الذي يقع فعليا خلف هامش الورقةعلى اويظهر من خلال نظرته الشفقة  ،أهميته
يقونة الورقة ترمز للحياة والقدر والحكم التي هي الواقع الافتراضي الذي ألفنان في العلامة التي استخدمها ا

المواطنين في المجتمع والذي جسدها صورة الرجل البسيط الذي يضع يديه خلف ظهره إشارة  بعضيعيشه 
رة خلف فوضع المواطن يسار الصو .عدم الموافقة على ما يقالأو  عدم الرغبة في مواصلة الحديثإلى منه 

ن الشخص يمين الصورة يمثل إ إذ ،دون واسطة فرادخط الهامش الأحمر يعكس الوضع الذي يعيشه الأ
 قوةإلى  وقوفه على السطر يرمز، ووالذي لون باللون الأحمر كناية على القوة والسلطة ،النفوذ والواسطة

 هة والأكثر غضباً على حالبخلاف صورة المواطن الأقل طولا على يسار الصور ،الدعم لأصحاب الواسطة
تبين الحالة المزرية للمواطن دون  هولغة جسد وجههوتعبيرات  ،رضأيقف خلف خط الهامش بدون خط و

  .واسطة

  كاميرا ساهر في المملكة العربية السعودية: رابعاً

  الأولالمثال التطبيقي 
  

اليوم صحيفة في المنشور  ،محمود الهمزانيكاريكاتير  :10شكل 
2014  

  الوصف: ولاأ
يحوي ثلاث شخصيات  ،اليلي امشهدنرى في الصورة 

شركة و ،تمثل من اليمين المرور بلباس بجامة النوم
يحمل كومة أوراق تقارير  )رصد الحوادث(شركة نجم و ،يحمل كومة مخالفات كثيرة) كاميرا الرصد(ساهر

  .المركباتمهامها في تنظيم سير  عن في مشهد يعكس تنحي إدارة المرور ،الحوادث

  المستوى التعييني :ثانيا
 .إطار بلاالصورة جاءت  :الإطار
 بداية اليمين في عبارة المرور أنكما  ،الرسم واضحة في جميع المشاهد أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

 .الدلالي للرسم الكاريكاتيري الإطارالمتلقي في  إدخالوذلك لأهميته في  ،بوضوح المشهد
 .للمشهد أماميةجاءت زاوية التقاط النظر  :واختيار الهدف زاوية التقاط النظر
 تم قراءة المشهد من اليمينتاليسار و إلىترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين : التركيب والإخراج

 ؛مامهأبيديه كنوع من التأييد والتشجيع لشخصيتين  ئوخروج شخص ببجامة النوم ويوم )المرور(بعد عبارة 
وهم يحملون كومة مخالفات وتقارير في مشهد ليلي  )نجم(وأخرى  )ساهر(كاميرا الرصد  شخصية تمثل

 .يمثل نهاية يوم عمل
 أشكالف ،من حيث تقنية الرسم والتلوين لعناصر الشكل اواقعي امشهدتضمنت الصورة  :شكالالأ

  .كما بسط الفنان منظر السماء في خلفية العمل ،الشخصيات ظهرت بشكل بسيط
 .شكالاستخدمت الخطوط البسيطة جدا لتحديد الأ :الخطوط

ثم  ،اللون الأزرق الداكنإلى  المتدرجة للسماء والأرض سوداءتضمن الرسم خلفية  :ضاءةالألوان والإ
كما استخدم الفنان  ،عبر الفنان عن بقعة الضوء الصادرة من غرفة المرور باللون الأصفر الفاتح والمتدرج

اهتم الفنان بإظهار قيمة التدرج اللوني في العمل  .صفر في المشهدعليها اللون الألوان الطبيعية وغلب الأ
  .الظلالإلى  الفني بالإضافة
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من خلال قيمة التجاور بين عناصر الرسم داخل  ينعالي احقق العمل وحدة وترابط :البناء الشكلي
وأخيرا  ،ق اتزان عال في التكوينتحقيإلى  دى ذلكأو ،صفروكذلك الربط اللوني من خلال اللون الأ الصورة

. بتحقيق البعد اعطى إحساسأالذي  من البعد والمنظور من خلال المبنى الخاص بالمرور اظهر الفنان نوعأ
 .كسب الصورة ثراء لونيا جميلاأالمشهد و فييقاعا إحارة حقق توازنا وولوان باردة أ نلوان ما بيتنوع الأو

 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  ونيةيقالدوال الأ

  المرور عن أداء واجبه وتكليف شركات خاصة بذلك  توقف  )جهة حكومية(المرور   ولىالشخصية الأ
  العمل بنجاح في رصد كم هائل من المخالفات بقيامها   )شركة خاصة(نظام ساهر  الشخصية الثانية
  العمل بنجاح في كتابة تقارير الحوادثبقيامها   )شركة خاصة(نظام نجم  الشخصية الثالثة

  نهاية العمل ووقت تسليم إنجازات اليوم  مشهد ليلي  الليل

في يمين الصورة وعلى عدا وضع الفنان  ما ،لسنيةألم تتضمن الصورة أي رسالة  :الرسالة الألسنية
 .المشهد بطريقة متسلسلةقراءة أهمية إلى  وذلك للفت الانتباه )المرور(المبنى عبارة 

  المستوى التضميني :ثالثاً
ووضعها مع الشركات الخاصة مثل  المرورالموضوع الذي يعالجه الرسم كما يظهر حول قضية  

بعض  منفي المجتمع  فرادبعض الأعدم رضا  جل توضيحأفقد تم توظيف هذا الكاريكاتير من  ،)ساهر(
والتي . وهي كاميرا مراقبة ترصد السرعة المحددة )ساهر(ات كـتعاقدها مع شركومن ضمنها  ،مرورال ظمةأن

يعكس هذا الرسم وجهة النظر و .نظام السير وليس تطبيقها تسعى للكسب المادي كهدف أساسي أنيرون 
مخالفات المرور من ل الراصدجشع العن أداء مهامها بتكليف القطاع الخاص  متوانيةمن خلال تصوير المرور 

في  )ساهر(حملها شخصية تكومة المخالفات التي بجاد الفنان في تمثيلها أ وقد .ض الماليجل تحقيق الغرأ
  .منتصف الصورة وكذلك الشخصية الأخرى المتمثلة في نجم

   :الثانيالمثال التطبيقي 
 

  2016سبق صحيفة في  المنشور ،سالم عاطفكاريكاتير  :11 شكل
  

  الوصف: أولا
حيث العناصر وأسلوب من  اطبيعي اهدنرى في الصورة مش

مام شجرة أخائف ويحاول الوقوف ها سيارة قائد، والتلوين
على أوفي  ،بئ في داخلها كاميرا ساهر التي قامت برصدهتتخ

  ..!!)تخفي ساهر لاصطياد السائقين(المشهد عبارة 

 المستوى التعييني :ثانيا
 .إطار بلاالصورة جاءت  :الإطار
 وقائد المركبة والشجرة والكاميرا فرسم نموذج السيارة ،م واضحةالرس أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

  .واضح في المشاهدطبيعي و بشكل
النظر للسيارة وكاميرا ساهر جانبية أما الشجر  جاءت زاوية التقاط :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف

 .المشهد أماميةوالبيوت في الخلفية فزاوية الرؤية 
بعد  تم قراءة المشهد منتاليسار و إلىب العناصر على الورقة جاء من اليمين ترتي: التركيب والإخراج

المتلقي في  إدخالفي  اوذلك لأهميته ..!!)تخفي ساهر لاصطياد السائقين(على الصورة أقراءة عنوانها 
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ينظر  لقائد المركبة المرعوب الذييمين المشهد إلى  ثم تنتقل العين .الدلالي للرسم الكاريكاتيري الإطار
 .الشجرة الكبيرة يسار المشهد فيلكاميرا ساهر المخفية 

فالسيارة وقائد  ،من حيث تقنية الرسم والتلوين لعناصر الشكل اواقعي امشهدتضمنت الصورة  :شكالالأ
  .بينما بسط الفنان منظر المدينة في خلفية العمل ،المركبة والشجرة تظهر بشكل واقعي بسيط

ظهر خط الأرض وخط الأفق أكما  ،غرض توضيحهاب شكالالخطوط لتحديد الأاستخدم الفنان : الخطوط
 .كذلك استخدم الخطوط الرقيقة لإظهار ملامس جذوع الشجر ،المتمثل في المدينة

ثم تلاها لون المدينة بالتدرج  ،بالتدرج الأحمر الساخنتضمن الرسم خلفية للسماء  :ضاءةالألوان والإ
لوان الطبيعية وغلب عليها اللون كما استخدم الفنان الأ ،حدة اللون الأحمر الرمادي الذي ساعد في تخفيف

  .اهتم الفنان بإظهار قيمة التدرج اللوني في العمل الفني .في المشهد واللون البني الأخضر
من خلال قيمة التداخل والتقارب بين عناصر الرسم  ينعالي احقق العمل وحدة وترابط :البناء الشكلي

ن الفنان حقق الإيقاع من خلال الترديد أكما  ،تحقيق اتزان عال في التكوينإلى  دى ذلكأو ،رةداخل الصو
اللوني للأخضر في السيارة والشجرة وكذلك اللون الرمادي في الخلفية المتمثلة في المدينة وكاميرا الرصد 

كاميرا الرصد فوق الشجرة ما السيادة في هذا الرسم الهزلي فهي لأ ،وكذلك البني في الأرض وجذوع الشجر
من البعد والمنظور من خلال تكراره  اظهر الفنان نوعأوأخيرا  ،التي تحمل مضمون هذا الرسم الكاريكاتيري

 .بتحقيق البعد اعطى إحساسأوتلوين المدينة بالتدرج الأسود الرمادي الذي  ،لشكل الشجرة
 :الرسالة الأيقونية

  التضمين في المستوى الثاني  ولوى الأالمداليل في المست  يقونيةالدوال الأ
  الظلام وعدم وضوح الكاميرا   منظر ليلي  السماء

  بها أالتي تفاج الخوف من كاميرا الرصد  مرعوب  قائد المركبة 
  كاميرا الرصد فيها لاصطياد السائقين ةتستخدم لغرض تخبئ  شجرة تزين بها الشوارع  الشجرة 

بحجم الصورة  أعلىللعنوان عدا وضع الفنان  ما ،لسنيةأأي رسالة  لم تتضمن الصورة :الرسالة الألسنية
 .قراءة المشهد بطريقة متسلسلةأهمية إلى  كبير للفت الانتباه

  المستوى التضميني :ثالثاً
فقد تم توظيف هذا الكاريكاتير  ،قضية السرعة المرورية في السعوديةهو الموضوع الذي يعالجه الرسم 

من التي و ،في رصد السيارات )ساهر(شركة واقع ممارسة المجتمع من ض أفراد يعغضب  جل توضيحأمن 
مضمون و .عمدةخلف الأأو  في أماكن تفاجئ قائد المركبة مثل الأشجارأحيانا  ها تخبئ الكاميراأنضمنها 

لغرض جمع من التحايل  افيها نوع أنيرون ، ويعارضون مثل هذه الأنظمة أفرادهذا الرسم يؤكد وجود 
غرض هذه الشركة ليس السلامة المرورية بقدر ما هو جمع الأموال بطريقة غير مستحبة  أنيرون و ،موالالأ

الفنان للوضع  ةجسد نظري ايقونات الموظفة في الرسم انطباعا أساسيتعطي الأ ،المجتمع أفرادبعض من 
  .عند ظهور كاميرا الرصد بشكل مفاجئبعض قائدي المركبات رعب ، والراهن

 : الثالثل التطبيقي المثا
  

صحيفة الجزيرة في  المنشور  ،كاريكاتير عبدالرحمن هاجد: 12 شكل
2019  

  الوصف: أولا
الفنان ورسمها ). كاميرا رصد السير(ساهر  :عنوان الصورة

  .صحيفة الجزيرةفي  ،السعودي عبدالرحمن هاجد
في المشهد الأول السيارة  ؛ساراليإلى  نرى في الصورة ثلاثة مشاهد مرقمة باللون الأحمر من اليمين

 لوجود كاميرا مراقبة ورصد الطرق ءوفي المشهد الثاني السيارة تسير ببط ،مسرعة وكأنها طائرة نفاثة
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مامي من السيارة قد اختفى الجزء الأأن وضح يالمشهد الثالث  ،وصورها بإنسان يسير للدلالة على البطء
  .اثة لأنها تجاوزت الكاميراسرعتها الشبيهة بالطائرة النفللدلالة على 

  المستوى التعييني :ثانيا
 .ثلاثة أجزاء متساوية لتعكس ثلاثة مشاهد لحظيةإلى  الصورة جاءت بإطار ومقسومة :الإطار
 ،فرسم نموذج السيارة بشكل واضح في جميع المشاهد ،الرسم واضحة أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

 الإطارالمتلقي في  إدخالوذلك لأهميته في  ،لمشاهد بوضوحظهر كاميرا الرصد في منتصف اأه أنكما 
 .الدلالي للرسم الكاريكاتيري

 .لجميع المشاهد أماميةجاءت زاوية التقاط النظر  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف
ن تم قراءة المشهد من اليميتاليسار و إلىترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين : التركيب والإخراج

رمز  فقد ،مرة أخرى في المشهد الثالثأكثر  بالسرعة ثم التأني بسبب الكاميرا في المشهد الثاني ثم السرعة
 .لذلك باختفاء جزء من السيارة في المشهد

 ،تحتوي جميعها على عنصر الأرض وعنصر السيارة ،تضمنت الصورة شكل مشاهد ثلاثة :شكالالأ
  .نتصف المشهدكاميرا رصد السير في مإلى  بالإضافة

 ،في داخل الرسم الكاريكاتيري شكالسوداء بسيطة فقط لتحديد الأ ااستخدم الفنان خطوط :الخطوط
 .ثلاثة مشاهد باستخدام الخط البسيط بملمس قلم عاديإلى  تقسيم الصورةإلى  بالإضافة

دي وكأنها تضمن الرسم خلفية بيضاء ترمز للسماء والأرض زرقاء مائلة للرما :ضاءةالألوان والإ
على الصورة باللون أوأضاف أرقام المشاهد في  ،)البيج(واعتمد الفنان تلوين السيارة بلون مكمل  )الشارع(

  .الأحمر لجذب المشاهد لتسلسل الفكرة
ثلاثة مشاهد ساعد في تحقيق الاتزان إلى  تقسيم الصورة أنلا إ ،رغم بساطة التكوين :البناء الشكلي

  .بين عناصر العمل اكلي اوترابط ةشاهد الذي حقق وحدمخط الأرض في جميع الإلى  بالإضافة ،الكلي للعمل
 :الرسالة الأيقونية

  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ
  لا بأنظمة صارمةإعدم الالتزام بقوانين السير   السيارة مسرعة   المشهد الأول
  الخوف من كاميرا الرصد  ة تمشي كشخصالسيار  المشهد الثاني
  رواحالابعدم الخوف من السرعة والتهاون   السيارة مسرعة جدا  المشهد الثالث

حمر وبحجم أعدا وضع الفنان للأرقام بلون  ما ،لسنيةألم تتضمن الصورة أي رسالة  :الرسالة الألسنية
 .مشهد بطريقة متسلسلةقراءة الأهمية إلى  الصورة وذلك للفت الانتباه علىأكبير في 

  :المستوى التضميني :ثالثاً
فقد تم توظيف هذا  ،قضية السرعة المرورية في السعودية هوالموضوع الذي يعالجه الرسم  

 )ساهر(ومن ضمنها قانون  ،لمجتمع قوانين السرعةا أفرادبعض  تخطيجل توضيح واقع أالكاريكاتير من 
 .ائد المركبةلقرصد مخالفة السرعة المقررة ت في حال تجاوزف ،الزائدةوهي كاميرا مراقبة ترصد السرعة 

يعارضون مثل هذه الأنظمة من خلال  أفرادمضمون هذا الرسم الكاريكاتيري الذي يؤكد وجود إلى بالنظر 
انطباعات أساسية تجسد نظر الفنان للوضع الراهن  تعطي يقونات الموظفة في الرسمإن الأف ،التحايل عليها

الفنان لهذه السرعة ورمز  ،فيظهر في المشهد الأول عدم الالتزام بالأنظمة والسرعة ؛ي المركباتلبعض قائد
تحول  وضحكمل التعبير عن مضامين هذه الفكرة في المشهد الثاني الذي أو ،طائرة نفاثةبتشبيه السيارة ب

وبمجرد  ،كاميرا الرصد تحايلا علىوذلك  ،قدميه دلالة البطءشخص يسير على إلى  هذه السيارة من نفاثة
 أراد الفنان .سرعتها الجنونية دلل علىيمن السيارة ل اظهر الفنان جزء، وفيه أالثالثتجاوزها نصل للمشهد 
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، مروريةالمخالفات ال التهرب منليس و، أهمية هذه الأنظمةأن يعي  أن على المجتمع مفادها  فكرةيصال إ
بد من  رية لااالتحايل ظاهرة غير حض أنأراد و ،نيخرالآومركبة أهميتها في الحفاظ على قائد الوأراد بيان 
  .التصدي لها

   قيادة المرأة في المملكة العربية السعودية: خامساً

  :المثال التطبيقي الأول
 

  2018 برقصحيفة في المنشور  ،يمن يعن اللهأكاريكاتير : 13شكل 

  

  الوصف: أولا
مام إشارة أيظهر مجموعه من المركبات تقودها نساء تقف  ،أةلقيادة المر امروري امشهدنرى في الصورة 

على المشهد أوفي  ،المرور بشكل معزول بستارة ملونه باللون الزهري بينها وبين المركبة التي يقودها الرجل
  .هـ1439/ 10/10أي تاريخ قرار قيادة المرأة هجرياً  )عشرة عشرة(عبارة 

  المستوى التعييني :ثانيا
 .إطارلا ورة جاءت بالص :الإطار
عنوان الصورة  أنكما  ،فرسم الشخصيات واضح وملون ،الرسم واضحة أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

وذلك لأهميته في  ،ودلالة على لون المرأةلإبرازه  زهرية اللونلافت وخلفية بيض ألون ب اليمينعلى أجاء 
 .الدلالي للرسم الكاريكاتيري الإطارالمتلقي في  إدخال
 .جانبية في المشهدجاءت زاوية التقاط النظر  :وية التقاط النظر واختيار الهدفزا

اليمين  تم قراءة المشهد منتاليسار و إلىترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين : التركيب والإخراج
 ةكبير ةستارالصورة بوجود منتصف إلى  ثم تنتقل عين المشاهد ،فوق المشهد) عشرة عشرة(بوجود العبارة 

  .ثناء تنفيذ القرارأفي مشهد غريب لفصل مسار النساء عن الرجال 
ولم يعتمد الفنان  ،للسيارات والأشخاص بشكل عضوي بسيط امبسط شكلاتضمنت الصورة  :شكالالأ

  .شكالعلى تحجيم الأ
كما أضاف  ،داخل الصورة شكالاستخدم الفنان الخطوط السوداء بوضوح في تحديد الأ :الخطوط

 .مس لثنيات الستارة باستخدام الخطوط المستقيمة الرأسيةملا
الفنان  أنلا إ ،فاتحالبنفسجي الزهري ودرجات اللون الأحمر الفاتح كالتضمن الرسم  :ضاءةالألوان والإ

رمادية اللون بدلا  وأضاف الفنان ظلالا ،استطاع التخفيف من حدة الألوان الساخنة في لون الأرضية الرمادية
  .ج اللونين التدرم

 اوخطي الوني اكما حقق الفنان إيقاع ،يظهر المنظور البسيط في البناء الشكلي للمشهد :البناء الشكلي
السيادة في المشهد  .الستارة أشكالتنوع وتدرج لون المركبات وخطوط وإلى  بالإضافة،في أرضية الصورة 

 .للستارة من حيث المضمون والموقع والحجم
 :الرسالة الأيقونية

  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الا
  المجتمع لقيادة المرأةبعض أفراد قصور نظرة   عدم الاختلاط  الستارة

  اهتمام النساء بقضية قيادة المرأة  لوانهاأكثرة عددها وزهاء   مركبات النساء

عشرة (للعنوان يمين الصورة عدا وضع الفنان  ما ،لسنيةألم تتضمن الصورة أي رسالة  :الرسالة الألسنية
قرار التنفيذ بعد سنة من نشر هذا ب حصرها معاني الصورةبالعبارة أدت وظيفة التوجيه  هذهو، )عشرة

  .الكاريكاتير
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  المستوى التضميني :ثالثاً
توظيف هذا  فقد تم ،في السعوديةللسيارة قيادة المرأة  هو -ركما يظه- الموضوع الذي يعالجه الرسم 

المجتمع حول التغير الاجتماعي في السعودية والسماح للمرأة  أفرادبعض  رأيجل توضيح أالكاريكاتير من 
يعارضون التغيرات  أفرادبالنظر لمضمون هذا الرسم الكاريكاتيري الذي يؤكد وجود و ،بقيادة السيارة

يقونات الموظفة في الرسم انطباعات فتعطي الأ. ن البعض يترقب الحدثإإذ  ؛الاجتماعية بشكل متناقض
دت أالتي  )عشرة عشرة(يذ القرار حيث عنونها الفنان بـ للحظة تنفالفنان للوضع الراهن  ةأساسية تجسد نظر

ثناء أوتوقع البعض بأنه ستكون هناك حواجز لمنع الاختلاط حتى في الشارع  ،وظيفة التبليغ بموعد القرار
رمز لذلك و برغبة النساء في القيادة،كما تنبأ  ،تارة الفاصلة بين النساء والرجالها الفنان بالسلرمز و ،القيادة

   .لوانها عن المعتاد والمعروفأزهاء المبالغة ببكثرة سيارتهن و

  :الثانيالمثال التطبيقي 
  

  2019ة مكصحيفة في المنشور  ،عبدالله جابركاريكاتير  :14 شكل
  

  الوصف: أولا
امرأة مندهشة يمين  اهماحدإ شخصيتين الرسم وجودتضمن 

في منتصف الصورة فوقه  مسؤولا اشخصالثانية تمثل و ،الصورة
وسيارة صغيرة  )باب السيارة مفتوح لك(لسنية مضمونها أرساله 
  ).مدارس تعليم القيادة النسائية(مفتوح يسار الصورة وفوقها عبارة بابها 

  ثانياً المستوى التعييني
 .طارإ بلاالصورة جاءت : الإطار
فيظهر الشخص المسؤول بشكل متأنق  .على خلفية بيضاءالرسم واضحة  أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

 .وخلفه امرأة تظهر مشاعر الدهشة والتبلد ،سيارة صغيرة بابها مفتوحإلى  انتشير هابالزي الرسمي ويد
 .أماميةجاءت زاوية التقاط النظر  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف

إلى  ثم تنتقل العين ،من خلال نظرة المرأةترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين : ركيب والإخراجالت
ارحة ش )مدارس تعليم القيادة النسائية(السيارة الصغيرة التي علتها عبارة إلى  يماء الشخص المسؤولإ

  .مضمون الصورة
 . ل الرسم الكاريكاتيري وذلك لإبرازهداخ شكالاستخدم الخط الأسود البسيط في تحديد الأ :الخطوط

اعتمد الفنان على الخلفية البيضاء لإبراز عناصر التكوين الأخرى المتمثلة في  :ضاءةالألوان والإ
واهتم بإظهار الظلال  ،لهذا استخدم الألوان الفاتحة البسيطة دون الاهتمام بالتدرج اللوني ،الشخصيتين

  .بشكل مبسط باستخدام اللون الرمادي
من خلال قيمة التماس والتقارب بين عناصر الرسم  ينعالي احقق العمل وحدة وترابط :البناء الشكلي

الفنان حقق الإيقاع من  أنكما  ،تحقيق اتزان عال في التكوينإلى  دى ذلكأو ،والأشخاص داخل الصورة
  .خلال الترديد اللوني

 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  ولتوى الأالمداليل في المس  يقونيةالدوال الأ

  .ركان قيادة المرأةأالمسؤولين في تحقيق بعض استسلامها لإهمال   بملابس منزلية  المرأة
  .نتهاون المسؤولي  شخص متأنق  الرجل

  .جهيزات لقرار قيادة المرأةقلة الإمكانيات والت  بحجم اللعبة   السيارة
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 العلامة الأيقونية ،"باب السيارة مفتوح لك"ة السنية واحدة رسال تضمنت الصورة :الرسالة الألسنية
  .قيادةلل المرأة همال بعض المسؤولين لاحتياجاتإتوضيح مضامين أهمها  علىللسيارة الصغيرة ساعدت 

  المستوى التضميني :ثالثاً
 أنان وفي هذا العمل يرى الفن في المجتمع السعودي قضية قيادة المرأةيتمحور موضوع الرسم حول  

في عدم توفير مدارس كافية لقيادة المرأة في شتى مناطق يتمثل عدم احترام هذا الحق من قبل البعض 
عدم توسيع نطاق الخدمة في تلك المدارس حيث تستغرق إلى  بالإضافة ،ومدن المملكة العربية السعودية

تمثل في مشهد لشخص متأنق لتبرز الحدث الم بيضاءتضمن الرسم خلفية و .مواعيدها فترات زمنية طويلة
لدلالة لبحجم اللعبة وذلك  ةسيارة صغيرإلى  بلباس رسمي يعكس مفهوم الشخص المسؤول وهو يشير بيده

غضبها إلى  تشيرفتها اماءيما وضع المرأة بالملابس المنزلية وإأ ،تقديم الخدمة للنساء ضعفعلى 
  .قائدات المركباتواستسلامها وتبلدها لمثل هذه التصرفات التي تعكس واقع 

  الألعاب الالكترونية في المملكة العربية السعودية :سادساً

   :ولالمثال التطبيقي الأ
 

 

صحيفة في المنشور  ،عبدالعزيز ربيعكاريكاتير : 15شكل 

  2014 الرياض

  الوصف: أولا
لعاب الكترونية في منتصف أجاء الرسم تحت عنوان 

 يذ هيئة عقربلجهاز تلفاز على يقونة أوتضمن  ،العمل
  .لكترونياستعدادها لقرص الطفل الذي يقوم باللعب بالجهاز الإإلى  رجل تشيرأ

  المستوى التعييني :ثانياً
 .اطار بلاالصورة جاءت : الإطار
مامه أشكل شاشة التلفاز بهيئة عقرب  فيبرز في الصورة ،الرسم واضحة أشكالتبدو أجزاء و :التأطير

والتي  )لكترونيةإلعاب أ(مسمى  وفي الصندوق منتصف الصورة ،الشاشةما مستخدطفل جالس يقوم باللعب 
 .الدلالي للرسم الإطارالمتلقي في  إدخالوذلك لأهميته في  ظهرت كعنوان للصورة

  .لمشهد جانبي أماميةجاءت زاوية التقاط النظر  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف
التي تجعل العين  حركه ذيل العقربعند  اليمينرقة جاء من ترتيب العناصر على الو: التركيب والإخراج

 فكتب على صندوق الأسود في المنتصمركز الصورة حيث إلى  تنتقل لاستكمال الرؤية التي تؤدي بدورها
حيث يظهر الطفل بعيون ذات خطوط حلزونية دلالة على  ،شهدوالذي يؤكده باقي الم )لكرتونيةإلعاب أ(

 .مام شاشة اللعبةأتركيز الانهماك والخضوع وال
  .لطفل بسيط اعضوي وشكلا ،لجزء من العقرب اواقعي تضمنت الصورة شكلا :شكالالأ

وإظهار تعابير الطفل من خلال الخطوط  ،شكالاستخدم الفنان الخطوط السوداء في تحديد الأ :الخطوط
 .الحلزونية وحركة ذيل العقرب من خلال ترديد الخطوط المنحنية

البرتقالي الفاتح الذي تم و خضرالأ يعلوها تدرج للونتضمن الرسم خلفية بيضاء  :ضاءةالألوان والإ
  .اللون الأسود في ظل رمادي لإظهار وتحجيم العقربصورة الكما تضمنت  ،ترديده كذلك في زي الطفل

رسم من خلال قيمة التجاور والتقارب بين عناصر ال ينعالي احقق العمل وحدة وترابط: البناء الشكلي
واحدة وبالتالي تحقق الاتزان الكلي في التكوين  ةكما حققها الظل في جمع العناصر في كتل ،داخل الصورة
ترديد الإلى  من الإيقاع اللوني في ترديد الأخضر والبرتقالي بالإضافة اظهر الفنان نوعأوأخيرا  ،العام للصورة

   .الشكلي لأرجل العقرب
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 :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  قونيةيالدوال الأ
  لعابالنهاية السيئة للطفل بالضرر من عواقب هذه الأ  عقرب  شاشة التلفاز

  العالم المحيط إدراكالخضوع التام والانسجام وعدم   الانهماك في اللعب  الطفل

ألعاب (لعنوان في وسط الصورة اا عد ما ،لسنيةألم تتضمن الصورة أي رسالة  :الرسالة الألسنية
 .من دلالة هيئة التلفاز على شكل العقرب حصرها معاني الصورةبهذه العبارة أدت وظيفة التوجيه و ،)إلكترونية

  المستوى التضميني :ثالثاً
واستخدم الفنان هنا بعض  ،لكترونية على المدى البعيدواقع الألعاب الإيتمحور موضوع الرسم حول 

عقرب بأرجل وكأنها تتحرك باتجاه إلى  ومنها تحول الشاشة الأيقونية الدالة على تلك المضامينالعلامات 
لكترونية على المدى الإضرار الألعاب وهي صورة تعبيرية لأ ،بها للدغ الطفلهالطفل وبذيل مرتفع كنوع من تأ

لمحيط ورمز لذلك بخطوط في حالة انسجام وانقياد وانقطاع عن العالم ا طفلارسم الفنان حيث  ،البعيد
ضرار هذه الألعاب أكناية عن  ،يقوم العقرب بلدغة أنقبل  امغناطيسي منوموكأنه سمه جالسا رو ،حلزونية

  .لكترونية على الأطفالالإ

   :ثانيالمثال التطبيقي ال

  
صحيفة في المنشور  ،كاريكاتير عبدالله المرزوق: 16شكل 

 2019الجزيرة 

  الوصف: أولا
 )PUBG( لكترونيةإلعبة ب ويظهر الابن منشغلا ،م والابنوالأالأب  سرة مكونه منأرة نرى في الصو

   .لعبة الببجيواقع الشباب مع بينما الوالدان يتحاوران حول 

  المستوى التعييني: ثانياً
  .إطار بلاالصورة جاءت : لإطارا

غلب أالذي يصف حال وضع الشخصيات داخل غرفة المعيشة يوحي بنوع الحوار  أننلاحظ : التأطير
 .مراهقي المجتمع السعودي

جاء هذا الرسم بلقطة عامة رئيسية تظهر عناصر الصورة بزاوية  :زاوية التقاط النظر واختيار الهدف
 .للمراة أماميةالرجالية و جانبية للشخصيات

اليمين  شهد منتم قراءة المتاليسار و إلىترتيب العناصر على الورقة جاء من اليمين : التركيب والإخراج
لكتروني ثم تنتقل الرؤية مباشرة للزوجة في منتصف الورقة الشاشة من خلال اللعب بالجهاز الإببانشغال الابن 

 .الزوج يسار الصورةإلى  ةونظراتها المتجه
ثناء احتساء القهوة أحوار بين الزوجين هي  حوي رسالة ألسنيةتتضمنت الصورة شكل محادثة  :شكالالأ

  .خل غرفة المعيشةالعربية دا
 شكالتحديد الأإلى  بالإضافة ،اهتم الفنان بإظهار الخطوط التعبيرية المتقطعة حول الشخصيات :الخطوط

 .بالخطوط السوداء
تحتوي ثلاث شخصيات الابن يرتدي الزي و ،تضمن الرسم خلفية جدار فاتح اللون :ضاءةالألوان والإ

  .تدي الزي السعودي التقليدي باللون الأبيض والشماغ الأحمروالأب ير ،حمرأ اوالام ترتدي ثوب ،السعودي
من خلال قيمة التجاور بين عناصر الرسم داخل  ينعالي احقق العمل وحدة وترابط: البناء الشكلي

 ،تحقيق اتزان عال في التكوينإلى  دى ذلكأو ،حمروكذلك الربط اللوني من خلال درجات اللون الأ الصورة
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كسب الرسم أاختلاف زاوية الرؤيا بين الرجل والمرأة  أنكما  .الإيقاع الخطي واللوني تحقيقإلى  بالإضافة
 .يقاعا وتوازنا جميلا بين عناصر الصورةإتنوعا و

  :الرسالة الأيقونية
  التضمين في المستوى الثاني  ولالمداليل في المستوى الأ  يقونيةالدوال الأ
   ة والانسجام الكامل باللعبةمبالالاشخص يعكس حالة ال  لكترونيةب الإالمراهق مدمن الألعا  )يمين(الشخصية الأولى 

  )المنتصف(الشخصية الثانية 
م المنشغلة بأحداث العالم الأ

  الخارجي 
شخص يعكس حالة بعض الأمهات بالانشغال عن الأبناء 

  والاهتمام بأمور العالم الخارجي عن أمور المنزل
  الغضب والتهكم من انتشار مثل هذه الألعاب   اضب من حال ابنه ب الغالأ  )اليسار(الشخصية الثالثة 

تعتقد (في العبارة الأولى يمين الصورة  اتمثلتتين تضمنت الصورة رسالتين ألسني :الرسالة الألسنية
فهذه العبارة  ،طار الدلالي للصورةالمتلقي للإ إدخاللأهميته في  )ح تطلع لنا أمراض جديدة في هالحرامار

م عن ابنها واهتمامها بقضايا لأانشغال امثل  حصرها معاني الصورة نحو مدلولات معينةبفة التوجيه أدت وظي
ما الرسالة الألسنية الثانية فجاءت في رد الزوج أ .كما أدت وظيفة التبليغ بإجابتها عن موضوع الرسم ،خرىأ

جي اللي ما بقى بيت ما دخلت  بمرض لعبة البو. .إلا فيه(عن سؤالها في الجزء يسار الصورة ومضمونها 
قام الفنان بإضافة ،حيث  يالابن المنشغل بلعبة الببجإلى الأب  ونظرة ،)والعدوى مستمرة في الانتشارفيه 

عندما يعجز الرسم عن أداء الشروحات  مساعدة توضيجية وظيفةلتؤدي  النص الكتابي مع الرسوم الهزلية
  .اللازمة
  المستوى التضميني :ثالثاً

دمانهم إإلى  بين المراهقين بشكل أدى )الببجي(موضوع انتشار لعبة هو موضوع الذي يعالجه الرسم ال 
المجتمع حول التغير الاجتماعي في  أفرادراء بعض آجل توضيح أقد تم توظيف هذا الكاريكاتير من و .لها

 .مرض في انتشار متزايداب ، وأن هذه الألعفرادالسعودية والتي منها سيطرة مثل هذه الألعاب على عقول الأ
يعارضون التغيرات الاجتماعية بشكل  أفرادبالنظر لمضمون هذا الرسم الكاريكاتيري الذي يؤكد وجود و

الفنان للوضع الراهن  ةيقونات الموظفة في الرسم انطباعات أساسية تجسد نظرتعطي الأ ،بواضح مثل الأ
تمسكه إلى  لشماغ السعودي داخل المنزل والذي يرمزمرتدياً االأب  فيظهر ،لبعض الشخصيات الاجتماعية

 أنلا إ .سرة في وقت معين لمشاركة القهوة والتمرصالها كتواجد الأيإبالقيم والعادات التي أراد الفنان 
سرة من عدم امتثال هذا الابن لمثل هذه العادة التي تجمع الأالأب  المشهد يجسد من جهة أخرى غضب هذا

ن كان في نفس إسرته حتى وأالابن منشغل ومنعزل عن  أنركة الأمور الحياتية في حين في وقت القهوة لمشا
  . عدم شعورها بحجم المشكلةإلى  م وهي بزينتها وسؤالها الذي يشيرلأاومن جهة أخرى تظهر  .الغرفة

  نتائج الدراسة
وهبة الرسم والتفكير فكرة باستخدام مأو  التعبير عن حدث لغةهو ) الكاريكاتير(فن أن  مما سبق يتضح 

أمر محمود ينبغي إلى  رموز مكتوبة ومفهومة، بقصد لفت الانتباهإلى  الأفكار المنطقي القادر على تحويل
ومن خلال الاطلاع وتحليل بعض من  .تسليط الضوء على سلبية معينة ينبغي العمل على معالجتهاأو  دعمه،

أن هناك إلى  ارها من بعض الصحف السعودية تم التوصلالرسوم الهزلية للفنانين السعوديين التي تم اختي
 ستإلى في هذا البحث  في بعض الصحف المحلية وتم تقسيمها ريعدة ظواهر عبر عنها الرسام الكاريكاتي

يجاد مدخل تعبيري بأسلوب مبتكر في إتمكن من  السعودي من خلال تعبيره الفني الرسامن إذ إ، ظواهر
استطاع أن يسقط ما تمليه عليه مشاعره وعواطفه وحواسه على أسرار  كما ،موضوع الظاهرةصياغة 

يضع الصيغة الفنية  خاص سلوبأحساس وإفنان فلكل  ،ومكونات ذلك الموضوع الذي يدور داخل مخيلته
رسم لهذا الإيضاح أن يكون مؤثراً فقدمه على شكل  وقد أراد الفنان .التي تحقق الجمال والتعبير الفني

في لغته على  واعتمدلغة حوارية بين أشخاص الرسم  وقدمدم التعليقات المصاحبة بشكل كبير، استخو ،هزلي



 المجلــة الأردنیــة للفنـــون
 

149 
 

تعد هذه مدرسة سعودية تعتمد على اللهجة الشعبية والقضايا المحلية و .المبسطةاللهجة العامية الدارجة 
كاتير بقدرته العالمية على الكاريفن يتميز . الكاريكاتير يخاطب الناس بفئاتهم وثقافاتهم المختلفة لأن رسام

ما يتسم  غالباالتأثير في المتلقي بما يفوق غيره من فنون العمل الإعلامي، وذلك للروح التي تشع منه، و
وقد امتلك التعبير لكل فنان في هذا البحث دلالات  .بالطرافة التي تمتع القارئ، وترسخ الفكرة في ذهنه

وهو الذي يفصح عن العلاقة بين الفنان والموضوع، وهو  ،عمل الفنيعديدة من بينها الدلالة الجمالية في ال
مع الموضوع، ولغة اتصال أهلته لتحمل نسقاً  وجدانيا هتعاملكيفية ومظهر من مظاهر تحكم الفنان بوسائطه 

فريداً لا يحاكي أبعاد الواقع الملموس، بل كشف لنا عن بعده الوجداني بنسق جمالي محدد يفسر العملية 
وثمرة هذا الحافز هو  ،يبدأ بعمل اللوحة بالحافز الجمالي .بداعية من خلال معايشة التجربة الإبداعيةالإ

التعبير الفني الذي أسفر عن المشاعر الداخلية، وهو محصلة تفاعل الفكرة مع المادة، كل ذلك ينصهر في 
هو فكري، ولا تعبير دون رؤية ناشطة واحدة بتفاعل دينامي وصولاً لعملية التعبير، فلا تعبير دون ما  ةقتبو

وقد عبر الفنان السعودي عن  .لا بتفاعل ذلك كله من مكونات العمل الفنيإفي استنطاق الخامات ولا تعبير 
 ،حيز الوجود، ليعبر عن حاجة ماسة لإخراج أحاسيسه تجاه تفاعله مع خامة الورقإلى  مشاعره وأظهرها

شياء من حوله التي تحيط به في حياته والفنان يشعر بجمال الطبيعة والأ. لتجد متنفساً لها في هذا التعبير
وقد كان الفنان السعودي في تعبيره الفني لا يمثل  .وفقاً لانفعالات كانت تربط بينه وبين محيطه فعبر عنها

إليها  ستثمر هذه الصورة والمشاهد مما أوحى له بأفكار قد هضمها وأضافانقلاً مباشراً من الطبيعية، بل 
صياغة جديدة مبتكرة معتمداً على تجاربه وخبراته الفنية التي الأفكار  إحساسه وشعوره ثم صاغ هذه

تداولها، فجاءت أعماله التعبيرية قوية وصادقة تمتاز بتكوينها الفني والجمالي المبدع بأساليب مختلفة أجاد 
   .وعه وتعبيرهبتكرها كي تلائم موضافي استخدامها داخل أعماله الفنية التي 

  الخلاصة 
 .تحل الخطوط فيه محل الكلماتحيث  بالبساطة في الطرح والعمق في المضمون يرفن الكاريكاتيتسم . 1
 .المجتمع أفرادالظواهر الاجتماعية من خلال رؤية بعض أهم  بالتعبير عن ياهتم الفنان الكاريكاتير. 2
 .المجتمع حولها أفرادلبعض أفكار  اتناقض ظاهرة فتح دور السينما عكست أنرى غلب يفي الأ. 3
 .ن هذه الظاهرةيالفنانبعض تناول ، وقد في المجتمع السعودي السينما وقيادة المرأة لاقت جدلا. 4
ظهرتها أالمجتمع تخوفهم من قيادة المرأة في السعودية بمخاطر الاختلاط والتحرر كما  أفراد بعضيربط . 5

 .رسوم الكاريكاتير بعض
غلب مشترك بين الخطأ في الأ أنن وظهر الفنانأ )ساهر(ظاهرة رفض المجتمع لسياسة كاميرا الرصد في . 6

 .ركات الخاصة، وجشع الشالمجتمع لأهمية الالتزام بالنظام أفرادعدم وعي بعض 
غلب على عدم مصداقيتهم الشهرة واتفقت في الأإلى  نقلت الرسوم الكاريكاتيرية واقع المشاهير للوصول. 7

 .المجتمع فرادفي نقل المحتوى لأ
مخاطر الألعاب الالكترونية على المدى بسرة لأبنائها وجهلها همال الأإغلب الرسوم الكاريكاتيرية أأظهرت . 8

 .البعيد
 .تبين من خلال نتائج التحليل السيميولوجي للصور التأثير الكبير للأحداث الجارية في المجتمع السعودي. 9

 .كانت عامةنما إو محددة ظفة في الرسم لا تشبه شخصيات معينةالمو الأيقونة. 10
 .وبدونها قد لا يفهم المحتوى التضميني للكاريكاتيرالأفكار  لسني لترسيخاستخدام النص الأ. 11
والدافئة ) قبول(لوان تمزج ما بين الباردة أصريحة وتجنبوا التدرج اللوني وهي  الوانأاستخدم الفنانون . 12
 .ا انطلاقاً من موضوع الكاريكاتيروهذ) رفض(
 .ظهار المواطن بملابس ووضع جيدإركز فنان الكاريكاتير السعودي على . 12
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في شتى الجوانب  ةتحمل رسوم الكاريكاتير السعودي الكثير من العلامات التي ترمز لمضامين حياتي. 13
 .الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والثقافية

  .وذلك لإظهار المعنى الدلالي للشكل ،هتم الفنان بتلوين خلفية المشهدغلب لم يفي الأ. 14
الخارجية لعناصر الرسم الكاريكاتيري وإظهار الحركة وتعابير  شكالاستخدمت الخطوط في تحديد الأ. 15

 .الأشخاص
 .بالتدرج اللوني غالبااستخدمت الألوان البسيطة دون الاهتمام . 16
لإظهار التحجيم ولتحقيق الوحدة  يبإظهار قيمة الظل في الرسم الكاريكاتيراهتم الفنان السعودي . 17

  .والترابط بين العناصر الأخرى
  التوصيات

التعليمية والتربوية عن الاجتماعية ومطالبة الصحف السعودية بزيادة تسليط الضوء على المشكلات . 1
القراء، وخاصة نقد السلوكات الخاطئة التي طريق رسوم الكاريكاتير لما لها من تأثير بالغ الأهمية على 

عقوق الوالدين، وانتشار المخدرات بين الطلاب والطالبات، وارتفاع نسبة : أصبح مجتمعنا يعانيها مثل
يكون ذلك  أنالعنوسة بسبب المغالاة في المهور وتكاليف الزواج، وعدم احترام أنظمة المرور، والأفضل 

  .الأخيرةأو  في الصفحات الأولى
) الكاريكاتير(ن تتولى كليات الإعلام وأقسامه في الجامعات السعودية تنظيم دورات تدريبية لرسامي أ. 2

الموجودين على رأس العمل في الصحف السعودية لتأصيل هذه الهواية في نفوسهم، وكذلك تنظيم دورات 
  .ولى هذه المهمةللهواة الراغبين في مزاولة هذا الفن الصحفي، والحث على فتح معهد أهلي يت

الصحف السعودية والتعرف على مدى ما تستعرضه من ) محتوى(إجراء دراسة تعنى بتحليل مضمون . 3
  .الشكاوىأو  التعليمية والتربوية عبر التحقيقاتالاجتماعية و المشكلات

  .وجعله ضمن مادة التربية الفنية بفن الكاركتيراهتمام مراحل التعليم العام . 4
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Automated Embroidery Techniques  

Rabaa Salem Sejeny, Fashion Design Department, College of Designs, Umm Al- Qura University, 
        Mecca, Saudi Arabia  
Fatima Abdullah Aidaroos, Fashion Design Department, College of Designs, Umm Al- Qura 
        University, Mecca, Saudi Arabia  

  الملخص
يعكس التراث ثقافة المجتمع التي تتضمن العادات والمعارف 

ستخدم الموالمهارات، ومن هذه المهارات فن التطريز اليدوي 
ومن غرز التطريز اليدوي التي  .لابس ومعالجتهالتزيين الم

السعودية غرز الوصل التي في اشتهرت في المنطقة الغربية 
وتكمن مشكلة البحث في . استخدمت لوصل قطعتين من القماش
لتطورات انتيجة  يندثرأن  قلة استخدام التطريز اليدوي حتى كاد

حياء غرز إسة إعادة راالحديثة في مجال التقنية، لذا رأت الد
الوصل بما يتناسب مع العصر الحديث باستخدام غرز التطريز 

التي تحاكي غرز الوصل اليدوية في عمل تصميمات تناسب  الآلي
البحث المنهج التاريخي والمنهج اتبع . تنوع أشكال الجسم

استبدال غرز التطريز إلى  ويهدف البحث. الوصفي الإجرائي
، وتوظيفها في تصميمات تتناسب مع تنوع ةليآغرز وصل باليدوية 
همية البحث في المحافظة على التراث أوتكمن . المختلفة الأجسام

التي  الآليوذلك بإحياء غرز الوصل باستخدام غرز التطريز 
تنوع تناسب تحاكي غرز الوصل اليدوية في تصميم موديلات 

توظيف مكانية إوقد افترض البحث . المختلفة الأجسامأشكال 
في استلهام وإحياء تراث غرز الوصل  الآليتقنيات التطريز 

الاستعاضة عن غرز الوصل مكانية إو اليدوية في تصميم الأزياء
ميم جديدة اة في ابتكار تصالآلياليدوية بتقنيات غرز الوصل 

 استبانة توقد صمم، المختلفة الأجسامتتناسق مع تنوع أشكال 
عناصر البحث والتحقق من التقييمات لإبراز موضوع و لاستطلاع

نجاح تقنيات  برز النتائج التي توصل لها البحث؛ومن أ .أهدافه
حياء تراث غرز الوصل اليدوية في إفي استلهام و الآليالتطريز 

في ابتكار  الآليتصميم الأزياء، كما ساهمت تقنيات التطريز 
. المختلفة الأجسامأشكال  معتصميمات جديدة تتناسق 

الدراسة مجالا متسعا للإبداع والابتكار في مجال  بالمحصلة تتيح
تصميمات الأزياء المعتمدة على غرز التطريز المستوحاة من 

وتوصي الدراسة بتكثيف الدراسات التاريخية في الغرز . التراث
اليدوية التقليدية في مناطق المملكة وتدوينها، والعمل على 

دوية التقليدية حياء الغرز اليلإحديثة  أساليباستحداث طرق و
التكنولوجي والصناعي الحديث  رتناسب مع عصر السرعة والتطوت

  .زياءفي تصميم وإنتاج الأ

التطريز  ، تقنياتغرز الوصل اليدوية :الكلمات المفتاحية
  .جسمال، أشكال الآلي

Abstract 
Heritage reflects the culture of society, which 

include customs, knowledge, and skills. Among the 
skills reflected by heritage is the art of hand 
embroidery used to decorate and treat clothing items. 
One of the hand embroidery stitches that were popular 
in the western region in Saudi Arabia is the faggoting 
stitches used to connect two pieces of fabric. This 
study focuses on the disappearance of faggoting 
stitches because of recent developments in the field of 
technology. It aims at reviving the faggoting stitches 
in a manner appropriate to the modern era through the 
use of automated embroidery stitches that simulate 
manual faggoting stitches in making designs that suit 
the different physiques. This research used the 
historical approach and the applied descriptive 
approach. The importance of this research lies in the 
attempt to preserve the cultural heritage by reviving 
faggoting stitches through the use of the automated 
embroidery of faggoting stitches that resemble hand-
faggoting styles in clothes, which suit different body 
types. The study assumes the possibility of utilizing 
the different techniques in the automated faggoting to 
inspire and revive the traditional hand stitches style in 
fashion. In Addition, the study assumes the possibility 
of replacing the hand faggoting stitches with the new 
techniques of automated stitches in producing 
contemporary designs that fit different physiques. A 
questionnaire was designed to explore and assess the 
highlights of the topic and elements of the research 
and verify its goals. One of the most prominent 
findings of the research is the success of automated 
embroidery techniques in inspiring and reviving the 
tradition of manual linking stitches in fashion design. 
It was also found that the automated embroidery 
techniques contributed to creating new designs 
consistent with different body shapes. In conclusion, 
the study provides more room for creativity and 
innovation in the field of fashion designs based on 
traditional embroidery stitches. The research 
recommends intensifying and documenting historical 
studies in traditional hand stitches in the regions of the 
Kingdom and developing modern methods in reviving 
traditional hand stitches in line with the era of speed 
and modern developments in fashion design.  

Keywords: Handmade Fagot stitches, 
Automated Embroidery Techniques, Body Shapes. 
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  لدراسةا مقدمة: أولا
هذه التأثيرات  تُصنع، وكانت الأشكالالتطريز هو فن قديم استخدم لإبراز تأثيرات الملبس بمختلف  فن

 .بهاكانت مستوحاة من الطبيعية والبيئة المحيطة و ،برازهاإبطريقة يدوية لها جماليات مختلفة حسب طرق 
من و. والفصوصمختلفة من الأحجار كما استخدم في طريقة التزيين أنواع  .عدة ألوانفيه  تواستخدم
التطريز اليدوي في المملكة  فن رازدهو. رموز تاريخية وبعض العادات والتقاليدإلى  تشيرنها أجماليتها 

أشهر من  وغرزة الوصل ،)Sejeny, 2009(شكالها أومر بمراحل كثيرة تنوعت  ،العربية السعودية منذ القدم
 .الزخرفةين المفارش والملابس بقصد يتستخدم في تزو ،من النسيجلوصل قطعتين  المستخدمةغرز التطريز 

  ). Maimani, 1996, 122( في منطقة الطائف العقربية، وتسمى المنطقة الغربية من السعوديةفي وعرفت 
التطريز  فنيكون على دراية بأن  الآليبالتطريز  من يقوم فعلى؛ امتداد للتطريز اليدوي الآليالتطريز و

 .)Musa et ad., 2008, 135( الآلياستخدام التطريز  يتمكن منه ومسميات الغرز حتى ساليبأاليدوي و
لأنماط  ختيار الملابس طبقالاتوجد معايير عامة وضعها خبراء الموضة والملابس وعلماء النفس 

ميم، تصالموديل ومتغيرات ال تحكمها ولكن لكل قاعدة استثناءات .قياسيةالشخصية، وهي معايير لأنماط 
وهكذا، بالإضافة لمتغيرات كثيرة في اختيار  امنقطأو  امشجرأو  امقلمأكان  ،ةتلون القماش وخامته، ونقشو

 .)Salim et ad, 2017, 106-107(مكملات الملابس وتسريحة الشعر 
وهو تغليف الجسم بما يتلاءم مع  ،تصميماته منالهدف الأساسي  تحقيق إلى يسعى مصمم الأزياء

ناقة والجمال الحقيقي إذا لم يراع في خطوطه الراحة ن التصميم يفقد ميزات الألأله، الراحة حقيق توطبيعته 
  .)Alturki & Shafi’i, 2000,20(وحرية الحركة للجسم، وتوافق خطوط التصميم وشكل الجسم 

 شعبية، وتعتبر المجالاتأو  وطنيةأو  حضاريةأو  فقد تكون تاريخية ؛وتعددت مصادر التصميم 
لوجي في جميع مجالات الحياة بصفة عامة، وفي والحديثة والاكتشافات والاختراعات الحديثة والتقدم التكن

بداع والابتكار من أهم المصادر التي تفسح المجال أمام المصممين للإ ،مجال صناعة النسيج بصفة خاصة
)Alturki & Shafi’i, 2000, 19(.  

في  بالاندثار بدأتابها النسيان فأصأن غرز التطريز اليدوية  الباحثة وجدتالتطورات الحديثة  وبسبب
حياء غرز وصل مشابهة لغرز الوصل إ، لذا يمكن وقت وجهد كبير لإنجازهاإلى  الوقت الحاضر لأنها تحتاج
  .بصورة أجمل الأجسامظهار مختلف إفي موديلات تساعد على  الآلياليدوية باستخدام التطريز 

 مشكلة الدراسة
غرز الوصل من الغرز التقليدية التي استخدمت في المنطقة الغربية من المملكة العربية السعودية  تعتبر

 التطورلكن و .بعضهما البعضبوصل قطعتين أو  تقوية الأطراف اباستخدام غرز التطريز اليدوي والغاية منه
هل يمكن : لين الآتيينالسؤامشكلة الدراسة في  ومن هنا تحددت .سبب اندثارهاة الآليوظهور المكائن 

 الأجسامل يمكن معالجة أشكال وه ؟اليدوية حياء غرز الوصلإعادة إفي  الآلياستخدام غرز التطريز 
 ؟ةالآليغرز الوصل استخدام المختلفة بتصميم موديلات ب

  أهداف الدراسة
 إحياءغرض لمواكبة عصر السرعة والتطور الحديث ب الآلياستبدال غرز الوصل اليدوية بغرز التطريز 

بغرض ابتكار تصميمات أزياء تتلاءم مع  غرز الوصلفي  الآليالتطريز  استخدام والهدف الثاني هو .التراث
  .المختلفة الأجسامتنوع أشكال 

  أهمية الدراسة
الاستفادة و .هفيظهار القيم الفنية والجمالية الموجودة إالمحافظة على التراث وتكمن أهمية الدراسة في 

بعض إلى التوصل و .معاصرة تحتفظ بالطابع التراثي تصاميمت الحديثة والعمل على توظيفها في من التقنيا
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المختلفة  الأجسامتقديم تصميمات تناسب أشكال و .غرز الوصل اليدوية يالتي تحاك الآليغرز التطريز 
  .ةالآليغرز الوصل استخدام ب

  فروض الدراسة
 غرز الوصل اليدوية في وإحياء تراثفي استلهام  الآليطريز تقنيات الت إمكانية توظيفافترضت الدراسة 

في ابتكار تصميمات ة الآليالوصل  غرز تقنياتإمكانية الاستعاضة عن غرز الوصل اليدوية ب و .تصميم الأزياء
  .المختلفة الأجسامأشكال مع تنوع جديدة تتناسق 

  منهج الدراسة
جل أرس تطور ظاهرة عبر مراحل زمنية متفاوتة من استخدم في هذا البحث المنهج التاريخي الذي يد 

لدراسة تاريخ غرز الوصل واستخداماتها ) Obeidat et ad., 2004, 179( في فهم الحاضر االاستفادة منه
أو  يعتمد على دراسة الواقع"الذي  جرائيالوصفي الإاستخدم المنهج كما  .جنبية والعربيةفي الدول الأ

 كما عرف. )Obeidat et ad, 2002, 95( "قع ويهتم بوصفها وصفا دقيقاالظاهرة كما توجد في الوا
)Obeidat et ad, 2004, 278 (الدراسة العلمية والطرق المستخدمة في مجال العمل " المنهج الاجرائي بأنه

في عمل تصميمات مقترحة " مةءملاوالحياة اليومية لزيادة فاعلية هذه الطرق واكتشاف طرق جديدة أكثر 
 .الآليال الجسم المختلفة بإحياء غرز الوصل اليدوية باستخدام التطريز لأشك

  أدوات الدراسة
لإبراز و .التقييمات لاستطلاعأربعة محاور رئيسة  المكونة من استمارة تحكيم التصميمات المقترحة

 اعيفربندا  13موضوع وعناصر البحث والتحقق من أهداف البحث، وقد اشتملت المحاور الرئيسية على 
هيئة  أعضاءمن  امحكم اعضو 28من  ةعلى عينه مكون الاستبيانثم عرض . لتقدير تحقق المحاور الرئيسية

  .الجامعاتفي تدريس ال

  مصطلحات الدراسة

  ):Hand Embroidery( ،التطريز اليدوي
الإنجليزية ويقابلها في اللغة ) طرازيدان(عجمي اشتق من الكلمة الفارسية أاسم  التطريز

)Embroidery( وفي اللغة الفرنسية ،)Brodaie(حلية تطبق على هيئة أو  ، والفعل يطرز أي يحدث زخرفة
والتطريز اليدوي هو زخرفة القماش المنسوج  .)Caroline, Ollard,1984( مختارة من نسيج معين

في الزخرباستخدام خامات متنوعة وأدوات خاصة تختلف باختلاف نوع القماش لإبراز جمال التصميم 
(Omar , 2000). لنوع  وحجمها تبعا اهو عبارة عن زخرفة قماش بواسطة إبرة خاصة يختلف سمكها وطوله

ويقصد بالتطريز . )(Abdullah, 2013, 11 معدنيةأو  القماش والغرز المستخدمة وذلك بخيوط ملونه
  .اليدوي في هذه الدراسة غرز الوصل التي تعتبر أحد أنواع غرز التطريز اليدوي

  ):Technique( ،قنيةت
بيقات هي تطو .)Ahmed et al, 2008( ةمهنأو  علمأو  والطرق المختصة بفن ساليبالتقنية هي الأ 

وتتم . أي معالجة النظريات والحقائق العلمية والقوانين بطريقة منظمة شاملة ؛العلم لحل المشاكل العلمية
 دويرى آخرون أن التقنية تشمل الأجهزة والموا .مةهذه المعالجة على أساس الاستفادة منها في الحياة العا

ويقصد بالتقنية في . )Atar et al, 1997(والبرامج التي تعمل بها هذه الأجهزة كالحاسب والتلفاز التعليمي 
 . ة المزودة بغرز تطريز آليةالآليالخياطة  مكائنهذه الدراسة هي تقنية 

  ):Embroidery Automated( ،الآليالتطريز 
خراج أجمل إ تمبواسطة الماكينات الحديثة ف ،وهو من الفنون الجميلة ،امتداد لفن التطريز اليدويهو 
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وج ازدهاره باستخدام أوقد بلغ  .باستخدام النسيج والزخارف والخيوط بتناسق التصميمات الزخرفية السريعة
أي خامة أخرى بخيوط أو  لقماشهو زخرفة او .)Musa et al., 2008( يومياالأتوماتيكية التي تتطور  الآلات

نواع بتأثيرات حديثة للغرز من خلال أحدث آليات التشغيل والنظم المتطورة لماكينات والأ لوانمتعددة الأ
على مستويات أفي المبرمجة للحصول على عائد سريع من المنتجات المطرزة في زمن قياسي و الآليالتطريز 
  . ةالآليفي هذه الدراسة غرز التطريز  الآليقصد بالتطريز وي). (Madi et al, 2005, 99-119الجودة 

  ):Body Shapes( الأجسام،أشكال 
                  حياناً يعرف بالهيئةأالخط الذي يحدد الجسم وأو  يقصد به الهيكل الخارجي

)Alturki & Shafi’i, 2000, 54.( ء كذلك يعبر عن محيط الشيء ويحدد الفراغ ويعطي صفة للأشياو
                لا حصر لها الأجسامشكال متباينة ومتنوعة من أوهناك ) Ahmed, 2001, 45( المرئية

)Abu Musa, 2007, 118.( هويقصد بأشكال الجسم في هذه الدراسة هو الشكل الخارجي للجسم بأنواع 
  .المختلفة

  الدراسات السابقة
راسة تطوير الملابس التقليدية المتوازنة د( بعنوان )م1996(عبد الرحيم  ميمني، إيماندراسة  

وتناولت . المنهج التاريخي الوصفي الدراسة هاتبع في هذ. )لمرأة السعودية في محافظة الطائفومكملاتها ل
. المملكة العربية السعوديةفي  الملابس التقليدية النسائية في محافظة الطائفلتعرف على ا منطقة البحث

جل الحفاظ على ذلك أتنفيذها من  أساليبعن زخارف الملابس التقليدية ومعرفة البحث إلى  وهدفت الدراسة
ين يهم النتائج أن غرز التطريز التي استخدمت لتزأومن . التراث للأجيال القادمة وتسجيله قبل الاندثار

راسة وقد ساعدت هذه الد .الملابس التقليدية كان منها غرز الوصل التي تستخدم لوصل قطعتين من النسيج
  .شكالها في منطقة الطائفأغرز الوصل و ىفي التعرف عل

لابس التقليدية للنساء زخرفة الم أساليب(، بعنوان )2003(دراسة فدا، ليلى عبد الغفار عبد الصمد  
الزخرفة  أساليبوتناولت دراسة . اتبع في هذه الدراسة المنهج التاريخي الوصفي .دراسة مقارنة )في الحجاز
المختلفة للزخرفة في منطقة  ساليبالتعرف على الأإلى وهدفت الدراسة . قليدية في منطقة الحجازللملابس الت

ين الملابس يمعرفة غرز التطريز المستخدمة في تزإلى  هم نتائجها التوصلأومن . الحجاز وطرق تنفيذها
شكال غرز أعلى وقد ساعدت هذه الدراسة في التعرف . التقليدية في منطقة الحجاز ومنها غرز الوصل

  .الوصل وطرق تنفيذها
استخدام التقنية الحديثة لابتكار تصميمات معاصرة (بعنوان  )2005(دراسة باحيدرة، لينا محمد 

. جرائياتبع في هذا البحث المنهج التاريخي الإ. )اء التقليدية بمنطقة مكة المكرمةللوحدات المطرزة من الأزي
وتصميمات الغرز التقليدية والاستفادة من  شكالأحديثة مستوحاة من  ابتكار تصميماتإلى  وهدفت الدراسة

هم النتائج عمل تصميمات مبتكرة للزخارف أومن . في تنفيذ هذه التصميمات الحديثة الآليالتطريز ة تقني
وقد ساعدت هذه الدراسة في البحث عن غرز تطريز  ).الآليالتطريز (التقليدية وتنفيذها بالتقنيات الحديثة 

 .لية تحاكي في شكلها غرز الوصل اليدويةآ
نية مختلفة ف أساليبابتكار قطع ملبسيه مطرزة باستخدام (بعنوان  )2009(دراسة سجيني، رابعة سالم 

. هأساليباتبع في هذا البحث المنهج التاريخي الوصفي وذكرت فيه غرزة الوصل و. )بدون خلفية من القماش
. فنية مختلفة بدون خلفية من القماش أساليببسيه مطرزة باستخدام ابتكار قطع ملإلى  وهدفت الدراسة

بصور واضحة تظهر سهولة ومختلفة ومبسطة أساليب ب اوأوضحت الدراسة استخدامات الغرزة وطرق تنفيذه
شكالها وطرق تنفيذها ومعرفة أسماء غرز أهم النتائج التعرف على أنواع غرز الوصل وأومن . القيام بها

معرفة استخدامات غرز الوصل في الدول إلى وقد ساعدت هذه الدراسة في التوصل  .لفةالوصل المخت
  .جنبية والعربيةالأ



 نـــونالمجلــة الأردنیــة للف
 

157 
 

معالجات تصميمية لملابس السهرة لتدعيم القيمة (بعنوان  )2010(راسة سعيد، هاجر حلمي محمد د
ابتكار مجموعة إلى  راسةوتهدف الد. اتبع في هذا البحث المنهج التجريبي الوصفي. )لعامالجمالية للمظهر ا

هم النتائج تنفيذ تصميمات أومن . تصميمية لمعالجة الأجزاء المختلفة في المظهر الخارجي لشكل الجسم
 إلىوقد ساعدت هذه الدراسة في التعرف  .رداف العريضةلمعالجة الصدر الصغير والرقبة القصيرة والأ

  . التصميمات الملائمة لأشكال الجسم المختلفة
الاستفادة من جماليات التراث الأردني في تطوير (بعنوان  )2010(طعيمه، نجلاء محمد دراسة 

اتبع في هذا البحث المنهج الوصفي . )التطريز المتطورة أساليبتصميمات لملابس السهرة باستخدام 
الاستفادة من التراث الأردني في تصميمات متنوعة لملابس السهرة، إلى  وتهدف الدراسة. التجريبي

هم النتائج تصميم أومن  .ذوق فني عالإلى  والاستفادة من جماليات التراث والتطريز المطور للوصول
مجموعة متنوعة من ملابس السهرة يتحقق فيها جودة التصميم من حيث الابتكار والتطوير وجودة التطريز 

وقد ساعدت هذه  .صميماتمع التوظيف الجيد لوحدة التطريز والاستفادة من التراث في عمل التوخاماته، 
  .الدراسة في التعرف على كيفية اقتباس تصميمات مستوحاة من التراث

  إجراءات الدراسة: ثانيا

  :التطريز التقليدي
ذ لا تكاد تخلو إالتطريز من أهم مميزات ملابس النساء التقليدية في المملكة العربية السعودية،  يعتبر

خامات إلى  وقد استخدمت الخيوط بأنواعها المختلفة، بالإضافةمهما صغر حجمها،  ةمنه أي قطعة ملبسي
التطريز في السعودية مر  ).Fida, 2003, 211(أخرى مثل الكنتيل والتلى والترتر، في تطريز تلك الملابس 

شكال الغرز وكان له طابع خاص في كل أبمراحل مختلفة، وتطور من حيث الخامات والزخارف وتنوع في 
  .)(Albssam, 1985, 113 منطقة

  ):مكة المكرمة(التطريز في المنطقة الغربية 
والفرع  ،استخدم التطريز اليدوي في مكة المكرمة في تزين الملابس، فاستخدمت غرز الفرع البسيط

وتتشابه الغرز في جميع مناطق المملكة  ،1، كما في الجدولالمركب، والسلسلة المستقيمة، وغرزة الأجور
هي والخيوط . اللضامةوالكشتبان، و، ةبرالإهي الأدوات المستخدمة في منطقة مكة و. هاؤسماأ اختلفتن إو
والنساء في منطقة مكة  .)الذهب(وخيوط القصب  ،)خيوط قطنية ملونة على شكل دجج: بارليه( نقطال

  ).Sejeny, 2009, 89, 95)) (Fida, 1993, 218نها الأفخم والأجمل ييفضلن المطرزات اليدوية وير
  الغرز المستخدمة للتطريز في منطقة مكة: )1(ل جدو

  ):الطائف(التطريز في المنطقة الغربية 
، ويتميز موقع الطائف بأنه ملتقى الطرق الرئيسية ديةئف غرب المملكة العربية السعوتقع مدينة الطا 

النساء الذي تقوم به  امتازت مدينة الطائف بالتطريز اليدوي. من الجنوب والشمال والشرق والغربالقادمة 
          2جدول اشتهرت في مدينة الطائف موضحة في التيالغرز و. نن ملابسهيتزيل في المنزل

)Maimani, 1996, 71, 120( Sejeny, 2009, 87, 107)(.  

  شكل الغرزة  المسمى التقليدي للغرزة  اسم الغرزة
  غرزة اللف الرفيع  غرزة الفرع

  
  غرزة مدني  غرزة السلسلة

  
  غرزة الست أبر  غرزة الأجور
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  الغرز المستخدمة للتطريز في منطقة الطائف :2جدول 
  شكل الغرزة  المسمى التقليدي للغرزة  سم الغرزةا

  مجازع، غرزة مفاصل  الملونة غرزة السلسلة

  
  عيرج، جهاجيل، نحره، غرزة عرجة  عرزة سلسلة متعرجة

  
  بطين الحية، سعدية، ركةبا، وسيعة، غرزة شبيكي  غرزة السلسلة المزدوجة

  
  الفوت، غرزة كربع غراب  غرزة السلسلة المفتوحة

  
  منسوعة، عجيمات، تكحيل، صرف، غرزة كاجل  غرزة السلسلة المستقيمة

  
  سليسلة  الملتوية غرزة رجل الغراب

  
  نجمة، عقله، غرزة سوسه  غرزة الفستون

  
  تلي، غرزة تلاوي تلوه  غرزة الفرع المركب

  
  غرزة من كل خلة  ضلع السمكة غرزة

  
  تخشيم حبكة، غرزة تسويس  غرزة القيطان

  
  جرمة، تخشيم، اخشام، غرزة صرف  غرزة الحشو

  
خطوط مستقيمة مفردة تثبت بغرزة 

  النباتة
  مردوفة، غرزة الشباك

  
  ركزة التنكيس، رفوة، غرزة رفي  غرزة رومانية متراصة على شكل صفوف

  
  حسوة، تصابيح، غرزة تحرير  يمةغرزة الريشة المستق

  
  غرزة مجازع  غرزة الريشة الأحادية

  
  من كل خلة  عرزة الريشة الثنائية 

  
  رفي، الرفية، غرزة قرنه  حشو بغرزة البطانية بشكل مربع

  
  غرزة العقربية  غرزة الوصل

  

  :تعريف غرزة الوصل
 إذعض، حيث يكون طرفاها مثبتين باللفق، بعضهما الببتعمل هذه الغرزة على وصل قطعتين من النسيج  

قمصان النوم، والياقات في ن يتستخدم في تزيو .أكبر ان غرز الوصل تصل قطعتين من القماش لتعطي عرضإ
  .)Abdul-Karim, 2003, 172( لمفارش بقصد زيادة عرضهاوفي ا ،ملابس الأطفال
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  :استخدامات غرز الوصل
  
  

م وصل البنیقة بالبدن من الأمام، ووصل ت إذفي سوریا استخدمت غرز الوصل، 
    .(Kahlenberg , 2001,P 38-40) 2 ،1التخراصة بالكم بغرزة الوصل صورة 

  
  

 )3(صورة  ،في بولیفیا استخدمت في وصل عباءة المرأة
. (Meisch, 1997, P44 – 62- 90)   

  
  

الثیاب ارتدت النساء  فقد، poncho في المكسیك استخدمت في ثیاب النساء في
   4الواسعة مع البدن بغرزة الوصل صورة  الأكماموتوصل قطعة  ،الواسعة

 .(Gillow and others, 1999, p 28)   
  
   

مع  الأكمامفي شمال الباكستان استخدمت في وصل أسفل  (Chitral) في جبال
   . (Gillow and others , 1999, p 23) 5بعضها البعض صورة 

  

  
  

 6صورة  ي وصل قطع الثوب الملونةفي إیران استخدمت ف
(Kahlenberg , 2001,P53)   

  
  

استخدمت غرز الوصل في التونك لوصل  (Sindh Dadu) في باكستان في
  . (Kahlenberg , 2001,P 114) 7صورة  القطع الملونة مع بعضها البعض

  
  في تایلند استخدمت لتصغیر فتحت الرقبة في 

   8صورة  ،أسفل البلوزة
(Kahlenberg , 2001,P 141). 

  
  

  
الوصـل في وصل اجزاء الثـوب البـنیقة  في رام االله في فلسـطــین اسـتخـدمـت غـــرز

  (Paine, 2008, p51). 9في البـدن والتخراصة في الكم والبدن صورة 
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وصل  استخدمت غرز الوصل فيو  ،مریكا وانجلترا اشتهر فن الأبلیكاتأفي شمال 
م 1898كما هو واضح في القطعة المصنوعة عام ،بعضبضها القطع الملونة بع

   (Paine, 2008, p119).  صورة 

 
 استخدمت غرز الوصل في خیاطة جوانب (Kalimantan) في انـدونـیـسـیا في

  .)(Kahlenberg , 2001,P 160 11 صورة، جاكیت الرجال

 
ملابس النساء  فيفي سیبیریا شمال روسیا وفنلندا استخدم التطریز بغرز الوصل 

   .(Paine, 2008, p190) 12 صورة ،وصل قطع قماش الجونلةل

 
 13صورة ،في سلوفاكیا استخدمت في غطاء الرأس للمرأة (Rybany) في 

(Paine, 2008, p146) .  

 
  

والـبـنـیـقـة  الأكمام من جـزاء الثـوبأ في الیمن استخدمت في ملابس المرأة لوصل
   (Paine, 2008, p148) 14صورة  ،الـبـدنب

 
ظهرت علاماتها في التطریز  با وقدو ور ألى إاسبانیة كانت بوابة العرب والمسلمین 

في  وتظهر ،سبانیةلإا (Salamanca) فقد استخدمت غرزة الوصل في ،سبانيالأ
   (Paine, 2008, p114) 15 صورة كمام ثوب المرأةأ

 
         يا في تزيين مفارش الطاولات الكتانيةبا الشرقية وروسووقد عرفت في بعض أجزاء أور

)Gillow & sentence,2001,p194(تقوية ل ، كما عرفت غرزة الوصل في المنطقة الغربية من السعودية
وقد  .قليللأن المنسوجات قديما كانت ذات عرض ، بعضبلوصل قطعتين بعضهما أو  ،أطراف النسيج

      )العقربية(طلق عليها في منطقة الطائف اسم استخدمت غرزة الحشو لوصل قطعتين معا، وأ
)Maimani, 1996, 122(، أكثر يطلق عليها اسمأو  ذا كانت بلونينإو )المقابلة ()Fida, 2003, 333.(  

الغرزة وغرزة الحشو، وومنها غرزة البطانية،  ،بها ةأشكال غرزة الوصل حسب الغرز المنفذ تتعددوقد 
  .الرومانية

  : ة الوصلطريقة تنفيذ غرز
   :منهاو . تتعدد أشكال غرزة الوصل حسب الغرزة المنفذ بها

                           19إلى  16كما في الصور تستخدم غرزة البطانية في بعض أشكال غرزة الوصل  :غرزة البطانية. 1
)Abdul-Karim, 2003, 174-176.(  
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  )16(صورة 
 مثلا ؛طرفي النسيج حدأغرز متكررة من غرزة البطانية على وتتم بتطريز : غرزة البطانية المتكررة. أ

  .16صورة  .أربع غرز، ثم تطرز أربع غرز متكررة في الطرف الآخر من النسيج، وتكرر العملية

  

  )17(صورة 
وتطرز بغرز متكررة من غرزة البطانية، وليكن ثلاث غرز مثلاً، على : غرزة البطانية متفاوتة الأطوال. ب

  .17 صورة ،ج الأول، ثم تُكرر على طرف النسيج الثانيطرف النسي

 
  )18(صورة 

وتطرز بتثبيت الإبرة في الجهة اليمنى لطرف النسيج العلوي، ثم تغرز : البطانية ذات العقدة غرزة. ت
الإبرة في طرف النسيج السفلي، وتخرج الإبرة من وسط الطرفين، ثم يلف عليها الخيط من الجهة 

  .18في الطرف العلوي مرة أخرى من خلف الثنية، صورة اليمنى، وتغرز 

 
  )19(صورة 

وتطرز بغرزة بطانية مرتين متتاليتين، ثم تترك مسافة وتكرر نفس : البطانية المتبادلة غرزة. ث
الغرزتين، وهكذا حتى نهاية الطرف الأول من النسيج، ثم تطرز غرزتين متكررتين من غرزة البطانية 

من النسيج، وتكرر العملية بنفس الطريقة، مع مراعاة دخول الإبرة في الخيط في الطرف الثاني 

    .19الممدود بين المسافة الفاصلة بين كل غرزتين في الطرف الأول من النسيج، صورة 
 

  )20( صورة
قطعتين من النسيج، وقفلها  تستخدم غرزة الحشو في غرز الوصل؛ لجمع :غرزة الحشو. 2

  .)Dillmont , 1978 , 18( 22صورة  ،تماما

 
  )21(صورة 
استخدمت الغرزة الرومانية، أو الكريتية، أو غرزة الريشة في الزخرفة بين  :الغرزة الرومانية. 3

حيث تترك مسافة بين القطعتين وتوصل بغرزة على إحدى طرفي  بينهما،قطعتين من النسيج، والجمع 
، 18، صورة يمر الخيط خلف الإبرةبحيث  خارجه،وتطرز من داخل النسيج إلى  النسيج،

)Dillmont , 1978 , 18(.  

 

 
 (Hoskins, 1982) يمكن تنفيذ غرز الوصل باستخدام معظم غرز التطريز المعروفة كما وضحهاو

  .)3(تلخصها الدراسة في جدول ، و)(Sejeny, 2009, 104, 106و
  أشكال غرز الوصل بغرز التطريز المختلفة وطرق تنفيذها: 3جدول 

  شكل الغرزة  طريقة تنفيذ الغرزة  اسم الغرزة  م

1.  Wrapping stitch  
  الغرزة الملفوفة

   

2   
Ladder stitch 

  غرزة السلم
    

3  
Antique seam  
  غرزة الوصل القديم

    

4  
Herringbone 

Chevron stitch  
        غرزة ضلع السمكة



 سجیني والعیدروس

162 
 

  شكل الغرزة  طريقة تنفيذ الغرزة  اسم الغرزة  م

5  
Warp floats stitch  

  غرزة السدى العائم
    

6  
Faggoting 

  الربطأو  غرزة التحزيم
    

7  
Square chain stitch  
  غرزة السلسلة المربعة

    

8  
Cretan stitch  
  الغرزه الكريتية

     

9  
Tatting knot  

  التحزم
    

10  
Rumanian stitch  

  الغرزه الرومانية
    

11  
Italian buttonhole insertion  

  البزورالعروة الإيطالية المعروفة بغرزة 

    

12  
Knotting stitch  

  غرزة العقدة
    

13  
Rosette chain stitch  
  غرزة السلسلة الزهرية

    

14  
Multiple wrapped knot  

  العقدة الملفوفة المركبة
    

15  
Bullion knot  

  عقدة بولين
    

  :الآليالتطريز 
 ماكيناتاستجدت ثم  آلية،ية زخرف اتطرز غرزت تطورت ماكينات الخياطة مع مرور الزمن وأصبح

، وسريعة وحدة تخزين للتصميمات تحوي ،الآلييتم التحكم بها عن طريق الحاسب  الآليمتخصصة للتطريز 
  . AboKhozaim, 2019, 4)( رأس 100إلى وصلت  الإبر والرؤوس ةمتعدد تصبحوأ عملها،ودقيقة في 

  :الآليالعوامل التي تؤثر على كفاءة التطريز 
 :)AboKhozaim, 2019, 5(منها  الآليجودة التطريز في عوامل تؤثر  هناك عدة

برة حسب الخيط المستخدم ونوع الخامة؛ فمنها الإبرة ختلف شكل الإ، إذ يالآليبر ماكينة التطريز إ. 1
برة مشطوفه الإمنها برة ذات السن الحاد، وبرة ذات السن الكروي والإن؛ الإامستديرة السن ومنها نوع

 .إبرة التضريبمنها إبرة الخيوط المعدنية، ومنها السن، و
 .خيوط التطريز. 2
 .أقمشة التقوية. 3
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 .خامات لاصقة دون كي مثل الحشو القابل للتمزق والحشو الثابت. 4
  خامات لاصقة بالكي . 5

  :شكل الجسم
 .خص بها عبادهالصفات الخلقية هبة من الله ي، فنسان يولد وليس له حكم في قوامهن الإأمن المسلم به 

ن الأغلبية لا أفراد يظهرون في إطار جذاب ومتناسق وجميل، رغم وفي حياتنا اليومية نرى الكثير من الأ
ملابس  ألوانالاعتماد على البراعة والذكاء في اختيار خطوط وخامات وإلى  تمتع بقوام متناسق ويرجع ذلكت

 . )Alturki & Shafi’i, 2000, 128-127(جسامهم بما يعطي المنفعة المطلوبة منها أتناسب 
  .)Alturki & Shafi’i, 2000, 135( :هيئات شكل الجسم

  الطويلة النحيلة :الشكل. 1
بعاد النظر عن طولها لذلك من الضروري التركيز على استخدام الخطوط العرضية إتحاول هذه الحالة 

  الجسم مناسب لشكلال مناسب وغيراليوضح  4وجدول  ،لتقلل من حدة الطول وتزيد من الحجم
(Salim et ad., 2017, 108  (،) Abu Musa, 2007, 119-120  (،) Alturki & Shafi’i, 2000, 135-
136), (Eabidina,1996, 150-152). 

  المناسب وغير المناسب لشكل الجسم الطويلة النحيلةيوضح : 4جدول 

  غیر مناسب للاستخدام  مناسب للاستخدام
 .الافقیةالملابس ذات المودیلات  - 
 .الملابس ذات الجیوب الكبیرة - 
 .المودیلات التي تحدد خط الوسط - 
 .المودیلات التي تحتوي قصات في خط الوسط - 
 .الاحزمة العریضة بلون مخالف - 
 .المقلمة بالعرض الأقمشة - 

 الملون  الإكسسوار - 
 .الملابس ذات القصات الطولیة على الصدر - 

 .القطیفة او اللامعة الأقمشة - 
 .ة بالعرضالمقلم الأقمشة - 
 .زخارف او تطریز واضح یأخذ الشكل الافقي على ذیل الفستان - 

 المودیلات الكروزیة  - 
 .خط الخصر المنخفض - 

 .الجونلات الواسعة ذات الكسرات المفتوحة أو المغلقة - 
 .المنتفخة او المتسعة الأكمام - 
 .والكرانیش العریضة الأكوالالجیوب والاحزمة العریضة و  - 
 .مكملات الزینة الضخمة - 
 .ذات النقوش الكبیرة أو الكروهات الأقمشة - 
 .استخدام الألوان المتباینة في الجونلة والبلوزة - 

  استخدام الزخرفة والتطریز على خط الخصر  - 

  .الخطوط الطولیة - 
  .استخدام الملابس المفتوحة من الامام - 

 .استخدام مودیلات البرنسیس فتحات الرقبة الطولیة - 
 .مكملات الزینة الصغیرة - 

 البراقة  الأقمشة - 
 .الكلف التي تأخذ الشكل الطولي - 

 .المقلمة طولیاً  الأقمشةاستخدام  - 
التصمیمات (المرتفعة عن الرقبة  الأكوالاستخدام  - 

 .الضیقة المسحوبة
 .والاكتاف الضیقة الأكمام - 

  فتحات الرقبة العمیقة  - 

  الطويلة الممتلئة :الشكل. 2
 5وجدول  ،يحاء بغير ذلكإتحاول ارتداء ما يعطي تعاني هذه الحالة من الطول المفرط والبدانة لذلك 
          )Salim et ad., 2017, 108 -107( يوضح المناسب وغير المناسب لشكل الجسم

)Eabidina,1996, 152) (Alturki & Shafi’i, 2000, 136(.  
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  المناسب وغير المناسب للشكل الجسم الطويلة الممتلئةيوضح : 5جدول 

  ر مناسب للاستخدامغي  مناسب للاستخدام
 .الملابس التي تتميز بقصات طولية -
 .المرنة واللينة الأقمشة -
 .مقلمة طولياً بخطوط رفيعةأو  الملابس المزخرفة بزخارف صغيرة، -

 الصغير والبسيط والتطريز الناعم غير الصارخ الإكسسوار -
 .تصميمات بسيطة تتوازن فيها الخطوط الرأسية والافقية -

 .لجزء الأسفل من الزي تكون مستقيمةخطوط ا -
 الاحزمة بلون يتماشى مع لون الزي  -
 .الداكنة والهادئة والباردة لوانالأ -

 .ثلاثةأو  قسمينإلى  الخطوط المستقيمة التي تقسم الشكل الجسم -
 ).V(فتحات الرقبة على شكل  -

  المزخرفة برسومات غير واضحة  الأقمشة -

 .سفرةالخطوط الافقية مثل ال -
 .الملابس الملتصقة بالجسم -
 .الزاهيةأو  الفاتحة لوانالأ -
 .اللامعة الأقمشة -
 .مقلمة بخطوط عريضةأو  المنقوشة برسومات كبيرة الأقمشة -
 .الاحزمة العريضة -

 الضخم والإكسسوارالجيوب الكبيرة  -
 .الواسعة الأكمام -
 مكملات الزينة الصغيرة  -
 .المنتفخة الأكمام -

 .الجيوب الجانبية والظاهرة -
 .الضخمة الأكوال -

  المقواه مثل التفتاه أو  السميكة الأقمشة -

  القصيرة النحيلة :الشكل. 3
فمن الضروري لذا  ،ظهار جسمها أكثر طولاًإهي تحاول ، وتعاني هذه الحالة من القصر الزائد مع النحافة

يوضح  6وجدول ، اسعة نوعاً ماوستخدام ملابس يحاء بالطول مع اإمنحها تاستخدام الخطوط الطولية ل
) Salim et ad., 2017,108-109-110) (Eabidina,1996, 150(الجسم  المناسب وغير المناسب لشكل

)Alturki & Shafi’i, 2000,138-139(.  
  يوضح المناسب وغير المناسب للشكل الجسم القصيرة النحيلة :6جدول 

  خدامغير مناسب للاست  مناسب للاستخدام
 .القصات الطولية كالبرنسيس -
 .السميكة الأقمشة -
 .الملابس ذات الفتحات الكبيرة -

 الحذاء بكعب عالي وعريض  -
 .تصميمات ذات الخطوط الممتلئة عند الصدر -

 .الجاكيت القصير -
 .حزام رفيع يتماشى مع لون الزي -
 .النقوش الصغيرة -

  لزاهية ا لوانمكملات الزينة الكبيرة ذات الأ -
 .المتدرجة اللونأو  التايورات من لون واحد -
 .الملابس المتسعة ذات الكرانيش والكشكشة -
 .الطويلة المتسعة الأكمامالمرتفعة و الأكوال -
 .جاكيت فضفاض طويل -
 .ذات الخطوط الرفيعة والدوائر والمربعات الصغيرة الأقمشة -

  الفاتحة الزاهية  لوانالأ -

 .تتكون من قطعتين مختلفتين في اللونالملابس التي  -
 .العريضة الاكسسوارات الضخمة والطويلة والأكوال -

 كتات الواسعة االج -
 النقوش الكبيرة  -  
 .الصارخة والتفاصيل الكثيرة لوانالتصميمات المبالغ فيها والأ -

 .فتحات الرقبة المتسعة والعميقة -
  ية الناعمة والمنسدلة القابلة للمطاط الأقمشة

  
 القصيرة الممتلئة :الشكل. 4

يوضح المناسب وغير المناسب  7وجدول .ن تراعي هذه الحالة ما يظهرها أكثر طولاً وأكثر رشاقةأيجب 
  .)Salim et ad., 2017, 109( )Eabidina,1996, 150( )Alturki & Shafi’i, 2000,139-140(للشكل 
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  القصيرة الممتلئة يوضح المناسب وغير المناسب للشكل الجسم: 7جدول 

  غير مناسب للاستخدام  مناسب للاستخدام
 .القصات الطولية كالبرنسيس -

 والحقائب المتوسطة الطول  الإكسسوار -
 .خط الوسطإلى  يكون الجزء العلوي في الزي بطوله الطبيعي -

 .بطدون خط عند الإ الأكمام -
 .متوسطةالمنقوشة بنقوش  الأقمشة -
 .ط المستقيمة والمكسمة قليلاً من الخصرالملابس ذات الخطو -

 .الرفيعة من نفس لون الثوب ةحزمالأ -
 .الطويلة غير المتسعة الأكمام -
 .الغامقة والهادئة والباردة لوانالأ -
 .المقلمة طولياًأو  الملساء الخفيفة الوزن ذات النقوش الصغيرة الأقمشة -

  .التايورات من لون واحد -

 .ن من قطعتين مختلفتي اللونالملابس التي تتكو -
 .الكلوشأو  الفساتين الواسعة -
 .الجاكيت الواسع -
 .ذات النقوش الكبيرة الأقمشة -
 .المقلمة عرضياً الأقمشة -
  وان المتداخلةلوالأ ةالزخرفة الكثير -
 .المنتفخة الأكمام -
 .الجونلات المستقيمة -

 .والاحزمة العريضة الأكوال -
 .والملاصقة للجسمالملابس الضيقة  -

 .التصميمات ذات الخطوط العرضية -
 .التصميمات التي تحتوي على كشكشة وكرانيش وكسرات -
  .الفاتحة والساخنة واللامعة لوانالسميكة والشفافة والأ الأقمشة -

  أنواع التصميم

  :التصميم البنائي
لك في اختيار وترتيب وتتضح أهمية ذ ،يتضمن الخطوط الأساسية التي تمثل شكل الجسم وبنائه

والنسيج، ثم توظيف هذه الأدوات لخدمة الجسم طبقاً لتكوينه، ولتحقيق جمال  لوانوالأ الأشكالالخطوط و
  .)Alturki & Shafi’i, 2000, 45(الإطار ككل 

  :التصميم الزخرفي
 .ة وجماليةزخرفيالوظيفي بل يضيف للتصميم ناحية أو  التصميم الزخرفي لا يؤثر على التصميم البنائي

زرار والسست، والدانتيل والتطريز والثنيات، عنصر الزخرفة في الملابس ينحصر في استخدام الكلف والأ
ويعمل التصميم الزخرفي على تطوير  .)Ahmed, 2001, 23(والشيلان  كالحزامكسسوار بعض الإ إلى إضافة

ى شكل موديلات داخل التصميم لمعالجة ويكون عادة عل ،التصميم البنائي بهدف إضافة صفة جمالية للتصميم
تناسب مع التصميم البنائي للزي تزخرفة مضافة أو  تطريزأو  على شكل كلفةأو  لتحقيق التناسب،أو  الجسم

  .)Alturki & Shafi’i, 2000, 45(وترفع من قيمته الجمالية والاقتصادية 

  :التصميم الوظيفي
أي الناحية الوظيفية  ؛جلهأوالهدف الذي صمم من  مبوظيفة التصمي أساساالتصميم الوظيفي يرتبط 

  .)Ahmed, 2001, 22(المراد تصميمه  المنتجفعند وضع الفكرة يضع المصمم نصب عينيه وظيفة  ؛للزي

   للدراسة التطبيقيالجانب : ثالثا

  :الآليتنفيذ غرز الوصل اليدوية باستخدام تقنية التطريز : ولاًأ
ل اليدوية تم تنفيذ مجموعة من غرز الوصل باستخدام ماكينة التطريز بعد استعراض وتحليل غرز الوص

  .يوضح ذلك 8وجدول  .ة تحاكي غرز الوصل اليدويةالآلي
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  الآليتنفيذ غرز الوصل اليدوية باستخدام تقنية التطريز : 8جدول 

  م
اسم 

  الغرزة
  غرز الوصل اليدوية

شكل غرز 

الوصل 

  ةالآلي

صورة غرز  

 ةالآليالوصل 

  بعد التنفيذ

  م
اسم 
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  غرز الوصل اليدوية
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  :المختلفة الأجسامشكال أتصميم أزياء تلائم : ثانياً

 ثلاثة وضعت ،وخامات ألوانالمختلفة وما يلائمها من خطوط تصميم و الأجسامشكال أاض بعد استعر
ربعة محاور أمن تم تصميم استبانة مكونة و .المحكمينلى مجموعة من وعرضت ع ،تصاميم لكل شكل جسم

وقد اشتملت  .التقييمات لإبراز موضوع وعناصر البحث والتحقق من أهداف البحث لاستطلاعرئيسية 
على  الاستبيانثم تم عرض . لتقدير تحقق المحاور الرئيسية) فقرة 13(محاور الرئيسية على فقرات فرعية ال

، 11، 10، 9(وتوضح الجداول  .هيئة تدريس بالجامعات أعضاءعضو محكم من ) 28(عينه مكونه من عدد 
  :المختلفةالتصميمات لهيئات الجسم  )12
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  نحيلتصميمات شكل الجسم الطويل ال :9جدول 
  التصميم الثالث  التصميم الثاني  التصميم الأول

   التصميم البنائي  التصميم البنائي   التصميم البنائي
تصميم فستان بأكمام كلوش متصلة بحمالات 
الاكتاف وجيب كبير في منتصف الصدر، 
وحزام في الوسط بلون مخالف، وقصات 
عرضية على خط الذيل وجوارب مقلمة عرضياً 

خطوط البنائية والزخرفية حجم تعطي تلك ال
وقصر للقامة، وتم استخدام خامات متنوعة 

) متوسطة السمك –قليلة السمك (في السمك 
  .بلون بارد

) جونلة، بلوزة(تصميم مكون من قطعتين 
متباينة، وأكمام طويلة متسعة قليلاً،  ألوانب

وقصات عرضية اعلى منطقة الصدر، وكول 
بطن صيني بسيط، وجيب كبير على ال

اسفله شريط مطاط ينهي البلوزة على 
الوسط، تعطي تلك الخطوط البنائية 
والزخرفية حجم وقصر للقامة، وتم 

 ألواناستخدام خامة متوسطة السمك ب
  .داكنة وزاهية

تصميم فستان بأكمام قصيرة بانتفاخ بسيط 
بفتحة رقبة مثلثة، وقصات مائلة في أسفل الكتف 

جزء السفلي والصدر، وكشكشة في طبقتين لل
تعطي تلك الخطوط البنائية والزخرفية حجم 
وقصر للقامة، وتم استخدام خامة سميكة بلون 

  .متدرج

  :اللون  :اللون  :اللون

   هفتاات :القماش  كتان :القماش  قطن وحرير :القماش

  لالتصميم الزخرفي لغرز الوص  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل
ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 

غرزة رجل (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 
وتم توظيفها في قصات عرضية ) الظل(الغراب 

 .على خط الذيل

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
الغرزة (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في قصات ) التشجير الروماني
  .ة الصدرعرضية اعلى منطق

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
غرزة وصل (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في قصات مائلة في ) باللاسية
  .أسفل الكتف والصدر

      

  شكل الجسم الطويل الممتلئ تصميمات): 10(جدول 
  التصميم الثالث  التصميم الثاني  التصميم الأول

   التصميم البنائي   لتصميم البنائيا   التصميم البنائي
تصميم فستان قصير بفتحة رقبة مربعة وأكمام 
قصير، وقصة مائلة تحت الاكتاف بقماش ذا 
خطوط طولية، وقطعة مضافة في منطقة 
الصدر بكنار ذا خطوط طولية، وقصة طولية 

نهاية التصميم وجميع إلى  من بنسه الصدر
تعطي الخطوط البنائية والزخرفية للتصميم 

طول ونحافة للقامة، وتم استخدام خامة 
  .متوسطة السمك بلون داكن

بلوزة بدون (تصميم مكون من قطعتين 
الجاكيت يحتوي ) بنطلون –جاكيت - اكمام 

) برنسيس(على قصات طولية في الصدر 
للقامة وفتحت رقبة بسيطة بأكمام طويلة 
وحزام رفيع في الوسط وبنطلون طويل 

الخطوط البنائية  متسع قليلاً وجميع
والزخرفية للتصميم تعطي طول ونحافة 
للقامة، وتم استخدام خامات متوسطة 

  .السمك بلون داكن

) جونلة –بلوزة (تصميم مكون من قطعتين 
بقصات طولية ومرد في الصدر وكول بسيط 
بأكمام طويلة وقصة كروازيه في الجنلة وجميع 

ول الخطوط البنائية والزخرفية للتصميم تعطي ط
ونحافة للقامة وتم استخدام خامة متوسطة 

  .السمك بلون داكن

  :اللون  :اللون  :اللون

  كتان :القماش  قطنو، كتان :القماش  قطن: القماش

  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل
ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 

غرزة السلسلة (كي غرزة الوصل اليدوية يحا
وتم توظيفها في قصة طولية من ) والرومانية

  نهاية التصميمإلى  بنسه الصدر

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
الغرزة (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في قصات طولية ) الملفوفة
  ) برنسيس(في الصدر 

ه الآلية الوصل جاء التصميم الزخرفي لغرز
غرزة بطانية (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في قصات طولية ومرد ) متبادلة
  في الصدر
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  تصميمات شكل الجسم القصير النحيل: )11(جدول 
  التصميم الثالث  التصميم الثاني  التصميم الأول

  التصميم البنائي   التصميم البنائي   التصميم البنائي
فستان قصير بأكمام طويلة منتفخة، تصميم 

وكرانيش على الصدر وقصة اعلى الكرانيش 
تلك الخطوط البنائية والزخرفية تعطي طول 
وحجم للقامة، وتم استخدام خامات متنوعة 

بلون ) قليلة السمك –سميكة (في السمك 
  .زاهي

تصميم فستان قصير بكرانيش مرتفعة حول 
) برنسيس(ة الرقبة وأكمام طويلة، وقصات طولي

على طول التصميم تتعامد معها قصات عرضية 
منطقة الورك مع وجود طيات إلى  على جانبيها

جانبية تعطي اتساع في الجزء السفلي، تلك 
الخطوط البنائية والزخرفية تعطي طول وحجم 
للقامة، وتم استخدام خامة متنوعة في السمك 

  .بلون فاتح) متوسطة السمك، سميكة(

قصير وفتحة رقبة دائرية تصميم فستان 
واكمام قصيره، وقصات طولية في الصدر 
عليها قصات عرضيه عند الوسط ويوجد 
قطعة مضافة في منطقة الوسط ذات اتساع 
بسيط مكونة من قصات طولية تلك الخطوط 
البنائية والزخرفية تعطي طول وحجم للقامة، 

  . وتم استخدام خامة سميكة ذات لون متدرج

  :اللون  :ونالل  :اللون

  هفتاات       :القماش   كريب، وهفتاات    :القماش  حرير، وهفتاات     :القماش
  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
) الغرزة الرومانية(يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

  وتم توظيفها في قصة مائلة على الصدر

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
غرزة رجل (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في القصات ) الغراب الزخرفية
   العرضية على الصدر

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
وتم ) الكريتية(يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

القصات الطولية والعرضية في  توظيفها في
  منطقة الوسط

      

  

  تصميمات شكل الجسم القصير الممتلئ) 12(جدول 
  التصميم الثالث  التصميم الثاني  التصميم الأول

   التصميم البنائي   التصميم البنائي   التصميم البنائي
تصميم فستان بفتحة رقبة دائرية وأكمام 
 طويلة، وهو تصميم طويل من الخلف
وقصير من الامام، ومكسم قليلاً من الخصر 
بقصات طولية متقاربة في الصدر، تعطي 
تلك الخطوط البنائية والزخرفية طول ونحافة 
للقامة، وتم استخدام خامات قليلة السمك 

  .بلون داكن

بلوزة (تصميم مكون من قطعتين بلون واحد 
بفتحة رقبة دائرية بأكمام متوسطة ) بنطلون –

طولية في الصدر والجزء  الطول بقصات
السفلي، تلك الخطوط البنائية والزخرفية تعطي 
طول ونحافة للقامة، وتم استخدام خامة 

  . متوسطة السمك بدرجة لون دافئة

تصميم فستان قصير بفتحة رقبة مربعة وأكمام 
بسيطة على الذراع، وقصة طولية في منتصف 
التصميم، باتساع بسيط في الجزء السفلي تلك 

طوط البنائية والزخرفية تعطي طول ونحافة الخ
للقامة، وتم استخدام خامة قليلة السمك بلون 

  .بارد

  :اللون   :اللون  :اللون
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  )صناعي-طبيعي( حرير :القماش  كريب :القماش  شيفون-) صناعي-طبيعي( حرير :القماش

  التصميم الزخرفي لغرز الوصل  غرز الوصلالتصميم الزخرفي ل  التصميم الزخرفي لغرز الوصل
ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 

غرزة بطانية (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 
وتم توظيفها في القصات ) ذات العقدة

  الطولية في منطقة الصدر

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
غرزة الظل (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في القصات الطولية  )المزدوجة
  في منطقة الصدر والجزء السفلي

ه الآليجاء التصميم الزخرفي لغرزة الوصل 
الغرزة السلسلة (يحاكي غرزة الوصل اليدوية 

وتم توظيفها في القصات الطولية في ) المائلة
  منتصف التصميم وعلى جانبي القصة

      

وكانت التحليلات الإحصائية . (SPSS)ستخدام برنامج الإحصاءحصائيا باإوقد تم تحليل هذه النتائج 
 :كالتالي

 الاستبيانمتغيرات  :أولا
: المستقلةالمتغيرات : على المتغيرات التالية الاستبيانبعد استبعاد الثوابت وتحييد أثرها فقد اشتمل 

 .بالجامعات أعضاء هيئة تدريسمن  عضو تحكيم 28 للاستبيانمتغير تصنيف عينة المحكمين  وهي
أو  بند 13 وهي الاستبيانرصد وتقييم استجابة عينة الدراسة على فقرات  فيوتتمثل : التابعةالمتغيرات و

 :الأربعة كالتالي الاستبيانوتم تسمية محاور  ،أربعة محاور يفقرة مقسمة ف
 :فقرات فرعية وهي 3عدد  علىوقد اشتمل ، التراث إحياءاستلهام و: المحور الأول

 .الثرية الإستلهامرز الوصل اليدوية من مصادر غ. 1
 .التراث إحياء يسهم فيفي محاكاة غرز الوصل اليدوية  الآلياستخدام التطريز . 2
 .ينعكس الطابع التراثي من اسلوب الزخرفة في تصميم الزي. 3

 :فقرات فرعية، وهي 3عدد  علىوقد اشتمل وشكل الجسم، التصميم البنائي : المحور الثاني
 .تتناسب الخطوط الأساسية للتصميم مع شكل الجسم. 1
 .حقق اللون قيمة جمالية تناسب شكل الجسم. 2
 .تتلاءم الخامة مع شكل الجسم. 3

 .ة غرزة الوصل اليدويةالآليتحاكي غرزة الوصل ، )الوصل غرز(التصميم الزخرفي : المحور الثالث
 .ل الجانب الجمالي للتصميمة التي تحاكي غرز الوصالآليحقق استخدام الغرز . 1
 .رؤية معاصرة في خطوط الزي الآلييحقق التصميم الزخرفي بتقنية التطريز . 2

 :فقرات فرعية، وهي 4عدد  علىوقد اشتمل ، بداع والابتكارسمات الإ: المحور الرابع
 .يتصف التصميم بالتميز والتفرد. 1
 ).الإبداعيةكار فعدد من الأ أكبر نتاجإ(يمتاز التصميم بالطلاقة . 2
 .يتناسب موضع التصميم الزخرفي مع التصميم البنائي للزي. 3
 .الذوق العام المحلي تاتجاهاالتصميم مع  يتلاءم. 4
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  المعالجة الإحصائية المستخدمة :ثانيا
  المعياري الانحراف -الحسابي  المتوسط -النسبي  الوزن-التكرارات والنسب المئوية 

  LIKERT ،دير تقسيم ليكارتاعتماد ميزان تق :ثالثا
  ،4أوافق ، 5 بشدة أوافق(مقياس ليكارت الخماسي  ماستخد الاستبيانلمعرفة اتجاه آراء العينة محل 

 .)1بشدة أرفض ، 2رفض أ ،3حد ما إلى  
  النتائج ومناقشتها: رابعا
  :(Reliability Statistics)اختبار مدي صحة وقوة وثبات الاستبيان : أولا

 ةتم إجراء معادل ،)الاستبانة(لقياس مدى ثبات أداة الدراسة Alpha Cronbach's) ( كرونباخ اختبار ألفا
يوضح  13والجدول  .امحكم اعضو 28من  ةمكون ةعلى عينة كلي الاستبيان،نتائج بيانات  على خكرونباألفا 

  .معاملات ثبات أداة الدراسة
  

  ستبيانلقياس ثبات الا خكرونبامعامل ألفا : 13جدول 

 المحاور
عدد 

 الفقرات
عدد 

 التصميمات
N of 

Items 
Alpha 

Cronbach's 
 0.979 36 12 3 التراث إحياءاستلهام و :الأولالمحور 
 0.972 36 12 3 التصميم البنائي وشكل الجسم :الثانيالمحور 
 0.978 36 12 3 غرزة الوصل الزخرفيالتصميم  :الثالثالمحور 
 0.978 48 12 4 والابتكارلإبداع سمات ا :الرابعالمحور 

 0.994 156 12 13 للاستبيانالثبات العام 
  

N of Items Cronbach's Alpha 
156 0.994 

 لإجمالي )0.994(بلغ  إذ ؛ن معامل الثبات العام لمحاور الدراسة مرتفع جداًأ 13يتضح من جدول 
كحد أدنى وبين ) 0.972(ما بين  للاستبيانلأربع بلغ ثبات المحاور ا فيما ،ةعشرالثلاث  الاستبيانفقرات 

 يف هعلي الاعتمادمن  نايتمتع بدرجة ثبات عالية جداً تمكن الاستبيانعلى وهذا يدل أن أكحد ) 0.979(
  .للدراسة وفق مقياس نانلي الفعليالتطبيق 

 )Test of Normality(، )التوزيع الطبيعي(حساب اعتدالية التوزيع  :ثانيا
 ،Kolmogorov-Smirnovتوافر شرط اعتدالية التوزيع نستخدم كلا من اختباري  للتحقق من
Shapiro-Wilk 

ويعني أن  ،وهو الفرض العدمي ،)H0(إن  إذ. P = 0 ،(H1): P ≠ 0 :(H0) :صياغة الفرض الإحصائي
ويعني أن  ،وهو الفرض البديل ،(H1)، و)(Sample is normally distributedالطبيعي العينة تتبع التوزيع 

  .(Sample is not normally distributed)العينة لا تتبع التوزيع الطبيعي 
  Test of Normality ،اختبار اعتدالية التوزيع: 14جدول 

 
 المحاور

Kolmogorov-Smirnova Shapiro-Wilk 
 Statistic Df Sig. Statistic df Sig. 
 630. 12 949. *200. 12 177. التراث إحياءاستلهام و :المحور الأول 

 147. 12 897. 031. 12 255. التصميم البنائي وشكل الجسم :المحور الثاني
 748. 12 957. *200. 12 183. المحور الثالث التصميم الزخرفي غرزة الوصل

 817. 12 962. *200. 12 134. سمات الإبداع والإبتكار :المحور الرابع

 ويلك،شابيرو (لكل من اختبار  (P-value)ة التوزيع بما أن قيمه لحساب اعتدالي 14ومن جدول 
فإننا نرفض الفرض البديل ونقبل الفرض ، 0.05من  أكبر الأربعةجاءت على مجمل المحاور ) كولموجوروف
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تتبع التوزيع الطبيعي  المسحوبة العينةأن بيانات % 95ونستطيع أن نقرر بنسبة تأكد وثقة  ،الصفري العدمي
normally distributed)(. نتائج الاستبيان علىية لموعليه فإنه يمكن إجراء الاختبارات المع.  

  

  

أداة  الاستبيانلبيانات  ياعتدالية التوزيع الطبيع ييوضح الرسم البيان: 1شكل

 الدراسة
  

 (One Way ANOVA) ،الاتجاه أحادياختبار تحليل التباين : ثالثا
  :صياغة الفرض الإحصائي

  H0: µ1 = µ2 = µ3 = µ4        :تيكالآاغة الفرض الإحصائي للاختبار وقد تم صي
H1: µ1 ≠ µ2 ≠ µ3 ≠ µ4  

وهو الفرض الصفري ويعني عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات ) H0(إن  حيث
الأقل من  علىهو الفرض البديل ويعني أنه توجد اختلافات بين أثنين  (H1)و. المحاور محل الدراسة

تمثل متوسطات  µ2و ،متوسطات قيم المحور الأول تمثل µ1و. محل الدراسة الاستبيانوسطات محاور مت
  .تمثل متوسطات قيم المحور الرابع µ4و ،تمثل متوسطات قيم المحور الثالث µ3و ،قيم المحور الثاني

  ANOVA الاتجاه أحاديتحليل التباين : 15جدول 
 Sum of Squares df Mean Square F Sig. 

Between Groups 34.151 3 11.384 2.278 .093 
Within Groups 219.912 44 4.998   

Total 254.063 47    
على مدى وجود فروق ذات دلالة إحصائية  للوقوف ANOVA يوبإجراء اختبار تحليل التباين الأحاد

والدلالة  الاختبارائج نت 15يوضح الجدول  .محل الدراسة الاستبيانمتوسطات محاور  بينمن عدمه 
جاءت أكبر  أي ؛0.093 يتساو) (P-valueاحتمالية بقيمة  2.278تساوى ) F(قيم ، إذ كانت الإحصائية

فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات محاور الدراسة أو  يتضح عدم وجود تعارض وبالتالي ،0.05من 
  . 0.05مستوى الدلالة  عند

ينص على عدم وجود فروق  الذيالفرض البديل ونقبل الفرض الصفري وبناء على ما تقدم فإننا نرفض 
نظرا لتقارب قيم المتوسطات محل الدراسة وعليه محاور الدراسة الأربعة ذات دلالة إحصائية بين متوسطات 

  .الأربعةبين محاور الدراسة بل التضافر  التنافرأو  فإننا ومن خلال ما سبق من نتائج يتضح عدم التعارض
  Test of Homogeneity of Variances اختبار التجانس: 16جدول

العينات، وفيه  بين (Homogeneity of Variances)يجة إجراء اختبار التجانس نت 16ويعرض جدول
لذا فإننا نرفض الفرض  0.05وهي قيمة أكبر من  0.60من  اكبر Leveneلاختبار (P-value) نجد أن قيمة

البديل ونقبل الفرض الصفري وهو تجانس التباين بين متوسطات محاور استبيان الدراسة وبالتالي يمكن 
  .تكمال اختبار التبايناس
  
  

 Levene Statistic df1 df2 Sig. 
Based on Mean .596 3 44 .621 

Based on Median .564 3 44 .642 
Based on Median and with adjusted df .564 3 39.016 .642 

Based on trimmed mean .625 3 44 .602 
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  (Correlation Analysis) ،اختبار تحليل الارتباط: رابعا
الخطى واتجاه هذه العلاقة الخطية بين المتغيرات محل الدراسة تم حساب  الارتباطلتقدير درجة 

. )(Pearson محاور التقييم الأربعة محل الدراسة باستخدام معامل ارتباط بيرسونبين مصفوفة الارتباطات 
 ،)العدمي(الفرض الصفري : (H0) :نإ إذ. P ≠ 0 :(H1)، وP = 0 :(H0) :تيكالآصياغة الفرض الإحصائي 

الخطي بين المتغيرات غير  الارتباطمعامل  هو الفرض الصفريو. الارتباط: P، والفرض البديل: H1)(و
  .الدلالة معنويالخطي بين المتغيرات  الارتباطمعامل  :البديلوالفرض  .الدلالة معنوي

   Correlations Matrix ،مصفوفة الارتباطات بين محاور الدراسة الأربعة: 17جدول 

 المحور الرابع المحور الثالث المحور الثاني المحور الأول 
 

استلهام وإحياء : المحور الأول

 التراث

Pearson Correlation 1 .663* .639* .744** 

Sig. (2-tailed)  .019 .025 .006 

التصميم البنائي : لمحور الثانيا

 وشكل الجسم

Pearson Correlation .663* 1 .573 .736** 

Sig. (2-tailed) .019  .052 .006 

التصميم الزخرفي : المحور الثالث

 غرزة الوصل

Pearson Correlation .639* .573 1 .585* 

Sig. (2-tailed) .025 .052  .046 

داع سمات الإب: المحور الرابع

 والابتكار

Pearson Correlation .744** .736** .585* 1 
Sig. (2-tailed) .006 .006 .046  

*. Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).
**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

متوسط وذلك بين إلى  ت الدرجات والقوة من قوىمتفاو اطردي اأن هناك ارتباط 17يتضح من جدول
/ المحور الثاني(و ،)والثالث والرابع والمحاور الثاني/ ولالمحور الأ(بين كل من ، ارتباط قويمحاور الدراسة

، )يوالمحورين الأول والثان/ المحور الرابع(و ،)والمحور الأول/ الثالث المحور(و ،)والمحورين الأول والرابع
/ ثالمحور الثال(و ،)المحور الثالثو/ يالمحور الثان(فوق المتوسط بين كل من  ايطرداك ارتباطا تبين ان هن

  .)والرابع يوالمحورين الثان
كل زوجين من محاور الدراسة الأربعة  بين (P-value) أن قيمة بى فاليو كما يلاحظ من الجدول السابق

  .أنها جاءت معنوية أي 0.05 تساويأو  نجاءت أقل م
بين محاور الدراسة وأن  ارتباطفإننا نرفض الفرض الصفري الذي يفترض أنه لا توجد علاقة  يبالتالو

بين  الارتباطالبديل القائل بأن علاقة  ونقبل بالفرض. بين المحاور الأربعة منعدم ويساوى صفر الارتباط
بين المتغيرات محل  رتباطالاأن علاقة  أي. المتغيرات على المحاور الأربعة للدراسة تختلف عن الصفر

  .الدراسة جاءت طردية ومعنوية أى أنها لا تساوي الصفر
  (Multiple Regression)تحليل الانحدار الخطي المتعدد  :خامسا

كمتغير تابع ) سمات الابداع والابتكار(افتراض أن المحور الرابع  على ولتحليل الانحدار فقد تم بناء
  .الخطي المتعدد الانحداروعليه تم الاستعانة بنموذج . ثة كمتغيرات مستقلةووضع باقي محاور التقييم الثلا

 إحياءاستلهام و: للمتغير المستقل الأول X1ويرمز  والابتكار،سمات الإبداع : للمتغير التابع Yويرمز 
  .للمتغير المستقل التصميم الزخرفي X3ويرمز التصميم البنائي، : المستقل للمتغير X2التراث، ويرمز 

  Model Summary: 18جدول
Model R R Square Adjusted R Square Std. Error of the Estimate Durbin-Watson 

1 0.813a 0.662 0.535  76118.1 916.1 
a. Dependent Variable:  سمات الإبداع والابتكار(المحور الرابع(:  
b. Predictors: (Constant), ثالمحور الأول والثاني والثال  
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بين المتغيرات المستقلة والمتغير التابع  للارتباطنجد أن قيمة معامل بيرسون  18جدولإلى  الرجوعب
 X1المستقلة وهذا معناه أن المتغيرات % 53قيمة معامل التحديد التصحيحي يساوى  ،0.813يساوى 

,X2 , X3  المتغير التابع  فيتحدث  يمن التغيرات الت% 81تفسرY  ةو النسبة الباقيوهى نسبه جيدة 
  .عوامل اخرى منها الخطأ العشوائيإلى  ترجع% 19تقريبا 

  

 ANOVAaالمتعدد  الانحدارتحليل التباين لنموذج : 19جدول
Model Sum of Squares df Mean Square F Sig. 
1 Regression 48.540 3 16.180 5.216 .028b 

Residual 24.814 8 3.102   
Total 73.354 11    

a. Dependent Variable:  سمات الإبداع والابتكار(المحور الرابع(:  
b. Predictors: (Constant), المحور الأول والثاني والثالث 

-P الاحتماليةقيمة الأن  المتعدد الانحدار لنموذج ANOVAلتحليل التباين  19جدول ويتضح من
value  نرفض الفرض الصفري الخاص  بالتالي فإنناو% 5اقل من مستوى المعنوية  وهي 0.028تساوى

  .ككل معنوي الدلالة الانحداربأن نموذج  ونستطيع القول ونقبل الفرض البديل بالنموذج
 Coefficientsa الانحدارمعنوية معاملات : 20جدول

Model 
Unstandardized 

Coefficients 
Standardized 
Coefficients t Sig. 

Collinearity 
Statistics 

B Std. Error Beta Tolerance VIF 

1 

(Constant) -29.423 32.880  -.895 .397   
 2.173 460. 205. 1.380 418. 375. 518. المحور الأول
 1.914 522. 187. 1.445 411. 480. 694. المحور الثاني
 1.810  552. 774. 297. 082. 278. 083. المحور الثالث

 :a. Dependent Variableالإبداع والابتكارسمات : المحور الرابع

  : الانحدارلحساب معنوية معاملات  20جدول إلى  وبالرجوع
 أن  بماP-value  للحد الثابت بالنموذجB0 =0.397  
 أن  بماوP-value  الأول بالنموذج  الانحدارلمعاملB1  =0.205  
 أن  بماوP-value  بالنموذج  الثاني الانحدارلمعاملB2  =0.187  
 أن  بماوP-value  الثالث بالنموذج  الانحدارلمعاملB3  =0.774  

فإننا لا نرفض الفرض  يوبالتال% 5لمعاملات انحدار النموذج جاءت أكبر من  -value Pكل قيم أن  أي
  .ةالصفري الخاص بهذه المعاملات ونستطيع القول بأنها جميعا غير معنوي

 Y = B0 + B1 X1 + B2 X2 + B3 X3 :تيةتخدم المعادلة الآولحساب نموذج الانحدار الخطي المتعدد تس

معامل : B1، وثابت النموذج: B0و. المتغيرات المستقلة: X1, X2, X3 و التابع،المتغير : Y: نإ إذ
الثاني  لمعامل الانحدار للمتغير المستق: B2، و)التراث إحياءاستلهام و( X1الانحدار للمتغير المستقل الأول 

X2 )م البنائي وشكل الجسمالتصمي(و ،B3:  معامل الانحدار للمتغير المستقل الثالثX3 )التصميم الزخرفي(. 

يمكن أن نتنبأ بالنموذج المقدر لخط الانحدار الخطي المتعدد ) 20(ومن خلال تحليل النتائج بجدول 
 . Y =- 29.423 + 0.518 X1 + 0.694 X2 + 0.083 X3  :كما يلي
  :ار للمتغيرات المستقلة هين معاملات الانحدإ إذ
B0 = - 29.423 B1 = 0.518 B2 = 0.694 B3 = 0.083  

              

  خط الانحدار: 2شكل  
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درجه بما يجعل شكلها  45ْ بزاويةنجد أن النقاط تتجمع بكثافة حول خط قطري  2الشكل إلى  بالرجوع
المعيارية تتوزع ي أن البواق أيي للبواق الاحتمالييقترب من الخط المستقيم وهذا معناه اعتدال التوزيع 

  .توزيعا طبيعيا
  :التمثيل البياني :سادسا

تم عرض النتائج . الأربعة اتم حساب الوزن النسبي لرصد نتائج بنود التحكيم الثلاثة عشرة في محاوره
حدة، وفي النهاية تم عرض التقييم الإجمالي للتصميمات  علىثم تمثيل نتائج كل محور  .21في جدول 

 تم ترتيب نجاح التصميمات في تحقيق هوعلي. منفذة من خلال عرض نتائج متوسطات المحاور سوياال
  .اتالبحث من خلال التقييم الإجمالي للتصميم أهداف

  الوزن النسبي لتقييم التصميمات المنفذة من خلال بنود الاستبانة المحكمة: 21جدول

  

  

  التراث إحياءاستلهام و ،تقييم المحور الأول: 3شكل

  

 اثر التصميمات تحقيقنجد أن أك) 3(ومن شكل 
التراث هو التصميم الخامس المصمم  إحياءلاستلهام و

في حين سجل التصميم التاسع  ،للجسم الطويل الممتلئ
قيمة تقييم في تصميمات الجسم القصير النحيل، كما نال التصميم الثالث والتصميم العاشر درجة تقييم  ىأعل

  . الطويل النحيف والقصير الممتلئ درجة تقييم لشكل الجسم ىمتساوية، مسجلين أعل
  

  

  التصميم البنائي وشكل الجسم ،تقييم المحور الثاني: 4شكل

  
 اأن أكثر التصميمات تحقيق 4ويتضح من شكل

 الأجسامللمحور الثاني المعني بالتصميم البنائي وشكل 
. هو التصميم التاسع المصمم للجسم القصير النحيف

قيمة تقييم في تصميمات الجسم الطويل الممتلئ، كما سجل التصميم  ىفي حين سجل التصميم الخامس أعل

 التصميمات شكل الجسم
  محاور التقييم

 المحور الرابع المحور الثالث المحور الثاني المحور الأول الإجمالي التقييم

 الطويل النحيف

 90.19 87.68 90.95 93.33 88.81 التصميم الأول
 91.83 88.04 92.86 93.33 93.10 التصميم الثاني
 94.36 93.39 95.48 94.29 94.29 التصميم الثالث

 الطويل الممتلئ

 93.23 92.68 93.33 92.62 94.29 التصميم الرابع
 95.34 93.04 95.95 95.95 96.43 التصميم الخامس
 92.07 91.61 91.67 93.33 91.67 التصميم السادس

 القصير النحيف

 91.46 90.36 91.43 93.10 90.95 التصميم السابع
 94.45 95.18 93.10 95.71 93.81 التصميم الثامن
 96.89 96.61 97.86 97.38 95.71 التصميم التاسع

 القصير الممتلئ

 92.99 92.68 89.29 95.71 94.29 التصميم العاشر
 93.57 92.14 93.33 95.00 93.81 التصميم الحادي عشر
 91.52 91.07 89.52 92.86 92.62 التصميم الثاني عشر
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درجة تقييم في  كأعلىدرجة تقييم لشكل الجسم القصير الممتلئ ويليه التصميم الثالث  ىالعاشر أعل
  .تصميمات الجسم الطويل النحيف

  
  

  )غرز الوصل(التصميم الزخرفي  ،تقييم المحور الثالث: 5شكل

  

درجة تقييم لمحور  ىعلأن أ 5ويوضح شكل 
كانت من نصيب التصميم ) غرز الوصل(التصميم الزخرفي 

قيمة تقييم في تصميمات  أعلىفي حين سجل التصميم الخامس . التاسع المصمم للجسم القصير النحيف
 .درجة تقييم في تصميمات الجسم الطويل النحيف كأعلىالجسم الطويل الممتلئ، ويليه التصميم الثالث 

  .درجة تقييم لشكل الجسم القصير الممتلئ أعلىسجل التصميم الحادي عشر  وأخيرا
  
  سمات الإبداع والابتكار: 6شكل 

  

أن أكثر التصميمات  6ونستطيع القول من شكل 
سمات الإبداع والابتكار هو بللمحور الرابع المعني  اتحقيق

في حين . التصميم التاسع المصمم للجسم القصير النحيف
درجة تقييم في تصميمات  كأعلىيم الثالث سجل التصم

قيمة تقييم في تصميمات الجسم الطويل الممتلئ، كما  أعلىالجسم الطويل النحيف يليه التصميم الخامس 
  . درجة تقييم لشكل الجسم القصير الممتلئ أعلىسجل التصميم العاشر 

  
  ترتيب التصميمات من حيث التقييم الإجمالي: 7شكل 

  

يم الإجمالي للمحاور الأربعة المصممة وبتحليل التقي
، نجد 7كما هو موضح في شكل البحث موضوعلعرض 

درجة استحسان من  أعلىأن التصميم التاسع سجل 
كإجمالي تقييم تحقيقا لأهداف  (% 96.89)المحكمين 
 (% 94.45) تصميم مقترح ثم التصميم الثامن يانثكأفضل  (% 95.43) التصميم الخامس هالبحث، يلي

  .عشر الاثنيدرجة تقييم بين التصميمات  أقل (% 90.19)الأول بينما سجل التصميم . ثالث تصميم كأفضل

  ملخص النتائج
 الاستبيان محل الدراسة والذي قامت بناء عليه الاختبارات والفروض الإحصائية اتجهت النتائج بالمحصلة

بمحاكاتها واستبدالها بأخرى آلية وتوظيف تلك  تراث غرز الوصل اليدوية إحياءتأكيد إمكانية استلهام وإلى 
المختلفة  الأجسامالتي تحاكى غرز الوصل اليدوية في تصميمات متجددة تراعى تنوع أشكال  ةالآليالغرز 

  .متسعاً للإبداع والابتكار في مجال تصميم الأزياء وتحقق القيم الجمالية للتصميم وتتيح مجالا
وض الفرنقبل نستطيع أن والتمثيل البياني، إحصائيا ووصفيا وتطبيقيا عرض تحليل نتائج التقييم  وبعد

تراث غرز الوصل  إحياءفي استلهام و الآليإمكانية توظيف تقنيات التطريز : البحثية للدراسة والتي تنص على



 سجیني والعیدروس

176 
 

ابتكار  ة فيالآلياليدوية في تصميم الأزياء، وإمكانية الاستعاضة عن غرز الوصل اليدوية بتقنيات غرز الوصل 
  . المختلفة الأجسامتصميمات متجددة تتناسق مع تنوع أشكال 

  التوصيات
  :بعد عرض نتائج البحث توصي الدراسة بما يلي

عمل دراسات تاريخية في البحث عن غرز التطريز اليدوية التقليدية في مختلف مناطق المملكة والتعرف . 1
 .على طريقة عملها وتوثيقها

الغرز التقليدية تتناسب مع التطورات الحديثة في تصميم  إحياءحديثة في  بأسالياستحداث طرق و. 2
 .زياء وعصر السرعةالأ

  .المختلفة الأجسامربط المدارس الفنية بتقنيات تنفيذ الأزياء لاستحداث تصاميم تناسب تنوع أشكال . 3
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  الملخص
يختص بحثنا الحالي بدراسة تقنية التواتر السردي 

التقنيات السردية  إحدىفي بنية الفلم الروائي، بوصفها 
الحكائية بشكل عام والفلم  الأنظمةجدلا في  كثرالأ

ولخصوصية هذا البحث في تناوله  ،السينمائي منها تحديدا
 ىخرالتواتر السردي من مجمل التقنيات السردية الأ ليةلآ

فقد اشتمل الفصل الأول على مشكلة البحث التي تمحورت 
 جماليةوال دلاليةهي الأبعاد السردية وال ما: حول السؤال

لتوظيف تقنية التواتر السردي في بنية الفلم الروائي؟ 
 التواترهو الأول  :نيوالفصل الثاني اشتمل على مبحث

وفيه تناول الباحثان مفهوم  ،اومفهوم االسردي مصطلح
وقد قام ، لتواتر السردي وتشكلاته في الوسط الروائيا

من خلال دراسته الموسوعية ) جيرار جنت( الناقد والمنظر
والشاملة لنظرية السرد بمحاولة وضع مفهوم متكامل 

الحكائية ومنها الخطاب  الأنظمةللتواتر السردي في جميع 
الحكائية بالغة التعقيد بسبب  الأنظمةمن  واحدالسينمائي ك

طبيعة الوسيط السردي وما يمتلكه من إمكانات متجددة 
بنية التواتر السردي في ، أما المبحث الثاني .على الدوام

طبيعة العلاقة بين التواتر السردي  تناولاف ،الحكاية الفلمية
وهنا يرتبط  ،اثحدووجهة النظر المتحكمة بزاوية رؤية الأ

ر الزاوية غيتعقيدا وهي ت أكثر أخرىمفهوم التواتر بقضية 
فيكون هذا المبحث مبحثا  .اثحدمن خلالها للأ التي ينظر

سينمائيا يختص بالتواتر السردي في الفلم الروائي تحديدا 
برز النتائج التي أمن و .تشكلاته من خلال الأمثلة الفلميةو

ارتباط التواتر السردي بوجهة النظر : تم الخروج بها هي
خصيات التي ترى لكل شخصية من الش يديولوجيةالأ

الحقائق من وجهة نظرها الخاصة والزاوية التي تنظر بها 
كما عمل التواتر السردي على خلق أبعاد  ،اثحدالأ إلى

المعروضة  اثحدمضافة للأ أيديولوجيةوفلسفية و دلالية
على الشاشة بما يفتح المجال واسعا للتأويل لدى 

  .المشاهد

، واتر السرديالت، سرد، تواتر  :الكلمات المفتاحية
وجهة النظر ، سرد فلمي، سرد سينمائي، بنية الفلم

الراوي، السرد المتكرر، السرد المتعدد، قصة ، السردية
  .سينمائية

Abstract 
Our current research studies the technique of 

narrative frequency in the structure of the narrative 
film, as one of the most controversial narrative 
techniques in the narrative systems in general and 
the cinematic film in particular. Section I of this 
paper presents the research problem, which is 
centered around the question: What are the 
narrative, semantic, and aesthetic dimensions of 
employing the technique of narrative frequency in 
the structure of the narrative film?  

The second section covers two topics. In the 
first topic, entitled "Narrative Frequency: The 
Term and the Concept", the researchers addressed 
the concept of narrative frequency and its 
manifestations in the narrative medium. In his 
encyclopedic and comprehensive study of the 
narrative theory, the critic and theorist (Gerard 
Gent) made an attempt to develop an integrated 
concept of the narrative frequency in all systems of 
narration, including cinematic discourse as one of 
the highly complex story systems due to the nature 
of the narrative medium and its ever-renewable 
potential.  

The second topic entitled "The Structure of 
Narrative Frequency in the Film Tale", deals with 
the nature of the relationship between the narrative 
frequency and the controlling point of view. Here, 
the concept of frequency is related to another, more 
complicated issue, namely the changing of the 
angle or perspective from which the events are 
viewed. So this topic will be a cinematic subject 
dealing specifically with the narrative frequency in 
the narrative film and its forms through the film 
examples. The most prominent result reached was 
that the narrative frequency is related to the 
ideological viewpoints  of the characters, who see 
the facts from their point of view. The narrative 
frequency also created semantic, philosophical and 
ideological dimensions added to the events 
presented on the screen, opening the way wide for 
interpretation by the viewer. 

keywords: Repeating, Narrative, Repeating 
narrative, Film structure, Cinematic narrative, 
Point of view narrative, The narrator, Recurring 
narration, Multiple narration, Cinema story. 
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  مشكلة البحث
بتكارات المعرفية جازات والانالإثرة بأتجريبية ومعرفية متعددة مت ها حقولاوئخاضت السينما منذ بدء نش

لأن السينما ، يجابيإحتكاك معها بشكل وائل الفنون المتصدرة للتفاعل والاأمن  عادة والثقافية التي تكون
 ،المستوى السردي والجمالي والدلالي والفلسفيبصريا على  مؤثرالجديد العن  باستمرار تبحثز اتلفكال

 يفطبيعة هذا الوسيط السمعي والمرئي ه .يفوق هذه الغايات المعرفية تعمل على ما أخرى أحيانوفي 
التواتر ب وعليه يخوض بحثنا الحالي الموسوم .هو محسوس ما إلىضافة هو مرئي بالإ كل مابالاشتغال 

على مستوى البناء السردي  أهمية كثرهذه الجوانب المعرفية الأ أحد في، السردي في بنية الفلم الروائي
اتجاهاته منعطفا سرديا جديدا في السرد الصوري  أحدطار الحداثة بما يمثل في إوالتي تدخل في  ،للفلم

في سياقات تجريبية مبتكرة على المستوى  -ولمدة طويلة-خاضت السينما  أنبعد  زياالسينمائي والتلف
وعليه اختص بحثنا الحالي بدراسة موضوعة  ،متاعم تخل من عناصر المغامرة والتشويق والإالسردي ل

 ؛ثارت الكثير من الجدل والنقاشات والتساؤلات على المستويين النظري والتطبيقيأالتواتر السردي التي 
باحث والمنظر من قبل ال) Narratalogy(رح هذا المفهوم السردي ضمن مفاهيم علم السرد ن طُأوذلك منذ 
طرح مفهومه فيما يخص تقنية التواتر  إلىالذي سعى من خلال دراسته الموسوعية ) جيرارجنت(الفرنسي 

 ،موضوع بحثنا الحالي ،زياالسردي في الخطابات الحكائية عموما ومنها الوسيط السردي السينمائي والتلف
من  ان هناك نسقأيرى جنت إذ  ،لات ممكنةاحتما ةربعأحاطة بهذا المفهوم ضمن ه الإوذلك من خلال محاولت

لا أ ،مكانين المتوافرين من الجهتينط تقديرية، بمجرد مضاعفة الإنماأربعة أ إلىالعلاقات يمكننا رده قبليا 
ن إيمكننا القول  وعلى سبيل التبسيط، .غير المكررأو  غير المكرر والمنطوق المكررأو  الحدث المكرر :وهما

 مرات لا نهائية ما وقع مرات لاتروي و ،واحدةما وقع مرة  واحدةمرة  يرون تَأمكنها ي -يا كانتأ- حكاية 
 ؛)Genette,1997,p130( ما وقع مرات لا نهائية واحدةومرة  ،واحدةومرات لا نهائية ما وقع مرة  ،نهائية

الدلالي وإنتاج ولأن عملية سرد الحكاية وتنظيم السرد وفق بنية وشكل فني معبر عملية مهمة في التشكيل 
هو ما يعنيه السرد  أهمية كثرلكن السؤال الأ ي قصة معطاة؟أفالسؤال المطروح هنا ليس ما تعنيه  ،المعنى

وفق هذا التصور والمنطلق فقد تمحورت مشكلة البحث حول تقنية و .)chatman,1978,24-25( بحد ذاته
 جماليةمن الناحية ال تأثيرا أكثرزي بتنويعات اتلفالتواتر السردي وكيفية اشتغالها ضمن الخطاب السينمائي وال

وسع في النتاجات الأدبية أالتواتر السردي مساحة  آليةأو  خذ مفهومأن أعلى المشاهد وذلك بعد  دلاليةوال
التقنية أو  قام العديد من الروائيين والسينمائيين المجددين بتبني هذا الأسلوبإذ  والروائية بشكل عام،

ن هذا التناول إ .تاج الروائي والسينمائي على حد سواءالآنحداثة في نماذج متميزة من  ثركالسردية الأ
يشوبه الكثير من التحديات والصعوبات التي تثير ، مستوى الخطاب، والتجديد على مستوى الشكل السردي

 مألوفالر في نفس الوقت جملة من التساؤلات والأفكار لدى المشاهد وهو يواجه هذا النمط السردي غي
يشاهد الحكاية بصورة  لأنهف أخرىومن جهة  ،هذا من جهة .ليهإي بالنسبة الإدراكوالصعب على المستوى 

من مرة وبوجهات نظر سردية متنوعة ومتغيرة تحكمها طبيعة العلاقة بين السارد والحدث من  كثرمتواترة لأ
ومما تقدم . من جهة ثالثة الإدراكدرته على وق، من جهة ثانية اثحدالأ إلىها منجهة، والزاوية التي ينظر 

انتظام التواتر السردي  آليةهي  ما: السؤال التاليفي  المتقدمة، فكارالأحسب  ،البحث فقد تمحورت مشكلة
  مضافة للخطاب الأصلي؟ دلاليةو جماليةبعاد أفي بنية الفلم الروائي؟ وهل تنطوي على 

  البحث فرضية
  :تين هماينطلق البحث من فرضي

 .متعددة دلاليةو جماليةبمبررات  ان يكون مرتبطأعدم وجود تواتر سردي خالص مقصود لذاته دون . 1
حتما بتغير  ايكون مرتبط إنمان يوجد هناك تواتر سردي خالص دون تغير في وجهة النظر، وألا يمكن . 2

  .وجهة النظر السردية
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  البحث أهمية
  :فيالبحث  أهميةتتجلى 

اهتماما من الدراسات  والتلفازفي السينما ) التواتر السردي(ط من البناء السردي لم ينل هذا النم. 1
  .تاجنالإولحداثته على مستوى  بسبب ندرة هذا النمط من الأبنية السردية، خاص،النظرية والنقدية بشكل 

في  فلوأمغير الوسس ومعايير فنية واضحة المعالم لهذا النمط من السرد غير التقليدي أضرورة وضع . 2
 .السردي والفلسفية للتواتر جماليةوال دلاليةوعدم وضوح الأبعاد ال ز،االسينما والتلف

مكانيات وقدرات إ إلىهناك صعوبة شديدة في توظيف هذا النمط من الأبنية السردية التي تكون بحاجة . 3
اءا من الفكرة وكتابة ز ابتداذهنية غير تقليدية في صناعة الفلم من قبل العاملين في السينما والتلف

 .الصورة النهائية التي تظهر على الشاشة إلىوصولا والسيناريو 
ن في هذا والعامل منه ويفيد .زية المتخصصةالسينمائية والتلفضافة نوعية للمصادر اإيشكل البحث . 4

 .هذه الدراسة أهميةضرورة و يبرر وهو ما، المجال
 هداف البحثأ

  .زاقنية التواتر السردي في السينما والتلفالكشف عن مبررات توظيف ت. 1
التقنية السردية على المستوى السردي أو  الكشف عن الأبعاد التي يحملها توظيف مثل هذا الأسلوب. 2

  .والدلالي والجمالي والفلسفي

  حدود البحث
أو  مانيةوالبحث غير معني بحدود ز ،والتلفازيتحدد البحث بدراسة مفهوم التواتر السردي في السينما 

فكار ومفاهيم حول تقنية التواتر أهو بحث فكري فلسفي يختص بدراسة كل ما ورد من  إنماو ،مكانية
سيرد ذكرها  .فقد تم انتخاب عينة فلمية قصدية لأسباب موضوعية ،على المستوى التطبيقي ماأ .السردي

   .لاحقا في الفصل الثالث من البحث

  منهجية البحث
هج الوصفي الذي ينطوي على التحليل الذي يتلاءم مع متطلبات البحث وتوجهاته اعتمد البحث على المن

  .والفلسفية بغية الخروج بأفضل النتائج جماليةالفكرية وال

 النظري الإطار
  التواتر السردي المصطلح والمفهوم: المبحث الأول

دراسات السردية المعاصرة فرزتها الأيعد التواتر السردي من المفاهيم السردية الحديثة والمهمة التي 
لقت بظلالها على الخطابات الحكائية أن التواتر السردي من الأبنية الفنية التي إحداثة لذا يمكن القول  كثرالأ

من  حضورا وتأثيرا كثروصفهما من الخطابات الأزي بشكل خاص باومنها الخطاب السينمائي والتلف ،عموما
وذلك نظرا لما يملكه هذا  ؛للجماهير والاجتماعيل الوعي الثقافي في تشكي خرىبين الخطابات السردية الأ

  .الوسيط السمعي والبصري من مؤثرات تشكيل بصرية تعمل على تجسيد وبلورة الوعي الفكري المعاصر
مكانات إ  متعددة ومتنوعة تفصح عنأشكالا) التواتر السردي(من البناء السردي  ليةلقد اتخذت هذه الآ

 دلاليةو جماليةمكانات تعبيرية وإقدرات متزايدة نظرا لما يمتلكه هذا النمط من سردية متجددة و
كثيرة ومتسائلا في  أحيانفي  حائرامؤثرة بشكل كبير على مدركات المشاهد الذي بات يقف  أيديولوجيةو

لكثير وف بالنسبة لخر عن طبيعة وخصائص هذا النمط من البناء السردي غير التقليدي وغير المألأ أحيان
  .من المشاهدين
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زية اليات السرد الحديثة من قبل منتجي الخطابات السينمائية والتلفآن التوجه نحو توظيف وابتكار إ
لعل  ؛جملة من الأسباب والتصورات إلىالمتجددة للأبنية السردية غير المكتشفة ربما يعود  الإمكاناتوتفعيل 

ن تخلقها الأبنية السردية أمغادرة الرتابة في السرد التي يمكن و ،نحو عنصر التجديد والابتعاد الاتجاهبرزها أ
معرفة التأثير والدور الفعال لآليات السرد الحديثة في التأثير على  إلىبالإضافة  ،التقليدية في سردها للقصص

م من وبالرغ .وعيا في تلقي الخطابات السمعية والمرئية أكثري والعقلي للمشاهد الذي أصبح الإدراكالجانب 
مكانات فكرية متميزة في تنظيم إ إلىوالتي تكون بحاجة  ،صعوبة هذا النمط من الأبنية السردية بالغة التعقيد

 أنتاج الدلالة والمعنى، ولمواكبة متغيرات العصر وما يطرإثر بالغ في أالعناصر السردية التي يكون لتوظيفها 
لثقافية التي تستهدف الجماهير بقصد التأثير الفكري ومحاكاة نمط الخطابات ا ،على بنية العقل من تحولات

  .دراك طبيعة الحياة ومتغيراتها المستمرةإتحولات في  اثحدأو
ت فكرية ولاانتيجة جهود وثمرة مح ،ن صح التعبيرإ ،حداثة كثرالاتجاه الأأو  لقد جاء هذا الأسلوب

ة الحديثة المطبقة على النصوص الحكائية وبفعل ثورة الدراسات السردي ،أولاطويلة على المستوى التنظيري 
ن أخاضه العديد من السينمائيين وذلك بعد  الذيلقى بظله على مستوى التجديد السردي أوهو ما  .ثانيا

ت السردية السابقة التي ارتبطت بتطور وسائل التعبير الفني التي يمكن ولاانتجت السينما سلسلة من المحأ
حداثة على مستوى البناء الفني  أكثرتقنيات سردية  إلىكلاسيكي وصولا ن نطلق عليها مرحلة السرد الأ

سلسلة من التصورات الأولية لهذا النمط من الأبنية المتفردة والمتميزة، ونعني به التواتر السردي  ةمجسد
بعدد حدوثه على  ةمقارن، عدد مرات سرد الحدث على مستوى الخطاب بشكل خاص والتي تمخضت باتجاه

 وجهات نظر سردية متغيرة من جهة ثانية قد يبدو فيها التباينأو  وارتباط ذلك بوجهة نظر .القصةمستوى 
وفي  .يطلق عليه اصطلاحا بالتواتر السردي وهو ما ،اثحدالتطابق في مواقفها من الحقيقة وتشكيل الأأو 

كل الخطابات الحكائية على تقسيما لمفهوم التواتر السردي يشمل ) جيرار جنت( هذا الصدد يقدم لنا المنظر
بعدد مرات حدوثه في القصة، وهو يضع لذلك  ةأساس التمييز بين عدد مرات سرد الحدث في الخطاب مقارن

والأول من  ،ي خطاب سرديأن يخطئه أاحتمالات لمفهوم التواتر السردي الذي لا يمكن أو  تصورات ةربعأ
من  أكثرمن مرة ما حدث  أكثرسرد  :والثاني هو .ةسرد مرة ما حدث مر :هذه التصورات والاحتمالات هو

 من مرة أكثرسرد مرة ما حدث  :أما الرابع فهو .من مرة ما حدث مرة أكثرسرد : والثالث هو .مرة
)Genette,1997,p130-131(.  

في القصة الأصل  اثحدمقارنة مع عدد الأ اثحدسرد الأأو  عدد مرات ورود ليةان هذا التواتر واحتمإ
يتم تقديمها  إنماو ،واحدةن تقدم مرة أب اثحدلا تكتفي بعض الأقد ف ؛ي مهد لتأطير فكرة التواترهو الذ

الشخصيات التي يتم على لسانها سرد أو  والدرامية وتبعا لعدد الرواة جماليةمن مرة وفق المتطلبات ال أكثر
وجهة النظر مكانة متقدمة في ي مط من البناء السردي للقصة يعطن هذا النإو ،معينة منها أجزاءأو  القصة
بالتركيز على ناحية ما دون  إنماوجب اختلاف المتون لا بترتيبها  ،ولما كانت الرؤى مختلفة .الحدث صياغة
 من مرة أكثروربما المتن كله  ،صغيرة من المتن أوكبيرة  أجزاءن يعاد تقديم أ إلىوهذا يؤدي  ،أخرى

)ebrahem,1990,p112-113 .( كثيرة بالشخصية  اأحيان والتلفازالنسق السردي في السينما ويرتبط هذا
فهذا النوع من البناء الفني والجمالي الجديد يقوم على رواية  ،من وجهة نظرها اثحدالسردية التى نرى الأ

من خلال زوايا متعددة ومتغيرة، وهذا ما  الواحدخر رواية الحدث آمن مرة، وبمعنى  أكثر الواحدالحدث 
  .مفاهيمه أحده بالتواتر السردي في يصطلح علي
التواتر السردي على المستوى  آليةول من وظف أن أ إلىغلب المصادر والدراسات النقدية أوتشير 

وذلك في روايته ذائعة ) وليم فوكنر(الروائي بشكل جمالي ودلالي مقصود لذاته وبشكل واع هو الروائي 
وذلك  ،لتي عدت في شكلها ذات بناء متفرد ومتميزا) ebrahem,1993,p117) (الصخب والعنف(الصيت 

عطى أوفيها  ،السرد الروائي ليةذلك التوظيف الفني الواعي والمقصود لذاته لآ إلىسبابه أ أحديرجع في 
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وفلسفية وذلك من خلال اعتماده على منظومة سردية  دلاليةو جماليةبعادا ألروايته ) وليم فوكنر(الروائي 
قدم على تجربة جديدة قامت على رواية أالقصصية حينما  اثحدهو مألوف في سرد الأوبنائية مغايرة لما 

نشاء ما يشبه التصميم الهندسي الذي إقام بإذ  الرواية من زوايا مختلفة وبوجهات نظر متعددة، اثأحد
ائية بصورة كاملة تقاسمتها الشخصيات الرو الواحدةربع وجهات نظر متغيرة لسرد القصة أساس أينهض على 

وهو ما شكل المبنى  ،اثحدبحيث يتم تقديم المتن الحكائي وفق رؤية تكرارية للأ اثحدالمشاركة في الأ
من مرة على  أكثرسرد (تمثل في  ليةابشكل متواتر ولأربع مرات متو الواحدةسلوب سرد القصة أالحكائي و

ظر الثلاث الأولى بصورة تم سرد وجهات الن؛ )على مستوى القصة واحدةمستوى الخطاب ما حدث مرة 
بنجي وكوينتن والأخت (وهم على التوالي كل من  اثحدتواترية من قبل شخصيات القصة المشاركة في الأ

ذاته بشكل ) مؤلف الرواية( القصة من وجهة نظر اثأحدوفي التواتر السردي الرابع والأخير يتم سرد ) كادي
بتقسيم هذا ) جاب لنتفلت(وقد قام الباحث والمنظر  .ةالموضوعية مقارنة بوجهات النظر السابق إلىقرب أ

السرد جواني الحكي   إلى اثحدالنمط من السرد تبعا لطبيعة العلاقة التي تربط السارد بالأ
)homodiegetique( )سرد داخلي( ، والسرد براني الحكيheterodiegetique)( )سرد خارجي( 
)yakten,2012,p87-88(.  

وهكذا ففي الشكل السردي  .رديين يتم بناء على التقابل بين الراوي والفاعلن تحديد الشكلين السإ
 -ناأ(وفي الوقت نفسه فاعل  ،)سارد - ناأ(نه راو إ :وظيفتين متكاملتين ءنه يقوم بالقصة بملإالأول ف
د في وعلى العكس نج. ، نجد الراوي جزءا داخليا في القصة التي يحكيها ما دام مشاركا فيها كفاعل)مسرود

ي أعندما لا يتجسد الراوي في القصة كفاعل، ) برانية الحكي(نتحدث عن أننا الشكل السردي الثاني 
وهو ما نراه  .دام ليس جزءا داخليا فيها نه براني عن القصة التي يحكيها ماإ .كشخص من الشخصيات

ب يدلي برأي نقدي مهم نقاد الأد أحدوهذا ما جعل  .السابقة الذكر) الصخب والعنف(ينطبق على رواية 
التركيب الفني في الصخب والعنف ما زال في جماله وبراعته معجزة من "ن أفيما يخص الرواية ذاتها ب

  ).fokner,1984,p7(" معجزات الخيال
) البوليفوني(ما يسمى أو  وهكذا اتخذ هذا النمط من البناء السردي شكل المعزوفة السمفونية المتعددة

 االفني في الرواية التي يعاد فيهأو  يقي الذي تداوله النقاد لتوصيف البناء السرديحسب المفهوم الموس
تتسم كل حكاية بنغمة خاصة من قبل الشخصية التي تنهض بمهمة إذ  ،تقديم القصة وفق وجهات نظر متباينة

  .هواء ذاتيةأالسرد مع ما يرافق ذلك من ميول و
في توظيفها الجمالي والدلالي والفلسفي  ائية والسينمائيةوقد تنوعت الأساليب وتوالت النتاجات الرو

لتقنية التواتر السردي التي تشكلت وفق هذا النمط من السرد غير التقليدي وغير المألوف لدى الكثيرين 
وليس لمجرد  ةوالأيدولوجي دلاليةالتأكيد على الأبعاد ال إلىوالذي يهدف من الناحية الشكلية والأسلوبية 

  .ية حكائية مستهدفة لذاتها في السرد القصصيكونها تقن
 اثحدساسيا في بناء الأأالتواتر السردي مرتكزا  آليةوقد توالت العديد من الروايات التي اتخذت من 

التي ) لورنس داريل(للروائي ) الإسكندرانيةالرباعية (كما نجد ذلك في رواية  ،متفردة جماليةوتشكيل رؤية 
 جماليةعطت الرواية قيمة فنية وتعبيرية وأمن مظاهر السرد التي  زهر بارردي فيها مظكان لتقنية التواتر الس

في فك الشفرات واستخلاص  أكبريجابي إوالتي غالبا ما توظف لتفعيل دور المتلقي وتحفيزه بشكل  ،مضافة
  .المعنى الناتج عن هذا الشكل السردي الجديد

مستوى العربي الذين وظفوا هذه التقنية بشكل فني من الروائيين على ال )نجيب محفوظ(الروائي و
سلوب فني أوذلك وفق  ،في التوظيف ةالتي كانت رائد) (mahfoth,1974 )ميرامار(متكامل في رواية 

ها وشخصياتها بأسلوب فني متميز اثأحدوجمالي يتماشى مع طبيعة الحبكة والأفكار التي عالجتها الرواية عبر 
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  .ياً وفلسفياًأعطت للرواية رونقا جمال
ن نجد مثل هذا التوظيف الفني والجمالي الأقل استخداما من بين عدد أوعلى المستوى المحلي يمكن 

) al-takarle,1980( )الرجع البعيد( وذلك في روايته) فؤاد التكرلي(كبير من تقنيات السرد لدى الروائي 
النضوج الفكري والمعرفة الوافية بمميزات استخدام فني وجمالي متقدم نرى فيه الكثير من  إلىالتي تشير 

 كثرنه قد تأثر بشكل مبكر بهذه التقنية السردية الأأتقنية التواتر السردي من قبل مؤلف الرواية الذي يبدو 
  .حداثة والتي تمتاز بقدرات تعبيرية مستقبيلة لم تستنفذ بعد

الأبنية السردية المتفردة يتم من خلال في هذا النمط من  والتأكيد الاهتمامن أ إلى الإشارةولا بد من 
متغيرة العلى وجهات النظر السردية  بالاعتمادذاتها  اثحدتقنية التواتر السردي نفسها وتكرار رؤية الأ

وذلك  ،ضافة المزيد من التشويق على الحكايةإو ،ثراء الشكل السردي واغنائهإللشخصيات التي تعمل على 
التفاصيل المبهمة وغير المكتملة للحدث، وهنا يتم التاكيد على كيفية بناء  من خلال التركيز على العديد من

فقا فلسفيا ودلاليا ألتكتسب القصة شكلا جماليا و تواتر السرد بشكل فني متكامل دون الأهتمام بالحدث ذاته
وهنا  ،اترالتي تعرض عليه بشكل متو اثحدمضافا يمنح المتلقي هامشا كبيرا للتفكير والتأمل في فحوى الأ

كثيرة بوجهة  أحيانالمادة المسرودة التي تأتي من ارتباطها في  أهميةيكون التأكيد على مركزية الحدث و
زي على اختلاف ابمن يقوم بعملية السرد الحكائي ذاتها داخل الخطاب السينمائي والتلفأو  النظر السردية

والتي تخضع للكثير من العوامل وبما يعزز البناء  اثحدمسمياته والزاوية التي ينظر من خلالها وعلاقته بالأ
وهنا يتم توخي الحذر الشديد من قبل المؤلف في عملية انتقال السرد من وجهة نظر سردية  ،الكلي للحكاية
وزاوية رؤية جديدة  اثحدلشخصية ثانية تمتلك موقفا مغايرا تجاه الأ أخرىوجهة نظر  إلىحكائية معينة 

  .اثحدتجاه الأ يلوجيوالأيدوموقفه  جماليةوفلسفته ال وذلك حسب رؤية الكاتب

  بنية التواتر السردي في الحكاية الفلمية: المبحث الثاني
فشرط التواتر السردي . اثحدتواتر في سرد الأ إلىقد لا يفضي تعدد الأصوات في النص السردي 

لذلك يكون التواتر  ؛لرواةالقصة، بغض النظر عن عدد ا اثأحدمن  أجزاءأو  سرد القصة إعادةبمرهون 
فلام وهذا ما يحدث عادة في العديد من الأ ،لذاته وغير مرتبط بالضرورة بوجود سارد االسردي مقصود

  .السينمائية فتكون لأغراض سردية بحتة
وجود عدد من الرواة مرتبط بحدوث تواتر سردي، بحيث يدار السرد من  أنفي حين نرى في المقابل 

سرد الحدث  إعادةبوالمتلقي يستمتع  ،اثحدوجهات نظر الشخصيات المشاركة في الأ بين تقالالانخلال 
مما يحفز المتلقي على  أخرىكثيرة  أحيانا وتتباين في أحيانمن خلال عدة زوايا متغيرة قد تتطابق  الواحد

ى المتواترة الحقيقة المجردة فيما بين هذه الرؤ إلىالتأمل في متابعة التواتر السردي ومحاولة الوصول 
  .والمتباينة

هذه التقنية من التواتر السردي قد فتحت الطريق نحو نمط جديد ومغاير من  أنلذلك يرى الباحثان 
متجددة على الدوام تعمل على بث الحيوية بصورة مستمرة في  جماليةالسرد يتناسب مع متطلبات فنية و

وفلسفية تحاكي متطلبات العصر  دلاليةو ماليةجطر أالمتلقي وفق معالجات ب إلىيصاله إالمنجز السردي و
  .المتغيرة

فرجينيا ( ةالإنجليزيومنهم الروائية  ،بعيد حد إلىفاد العديد من الروائيين من هذه التقنية السردية أوقد 
سرد  إلىفهي تسعى في تركيبها البنائي المتفرد Mrs. Dallway) ( في روايتها السيدة دالواي) وولف

ا في أحياننكون إذ  ،واحدفي وقت  واحدةمن وجهة نظر سردية  أكثرل تقاسم السرد بين من خلا اثحدالأ
خلال تجوالها في شوارع لندن وقيامها بشراء الزهور، ثم ينتقل المنظور  )دالواي(داخل ذهن السيدة 

ذهن  إلىومن ثم ننتقل ) سبتموس وارن(فسنا داخل ذهن شخصية أنفنجد  أخرىشخصية  إلىالسردي 
  ).wolf, 1976( )لوكريزيا( ليةاجته الأيطزو
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على القارئ من  أكبرها تأثيراً اثحدأوعطى الرواية أن هذا التوظيف الفني والجمالي للتواتر السردي إ
خلال ما يشير في داخله من تساؤلات حول طبيعة هذا النمط غير التقليدي لهذا النوع من السرد الروائي 

المخرج على حد سواء بإمكانات التوظيف الفني والفكري أو  وعي المؤلف إلىسباب وروده وهو ما يشير أو
ولكي  .اثحدفي التفكير والمشاركة في ربط الأ يجابياإ عطاء القارئ دوراإللتواتر السردي بشكل مقصود و

ر لذلك يرى المنظّ .)(authures,1989,p29 نلاحظ الرؤية الحقيقية أننفهم طبيعة الرؤى في الرواية يكفي 
طريقة سرد القصة باستخدام ضمير الشخص الأول من قبل عدة شخصيات هو  أن) ليون سرميليان(الناقد و

ه غير مستخدم على أنهذا الأسلوب رغم  أنبشكل متواتر، ويرى  اثحدلوان الرواية وسرد الأألون آخر من 
لوجية لم يويدأفية ووفلس جماليةمكانات إه في نفس الوقت يمتلك أنلا إمدى واسع في النتاج الروائي 

تلعب دورا  أن إلىوفيه تعمد كل شخصية  ،دلاليةمكاناتها التعبيرية والإولم يتم الكشف عن كل  ،تستنزف بعد
  ).fethel,1987,438( وجه الحدثأفي مسار السرد عموما لوصف وجه معين من  مهما

هذا الحشد  أمامف يتراجع صوت المؤل أنوهكذا نجد في الرواية متعددة الأصوات والمتواترة سردياً 
تكون  أنالمطلقة في مقابل  ةالأيدولوجيمن الرؤى ويتحرر البطل وباقي شخصيات الرواية من سلطة المؤلف 

تباينا والمتضادة والمتصارعة داخل النص  كثرمختلفة ومتنوعة من الوعي الأ أشكالمكانية لظهور إهناك 
  .هأشكالالسردي باختلاف 

الوعي المستقلة غير الممتزجة ببعضها  أشكالالقصة المتواترة سردياً وأو  حادثةفتعدد الرواة تجاه ال
ن إف بأنفسناذا كان العالم النفسي يعرفنا إبحق الخاصية الجوهرية في السرد المتواتر، ف ووتفردها فكريا ه

عندما يكون "ذاتا  يبدو بطلا والقارئإذ  ،خر في الروايةويتجلى هذا الآ خرينبالآالروائي يجعلنا على معرفة 
العلاقة بين  تظهرومن خلال ذلك  ،)fethel,1987,p489(" تكون الذات تحلل نفسها ،البطل يحكي عن نفسه
  .حد بعيد إلىالرواية وعلم النفس 

السردي هو انعكاس لما يشوب العالم الحديث من  تعدد التواتر أهمية أنوهناك من الباحثين من يرى ب 
لقت بظلها عليه بشكل مؤثر أ الإنساندات فرضتها طبيعة الحياة المعاصرة على صراعات وتناقضات وتعقي

والغموض  يالإنسانوكبير ولا سيما على المستوى النفسي والفكري، وطابع الحوار الذي يتسم به الوعي 
يتم تجسيد ظاهرة التواتر وتعدد "ه أن نبعض الباحثين يرو .العميق الذي رافق كل وجهة نظر جديدة

الوعي في المنتج الروائي الحديث عن طريق مجموعة من المظاهر  أشكالت النظر السردية وتعدد وجها
وهكذا تتداخل بنية السرد متعددة الأصوات  .)thamer,1992,p28( "المعنوية والفنية والأسلوبية الأساسية

اترة الداخلة صوات الشخصيات ووجهات النظر السردية المتوأوالعناصر الحوارية المختلفة ولغات و
  .ساسي في تكوين الحكاية ضمن تأليف نغمي وسيمفوني متكاملأوالمشتركة بشكل 

ذاك بواسطة أو  ها هذا الحدثبيثار  أنوهكذا ينشا التواتر السردي بدراسة عدد المرات التي يمكن 
صنف التواتر وهناك من ي. مع عدد المرات التي ورد فيها في مسار القصة الأصلية ةمقارن) الخطاب(السرد 

  :)kerom,2005,p155( السردي ويضعه في ثلاث صيغ داخل بنية السرد الفلمي
 واحدةما حدث مرة  واحدةويتمثل هذا المفهوم في سرد مرة  :صيغة السرد المنفردهي الأولى الصيغة 

يتقدم هذا النموذج السردي هو السائد في المحكي الفلمي الكلاسيكي وبهذه الطريقة  أنونستطيع القول 
 أن )كريستيان ميتز(وبهذا المعنى يرى  ،سردية جديدة اخبارأحاملا معه دائما معلومات و مامالأ إلىالسرد 

  .مامالأ إلىقراءة الفلم تتطور 
من مرة ما حدث مرة  أكثريعني هنا سرد في هذه الحالة  :صيغة السرد التكراري هي الثانيةوالصيغة 

لكن يبقى  .جزئيأو  د عدد المرات التي يعاد فيها السرد بشكل كليوهنا يتعلق الموضوع في تحدي واحدة
  ؟واحدةعدة مرات وبطريقة متواترة ما حدث مرة  اتحكي أن والتلفازكيف تستطيع السينما  :السؤال هنا هو
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بداع السردي للفلم السينمائي احتل مكانة متميزة على مستوى الإ افلمي سبق نورد مثالا ولتوضيح ما
بنية الفلم بكاملها تستجيب لمبدأ التواتر  أننشاهد فيه إذ  ،)redviolen,1996( )الكمان الأحمر(وهو فلم 

أو  مشهد رئيسي إلىمتجهة برمتها  اثحدفتكون الأ) من مرة ما حدث مرة أكثرسرد (السردي التكراري 
ي لبيع الآلات نجميعها حوله وهو مشهد المزاد العل اثحدمركزي يصبح هو المحور الأساسي لالتفاف الأ

     حيث يعاد سرد هذا المشهد ،والتي تعود لأشهر صانعي الآلات الموسيقية والعازفين ،الموسيقية النادرة
وبشكل تواتري لخمس مرات مظهرا من خلال هذا الشكل السردي  - ه في الزمن الحاضراثأحدالذي تجري -

لات شهر صانعي الآألكمان التي قام بصناعتها تسعى وتتصارع للحصول على آلة ا طرافجميع الأ أنالمتواتر 
القطع الموسيقية النادرة  إحدىباعتبارها  1653عام ) نيكولو بوسوتي(يطالي وهو الإ ،الموسيقية في العالم
البحار والقارات  ةخر قاطعآمكان  إلىلة الكمان الموسيقية وهي تنتقل من مكان آفنشاهد  .والمتفردة الصناعة

مكان جديد يعاد معه مشهد المزاد العلني بشكل  إلىوفي كل مرة ينتقل بها الكمان  ،لبين الشعوب والدو
لحصول على هذا الكمان لهذه اللحظة وسعي الآخرين المحموم في التنافس  أهميةتواتري مؤكدا على 

حمله من را لما تظلة الموسيقية النادرة والثمينة نفي امتلاك هذه الآ بأحقيته طرافمعتقدا كل طرف من الأ
  .قيمة فنية ومعنوية

من هو  :مفاده هميةالمشاهد تساؤلا في غاية الأ أمامجاء ليضع ) التواتر السردي(هذا الشكل السردي 
لة الكمان في النهاية من خلال معرفة ما يمثله من قيمة معنوية ورمزية، وليس آامتلاك بالأجدر أو  الأحق
عليه  التأكيديكون المشاهد في مواجهة هذا التساؤل الذي تم هنا و ما يساويه فقط من قيمة مادية؟ مقدار

  .من مرة ما حدث مرة أكثروبنائها وفق تقنية التواتر السردي وسرد  اثحدمن خلال سرد الأ
من  أكثرما حدث  واحدةوتعني سرد مرة : ة السرد المفرد للحادثة المتكررةصيغ ، هيالثالثةوالصيغة 

كان ( :ليةامتمثلا في الجملة الت ولااتد كثركر مثالا لغويا من الوسيط الأدبي الأمرة، ولتوضيح هذه التقنية نذ
تتكرر  اثأحدتوظيف هذه الجملة اللغوية يمكننا من ذكر ). احاظبا على ممارسة الرياضة كل صبمو

يع ولأن الصورة المتحركة ذات خصائص فريدة وذلك لأنها لا تستط. الرياضة تتكرر كل صباح أنباستمرار، ب
  .ا فقطواحدلا حدثا إ الواحدةتصور في المرة  أن

تقتية التواتر السردي ترتبط ارتباطا وثيقا بمفهوم وجهة النظر السردية  أنومما تقدم يرى الباحثان 
أو  وفق هذا التصورو. داخل الخطاب السردي التي تخضع بدورها لاشتراطات السارد وتحكمه بالسرد

في صيغ التواتر السردي للشخصيات الحكائية، وهو ما يتحكم في توالي سرد  تنوع أمامفسنا أنالمفهوم نجد 
بناء مكونات المتن الحكائي في الرواية والفلم  إعادةمن مرة، وهنا يتم  كثرمنها لأ أجزاءأو  الواحدةالقصة 

رح والمسلسل التلفزيوني على حد سواء وذلك تبعا لتنوع الرؤى وزوايا النظر التي يتم من خلالها ط
وهو ما يعطي السارد . التي يرويها ةالموضوع، وهذا يتم من خلال طبيعة علاقة السارد وموقفه من الحادث

وفق تصوراته وميوله  اثحدووجهة النظر التي يتبناها مساحة واسعة في تشكيل بنية التواتر السردي للأ
يجاد إالقصة وأو  بناء الحدثالشخصية، وهو ما يلقي بظله على المشاهد الذي يجد نفسه في سعي دائم ل

من مجموعة القصص المسرودة بصورة متواترة وعلاقة كل وجهة نظر يعاد  اثحدروابط منطقية فيما بين الأ
 أكبر، وهو ما يعطي للمشاهد فرصة ع القصة التي يعاد سردها تواتريافيها سرد القصة وجعلها في تقابل م

 إلىالمجزأة التي قد تقدم على دفعات وصولا  اثحدالأ يكون له دور بارز ومهم في تشكيل مجمل أنفي 
تتم  إنماالفلم و اثحدمكانية الوصول المباشر لأإلا يتمتع المشاهد ب"صورة متكاملة وبما يشكل معنى ودلالة 

 آلية إلىويشير مصطلح السرد  ،تغطية الحكاية من خلال عملية تدعى القناة التي يترشح من خلالها السرد
فالتواتر في  ،)bakland,2012,p64(" مشاهد الفلم إلىة التي يتم بها نقل معلومات الحكاية تحدد الكيفي

ط متعددة في بنية الفلم السينمائي والمسلسل وكيفية تجسيدها وذلك نماأيكشف عن  الواحدسرد الحدث 
نضعه  أنكن من خلال مجموعة من النتاجات الفلمية المتميزة التي وظفت هذا النسق الفني وعلى نحو يم
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القصة أو  ضمن آليات متعددة تمثل بعضا من التقنيات التي يمكن من خلالها تقديم التواتر السردي للحادثة
ليات تقديم التواتر في آهي  طرح تساؤلات عن كيفية تقديم السينما للتواتر؟ وما إلىوهو ما يؤدي  ،الواحدة

  الفلم الروائي؟
قاموا بتبني التقسيم الذي وضعه لصيغ التواتر ) جنت(لـمشايعين غلب المنظرين الأ أنويرى الباحثان  

 والتلفازربع حالات في الخطابات السردية عموما ومنها السينما أيندرج ضمن  أنالسردي الذي يمكن 
  :)todorove,1982,p17( وكالآتي
  .سرد مرة ما حدث مرة :الأولى
  .من مرة أكثرمن مرة ما حدث  أكثرسرد  :الثانية
  .واحدةمن مرة ما حدث مرة  أكثرسرد  :ثةالثال

  .من مرة أكثرسرد مرة ما حدث  :الرابعة
نوجزها في قسمين من الناحية المفهومية وعلى  أنننا يمكن إوبالنظر والتمعن في هذه التقسيمات ف 

ثاني وال .المتعددأو  السرد المكرر: ووالقسم الثاني ه. السرد المفرد :والقسم الأول هف: مستوى الخطاب
من مرة بغض النظر عن عدد مرات  أكثر اثحدبعض الأأو  سلوب سردي جديد يقوم على رواية القصةأهو 

   .حدوثها على مستوى القصة، والتي غالبا ما يتم سردها من وجهات نظر مختلفة بتعدد الرواة
التصنيفات السردية  مامأننا نكون إليات اشتغالها فآالتصنيفات الأربعة السابقة الذكر وبيان  إلىوبالرجوع 

  :التي تغطي بصورة شاملة وكلية مفهوم التواتر السردي يةالالت

  حدث مرة سرد مرة ما: أولا
غلب السرد الكلاسيكي قد سار على هذا النسق من السرد وفيه يكون زمن الخطاب مساويا أ أنونرى 

غلب ألأدنى وهذا ما سارت عليه لا في حدها اإولا نلاحظ وجود انتقالات زمنية  )ز ق=زخ(لزمن القصة  
 كثرلأ اثحدلسرد الأ إعادةوفي هذا النمط السردي لا يكون هناك  ،)من الناحية السردية(الأفلام التقليدية 

هنا بطريقة تتابعية خطية متسلسلة يراعى فيها الحفاظ على التقسيم  اثحديتم سرد الأ إنمامن مرة و
  ).البداية والوسط والنهاية(مي في الخطاب الفل اثحدالتقليدي لتدفق الأ

  من مرة أكثرمن مرة ما حدث  أكثرسرد : ثانيا
تي ي تصبح المعادلة كالآألا يتساوى مع زمن القصة أو  وفي هذه الحالة قد يتساوى زمن الخطاب

أو  بين زمن الخطاب وزمن القصة واضحا وذلك بتكرار ويكون التواتر السردي ما) لا يساوي زقأو  =زخ(
ن عدد مرات إصله سرداً مفرداً حيث أمن مرة، ويعد هذا النوع  في  كثرالتي وقعت لأ اثحدرد الأتعدد س

تكرار الحدث في الخطاب تبقى متطابقة مع عدد مرات حدوثها في الخطاب، ويسمى هذا النوع بالسرد 
السردية  ساقنالأساق النادرة الحدوث في السرد السينمائي كونه من نالأوهو من  ،المفرد المضاعف

  .المستحدثة على مستوى السرد الفلمي وذلك لصعوبة هذا النمط السردي
                )عيد موت سعيد( وغالبا ما يرتبط السرد هنا بوجهة نظر الشخصية كما في فلم

)happy death day,2016 (من خلال وجهة نظره بشكل  اثحدرى الأيهناك من ف ،يه الأول والثانيأفي جز
يومية تنتهي  اثأحدالتي تعاني من كابوس لصيق بها في سلسلة ) تيريزا(تمثلا بشخص البطلة تواتري م

بمصرعها في كل مرة من قبل قاتل يستتر خلف قناع يلبسه ولا تستطيع معرفته ولا الخروج من هذا 
في معي، من النوم في سكن الطلبة الجا) تيري(تر السردي يعاد في كل مرة من لحظة نهوض االكابوس، التو

 .كذلك صوت منبه الهاتف الذي يذكرها بعيد مولدها، ويوم عيد ميلادها الذي ينتهي بموتها في كل تواتر
يقونة تعاد تواترياً مع تغيرات في تفاصيل المشهد الذي أوهذا هو المشهد الرئيسي الذي يغدو على شكل 

وتجعله  أكبري تحفز المشاهد بشكل يصور من زوايا مختلفة وبأداء تمثيلي متنوع من قبل الشخصيات الت
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في كل تواتر سردي، ) تيري(يفكر في احتمالات عدة عن حقيقة شخصية القاتل الحقيقي الذي يقوم بقتل 
هذا اللغز الذي يديره كاتب السيناريو  إلىحتمالات في التوصل وتبقى الشخصية والمشاهد في دوامة الا

حجية يشترك ألنسق الذي يجعل من التواتر السردي والمخرج حسب رؤية موحدة في اختيارها هذا ا
   .من قبل يألفهاسردية لم  آليةحد بعيد وفق  إلىالمشاهد في حلها 

  من مرة ما حدث مرة أكثرسرد :ثالثا
ذ إ ،)زق> زخ ( كالآتيمن زمن القصة بصورة واضحة فتصبح المعادلة  أكبروهنا يكون زمن الخطاب 

من وجهة نظر سردية تتناوب  أكثرنتيجة لطبيعة الحدث، ووجود  حيانمن الأيتشكل التواتر السردي في كثير 
جزء من الحدث لأغراض أو  الحدثأو  سرد القصة إعادةيتم كل مرة إذ  ،تواتريهبصورة  اثحدفيها سرد الأ

ر الذي لا باكتمال التواتر السردي الأخيإدرامية وسردية ولا تكتمل الصورة النهائية والمعنى النهائي للخطاب 
وكما  .كمال المعنى المرتبط حتمياً بهذا الشكل التواتري من السردإالصورة النهائية و بإتمامعادةً ما يقوم 

الذي تعاد فيه حادثة موت الشخصية واصطدامها  )(Destination,2012) القدر(يتجسد ذلك في فلم 
وظيفتها، فيكون مصيره  إلىذهابها ثناء محاولة الخروج من البيت وعبور الشارع وأبالشاحنة في كل مرة 

وفي كل تواتر سردي نشاهد كيفية نهوض الشخصية من الفراش صباحا على  .محتوما في كل مرة بالموت
في المرة الأولى تفشل الشخصية في النجاة من مصيرها ف .صوت المنبه واستعداده للخروج من المنزل صباحاً

تجسيدين لنفس الشخصية،  أمامف عدد الشخصية لنكون المحتوم، وفي التواتر السردي الثاني يتضاع
الشخصية الجديدة مع وجود الأولى التي تحاول منعها من الخروج لكنها لا تستطيع ذلك،  الآنونشاهد 

اربع تجسيدات لنفس الشخصية ويصبح  أمامويتضاعف عدد الشخصية مع كل تواتر سردي بحيث نكون 
هنا جاء معززا وداعما لفكرة الفلم الأساسية التي من خلالها جاء الشكل السردي . تشويقا أكثرالتواتر 

نه لن يستطيع ذلك إقداره فأجاهد لتغيير أو  ه مهما حاولأنالمحتوم و الإنسانالتواتر السردي ليؤكد قدر 
  .منذ القدم الإنسانفكرة فلسفية متجذرة في عقل  إلىوهذا الموضوع يعود 

  رةمن م أكثرسرد مرة ما حدث : رابعا
ويطلق عليه ) زق< زخ (صغر من زمن القصة أوفيه يكون زمن الخطاب ) جنيت(وهو الذي حدده 

 أنويرى الباحثان  .حدث عدة مرات ما واحدةوفيه يتم سرد دفعة  ،غلب المنظرين والنقاد بالسرد المؤلفأ
يكون لها تاثير  أن والتفاصيل التي تحدث بشكل تواتري دون اثحدهذا النوع من السرد هو الذي يتعلق بالأ

ووقائع يومية روتينية، لذلك يعمد الخطاب السردي على  اثأحدببالنسبة لبنية الحكاية، وتتعلق  أو أهمية كبير
  .الشخصيات إحدىضمنا على لسان أو  ليها صراحةإشارة من خلال الإ واحدةذكرها دفعة 

نجد  إنماو ،طاب من ناحية البناء الكليعلى مستوى الخ امباشر تأثيراولا نرى في هذا النوع من التواتر 
واع الأربعة من التواتر التي ذكرت هي ما يتم سرده عدة مرات على نالأفاعلية ضمن  كثرالمهم والأ أن

نوجز تلك  أنمستوى الخطاب بغض النظر عن عدد مرات حدوثه على مستوى القصة، لذلك يمكننا 
لسرد المفرد وهو غير مؤثر على مستوى البناء الدرامي ا يه :الأولى ،مجموعتين إلىالتقسيمات الأربعة 

فاعلية في بنية الخطاب السردي على مستويات  كثرالمتعدد وهو الأأو  السرد المتكرر يه: الثانيةو .والفني
من مرة، والتي غالبا ما  أكثرفيها  اثحدبعض الأأو  سلوب سردي جديد يقوم على رواية القصةأفهو  .عدة

  .جهات نظر مختلفة بتعدد الرواةيتم سردها من و
سلوبا في أعن حقيقة الكاتب في توظيف دواخله الفنية والذاتية حيث يجد لها  الاختيارويكشف هذا 

ب يلاسأصيغ متعددة و إلىمن زمن يحتاج  أكثرمن مرة وروايتها في  كثرلأفتعدد ورود الحدث . كيفية سرده
  .)al-ed,1999,p86( دةتوليد مفردات جديلولغة متميزة قابلة  ةمتنوع

ظهور التواتر السردي فيه غير مرتبط ارتباطا حتميا بوجود  أنفعلى مستوى الخطاب الفلمي نرى 
 أنفنحن قد نشاهد هذا التواتر السردي دون  .)القصة( عدم وجوده في الأصل الحكائيأو  السردي التواتر
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أو تاريخية،  ااثأحدأو سيرة ذاتية، أو واية، ر(نكون على معرفة بوجوده في الأصل الحكائي بتعدد مصادرها 
، فقد يكون لأسباب أخرىلفلم لأغراض متنوعة ايكون التواتر السردي في  إنماو )لخإ...قصة من الواقع

تتعلق بالجانب  أخرىلأسباب فكرية أو  ،تتعلق بالشكل الفني جماليةلأسباب أو  سردية تتعلق بالأسلوب
مل، ولأن السينما في جوهرها خطاب ثقافي وفكري وجمالي عالي المستوى الفلسفي لصانع العأو  الدلالي

ن عملية تحديد التواتر كشكل سردي في الخطاب إنتاجه العديد من العاملين في هذا الوسيط فإيشترك في 
 ومن" للتواتر، احتوائه عدمأو  عتبار الأصل الحكائي واحتوائهالابحتمالات مع الأخذ الفلمي يكون متعدد الا

فالأول  .لحاحالإأو  هداف أسلوبية كالتأكيدأخلال هذا التناوب التكراري بين السرد والوقائع يتم الكشف عن 
ورودا، وهو يتناسب  أكثر :الٍملل والسأم، والرابع إلىحيث يؤدي التكرار  قل منه والثالث نادر،أكثير والثاني 

وهذا ربما  ).azam,2005,p107(" مكن من السردمع الأسلوب الذي يختصر الدلالات الكثيرة فيه بأقل ما ي
فق أي مبررات يقوم عليها هذا و من الذي يحدد اختيار نسق التواتر، :تساؤل منطقي مفاده إلىيقودنا 

جابة عنها بعد الخوض في مثل هذا التساؤلات سيتم الإ أنيرى الباحثان  ؟فلوغي المأالشكل من السرد 
  ).اجراءات البحث( في الفصل الثالثتحليل العينة الفلمية المختارة 

  مؤشرات الأطار النظري
بعدد مرات  ةمقارن) الخطاب(على مستوى  اثحدارتباط مفهوم التواتر السردي بعدد مرات سرد الأ. 1

  ).المادة الخام(وروده على مستوى القصة 
 .ارتباط التواتر السردي بوجهة نظر الشخصية في الفلم. 2
  .هناك علاقة ما بين التواتر السردي ودرجة حضور الشخصية في الفلم. 3
 .اثحدوجود علاقة ما بين التواتر السردي ودرجة تطابق الأ. 4
 .يرتبط بوجهة النظر أنلا وجود لتواتر سردي خالص لذاته دون . 5
 .لأصلعلى مستوى القصة ا اثحدبتواتر الأ  طلا يرتبالتواتر السردي على مستوى الخطاب . 6

  )اجراءات البحث( الفصل الثالث

  منهج البحث: أولا
سب المناهج لتحقيق النتائج أناعتمد البحث على المنهج الوصفي الذي ينطوي على التحليل بوصفه من 

  .المرجوة حسب الأهداف التي وضعها الباحثان

  البحث عينة :ثانيا
للمخرج بيتر ) vantage point( فضليةأنقطة  تمثلت بفلم واحدةتحدد البحث بعينة فلمية نموذجية  
هداف البحث وذلك فضلا عن تميزه وتميز البناء أبوصفها نموذجاً قصدياً يحقق  )peter travis( ترافس

  .ختيارالسردي فيه الذي جاء وفق مفهوم التواتر السردي وبما يحقق النتائج المتوخاة من ذلك الا
هو بحث فلسفي يختص بدراسة مفهوم  إنماو ،ليهاوالبحث ليست له حدود زمنية ومكانية يقتصر ع

  :تيةوقد تم اختيار العينة الفلمية بصورة قصدية للمسوغات الآ، التواتر السردي في الفلم أينما وجد
ها على بنية التواتر السردي بشكل ؤها السردي واحتواؤدية من حيث بنامن الأعمال غير التقلي لأنها. 1

  .فاعل مميز
تستوعب المفاهيم التي يطرحها البحث وعدم اقتصاره على أو  من الجودة بحيث تحتويكانت العينة . 2

  .النمط الكلاسيكي في السرد
كونه من الأعمال التي تواكب مفاهيم علم السرد الحديث، والتي حظيت بمساحة واسعة من القبول لدى . 3

  .الميةالنقاد والمتخصصين ومن الأعمال التي حظيت بالعديد من الجوائز الع
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  داة البحثأ :ثالثا
داتهما في تحليل العينة الفلمية من المؤشرات التي تم الخروج بها واستخلاصها من أاستخلص الباحثان 

طار النظري والتي ستؤدي للحصول على نتائج علمية دقيقة بعد إخضاع العينة الفلمية المنتخبة انتخاباً الإ
  .عينة البحث علاه فيأقصدياً للتحليل لأسباب ورد ذكرها 

بعدد مرات  ةمقارن) الخطاب(على مستوى  اثحدارتباط مفهوم التواتر السردي بعدد مرات سرد الأ. 1
  .صليةوروده على مستوى القصة الأ

 .ارتباط التواتر السردي بوجهة نظر الشخصية في الفلم. 2
  تحليل العينة الفلمية: رابعا

  تعريف العينة الفلمية

  الممثلون والشخصيات    )vantage point(ية نقطة افضل: اسم الفلم

  )سواريز(عيد التغماوي  بدور سام س             بتي ترافس :خراجإ

  دوارد نوريغا بدور  انريكيإ              باري ليفي: سيناريو

  بدور  فيرونيكا آيليت زورر              امير مكريأ:تصوير

  خافيير  بدور دغارراميزإ            ورفراسونأتلي أ: اموسيق

  شتونأالرئيس  ويليام هورت بدور            ستيوارت بيرد: مونتاج

  سيغورني ويفر بدور ريكس بروكس             2008: تاجنلإاتاريخ 

  بدور هوارد لويس فورست ويتكر              دقيقة 90 :مدة الفلم

  بدور  كنت تايلور ماثيوفوكس            نيل اتش مورتيز: المنتج

  بدور  توماس بارنزدنيس كايد     اوريجنال فلم وريلاتيفتي ميديا :تجةالشركة المن

  قصة الفلم
بمبادرة من الرئيس  ةالإسباني )شلامانقا(الفلم حول انعقاد مؤتمر قمة عالمية في مدينة  اثأحدتدور 

عود منية مشددة، وخلال صأجراءات إرهاب العالمي المتزايد، وسط لمواجهة خطر الإ) شتونأ( الأميركي
طلاق ن يتعرض الرئيس لإيمنصة المؤتمر التي يجتمع فيها قادة الدول المئة والخمس إلىالرئيس الأميركي 
لقاء كلمة الافتتاح، ثم يعقب ذلك حدوث انفجار إيتمكن من  أنوتوماتيكية موجهة قبل أناري من بندقية 

يضرب المنصة  ، ثم يليه انفجار ثانمنية مشددةأمكان انعقاد المؤتمر والمحاط بتعزيزات ) البلازا(خارج 
  .من الحاضرين دي بحياة الكثيروالرئاسية نفسها التي يعتليها رؤساء الدول لت

القصة بطريقة تواترية من خلال ستة أو  لكن صانع العمل يقدم لنا ذلك الحدث ،هذه هي القصة باختصار
ية مغايرة تكون مرتبطة بعلاقة كل شخصية من زاوو تواتريافي كل مرة يعاد فيها الحدث  ،سردية وجهات نظر

لماذا يتم سرد  ،والسؤال هنا. وتكون على مسافات متفاوتة من الحدث ،اثحدبالحدث وزاوية رؤيتها للأ
ساق سردية أنتسرد وفق  أنكان يمكن  بينما السردي تحديدا؟ من التواتر ليةالقصة وفق هذه الآأو  الفلم
  ؟ أخرى

  التحليل 
من مرة على مستوى الخطاب الفلمي بغض النظر عن  أكثر اثحدواتر السردي وسرد الأاشتغال الت آلية

  .القصة الأصل ىعدد مرات حدوثه على مستو
من الذي ومن صاحب وجهة النظر التي يتم تمثيلها؟  :فسناأني فلم نسال أفي كل مشهد وكل لقطة من 

 أحدهتمام عند تحليل طريقة سرد ما الانوليه أنيجب  انذليقوم بسرد الحكاية؟ هذان هما السؤلان ال
وقد استعان الباحثان  .الأفلام، وعلى وجه الخصوص عندما نتحدث عن موضوعة التواتر السردي في الفلم

  ).ينظر ملحق الصور( .بمجموعة من الصور الفلمية الإيضاحية لبيان صيغ التحليل
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  GNNة السرد من وجهة نظر القناة الإخباري: التواتر السردي الأول
هم وومراسلتها ومصور GNNلأول مرة كما تنقلها لنا محطة الأخبار التلفزيونية  اثحدوفيه نشاهد الأ

قامة إ إلىلقاء خطبة هامة تدعو إب )شتونأ(ن لتغطية الحدث الذي يتلخص بقيام الرئيس الأميركي والمتواجد
وكما نشاهد ونسمع  ،لمي المتزايدرهاب والتطرف العاتعاون مشترك بين دول العالم للتصدي ومحاربة الإ

 :يتذلك في تعليق مقدم الأخبار الذي يفتتح به السرد الفلمي كالآ
ولقطة عامة من الأعلى متحركة تكشف لنا المكان  )(Salamanca, spainعلى يسار الشاشة تظهر عبارة 

  :ةالإسبانيالجغرافي لمدينة شلمنقا 
  ميركاأصباح الخير : صوت المذيع التلفزيوني

  .إسبانيا ،في شلمنقا الآنظهراً  ةنها الساعة الثانية عشرإ
  .الساحة العامة الرئيسية )بلازا ماجور( سوف يجتمعون هنا في ابلد 150من  أكثر، قادة العالم من الآنفي غضون لحظات من 

  .رهابستراتيجية الرئيس الأميركي اشتون المقدامة الجديدة لمكافحة الإاحتى يوقعوا على 
  .رهاب العالميشخص قتلوا في تصاعد للإ 4500من  أكثرسبتمبر  11 اثحدأمنذ 

  .جمع يقف متحداً ضد العنفأاليوم العالم  ،شخاص لن تكون منسية قريباًحياة هؤلاء الأ
  .اتفاق تاريخي بين القادة العرب والغرب إلىقد نكون على شفير الوصول 

  .منقاستعداد واليقظة هنا في شلوج الاأقوات الأمن على 
  .)نجي جونزإ(ومراسلتنا  .رض الواقعأفريقنا للأخبار حتى يطلعنا على المستجدات في  إلىنذهب مباشرة  الآنو

من خلال هذه المقدمة السردية على لسان المذيع التلفزيوني التي تتقاطع مع لقطات لحشود الجماهير 
مع تغير زاوية الرؤية ) ست مرات(تواتر والحدث نتعرف على قصة الفلم لأول مرة التي سيعاد سردها بشكل م

مقدار المسافة : ساسيتين الأولىأدراكها لتفاصيل الحدث التي ترتبط بنقطتين إشخصية وتغير درجة  لكل
هي ما يتعلق  :والثانية .هي طبيعة العلاقة التي تربطه بها وما ،الفيزيائية التي تفصل السارد عن الحدث

ودرجة وعيه وتفكيره ومقدرته على  ،ام كبيرأ اعتمد على عمر السارد صغيري للحدث الذي يالإدراكبالجانب 
هنا يقدم . لخإ...من جهة الثقافة ومستوى التحصيل الدراسي ترتبط بمستواه الفكري  وعادة دراك الحدثإ

ية لال تقنكيد عليها من خأقد تكون غير واضحة لدى الكثيرين لكنه تم الت ،المشاهد إلىالفلم قضية ورسالة 
لا يقتصر على الناس  ، تهديدتهديد الأمن الدولي على هناك إرهاب يعمل نإ ،التواتر السردي تحديدا

الأيديولوجية التي عمل صانع الفلم على  معانيال إحدىهي  وهذه ،يطال رؤساء الدول الكبرى إنماالبسطاء و
بعاده وشكله النهائي كل من أرسم التواتر السردي الذي  آليةكيد على أالمشاهد من خلال الت إلىيصالها إ

  .كاتب السيناريو والمخرج
حاطت الحدث من كل زواياه أمن خلال وجهات النظر الستة المتواترة التي  أخرىسئلة أهنا يطرح الفلم 

 مامالذي يكون فيها المشاهد في حالة تركيز متواصل للأ). شتونأ(ومعرفة تفاصيل اغتيال الرئيس الأميركي 
وهكذا يؤسس المحور الحكائي الأول . رهابي العالي المستوىقصة وتفاصيل هذا المخطط الإبكل جوانب ال

ذ إ ،لمجموعة من التساؤلات الرئيسية التي يتركها صانع العمل غير مكتملة من الناحية السردية لدى المشاهد
نظر السردية نهايات كل وجهات ال تلتقيلينتهي كل تواتر سردي بحدوث انفجار في المنصة الرئاسية 

 ،ليةاالذي يكون بمثابة الحلقة التي تلتقي عندها كل التواترات السردية الت الانفجارالمتواترة عند لحظة 
في التواتر السردي  اثحدوفق تقنية السرد العكسي المتسارع كتلخيص للأ اثحدوعندها يتم عرض الأ

  .ظلام تدريجيإالأول، ثم 
  )توماس بارنز(نظر الحارس الشخصي وجهة السرد من  :التواتر السردي الثاني

الحقيقي  الوقت إلى مشيرة) دقيقة 23(نشاهد وسط الشاشة عبارة تقول قبل  حيث ظهور تدريجي
الوقت  أنليشير  ،نفس النقطة التي انطلق منها إلىعودة الزمن السردي  عن لتعلنو اثحدلبداية سرد الأ
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يفتتح السرد بصوت  .دقيقة 23زمن الحكاية الأصلي هو الذي غطاه السرد في التواتر السردي الأول من
 ،ويعاد نفس التعليق الذي سمعناه في التواتر السردي الأول، "ميركاأصباح الخير : "مذيع الأخبار وهو يقول

الذي نشاهده ) بارنز(ميركي الذي يدعى من وجهة نظر الحارس الشخصي للرئيس الأ اثحدوهنا نشاهد الأ
ا بصدره نيابة عن محالة نفسية غير مستقرة نتيجة تعرضه لطلقتي رصاص كان قد تلقاه من الآنوهو يعاني 

يعيش في حالة اضطراب نفسي ونشاهده  الآنالرئيس الأميركي في حادثة سابقة لينقذه من موت محقق، وهو 
لكاميرا وهنا تلتزم ا .في عمله واستعادة وضعه الطبيعي وهو يتناول قرصا مهدئا لمساعدته على التركيز

عمقا واقترابا  أكثروالتفاصيل تصبح ) توماس بارنز(من وجهة نظر الحارس الشخصي  اثحدبمتابعة الأ
التي  اثحدالكاميرا تقربنا من الحدث من وجهة نظر مغايرة للأ .غتياللحادثة تعرض الرئيس الأميركي للا

شاهد الحكاية وفقا لمنطق التواتر ن الآن، نحن أكثرشاهدناها في المحور الأول وتعطينا تفصيلات سردية 
تشويقا في  أكثروالسرد يصبح ) بارنز(السردي وقوانينه الخاصة بملازمة السارد لما يراه ويسمعه الحارس 

ن فكريا وذهنيا بتوجسات يذ نكون هنا مرتبطإ ،مرة ثانية اثحدالتحكم بزاوية الرؤية التي نشاهد منها الأ
وهو يسير وسط حشود ) بارنز(رينا ذلك من خلال تصوير ما يراه والفلم ي ،وتخوفات الحارس الشخصي

طلاق الرصاص التي يتعرض لها الرئيس وهو واقف على إوبعد لحظة . الجماهير لكن بحذر وقلق شديدين
الشخوص المشتبه بهم  أحدثر الصدمة لينطلق مسرعا معترضا أفي مكانه مذهولا من ) بارنز(المنصة يتسمر 

المدعو  ةالإسبانيفراد الشرطة أيقافه هو من إهذا الشخص الذي تم  أنضح فيما بعد ليت ،رضاأليطرحه 
الذي كان يقوم بتصوير ) لويس(السياح الحاضرين ويدعى  أحدبكاميرا ) بارنز(ثم يستعين  ،)غونزاليس(

 اصيل،بعض التف على فهم دليل يساعده إلىمن تفاصيل هذه القمة مستعينا بالمادة المصورة للوصول  ابعض
عرض المادة المصورة وجود قنبلة موقوتة تم رميها تحت المنصة من قبل  إعادةلكنه يكتشف من خلال 

الذي ضرب  ، فتقذفه عاصفة الانفجار)بارنز(في الوقت المناسب لتنفجر بوجه يصل إلى القنبلة لكنه لا . امرأة
ي انتهى عندها السرد في المحور الحكائي وهنا يتجاوز التواتر السردي النقطة الت. بعيداً المنصة الرئاسية

زملائه  أحدوهو يحاول إنقاذ  )بارنز(ويلاحظ  ،الانفجارثار الدمار الذي خلفه آالأول، لنشاهد هذه المرة 
مركز  إلىالمصورين على ظهره فيتجه مباشرة  أحدالتي يحملها   GNNخباريةالمصابين علامة القناة الإ

ويبدو عليه الذهول الشديد لحظة ) بارنز(لصوري بلقطة كبيرة على وجه المحطة، وعندئذ يتوقف السرد ا
طلب منهم  أنشاشات المحطة الأخبارية بعد  إحدىالمعروضة من  اكتشافه لشيء ما في المادة المصورة

 إعادةوهنا ينتهي التواتر السردي الثاني ليتم  .يغادر مسرعاًف، تسجيلات كاميراتهم المتعددة إحدىمشاهدة 
  .الحدث بطريقة عكسية متسارعة وفق تقنية التلخيص السردي سرد

  )نريكيإ(المدعو  الإسباني السرد من وجهة نظر رجل الشرطة :التواترالسردي الثالث
 إلىلتخبرنا بالعودة  11:59تفتح الصورة بظهور تدريجي وتظهر ساعة على الشاشة معلنة عن الوقت 

المدعو  الإسبانييكون التواتر السردي من وجهة نظر رجل الشرطة وهنا  ؛للمرة الثالثة اثحدبداية سرد الأ
 أخرىمرة  ونسمع صوت المذيع. ميركيعملية اغتيال الرئيس الأ كمال تفاصيلإ الذي يشترك في) غونزاليس(

في هذه المرحلة من التواتر السردي الثالث . كما في المحورين السابقين) ميركاأصباح الخير (وهو يقول 
مخطط له هو المشتركة فيها وفق ما  خرىالأ طرافغتيال ومعرفة الأدق لعملية الاأو أكثرتفاصيل  نطلع على

لتنحاز الكاميرا هذه المرة  ،وفق تقنية التواتر السردي اثحدقرباً من الأ أكثرلنكتشف تفاصيل جديدة ونكون 
فجرات عبر نقاط التفتيش دخال المتإفنشاهده وهو يقوم ب) غونزاليس( لوجهة نظر ضابط الشرطة المدعو

التي تقوم بوضعها ) لاتيكا( إلىرجال الشرطة المكلف بالحماية من ثم يقوم بتسليم المتفجرات  أحدبصفته 
تمام إالذي سيقوم ب) خافيير( جورأوهي تحاور شخصية القاتل الم) لاتيكا(ثم نشاهد ، تحت المنصة الرئاسية

التي نشاهدها للمرة - طلاق الرصاص على الرئيس إبعد حادثة و. العملية كما سنرى في التواترات القادمة
الذي اتجه راكضا نحو  )غونزاليس( الإسبانيلقاء القبض على رجل الشرطة إيتم  - زاوية جديدةمن الثالثة 
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التي تمتلك المتفجرات برميها تحت ) لاتيكا(وتقوم . كما شاهدنا ذلك في التواتر السابق ،منصة الرؤساء
) غونزاليس(وبعد التفجير الذي يضرب المنصة وحدوث فوضى عارمة يتمكن  .خريندافع الآالمنصة وسط ت

ومن . خارج البلازا المحمية إلىمن الهرب ليتم مطاردته من قبل حمايات الرئيس الأميركي لتستمر المطاردة 
رج مسدسه وهو يخ) غونزاليس(التقاطعات تحت الجسر فنشاهد  أحدالشارع الرئيسي في  إلىثم الخروج 

غونزاليس موجها كلامه لشخص ، نراه بالمقابل أنياها دون إالشخصيات مخاطبا  إحدىياه باتجاه إموجها 
وعند هذه اللحظة يتوقف السرد الصوري ليعاد ). ي لا زلت على قيد الحياةأنلرؤيتي ب ئت متفاجأنهل ( :ما

هنا عمل التواتر السردي  .اء تدريجيسرد الحكاية بطريقة عكسية متسارعة وفق تقنية التلخيص ثم اختف
عمقا التي تبهر المشاهد لعدم معرفته بها  أكثرمن الحدث الرئيسي والخوض في تفاصيل  أكثرقتراب على الا

جديدة عمل السرد  ةفمن خلال التواتر وملازمة الكاميرا لوجهة نظر شخصي .من مشاهدته للتواترات السابقة
مكانية الإرهاب إضافية عن مدى خطورة وأعطت للمشاهد رسائل إضافة م دلاليةو جماليةبعاد أعلى رسم 

كيد معناه في التواترات السردية أوهذا ما سيتم ت ،تحصنا كثرمنية الأالعالمي في اختراق المنظومات الأ
  .عمقا أكثرحقة بشكل مميز من خلال الخوض في تفاصيل لاال

  )لويسهوارد (ح الأميركي السرد من وجهة نظر السائ :التواتر السردي الرابع
وهنا يعاد سرد  عشر ظهرا، 12في وسط الشاشة ونرى الوقت معلنا الساعة  اتدريجي اونشاهد ظهور

ميركا بحثا عن مغامرة أالذي جاء من ) هوارد لويس(هذه المرة من وجهة نظر السائح الأميركي  اثحدالأ
ثناء ذلك يلتقي أير هذا الحدث العالمي، وفي جديدة، فنشاهده ممسكا بكاميرته الشخصية وهو يستمتع بتصو

ليدور  رئيس الأميركي،غتيال العملية ال س المدبرأوالرالمشتركين  أحد وهو) سام(المحتشدين ويدعى  أحدب
  :الحوار التالي بينهما

  .لذي تراها ما: وهو يقترب منه سام مخاطبا لويس
  .ةالإنجليزيت تتحدث أن :لويس
  .هذا صحيح :سام

  .اس الذين هناكنالأ ،شاهد وحسبأد كنت لق: لويس
  .اسمي هو سام سررت بلقائك مرحبا، :سام

  .يضاأا أنسررت بلقائك  ،هوارد لويس: لويس

فيكون ) لويس(ـب تصطدم الفتاةبوظة، فمها وهي تحمل أمع ) آنا(ثناء حوارهما تأتي فتاة صغيرة تدعى أو
في تواتر سردي رابع من وجهة نظر جديدة  اثحدالأ هنا نشاهد .نهأوانصرافه لش )سام(ذلك سببا لانسحاب 

 ،)هوارد لويس(وبزاوية مغايرة للتواترات السابقة تخضع فيها الكاميرا لرؤية محددة ترتبط بما يراه ويدركه 
 .وبزاوية رؤية مغايرة للسرد اثحدفي جزء من الحدث ويقف على مسافة من الأ اومشارك ابوصفه شاهد

الذي ) بارنز(كاميرته التي تصور القلق والتوتر البادي على الحارس الشخصي من خلال ) لويس(يلاحظ 
يضا أذلك ل) لويس(السائح  فيتنبه ،هأمامالنوافذ المطلة  إحدىيلاحظ وجود حركة مقلقة لستائر بدوره 

وهنا نشاهد لأول مرة المكان الذي تنطلق منه الرصاصات باتجاه الرئيس  .وجه كاميرته نحو النافذةفي
) لويس( اليستعين بكامير) بارنز(وفي وسط هذه الفوضى والاضطراب يتقدم الحارس الشخصي  ،لأميركيا

قنبلة  -ات الأوانوولو بعد ف- طلاق الرصاص، ليكتشفإمصدر  علىللاستدلال من خلال المادة المصورة 
تمر فترة من الصمت  ارالانفجوبعد حدوث . تحت المنصة الرئاسية) لاتيكا( ةأالمر موقوتة تم رميها من قبل

بين من وسط الحطام وهو يحاول النهوض، و) لويس هوارد(ين المصابين ونشاهد أنصوات ألنسمع بعدها 
مها التي فقدتها أالتي التقى بها سابقا وهي تنادي ) آنا(ذلك الدمار نشاهد ونسمع صوت الفتاة الصغيرة 

 إلىخارج مبنى البلازا ليسلمها  الانفجاريداً عن مكان نحوها ويقوم بحملها بع )لويس(فيتجه  ،الانفجارنتيجة 
فراد حماية الرئيس الأميركي ورجل أفي حين يستمر هو في تصوير المطاردة بين  عناصر الأمن، أحد
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وبعد مطاردة  كما شاهدنا ذلك في التواتر السابق، الانفجارالذي هرب بعد ) غونزاليس( الإسبانيالشرطة 
طلاق النار عليه وسط إمن، ليتم أرجل إلا هذا الشخص المطارد ما هو  أن) لويس(متواصلة يكتشف السائح 

تقف محاولة عبور الشارع وسط ) آنا(الذي يشاهد في نفس اللحظة الفتاة الصغيرة و ،الذهول الشديد للويس
ر لنجدتها من خط) لويس(فيهرع  مها التي فقدتها،أعلى صوتها على أوهي تنادي بكثيف، مرور مركبات 

وعند هذه النقطة يتوقف التواتر السردي الرابع ليعاد عكس سرد الحكاية بطريقة صورية  .السيارات المسرعة
الذي عزز لدى  اختفاء تدريجي معلنا نهاية هذا التواتريحصل ثم  ،اثحدمتسارعة مكونة تلخيصا للأ

هاب الذي يتخطى الحدود رجرامية المدبرة وعمقها تحت مسمى ما يعرف بالإالتفاصيل الإ ضالمشاهد بع
نظر  ةهنا اعتمد التواتر على وجه .منية في العالمعلى التحصينات الأأ إلىذرعه أمكانية وصول إو ،والقارات

لكن وجهة النظر الممنوحة هنا زودت المشاهد  ،غير معني بتفاصيل العمليةهو رين وضشخص من عامة الحا
ليستخلص المشاهد في النهاية البعد الجمالي والدلالي الذي  موضوعية من باقي الزوايا السردية أكثربزاوية 

  .ساسه السرد الفلمي بالمجملأبني على 

  )اشتون( السرد من وجهة نظر الرئيس الأميركي: التواتر السردي الخامس
د يعاد سرثم  .ظهرا )12( تشير إلى لنشاهد وسط الشاشة الساعة ،يفتتح السرد بظهور تدريجي

شخصية الرئيس كمشاهدين  نكتشفف ؛من زاوية جديدة اثحدنشاهد الأو ،للمرة الخامسةالحكاية تواتريا 
وهنا يكشف لنا التواتر  ،رئيس البديلاللا إما شاهدناه تواترياً سابقا ما هو  أن، ونكتشف الأميركي الحقيقية

 أحدويدخل  ةأيتوقف الموكب الرئاسي فج .منيةأتتعلق باستخدام رئيس بديل لأغراض  مهمةعن معلومة 
هم سيلغون العملية نإقد تم تأكيد التهديد الذي سيتعرض له الرئيس ول :خبرهرجال الحماية سيارة الرئيس لي

في حين يتجه الرئيس الأميركي  ،الامتعاض باديا عليه الفندق إلىموكبه مع يعود الرئيس الحقيقي هو ، فالآن
التي تسرد بتواتر هنا تأخذ مساراً جديداً  اثحدالأ .البلازا حيث مكان القمة إلى في نفس اللحظة البديل

 اثحدصورة متكاملة عن الأمن تكوين  في مخيلته يعمل على ربط التواترات السردية السابقة ليتمكن المشاهد
المحيطة التي تقف على مسافات متباينة من مؤامرة الاغتيال التي تم حبكها من قبل العناصر المشتركة 

كيد على تقنية التواتر السردي التي خاضت في تفاصيل كثيرة تدور أيتم من خلال الت وكل ذلك. والمنفذة
وفي الفندق يشاهد الرئيس الحقيقي من  .حول الحدث كاشفة خفايا التدبير المحكم لهذه العملية العالمية

لحوار بينه وهنا يحتدم ا .يكون هو مستهدف فيها أنز عملية الاغتيال التي كان من المفترض اشاشة التلف
رهابية في المغرب العربي إحول ضرورة توجيه ضربة عسكرية نحو مجموعة  )فيل(وبين مستشاره الخاص 

من  الرئيس ليرينا صانع العمل ما يتحلى به ،لكن الرئيس يرفض. يشتبه بعلاقتها بعملية الاغتيال الحالي
  :هماحوارهذا في  تجسدو ؛مةحاسالحرجة والمواقف الرجاحة عقلية وحنكة سياسية في التعامل مع 

  .ايتوقفو أنخبرهم أ: فيل إلىالرئيس الأميركي متحدثا 
  .ن نرد لهم الهجومأسيدي علينا : المستشار فيل

  .ن نفعلهأيريد منا المفجرون  مالها نهائياً، وهذا بالضبط ماآخيم في المغرب سيدمر هذه القمة وتفجير مأو  ضرب: الرئيس
  .ن نتصرف بقوةأ علينا سيدي الرئيس،: فيل

  فضل من ذلكأن نكون أعلينا ......قوياءأن نكون أعلينا  ،لا: الرئيس
  .مانأنحن في  ،لا نحن بخير ا،أننه إ: وهو يتصل بزوجته عبر الهاتف ،الرئيس

 ،وجهه مخفياليدخل شخص مسلح  .ومع نهاية هذه الجملة يتم تفجير باب الصالة الخاص بالرئيس نفسه
فراد حماية الرئيس الموجودين في الغرف ومن ثم يقوم بتوجيه أاحترافية يجهز على كل وبطريقة  ،وبسرعة

بطريقة  اثحدوعند هذه النقطة ينتهي التواتر السردي الخامس ليعاد سرد الأ .السلاح نحو الرئيس الأميركي
ثم تظلم  التلخيص في السرد كما في نهاية المحاور الحكائية السابقة آليةعكسية متسارعة على شكل 

مكانية وصول الإرهابيين وتهديدهم لحياة الرئيس إالتواتر السردي هنا عزز لدى المشاهد قناعته ب .الشاشة
  .وليس فقط استهدافه لعامة الناس) قوى دولة عسكرية في العالمأباعتباره رمز (ميركي نفسه الأ
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  السرد من وجهة النظر الموضوعية :التواتر السرد السادس
ينحاز التواتر السردي هنا  ،الساعة الثانية عشر ظهرا أخرىة بظهور تدريجي لتعلن مرة تفتتح الشاش

ظهار باقي تفاصيل عملية اغتيال الرئيس البديل واختطاف الرئيس الحقيقي من وجهة نظر إ إلىبدرجة كبيرة 
ا ليست بالمعنى والموضوعية هن .واختطاف الرئيس الأميركي الحقيقي، البديل منفذي عملية اغتيال الرئيس

وجهة نظر شخصية محددة، بحيث ينقسم السرد  إلىحالة السرد إمكانية إعدم  إلىشارة للإ إنماالفلسفي و
  :هما ،محورين إلىهذه المرة 

في ملعب البلازا وانعقاد المؤتمر حيث يجتمع قادة  اثأحدمتابعة ما يجري من بيتعلق : المحورالأول
  .طلاق الرصاص على الرئيس وتفجير المنصةإلجماهير والدول والرئيس الأميركي وحشود ا

واختطاف ، في مدخل الفندق في الفندق من تفجير اثأحديجري من  يتعلق بمتابعة ما: المحورالثاني
  .الذي  يقيم فيه الحقيقي للرئيس الأميركي

دقيق لكل تم التأسيس بشكل  أنالتواتر السردي هنا يجمع كل خيوط المحاور الحكائية السابقة بعد 
ه في المحاور ؤلما تم بنا ،من قبل المشاهدالكلي  ستنتاجوقت الا حان الآنو .تفاصيل الحكاية بطريقة تتابعية

نهاء التوترات في إو ،طلاق نحو ربط الذروات التي بقيت معلقة في نهاية كل تواتر سردي سابقنالاالسابقة و
رهابي الذي تديره فشال المخطط الإإططين للعملية والحل الذي ينتهي بقتل المخ إلىالسرد الفلمي وصولا 
رجل و التي تقوم بوضع المتفجرات تحت المنصة الرئاسية،) لاتيكا(شخصية المرأة  :ليةاكل من الشخصيات الت

وهو  )سام(شخصية ولاتيكا،  إلىدخال المتفجرات وتسليمها إالذي يقوم ب) غونزاليس( الإسبانيالشرطة 
وشخصية الذي يقوم بتصوير مؤتمر القمة، ) لويس(شخصية المصور و ،طرافالمركز المحرك لكل الأ

تمام إالموجهة وتفكيكها بعد  ليةالمسؤول عن وضع البندقة الآ )كنت تايلور(الحارس الشخصي للرئيس 
من  كبرويشغل التواتر السردي هنا المقدار الأ. الذي يقوم باختطاف الرئيس) خافيير(شخصية و، الاغتيال
قاعة الرئيس في الفندق وقتله  إلى )خافيير(وبعد وصول العميل  .دقيقة 30لسرد الفلمي الذي يقارب زمن ا
طلاق إتفاق وحسب الا) لاتيكا( إلىالخارج لتسليمه  إلىسر الرئيس الحقيقي واقتياده أفراد حمايته وأجميع 
ومن ثم ينطلق لتكملة السرد  ،نقطة نهاية التواتر الخامس السابق إلىخيه المحتجز، يصل السرد أسراح 

بحيث يصبح الزمن في  ؛ل خيوط نهايات التواترات السابقةالذي لم يتم سرده في المحاور السابقة وربط ك
سام (يتجه  .ثانيا اثحدسرد الأ لإكمالو ،أولاسابقة  اثأحدعملية القص لما لم نشاهده من  لإكمالاستمرار 

الأول  الانفجارموقع  إلىت موضوعة في مكان محدد للانطلاق بها التي كان الإسعافارة يبعدها بس) ولاتيكا
 الإسعافونزوله من  الانفجارمكان  إلىفي بوابة الفندق الذي يقطن فيه الرئيس الأميركي، وحال وصولهما 

) توماس بارنز(ثم نتابع . بعد في المنصة الرئاسية من خلال جهاز الموبايل عنيقوم بتفجير القنبلة الثانية 
شاشات المحطة وهو يتنكر بزي  إحدىبواسطة ) تايلور(لمتجه نحو المحطة التلفزيونية ليشاهد زميله ا

الماضي القريب من خلال  إلىليحدث انتقال زمني  )بارنز(وهنا تركز الكاميرا على عيني  ،ةالإسبانيالشرطة 
بقتل اثنين من ) تايلور(يام زميله واكتشاف كيفية ق اثحدمتسارع للأ استنتاجالذي يقوم بعملية ) بارنز(عيني 

دلة الأ ءخفالإعن بعد ) البديل( التي اغتيل بها الرئيس الأميركي ليةزملائه في الحماية وتفكيك البندقة الآ
وهو يقوم ) تايلور(فنرى  الشارع الخلفي للبلازا، إلىمسرعا ليتجه ) بارنز(وهنا يغادر . خرينوتمويه الآ

اللحاق بهما ) بارنز(يحاول ف، )خافيير( والهرب ليقل العميل الماجور المواطنين أحدبسرقة سيارة 
 مباصطداالمزدحمة لتنتهي الضيقة تحدث مطاردة محمومة بالسيارات وسط شوارع المدينة ، فمساكهماإو

بسيارتهما ) خافيير وتايلور( ثم يلتقي العميلان ،ملاحقته لإكمالوخروجه منها  بسيارة شحن) بارنز(سيارة 
 أطرافيضا تحت تقاطع للجسور حيث تلتقي كل أالهارب بدوره من المطاردة ) غونزاليس( الإسبانيرطي الش

  :وكالآتيالتواترات السردية السابقة 
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له أالمشترك في العملية ليس) غونزاليس( الإسبانييترجل من سيارته لمواجهة الشرطي ) خافيير(القاتل : أولا
  .يقاع بهمانهما قد تم الإأن اثنخيه المخطوف ليكتشف الاأ عن
والحشود الجماهيرية  قمة الرئاسيةال تفاصيل الذي يصور كسائح) لويسهوارد ( السائح الأميركي: ثانيا

نقاذها وهي إ إلىاغتيال الرئيس فيهرع  اثأحدالتي فقدت والدتها في خضم ) ناآ( ويشاهد الفتاة الصغيرة
  .ت الجسورتحاول عبور الشارع بالقرب من مكان التقاطع تح

بعد خروجه من سيارته المحطمة ويتوجه مهرولا باتجاه التقاطع ) بارنز استوم(الحارس الشخصي : ثالثا
الرصاص  طلاقإببعد مطاردتهما له ليقوم ) وخافير تايلور(صبح على مقربة منه ويشاهد العميلين أالذي 
الذي ) تايلور(ـالهرب واللحاق ب) افييرخ(المترجل من السيارة ليصيبه في كتفه بينما يحاول ) خافيير(على 

 طلاقإبوهو يقود السيارة ) تايلور(بالسيارة ليقوم ) خافيير(يتركه منطلقا بسيارته ومن ثم يتشبث 
  .الرصاص عليه وقتله

الرصاص من مسدسه باتجاه تايلور المنطلق بسيارته التي يقودها  طلاقإب) بارنزتوماس (يستمر : رابعا
ذي يفقد السيطرة على سيارته لتصطدم بالجدار الكونكريتي تحت الجسر لتتوقف، ال) تايلور( فيصيب
  :ياهإمن وراء مقود السيارة وهو ينزف سائلا  بإخراجه) بارنز(فيقوم 

  لقد خنتني؟ لماذا فعلت ذلك؟: بارنز
  ين الرئيس؟ من الذي خطفه؟أ       
  .هذه الحرب لن تنتهي :تايلور

وهو يحاول  )سام ولاتيكا(التي يقودها  الإسعافتطف في داخل سيارة الرئيس الحقيقي المخ :خامسا
سها وهي تجلس أعلى ر الإسعافبعمود المغذي لسيارة ) لاتيكا(التخلص من تأثير المخدر ليقوم  بضرب 

  .بجانب السائق
ل كل هذه المحاور تلتقي في النهاية ويتم ربطها بلقطة خاصة ومدروسة لحركة الكاميرا من قب أننرى 

التواترات السردية السابقة وبحركة كاميرا متميزة تجمع كل الشخصيات  أطرافصانع العمل تجتمع فيها كل 
 الإسعاف سيارة الأسفل لتنفذ من زجاج إلىعلى أتنطلق الكاميرا من إذ  ؛خرىتلو الأ واحدةالمتواجدة 

مع حركة و) ناآ(الراكض باتجاه ) لويس(لسائح الواقفة مع مزج ل) آنا( باتجاه الطفلة مامالخلفية وتخرج من الأ
خافيير (و ،الذي فارق الحياة )تايلور( وهو يمسك بالعميل) بارنز( كاميرا سريعة مستعرضة الحارس

الذي ينظر بدوره ) بارنز(وجه  إلىثم تعود الكاميرا المتحركة  رضا بعد قتلهما،أالمطروحين ) وغونزاليس
. في اللحظة الأخيرة) لويس(الذي ينقذها ) آنا(نقلابها باتجاه الطفلة التي تتدحرج بعد ا الإسعافسيارة  إلى

تقاطع محاور السرد التي تقاطعت هنا حيث يتم  إلىتقاطع الطرق الذي تلاقت فيه الشخصيات يعطي دلالة 
وهو يحاول  )سام(التي يقودها  الإسعاففتنقلب سيارة  -وفلسفية  دلاليةو جماليةتوظيف المكان لأغراض 

في ) آنا(لينقذ ) لويس(التي تقف وسط الشارع وهنا يهرع السائح الأميركي  )آنا(صطدام بالطفلة ب الاتجن
 يتجه وعندها، في اللحظة الأخيرة) آنا(لتنجو الطفلة  الإسعافاللحظة الأخيرة من موت محقق فتنقلب سيارة 

داخلها الرئيس الأمريكي أن في  بعد انقلابها ليكتشف الإسعافسيارة  إلى) بارنز( رجل الحماية الشخصي
قد أنقذ حياة ) بارنز(وهكذا يكون  الإسعافسيارة داخل ) سام( يقوم بإنقاذه وقتل المختطف، فالمختطف

  .الرئيس الأميركي مرة ثانية

  النتائج 
 أيديولوجيةشارة ودلالة إسردي  الذي يفتتح به كل تواتر خباريالمذيع التلفزيوني الإ حمل تعليق. 1

تم التأكيد عليها بصورة مستمرة في التواترات اللاحقة بضرورة مكافحة خطر الإرهاب المتزايد  صريحة
  .الذي يهدد الأمن العالمي



 المجلــة الأردنیــة للفنـــون
 

197 
 

لكل شخصية من الشخصيات التي ترى الحقائق من  يديولوجيةارتبط التواتر السردي بوجهة النظر الأ. 2
كيده بصورة مباشرة من خلال أ، وهذا ما تم تاثحدالأ إلىها منوجهة نظرها الخاصة والزاوية التي تنظر 

  .ةحوار الشخصيات في كل تواتر سردي بصورة منفرد
  .في الفلم للشخصيات رتبط التواتر السردي ارتباطا حتميا باختلاف وجهات النظر السرديةا. 3
من  ثرأكالوعي داخل الخطاب الفلمي باحتوائه على  أشكالكشف التواتر السردي عن تنوع وتعدد في . 4

  .وجهة نظر سردية
المعروضة  اثحدمضافة للأ أيديولوجيةوفلسفية و دلاليةو جمالية عمل التواتر السردي على خلق أبعاد. 5

  .على الشاشة بما يفتح المجال واسعا للتأويل لدى المشاهد
 أيديولوجيةو دلاليةو جماليةبعاد أمن  المشاهد إلىبما يراد إيصاله  حتما فكرة التواترالسردي ارتبطت. 6

  .الدلالة النهائية إلىواستنادا 

  اتستنتاجالا
 تهاء،نالايعيد التواتر السردي الصياغة الزمنية للحدث مع لحظة الشروع للحدث المستعاد وحتى لحظة . 1

ن الخط الزمني للحدث إقفال الخط الزمني للحدث في القصة وارتباطه بوجهة نظر خاصة، في حين إذ يتم إ
  .كملهأستيعاب الحدث بى مستمرا لافي الخطاب يبق

ينفرد الخط الزمني للمحور الحكائي الأول الذي تسرد من خلاله قصة الفلم الأساسية في بقائه في حالته . 2
 .المتواترة الطبيعية المسايرة لزمن القصة قياسا بزمن باقي المحاور

 .المعروضة اثحدوعاء الذي يحتوي الأيرتبط التواتر السردي في الفلم الروائي بثبات المكان بوصفه ال. 3
الحدث ويستلزم بالضرورة في تعدد وجهات النظرالسردية يعكس تعددا وتنوعا بالشخصيات المشاركة . 4

  .والفلسفية يديولوجيةتنوعا في مواقفها الأ
 يبرز المقترب السردي للحدث وهو ما )من مرة، ما حدث مرة أكثرسرد ( في البناء السردي المتواتر. 5

 .يعني التقاء وجهات النظر السردية المتواترة على ذات المشهد
استخدام أو  توظيف آليةب وفق وعي فني وفكري واضح لدى صانع العمل نتاج سينمائي متزايدإهناك . 6

ساس فكري أه لا وجود لتراث وأنولا يعني هذا الكلام  التواتر السردي في المنجز المعاصر من الأفلام،
  .ز على حد سواءاوالسينما والتلف دبياتالأللموضوع في 

  الخاتمة
تشكل ) من مرة ما حدث مرة أكثرسرد (التواتر السردي ضمن مفهوم  أنوفي الختام يرى الباحثان 

تباه لذاتها من قبل المتلقي دون نالاورودا ونتاجا على مستوى الخطاب السينمائي التي تثير  كثرالحالة الأ
فهي تفتح الطريق لتساؤلات كثيرة عن  ،التواتر التي ورد ذكرها في خضم البحثمن  خرىالحالات الثلاث الأ

  الأسباب 
الحقيقية التي تقف وراء استخدامها ومدى ارتباطها بالجانب الدلالي والجمالي والمعنى الذي يراد 

مقاصد  تي وفقأي إنماالجمالي فقط وأو  يصاله من خلال هذا النسق الذي لم يأت لغرض التنويع الشكليإ
دواته ومنها اختيار أقدرة على استخدام  أكثرمدروسة مسبقا من قبل كاتب السيناريو والمخرج الذي يكون 

المتلقي وفق أساليب متجددة  إلىيصالها إالفكرة المراد أو  الشكل السردي المناسب الذي يدعم الدلالة
ة عية المتميزة التي كانت سببا ومدعاس به من النتاجات السينمائية الإبداأومبتكرة قد شغلت حيزا لا ب

  .خرىط الأنماالأللتركيز على هذا النمط من التواتر من بين 
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  :ملحق بالصور لتوضيح صيغ التحليل
  
  

  التواتر السردي الأول من: أولا
  .خباريةوجهة نظر المحطة الإ 
  
  
  

  التواتر السردي الثاني من: ثانيا
  وجهة نظر الحارس الشخصي 
  ).توم بارنز( 
  
  
  

  التواتر السردي الثالث من: ثالثا
  وجهة نظر رجل الشرطة  

 ).انريكي( الإسباني
  
  

  من الرابع التواترالسردي: رابعا
  ميركيالأ وجهة نظر السائح 
  .)هوارد لويس( 
  
  

  التواترالخامس من: خامسا
  الأميركي وجهة نظر الرئيس 
  .ومستشاريه 
  
  

  التواترالسادس والأخير: سادسا
  .وعيةضالمو النظر من وجهة 
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The Art of Collage Between Technique and Style of the artist 
Mohanna Al-Durra  

Jehad Hasan al- Aamre, Visual Art Department, School of Art and Design, The University of  
            Jordan, Jordan  

  الملخص
الكشف عن تعدد وتنوع أسلوب  إلىتهدف الدراسة 

 الأعمالإذ يتناول البحث  ،الكولاج عند الفنان مهنا الدرة
درة والتي نفذت بتقنية الكولاج وتحاول الفنية للفنان ال

كيف : الدراسة الإجابة عن مجموعة من التساؤلات وأهمها
 الدرةحقق فن الكولاج دوراً في صياغة تجربة الفنان مهنا 

من ناحية الموضوع والتقنية؟ ما هي التحولات الأسلوبية 
لفن الكولاج التي اتكأ عليها الفنان مهنا الدرة من خلال 

لفنية؟ما هي المرجعيات البصرية والفلسفية لفن تجربته ا
  الكولاج عند الفنان مهنا الدرة؟

بالاعتماد على الإطار النظري لمفهوم الكولاج من 
الفنية من خلال  الأعمالناحية الموضوع والتقنية وتحليل 

مجموعة  إلىخلص البحث  ،اتباع المنهج الوصفي التحليلي
ج دورا في صياغة حقق فن الكولا: من النتائج وأهمها

من ناحية  الدرةالتحولات الأسلوبية عند الفنان مهنا 
الموضوع والتقنية، وكان للمرجعيات البصرية أثرها في 

عماله أعادة تدوير المفردة الملصقة في إليات آصياغة 
  .الفنية

 الأردنيالفن ، ةمهنا الدر ،فن الكولاج: ات المفتاحيةكلمال
 .المعاصر
  

Abstract 
The study aims to reveal the multiplicity 

and diversity of the collage style of the artist 
Muhanna Al-Durrah. This research deals with 
the artworks of the artist Al-Durrah that were 
implemented with collage technology. It also 
tries to answer a set of questions, the most 
important of which are: How did the art of 
collage play a role in shaping the artist 
Muhanna Al-Dorrah's experience in terms of 
subject and technique? What are the stylistic 
transformations of collage art that Muhanna 
Al-Durrah leaned on through his artistic 
experience? What are the visual and 
philosophical references to the art of collage 
of the artist Muhanna Al-Durrah? 

Based on the theoretical framework of the 
concept of collage in terms of subject and 
technique, and on analyzing artworks by 
following the descriptive analytical method, 
the research concluded with a set of results. 
The most important of these results are: 

1. The art of collage achieved a role in 
formulating the stylistic transformations for 
the artist Muhanna Al-Durrah in terms of 
subject and technique. 

2. Visual references have had an impact 
on the formulation of the recycling 
mechanisms for the distinctive mark in Al-
Durrah's artwork. 

Keywords: The Art of Collage, Muhanna 
Al-Durrah, Jordanian contemporary art. 
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  مةالمقد
إن التجريب أحد سمات فلسفة العصر الحديث التي اعتمدت على فكرة التجديد، ولقد قدم التطور 

عباءات النظام، أي اتباع مدرسة فنية معينة والالتزام بالقوانين الناظمة لها من  منالعلمي للفنان فكرة الخروج 
تبره الفني طاقة الأشكال والخامات لبناء ب في مخالعمل الفني، وأصبح الفنان يجر إنتاج آليةناحية الموضوع و

لفنان الحرية في اختيار مفرداته له، إنتاجليات آهذا المفهوم من خلال  عرؤيته الفنية، إذ يتوافق فن الكولاج م
يصال الرسالة توزيعها من خلال التحليل والتركيب لإ إعادة آليةالمقصوصة والملصقة داخل النص البصري و

  .البصرية عنده
صفة "دراسة الأساليب الفنية والتقنية لفن الكولاج عند الفنان مهنا الدرة سيما أن  إلىالبحث  اتجه

الريادة في الفن تنطبق على الدرة، ويمكن اعتباره أول رائد للحركة التشكيلية الأردنية، لا سيما أنه أول فنان 
دمها للجمهور والفنانين من خلال مارس الرسم التجريدي والتكعيبي في الأردن، بأسلوب فردي خاص به، وق

فقد تنقل الدرة بين الأساليب الفنية العديدة وقد  )Ali,1996,p.124(  "معارضه الشخصية وأعمال تلامذته
كان له الأثر الكبير في صياغة تاريخ الفن الأردني المعاصر، من خلال مساهماته الفنية العديدة على صعيد 

ئط الفنية التي تعامل معها من خلال تجربة الكولاج ومن خلال التجريب على العمل الفني الذي اختبر به الوسا
  .السطح البصري

ن المتتبع لتجربة الدرة يرى أن هناك علاقة وطيدة بين فن الكولاج والسطح التصويري عنده، ونرى أن إ
 التي تجد ليةاالجم لاستلهام الوحدات الكولاجية داخل عمله أهمية في إثراء العمل الفني بالعديد من الرؤى

حيزاً مهماً داخل العمل الفني من خلال طاقة الخامات الملصقة وحياتها التي انتقلت داخل اللوحة بصورة 
  .مغايرة عن وظيفتها الأساسية خارج نص اللوحة

ويحلل المرجعيات البصرية للفنان وأثرها في صياغة واستلهام المفردة المقصوصة  البحث يدرس
خلال تتبع سيرته الفنية وتحولات عمله الفني على صعيد المحتوى الفكري والفلسفي والجمالي الكولاجية، من 

  .لفن الكولاج

  مشكلة الدراسة
تتمثل مشكلة الدراسة بالبحث في الأساليب الفنية والتقنية لفن الكولاج عند الفنان مهنا الدرة لما تتميز 

نص بصري  إنتاجميزات تقنية الكولاج في  إلىالإضافة فيه تجربته الفنية على الصعيد المحلي والعالمي ب
مغاير للوحة التقليدية، والبحث في العناصر المكونة لنسيج لوحة الكولاج عند الفنان من ناحية الخامة 

  :آليةلذلك تحاول الدراسة الإجابة عن التساؤلات التو. اشتغال المفردة الملصقة آليةوالملمس و
 من ناحية الموضوع والتقنية؟ الدرةراً في صياغة تجربة الفنان مهنا كيف حقق فن الكولاج دو. 1
 ما هي التحولات الأسلوبية لفن الكولاج التي اتكأ عليها الفنان مهنا الدرة من خلال تجربته الفنية؟. 2
 ما هي المرجعيات البصرية والفلسفية لفن الكولاج عند الفنان مهنا الدرة؟. 3

 أهداف الدراسة
على المرجعيات  بالاتكاء الدرةالكشف عن فلسفة فن الكولاج عند الفنان مهنا  إلىاسة تهدف الدر

كما تحاول الدراسة الكشف عن تنوع أسلوب الكولاج . هذا الفن إنتاج آليةالبصرية للفنان والتي تتوافق مع 
ولات الخامة المستخدمة البحث في أهمية وتح إلىوسياقاتها التاريخية في تجربته الفنية، بالإضافة  الدرةعند 

  .لغة فنية خاصة بالفنان نتاجفي القص واللصق لإ

  فرضية الدراسة
إذ تبحث الدراسة  الدرةيفترض الباحث بأن فن الكولاج قد ساهم في إثراء المنجز البصري للفنان مهنا 

العمل الفني  إنتاج آليةوقد تنوعت الأساليب الفنية و ،في وجود علاقة متشابكة بين مفردات التصوير والكولاج
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  . على تجميع مفردات العمل الفني بتقنية القص واللصق بالاتكاءلدى الفنان 

  أهمية الدراسة
، الدرةتتمثل أهمية البحث في عدم توفر الدراسات الأكاديمية التي تدرس فن الكولاج عند الفنان مهنا 

  .الكولاج عند الفنانالفنية في فن  الأعمال إنتاج آليةبراز تمثلات وإ إلى بالاضافة

  حدود الدراسة
 رى أن الفنان بدأ بانجاز أعمالإذ ن ،تتبع الباحث سيرة الفنان واشتغاله على فن الكولاج في أعماله الفنية

الفنية  الأعمالحتى عامنا الحالي، لذا اقتصرت الدراسة في تحليل  1990عام  ذفنية بهذه التقنية تاريخياً من
  .العمل بفن الكولاج إنتاجوأسلوب  آليةوتقسيمها لعقدين حسب  2020-1990الممتدة بين عام 

   منهج الدراسة
المنفذه بتقنية  الدرةيعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي من خلال تحليل أعمال الفنان مهنا 

  .الكولاج

  الإطار النظري

  الأسلوبالكولاج بين التقنية و
والقفزات المعرفية  القرن العشرين، وقد كان لتطور العصريعد الكولاج من التقنيات الحديثة في 

وقد أخرج الفن من الفنون التقليدية التي تحكمها الأنظمة والمدارس إذ يؤكد  .والتكنولوجية أثرها في بروزه
  .ها وما يتركه من أثر لدى المتلقيإنتاج آليةأهميته في العملية الإبداعية و

الفلسفة التي بمراحل مختلفة وتغيرات كثيرة على مر العصور واختلفت  فن الكولاج فقد مر ،كتقنية فنية
ا اشتركا معاً في التجديد وجذب الانتباه بتقديم كل متناولت بها كل مدرسة أو اتجاه فني تلك التقنية، ولكنه

  .ما هو جديد ومبتكر
، وأصلها الكلمة ستخدم في اللغتين الإنجليزية والفرنسيةممصطلح "أنه  (Collage)يعرف الكولاج 

وفي . بمعنى لصق (Paste)وهي المرادف للكلمة الإنجليزية  (To Glue)، بمعنى يلصق (Coller)الفرنسية 
 إلى، وهو الفن الذي صنع من مجموعة قطع مختلفة ويشير )ملصقة(كلمة  إلىتترجم ) كولاج(قاموس المورد 

فوتوغرافية وبعض الخامات الملصقة على  التقنية المستخدمة في عمل صور مكونة من ورق مقصوص وصور
  . (Soans,2001,p.680 ) "ونةلليف مع المساحات المأسطح اللوحة في ت

ين بيكاسو الفن الغربي للفنانَ إلىالكولاج يأتي من المعنى الفرنسي وهو عمل لصق ينسب أصله "إن 
  .(Poggi,1992, p.1) 1912، 1911وبراك في أعمالهم 

عمله، إذ  نتاجباختياره الخامات التي تناسبه لإ فنيهنية تعتمد على فكر الفنان اليعد الكولاج عملية ذ
الخروج عن المألوف باستدعاء طاقة المواد الملصقة في العمل وتبدل وظيفتها، فالوحدة الملصقة  إلىتدعو 

ة يطوعها حيوات جديد إلىحياة وتأويل مختلف خارج إطار العمل الفني إذ تتبدل هذه الوظيفة والحياة 
  .الفنان بما يتناسب مع رؤاه الفنية، من خلال تحريكها في مساحة العمل

لم تظهر تقنية الكولاج كوسيط فني إلاّ مع ظهور الفن التكعيبي حيث وجد التكعيبيون في الكولاج سبيلاً "
مات السابقة دخال تركيبات مستحدثة من الخامات على سطح العمل الفني بجوار الخاإللتعبير عن أفكارهم ب

  ).0Muhammad,2012,p.3( "في أعمال سميت بالتلصيقات) الألوان(
ببنيتها ) بيكاسو(تعد المدرسة التكعيبية من أهم مدارس القرن العشرين إذ لم يكتف أحد أهم مؤسسيها 

من من خلال تركيب قصاصات  - القص واللصق-المرحلة التركيبية من خلال الكولاج  إلىالتحليلية بل نقلها 
مواد مهملة كالورق على سطح اللوحة وبناء فعل الرسم والتلوين عليها، وقد نقل بيكاسو وبراك التكعيبية 
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خامات مهملة كورق الجدران وسطح القماش وغيرها لدمجها في العمل  انظام خاص بهما لاستلهامهم إلى
إضافة  إلىونقله من البعدين  إشارات ورموز ساهمت بإثراء السطح التصويري نتاجالفني من خلال لصقها لإ

  .البعد الثالث
فن مغاير وجديد في آن واحد، فقد أكسب المواد  نتاجإعادة تدوير المواد المهملة لإ إلىوهذا يقودنا 

  .نفيس إلىفيها حياة جديدة في العمل الفني وحولها من المهمل  ثّالتالفة قيمة وب
أشكال الغرابة للمشاهد بدلاً من الأشكال المألوفة علّق بيكاسو أنه وبراك كانا يبحثان عن شكل من 

  .(Brockelman, 2001, p. 117-118) داخل العمل الفني، يستفز المشاهد للتأمل والتفكير
أخرى  إلىوالأوراق المقصوصة حولت . كاسو بأسلوب الكولاج صدمةيفي المرحلة التكعيبية أحدث ب"

الصدمة يحدثها الانتقال المفاجئ من المعنى الشائع الذي بدأ و. لت فيها معان أخرى، رحاأفرغت من معناه
يمنه الفنان والمعنى الآخر المتزامن معه، حيث ينتقل المشاهد عبر نقطة بين عالم وآخر عبر وسيط حس "  

)47-48Attia,2007,p..(  
كما أن الاعتماد  فن الكولاج يرى أن التجريب هو الأساس في هذه التقنية، إنتاج آليةإن المتتبع لسيرة و

ة والفنية على السطوح وطاقتها أمر مهم في تقنية القص واللصق، وهذا ما نراه في الانتقالات والقفزات التقني
فأصبح الفنان يبحث ضمن مختبره الفني عن خصوصية بعيدة عن  ؛من ناحية فلسفة المادة وفردانية الفنان

يارات في القرن العشرين بصورة متسارعة، باتجاه تجريب المدارس باتجاه ما هو جديد، وقد توالدت هذه الت
استخدم بيكاسو سطوحاً وخامات لها ملمسها الغني والمكمل للشكل الذي ف .الخامة وتكوين ما هو جديد

إن هذا الأسلوب في البناء سمح لبيكاسو أن يخلق سطوحاً ومستويات مفتوحة ستكون أكثر "ينوي رسمه، 
  .)Cowling, 2002, p.257( "ت أو صنعت من كتلة صلبةصعوبة فيما لو أنها نُحت

       البداية الحقيقية لانتشار فن قصاصات الورق كانت عندما أدخل الفنان الاسباني بابلو بيكاسو "
)P. Picasso(  ًهذا الفن في أعماله الفنية وكان أول من استخدمه في فن الرسم بالزيت فأصبح جزءاً مهما

 . (Bland,1958,p.278) "من الفن الحديث
من أولى اللوحات التي استخدمت فيها تقنية الكولاج، وتعد اللوحة رسماً  1شكل ،وتعد لوحة بيكاسو

 آليةها بحبل، ويعد هذا العمل ثورة في طيرتأ إلىبالألوان الزيتية مع خامة القماش وقاعدة خيزران بالإضافة 
) G.Braque(ك برا آليةتي ابتكرها كل من بيكاسو وبراك، ونرى الفنية في المدرسة التكعيبية ال الأعمال إنتاج

بعد ثالث في مسطحه  نتاجفي استخدام الكولاج بالاعتماد على ورق الصحف وإضافة التلوين عليه لإ
البصري، وقد تميز التكعيبيون بالمزاوجة بين الخامات الملصقة والرسم والتلوين في العمل الواحد كما 

تقنيات  توقد تطور .ئيينداند الداتطورت بعد ذلك ع
بعيداً عن الفرشاة  ليةالكولاج وأخذت المادة الملصقة استقلا

والألوان واستمرت طرق وآليات الكولاج بالتنوع للعديد من 
يومنا هذا  إلىالحركات الفنية بما يتناسب ورؤيتها الفنية 

 عمله نتاجاختبار آليات مبتكرة لإ إلىفقد لجأ الفنان الحديث 
الفني من ناحية الصياغة الفنية، ويعد فن الكولاج أحد هذه 

رية واسعة ح -الكولاج–عمله الفني، إذ تتيح  نتاجالخيارات لإ
في استخدام الخامات الملصقة بما يتناسب مع رسالة 

  .السطح البصري
إن منهج الكولاج هو جمع مواد مختلفة لتكوين وحدة "

س التقليدي للرسم ليحدث ثورة في نظرية المعرفة وعلم الجمال من واحدة بطريقة فنية ويعتمد على الأسا
 .(Dathleen, 2005, p.4) "خلال طاقة المادة الملصقة
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يترك فن الكولاج مساحة من الحرية لدى الفنان، إذ يعتمد على كيفية توظيف الفنان للمفردة المقصوصة 
اشتغال المفردة وتدويرها على السطح بالاعتماد  آليةوإعادة صياغتها بصورة تعكس ثقافته البصرية وإلمامه ب

فن الكولاج تاريخياً،  إنتاجعلى العلاقات اللونية والشكلية التي تنتجها حركة هذه المفردة، وتتعدد آليات 
فهناك من استخدم المفردة المقصوصة كجزء من العمل الفني لإحداث تثوير لمسطح اللوحة ومن ثم يكمل 

من النسيج الكلي لفعل الرسم عند الفنان،  المفردة جزءان فوقها أو حولها وتصبح هذه الفنان الرسم بالألوا
ومنها من اتخذ من فن الكولاج نصاً مستقلاً بحد ذاته دون تدخل الفنان رسماً أو تلويناً، وهنا تبرز قيمة 

للمساعدة في  لصقها على السطح إذ لا يوجد عوامل أخرى كالرسم أو التلوين آليةالمفردة المقصوصة و
إبراز القيمة المراد خلقها لدى الفنان، لذلك تكون طاقة الكولاج هي الطاقة الوحيدة التي ستنتج نصها 
البصري بالاعتماد على حركة المفردة المقصوصة داخل حيز العمل والقيم اللونية التي اعتمدها الفنان في 

  .عمله

  مهنا الدرة بين السيرة والمرجعيات
لسيرة الذاتية فاالذاتية للفنان دليلاً لمرجعياته البصرية التي اتكأت عليها في أعماله الفنية تشكل السيرة 

  .وتحولاتها لدى الفنان يمكن أن تتلمس البنى التي أثّرت على الفنان سواء على صعيد الموضوع أو التقنية
ن أن يتهجى تجليات سيرته في مدينة عمان، يمك 1938المولود عام  الدرةا نوالمتتبع لسيرة الفنان مه

ن العلاقة بين الفنان ومدينة عمان علاقة حميمية بعد أن تفحص المدينة إإذ  ،الثقافية وتأثيرها في منجزه
ن إالحياة الاجتماعية، إذ  إلىاني بالإضافة متفكيك الطراز المعماري الع إلى الدرةبمظاهرها المرئية، وقد لجأ 
ي حيوية وخصوصية، حيث نرى مدى حركة المفردات والأشكال والتحول في الحيز يضفي على العمل الفن

 .العلاقات بينها تجعل من الحيز شيئاً مغايراً بل واقعاً يأخذ أهميته في المستوى البصري للوحة
الحكايات غير المرئية شكّلت  قد: "قائلاأكد الفنان غسان مفاضلة بمقاله حول تجربة الفنان مهنا الدرة 

 حين ،)1944-1940(فأثناء تواجد عائلته في الكرك ؛ ولته المبكرة بداية منطلقاته الحسية والذهنيةفي طف
صص المأهوله بعوالم الجنيات تتسرب من قكان والده مديراً لمدرستها الثانوية، أخذت الحكايات الخرافية وال

إدراكه الحسي المبكر عن مكونات  غرفة خاصة في رأسه؛ شيدها إلىالغرف المعتمة في قلعة الكرك وآثارها 
   . ) Jordan national gallery of Fine Arts,2018, p.9( "عالم خفي غير مرئي

والذي ساهم في سنواته الأولى من تجربته  ،طفولة الفنان محفّزاً لقراءة المحيط المعيشي لديهتعتبر 
عيشي بأعمال فنية أنجزها في نهاية الم هالفنية بتكوين شخصيته الفنية من خلال استكشاف مفردات محيط

الأربعينيات من القرن العشرين، وقد كان التحاق الفنان مهنا لدراسة الفن في مرسم الفنان الروسي جورج 
وأنشأ مركزاً لتدريس الفن في جبل عمان، الأثر  ،1948الذي قدم من فلسطين عام  )Geoge Aleef(إليف 

وليم (تعرفه على الفنان الهولندي  إلىخلال الموضوع والتقنية بالإضافة الكبير في تكوين الشخصية الفنية من 
لقد أدركت معنى : "الذي أضاء له المعرفة بالظل والضوء وقيمتهما في العمل الفني، حيث يقول )هالوين

الفن بتقنياته وخاصة قلم الرصاص والألوان المائية من خلال مدرسي الأول جورج إليف، وتعرفي على فنان 
                               "ت الرسمللذين وضعاني في مختبر تقنياا) وليم هالوين(لضوء والظل ا
)10 -2-2020Durra, Personal interview,(.  

محملاً بما اكتسبه من المعلم الأول جورج إليف  1954عام  برومابأكاديمية الفنون  الدرةالتحق 
)G.Aleef (الأكاديمية والمتاحف وشوارع روما التي لم تخلُ من  فيني الأوروبي لينصدم بالإرث الثقافي والف

نجز فيها من جداريات بتقنيات الكنائس وما أُ إلىعمل فني سواء على صعيد العمارة أو النحت بالإضافة 
نها إفللوحة حمولات متعددة، إذ "ختمرت تجربته الفنية من خلال تجاربه على سطح اللوحة اولقد عديدة، 
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هي هذه كلها وغيرها بل  ؛لأشكالل امادي الصور ومسطح امادي اشة للتكوين وحاملاصفحة للرسم وقمليست 
  ).Dagher,2003,P.7( "تنفيذها ةهي حمولات غير وظائفية يتعين على الممارس تعلمها وإجادف ؛في آن

مدرسة ( ص تراكماتيمكننا تشخيلا " الفنان أسعد عرابي بمقاله حول تجربة الفنان مهنا الدرة بأنه أشار
إلاّ إذا تابعنا اختبارات مائدة التجريد الغنائي في روما أثناء الحرب  الدرةفي ديناميكية تجريد مهنا  )ميلانو

جماعة (أقصد تراكمات حساسية فنائي  ؛العالمية الثانية، وتواصلها بالتالي مع الرحم الذي نهلت منه ذاكرتها
   . ) Jordan national gallery of Fine Arts,2018, p.24( ")ليينبالمستق

واضحاً في تجاربه التجريدية حينما صور الطراز ى ذلك ونر ،ليينببمنهج المستق الدرةوهنا تأثر 
المعماري في عمان بالبيوت التي أخذت شكل الكتل المتراصة بلون أحادي وهو الأزرق ومشتقاته مقتصراً 

تأثر الفنان واختلاطه بالفكر الأوروبي مع مرجعياته المشرقية  براز المسطحات ذات البعدين، وهنا نرىإ على
  .ليكون شخصيته الفنية التي نضجت من خلال تجربة روما

قدرته الأكاديمية الاستثنائية؛ تحديداً بعد دراسته للفنون في روما، إذ  في الدرةتميزت تجربة الفنان "
على البناء المدروس، سواء كان البناء يتشكل في الذهن  نته أكاديميته من الخروج الممنهج والانقلاب الفذمكّ

  .)Alqaisi,2006" (التصوري لديه، أم في منطلقاته ومرجعياته البصرية
محملاً بخبره وثقافة ورؤية  1958بعد أن أكمل دراسته عام  1959عمان عام  إلى الدرةعاد الفنان مهنا 

ة أصبح الفنان يبحث في مخبره الفني عن رؤيته وفي هذه الفتر ،بصرية ساهمت في عمله كمدرس للفن
الخاصة لحنينه وبيئته وخاصة رسم البورتريت الذي استعاره من التصوير الاستشراقي حيث رسم هذه 

القيمة  إلىوقد ركز على الأزياء الشعبية والاكسسوارات بالإضافة  ،التقليديالتراثي الشخصيات بالزي 
  .لوجه العربيلملامح االتعبيرية 

باقتحام مجال فن البورتريه في نهاية خمسينيات القرن الماضي، عندما وجد في بيئة  الدرةبدأ "
الصحراء والقرية الأردنية مصدراً غنياً لفنه، فاستقى من تلك البيئات التي تتسم 

 ،ه البدو والفلاحين التي عكست بملامحها الجذّابةوبالبساطة والتلقائية، وج
باسها الفلكلوري قدرته التقنية في توظيف الخط واللون، البسيطة، الصريحة، بل

  )Anaim,2018,p.34(" وإخراج اللوحه من حيث التصميم المعماري
من التيارات العالمية للمدارس التجريدية  قد استفاد الدرةكان الفنان "

التكعيبية لتأصيل اللوحة بالمزج بين الأرابيسك وجماليات التكرار، والغنائية 
في اقتراحه لغة جديدة عبر أبجدية اللون  الدرةية لتبدو ريادة الفنان الأوروب

، وقطيعة مع التكرار التنغيمي "البنائيه"الصافي وعلاقاته مع الكتلة والفراغ 
  .(Nashwan,2020,p.16 ) "لمصلحة الايقاع الهندسي

فة والفنون، وليؤسس معهد ليعمل مديراً عاماً لدائرة الثقا 1971عمان عام  إلىمرة أخرى  الدرةعاد 
صبحوا فيما بعد يمثلون الجيل الثاني في الحركة أالفنون الذي تتلمذ على يديه العديد من الفنانين الذين 

وسفير  1981للشؤون الثقافية عام  الترحال للعمل كمدير إلىأن عاد مرة أخرى  إلىالتشكيلية الأردنية، 
أن عاد ليستقر في عمان  إلىكل من القاهرة وتونس وموسكو، ، في 2000-1992لجامعة الدول العربية من 
تتميز سواء "أنها  كما يرى الباحث أسعد عرابيهذا الترحال والتأثير في تجربته  فيلوقتنا الحاضر، بالتأمل 

 هي التي رسمته شخصية ثقافية منفتحة علىو ،بالتعددية الشمولية ،التراثية وسيرته الإبداعية أ بعلاقتها في
وتعددية . بشدة الترحال في الأمكنة والمسافات والأسفار ةتعددية مكانية محكوم ،العالمين الغربي والعربي

تتجاوز الحدود الذوقية بين الشمال  )متوسطية(فنية أخصبت مختبره التجريدي، وجعلت من أبجديته لغة 
قامته الدبلوماسية بين القاهرة إغذّى الطرف الأول توزع إقامته بين عمان وروما، ناهيك عن  .والجنوب

  .(Jordan national gallery of Fine Arts,2018, p.23) "وتونس وموسكو
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منطقاً لديه للبحث في إيجاد أدوات جديدة ومبتكرة من  الدرةشكّل الخزان الفكري والفني لدى الفنان 
 في الموضوعات الفنية التي الدرة وجهة نظره، بالنسبة لتمثيل الواقع بحس مختلف وبتقنية مختلفة، إذ تنقّل

الفني  كما يقول القيم ،التجريد المطلق إلى ،رتريت أو المكانوختبرها سواء على صعيد الموضوع كالبا
المتجمدة في الفضاء، وتُظهر  اتشبه لوحات مهنا الموسيق): "Vittorio Querel(يطالي فيتوريوكيريل الإ

وانفتاحه على التقنيات الحديثة، وموقفه من الحديث يشي بمقياس  أحدث أعماله إتقانه باستخدام الخامات،
  .Mango, 1988,p.25)(  "الفنان للقيم العالمية

قد سبر كل هذه الموضوعات بخيط ينتمي له فنرى  الدرةوالمتعمق بمجمل هذه الموضوعات يرى أن 
بادلية بين الكتلة اللونية والخطوط التجريد اللوني عنده يكتسب فاعليته من المستويات اللونية والعلاقة الت

  .التي تنحدر بكل جرأه وحيوية
أعماله بتقنيات عديدة ومدارس مختلفة، فنجده ينتقل من التعبيرية  أنتجالعمل فقد  إنتاجأما على صعيد 

ن هذه المدرسة تثور مخيلته الطفولية إ إذ ،التكعيبية التي مكث فيها فترة من الزمن إلىفي البورتريهات 
على  مثلها باقتصاد لوني معتمداً، فقد للمكان الذي ترعرع فيه من عمائر مدينة عمان وقلاع وجبال الكرك

تريت المهرج الذي أخذ منه قيمة رالمكان مروراً ببو إلىفمن موضوعات البورتريت  .القيم اللونية للون الأزرق
ن وث الفرح في نفوس الناس ولا يعلم الآخرفالمهرج هو من يب ؛جوانية عند الفنان، بشكل متعاكس في الرؤى

عكس  إلىأن وصل به التأويل لصورة المهرج  إلى، وهذا ما مثّله في أعماله الخاصة مدى الحزن الذي ينتابه
الصورة السياسية العربية وصورة الخذلان جراء الخسارات التي انتابت المواطن العربي، حيث يصرح الفنان 

دت فيلماً يمثل رجلاً طيب القلب، اضطر أن يترك عائلته لتختبئ في السيرك الذي عندما كنت صغيراً، شاه"
أن  إلى، 2شكل، هنخرين على الرغم من حزكان يزور قريته فاستطاع أن يختبئ خلف قناع مهرج يضحك الآ

مبتغاه البصري الذي ينشده وهو التجريد المطلق نتيجة بحثه الفلسفي والجمالي للاختزال  إلىوصل 
تريت من البيئة المحلية التي تتسم بإبراز بوإن المتمعن في أعمالي خاصة ال"لتكثيف لمراحل مشاهداته، وا

فغطاء الرأس قد جرد من الرأس والجسد وتحرر  ؛ختزلت في أعمالي التجريديةاُُالزي وغطاء الرأس، قد 
  .),2020Durra, Personal interview- 2-10( "لصانصاً تجريداً خا - غطاء الرأس-منهما ليصبح 

التمعن في العلاقات اللونية والتشكيلية للأزياء وغطاء الرأس ليبني بها سطحه  إلىوهذا ما قاد الفنان 
التجريدية الغنائية بتعدد الطبقات اللونية والعلاقات التضادية بينهما، ولا يكتسب  إلىالتجريدي، وينطلق 

كتسب أهميته من علاقة اللون يالنص التجريدي عند الفنان فاعليته من التوزيع العشوائي لمساحات لونية، إذ 
لتوليفي السمعي البصري نستدعي في هذا الأداء ا"بالكتل الناجمة من تحولات البنى اللونية داخلها، وبهذا 

 وكوبكا )P.Klee( ثم بول كلي )W.Kandinsky(سكي نيلتجارب رائدة ومتباعدة، ما بين كاند وسائل
)Kupka(. خصائصه باعتماده على الفراغ الفلكي المفتوح، مستعيراً  ةيستكمل الدر)الملصقات  )موادية

   . ) (Jordan national gallery of Fine Arts,2018, p.25القماشية 
ا خفي على المتلقي القيمة المهمة في السياقات التجريدية عند الفنان إذ يعد الخط حاملاً تعبيريتولا 

إذ يحدد الفنان من خلاله انفعاله وأشكاله البصرية، فتصبح اللوحة أكثر تحرراً تارة من خلال  ،داخل النص
ي يأخذ بالغالب القيمة اللونية القائمة لينقلنا من المساحات اللونية وأكثر تحديداً من خلال قيمة الخط الذ

اتسم الرسم بالتلخيص والتجريد لدرجة أن الأشكال "إذ  ،آخر من خلال تتبع خط سير الخط إلىمناخ 
على قوة الخط أحياناً  ةعتمدملخطوط ديناميكية بين أجزاء المساحة  ةأصبحت عبارة عن حركة موسيقي

  ).Abu alrub,1998,p.42" (ه أحياناً أخرىئوهدو

  2000 -  1990، غواية القص واللصق
التنوع  إلىقد تنقّل بين مدارس وموضوعات عديدة، بالإضافة ه ، يجد أنالدرةإن المتتبع لتجارب الفنان 



 العامري

208 
 

بدأ الفنان في  وقد .ت بتقنية الكولاجأنتجالفنية التي  الأعمالعلى  زأعماله الفنية، حيث سنركّ إنتاج آليةفي 
 ان الفنان لا يمكث في حالة حتى نجده يبتكر طرقإإذ  ،في بداية تسعينيات القرن العشرين الأعمالتلك  إنتاج

كما يذكر الباحث غازي  .جديدة لإظهار سطوحه البصرية بما يتناسب مع رؤيته وفلسفته في العمل الفني
لف، وكأنه يريد أن يعود ففي مرحلة التسعينيات بدأ يبحث عن الجديد والمخت" :انعيم في دراسته حول الدرة

، القص والتلصيق، عندما كان يقص صوراً )الكولاج(درس  إلىتلك الأيام البعيدة في الصبا الباكر،  إلى
وشخصيات ومشاهد، ويعيد لصقها وتركيبها في نسق جديد، ولعله ما زال أسيراً عن طواعية لهذه الغواية 

              وراء غواية الكولاج القماشي قنسااالتشكيلية، وعندما وجد نفسه أنه مفتون بالقماش، 
(Jordan national gallery of Fine Arts,2018, p.17) . 

فقد تعمد الفنان إلصاق أقمشة فوق قطعة القماش المراد الرسم عليها، ويبدأ بعدها في الرسم فوق 
نيات في القرن الفائت شهدت سطح العمل الذي احتلت قطعة القماش مساحة منه، وهنا نرى أن فترة التسعي

فوق سطح العمل  -القماش–بداية إضافة الفنان لخامات جديدة 
فن الكولاج في تسعينيات القرن  تُبدأ" الدرةحيث يصرح بذلك 

أشتغل على إضافة المواد في اللوحة ليصبح  العشرين وبدأتُ
ها تقلصأقماش ومن ال اسطح العمل أغنى، حيث استخدمت قطع

ني أصبحت أسيراً لقطعة القماش نأوتفاجأت بسطح اللوحة، 
الملصقة، حيث أصبحت تلك التجاعيد الملصقة تسيرني باتجاه 

ر بيني وبين تلك القطعة تكوينات جديدة من خلال الحوا
وهذا ) ,2020Durra, Personal interview-2- 10( "الملصقة

  .)3شكل(ما تراه في العمل 
جريدياً، يتكون من تناغمات لونية لدرجات اللون الأزرق وتدرجاته، حيث يمثل العمل الفني نصاً بصرياً ت

من اللون الأحمر وتدرجاته، حيث يبني الفنان  ةإذ يخترق الانسجام اللوني بشكل قطري مجموعة درجات حار
ضاء اللوني في التكوين الذي أخذ اشكالاً هندسية عديدة، ساهم بذلك التعرجات وطياته فلوحته على ال

رت السطح التصويري للنص التجريدي في والمتمعن في قطعة القماش التي حف. على سطح العمل الملصقة
من الموروث الاجتماعي للبيئة العربية كغطاء الرأس عند النساء، وهنا يعود  يتمثل في قطعة زي الذي العمل

نان، فقد جرد الشخصيات أغطية الرأس في البورتريهات التي كان في الماضي يشتغل عليها الف إلىبنا العمل 
واستعار قيمة مهمة في الموروث متمثلة في غطاء الرأس أو قطعة من الأزياء وبدأ يتجاوز معها سطحه 

  .التصويري
عمله الفني حيث  إنتاجفي  ليةوهنا نرى أن الفنان قد استفاد من هذه الآ

لعمل، أغنى الطبقات اللونية بالسماكات لقطعة القماش التي ألصقت على سطح ا
واستفاد من مجموعة التعرجات التي أحدثتها عملية اللصق لقطعة القماش، 
حيث لا نرى أي خلل في التكوينات والأشكال التي أحدثها من خلال هذا 

تناغماً  أنتجإلاّ أن الفنان قد وحد و ،الجسم الذي يكاد يكون شاذاً في بنيته
عملاً تجريدياً خالصاً  أنتجبين هذه التعرجات بالرسم، نرى أن الفنان قد 

العمل بالكولاج،  إنتاج آليةمتتبعاً أثر البيئة الاجتماعية التي ينتمي لها من خلال 
باعتبار قطعة القماش التي ألصقها وحدة لها شكلها وتأثيرها وحياتها الخاصة 
التي بثّت في فضاء العمل حيوات جديدة من خلال محافظة الفنان على القيمة 

ثلة بدرجات اللون الأحمر والذي شاع في الزي الشعبي الأردني اللونية المتم
  )4شكل ( .سواء في حطّة الرأس أو بوحدات الزخرفة على أثواب النساء
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أظهر العمل تماسكاً في بنيته اللونية والشكلية، إذ لم يعتمد الفنان على الشكل العفوي وتعرجاته التي 
هذه الوحدة قيماً لونية بالرسم فكان العمل عبارة عن رسم  ىإلأضاف  حيثأحدثتها وحدة القماش الملصق، 

وتلاشت وحدة الكولاج بين ثنايا الرسم سوى  ،بألوان الأكراليك
. في العمل الفني اهأجزاءً بقيت كما هي كقيمة مستقلة، وهذا ما نر

التجريد  إلىالذي يمثل نصاً بصرياً تجريدياً ينتمي  )5شكل (
بثّ الفنان في هذا العمل قيماً هندسية من  اللوني والهندسي معاً إذ

خلال تقاطعات لونية، واستخدام تدرجات لونية متناغمة في الصبغة 
اللونية متعاكسة في اتجاهاتها المختلفة لتشكل هذا التباين البين 

حلّل الأشكال المتناسلة  افلا تختلف إذ ،الذي أحدث قيماً هندسية
   .قةعلى السطح التصويري كوحدات متلاص

العمل الفني باعتمادها على الكولاج كمنهج يسير العملية الإبداعية على السطح، فقام  إنتاج آليةتبرز 
خفاء الفنان بلصق وحدات قماشية بطرق متقاطعة، وبدأ يحاور هذه التقاطعات بقيم لونية من خلال الإ

لونية  ةالفنان عليه قيم ىضفالذي ألقماش الملصق ظهار لجسد القماش الملصق، ونرى أن مرجعية اوالإ
وقماش الخيش له ذاكرة في  ،)الخيش(شفّافة حتى يتناغم مع القيم اللونية على السطح وتبرز ملمس القماش 

ن الفنان استعاره لحساسية الملمس الذي يمتاز به من خلال حياكته، إالموروث الاجتماعي الأردني، إذ 
البيئة البدوية لاستخدامه  إلىرعرع بها، فقماش الخيش يذهب بنا البيئة المحيطة بالفنان الذي ت إلىوكمرجع 

في بيوت الشعر وأغطية أوعية الماء وغيرها، وهنا نرى أن هذه الوحدة ساهمت شكلياً من خلال ملمسها 
ه، وكقيمة ساهمت في إغناء نتحليل هذه الوحدة كمرجعية معل إلىالذي أضاف لقيمة سطح العمل بالإضافة 

  .للسماكات اللونية الذي يحبذها الفنان يري من خلال إيجاد حلولسطح التصوال
لقماش اوهو شكاله من خلال البحث في تحليل شبكاتها وإعادة التركيب، بمفرده الوحدة أالفنان يكون 
مفردات جديدة حيث تتوالد المفردة الأصلية والملصقة من خلال  لاسنضعنا أمام ت، الأمر الذي يالملصوق
، حيث امتازت هذه الفترة تائفولاج، وهذا ما نراه في أعمال عديدة في عقد التسعينيات من القرن التقنية الك
على مفردة الكولاج على السطح التصويري كمحفِّز بصري يساهم في بنية العمل من خلال الأشكال  بالاتكاء

صيغة  إنتاجت الكولاجية في ساهم عملية الرسم فوق هذه الوحداتية التي تحدثها هذه المفردة، كما سالهند
ف مدى غنى تنّوعه الداخلي، فأحياناً شيتك"التكوين ومساراته حيث 

تطالعنا تكوينات بالغة الهدوء والرقة والكمال بطريقة تداخلت فيها 
حد يصعب فصلها عن بعض، وتصبح  إلىأمامية التكوين بخلفيته 

تحرراً في عناصر البناء في اللوحات ذات الأشكال الهندسية أكثر 
، وهذا ما نراه )Anaim,2018,p.30( "طريقة تواجدها بالتكوين

، كما هو في الفائتكصبغة امتاز بها الفنان في عقد تسعينيات القرن 
   .6شكل، ت في تلك الفترةأنتجالفنية التي  الأعمال

  )2020 -2000(غواية القص واللصق 
صه البصري من خلال الكولاج منذ بداية القرن ن إنتاج آليةفي البحث في  الدرةاستمر الفنان مهنا 

لما أنجزه في عقد  وانتقال الورقية، وهي تطوير الأعمالالحادي والعشرين، وقد ركّز في هذه الفترة على 
أماكن جديدة في  إلى، لكن في هذا الجانب نرى أن رؤاه البصرية قد ذهبت فائتالتسعينيات من القرن ال

 أعمال إنتاجالورقية من خلال القص واللصق لصور أعمال قديمة وحديثة وإعادة  اللوحة إنتاج آليةالبحث ب
اتجاهات  إلىبالإضافة  ،سواء من جانب مفردة الشكل أو مفردة اللون ،كولاجية بالاعتماد على وحدة المفردة
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ت أقص قصاصات من صور لأعمالي القديمة والحديثة في غرفتي، وبدأ إلىانتبهت ": يقول ؛ومسارات لصقها
أعمال جديدة من قصاصات صور لوحاتي، كنت استمتع  نتاجقطع مختلفة وأعيد لصقها، لإ إلىهذه الصور 

، ),2020Durra, Personal interview-2-10(" كرة الطفل حيث يعبث بالقص واللصقبذلك وأعود لذا
مهنا الطفل  إلىوأحلامه  بدأ هذه التجربة في العقد السبعين من العمر، إذ أخذته رؤاه الدرةوهنا نرى أن 

من خلال قص  الأعماللمنجزه الكبير، حيث يعيد تدوير هذه  هحنينمعبرا عن لعمر الذي مر به، ا ةلاستعاد
من وجهة  للا يوجد عمل مقدس أو مكتم: "القديمة وإعادة تدويرها بشكل جديد، حيث يقول الأعمالصور 

ن أعمالاً جديدة من القص واللصق وأجد متعه كبيرة وأنا أكو ،نتاجالفنية قابلة لإعادة الإ الأعمالنظري، كل 
                                  "لأعمال قديمة وأراها بعين جديدة كما لو أنني أراها للمرة الأولى

)10 -2-2020Durra, Personal interview,(.   
، وهي إعادة تدوير للأعمال القديمة فلوحة الكولاج عند مهنا هي حنين للطفولة وللمنجز الفني القديم له

الذي يأخذ من تقنية الكولاج الخالص دون تدخل من الفنان بالتلوين أو الرسم  7في العمل الفني شكلكما 
فوق المفردات الملصقة، إذ يطرح الفنان شبكة من العلاقات الشكلية وبقيم لونية متقاربة من درجات اللون 

 إلىونرى أن الوحدة المقصوصة هي أقرب  ،فني من قص وحدة مقترحةعمله ال الدرةالأزرق حيث يكون 
ها قشكل المستطيل الذي يأخذ شكله العمودي في العمل، إذ يعيد توزيع المفردات المستطيلة ويتم لص

   .8شكل ،)1977(ام ه عأنتجلعمارة ما وهذا ما يذكر بعمل قديم للفنان  التمثل بالرؤية التأويلية أثر
  
  
  
  
  
  
  
"ان بمزيتنوتناولها الفنان وفق رؤية جدلية تقع بين ذاكرتين فأعاد تشكيلها وفق  فقد ؛سكّانها جعت عم
حيث ، )Nashwan,2020,p.23" (، يندغم فيه الحقيقي والمتخيل على السطح التصويري)كولاجي(عمل 

عمل بتقنية الزيت على هذا ال أنتجوقد  ،يصور فيه الطراز المعماري العماني من بنايات متشابكة بشكل طولي
استعان بالقيم و ،ه بتقنية الكولاج دون تدخل أي تأثير لعملية الرسمإنتاجوقد قام الفنان بإعادة  ،القماش

إذ تفسح الكتل "ها بتوزيع المفردة المقصوصة إنتاجاللونية التي استعارها من صورة العمل القديم وأعاد 
وطه اللونية على شكل كتل، يعملان على خلخلة طشف خعلى شكل خطوط، وتك الدرةاللونية في أعمال 

                   "مركزية اللوحة التي تكتسب بذلك حالة من الصيرورة الدائمة في فضائها البصرية
Jordan national gallery of Fine Arts,2018, p.10) ( إعادة توزيع  إلى الدرة، وبذلك يذهب بنا

فعيلها على السطح التصويري بتلقائية تارة وبدراية تارة أخرى ليبث في المفردات البصرية ومراكزها وت
  .طاقة أخرى في التعبير بشكل مبتكر ومتجدد ةالتصويري ةساحمال

حيث يقوم بتركيب ، عمله الفني من قص وحدة مقترحة بشكل ثابت أحياناً ولون غير ثابت الدرةيكون 
يقاعات حيث تتقارب الإ دلتجريدي ويشعب التركيب لتتعدهذه الوحدة باتجاهات مختلفة خاصة في العمل ا

 نتج عن ذلك أشكالتتنوع الفروق للون وتضاد القيم اللونية بحيث ي ،الدرجات اللونية في مساحة معينة
التجريدية إذ تمنحه هذه التقنية  الأعمالفي  ةجديدة قابلة لتكوين مفردات مركبة ومتنوعة، وبذلك يتجلّى الدر

الممكنة في التركيب الواحد ويدخل المتلقي  الأعماليلية في إعادة توزيع قصاصات المفردات لتتوالد لذة تشك
  .في مساحات تأويلية عديدة



 المجلــة الأردنیــة للفنـــون
 

211 
 

بصرية  حور بالشكل من خلال اقتراح حلولقد ابتكر محاكاة لنص بصري قديم له، لكنه  الدرةنرى أن 
، وذلك باعتماده على تقنية الكولاج في هذا العمل، في النص القديم أنتجنصاً مغايراً لما  أنتججديدة و

لوان بل فلم يستعر ألوانه من باليتة الأ ،فأصبحت المفردات المقصوصة بمثابة ضربات للفرشاة، وكذلك اللون
  .صور للعمل القديم استعان بقصاصات لونية من

نرى أن الفنان قد شكل مجموعة من  9شكل ،وفي عمل آخر
مربعات وبثّ في كل مساحة  إلىيمات السطح الرؤى البصرية بتقس

قيمه التشكيلية من خلال القص واللصق، لينتج نصاً بصرياً مكوناً 
 آليةمن مجموعة التقسيمات كعمل فني واحد من خلال وحدة 

 –القص واللصق  -نُفِّذ بتقنية الكولاج  حيث العمل الفني، إنتاج
ل من مجموعة من بدون إضافة أي فعل للرسم عليها، يتكون العم

الوحدات المربعة والتي تأخذ شكل رقعة الشطرنج، إذ تتحرك 
مسجلة  الأعمالالمفردات المقصوصة من صور مجموعة من 

   .حضوراً شكلياً وحركياً على السطح التصويري
تظهر المفردة في شكلها الحسي "قائلا شار الباحث حبيب بيده في دراسته حول تمظهرات المفردة أ

.. .تبدو المفردة تجريداً نمارسه، تحقيقاً لذواتنا وتجاوزاً لها .. .في شكلها المادي المجرد ...  واللاحسي
تجريداً لمكونات العالم المادي وإعادة لبناء ذلك التجريد، إذ بتأملنا هذا العالم وتعمقنا أسراره الظاهرة 

وفق كيفيات جوهرية تنبع منها المفردة الذي يتكرر ويعاد صياغة وتشكيلاً العالم  ةوحد. نبجستوالخفية 
  .)  (Center for Living Art of Tunis,1988,p.13"كموضوع بالغ الثراء

الفنان سواء على صعيد تكرار المفردة باتجاهات مختلفة أو بقيم لونية متباينة،  دإن المفردة المتكررة عن
نماطها داخل العمل الفني منتجة حقولاً من تسجل حضوراً بيناً في صياغة النص البصري من خلال البنية وأ

تحريك المفردة عند الفنان يسجل حضوراً مكانياً وزمانياً، إذ نلحظ أن تغير المواضع إن  .المفردات الجديدة
وبتحريكها يضعنا الفنان في حضور زماني لهذه  ،المكانية للمفردة يشكل تأثيراً واضحاً في البنية التكوينية

  .ع في المساحاتالحركة التي تش
تتباين القيم اللونية في كل مساحة من المساحات التي قسمها الفنان على سطح اللوحة باعتماده على 
مجموعات لونية متجانسة في المساحة ذاتها وتجاورها مساحة أخرى بمجموعات لونية متباينة ليشكل هذا 

ين تلك المساحات، ويأخذ مفهوم المساحة بين التباين حدوداً للمربعات، إذ يعتمد الفنان على الخط ليفصل ب
قد  الدرةه، أما بالنسبة لقيمة اللون فنرى أن نتاجقيمتين لونيتين ليشكّل هذا الخط بعيداً عن فعل الرسم لإ
القص واللصق  آليةها بصيغة مختلفة من خلال إنتاجاستنطق ذاكرته وخزانه البصري في لوحته السابقة ليعيد 

اميك يرتنبجس اختياراته الصياغية من خزان ثقافة جدر الفسيفساء والس"عدد وتتشابك إذ للمفردة التي تت
                                       "والسجاجيد وشبابيك الشمسيات الجصيه أو الزجاج المعشق

(Jordan national gallery of Fine Arts,2018, p.26) .  
نطق ذاكرته المشرقية في تشريح الشظايا اللونية في الفسيفساء استطاع أن يست الدرةوهنا نرى أن 

قيمة البلاط الملون بمفرداته التي تحويه، وهذا ما يمثله العمل  إلىوالشبابيك في التراث العربي، إضافة 
ي استهوته أثناء اقامته فذاكرة من خلال النوافذ المعشقّة في الكنائس الأوروبية التي  إلىبتقسيماته، إضافة 

  .روما
قدرته التخيلية باستعادة موروثه التاريخي من فسيفساء وغيرها من المشاهدات للإرث  الدرةيظهر 

الفنية القديمة له، ويمثل العمل  الأعمالالتاريخي الغربي الذي عاش به ليعيد صياغتها باتكائه على مجموعة 
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 عمل إذ تمثل سيرة عمل فني للفنان، وقدخلقاً لسيرة فنية طويله، كما نرى في كل مساحة مربعة في هذا ال
مجموعة أعمال  إلىأبدع في تجميعها بقالب واحد متجانس من خلال القص واللصق، إذ يعود بنا العمل 

  .)11،10 شكالالأ(للفنان بفترات مختلفة، كما في 
  
  
  
  
  
  
  

يت وغيرها من تشخيصية كالبورتر أعمال إنتاجأما في الجانب الآخر والذي يشتغل به الفنان على 
تغل بها على شر وبدل طريقة قص الوحدة التي ينرى أن الفنان قد غيفالموضوعات خارج سياق التجريد، 

التجريدية كانت لديه مساحة لقص الوحدات بشكل متساوٍ وينثرها على السطح بطريقة  الأعمالالكولاج، ففي 
  .ل متزن على صعيد التكوين والقيم اللونيةوتارة أخرى بانضباط وتحكم، ليتمكن من خلق عم ،تارة عفوية

 ؛تنوعت المفردات والوحدات التي يعتمد عليها الفنان في عملية الكولاج
، وقط ةإمرأو ،جلرهي الذي يتكون من ثلاث بورتريهات  12شكل في  عملال

 ثإذ يشكّل هذا الثالثو ،تنفرد اللوحة بسرد السيرة الاجتماعية للفنان
بيت الفنان كبورتريت شخصي وبورتريت لزوجته وقطته، إذ  بالبورتريهات سيرة

بنائه لجغرافيات مختلفة، أتتجسد سيرة الحياة داخل بيت الفنان بعد مغادره 
ويبرز في خلفية البورتريهات تكوين لمجموعة من البيوت والتي تذكرنا ببيوت 

  .جبالالعمان التي تتسلق 
لافت في هذا العمل وذلك فردة المقصوصة بشكل متبرز قيمة الشكل لل

دائرة بحيث تخدم الشكل العام  إلىمربع  إلىمتنّوع شكل المفرد من مثلث ) البورتريهات(لضبط الأشكال 
ه لدى الفنان، وتبرز العفوية بترتيب المفردة في خلفية العمل وقد وحد القيمة اللونية للخلفية إنتاجالمراد 

  .لإبراز قيمة البورتريهات
فن الكولاج بعيداً عن الرسم، وقد استطاع الفنان  آليةان أن يكون موضوعاً فنياً معتمداً على استطاع الفن

إبراز شخصياته من خلال التضاد اللوني بين الوحدات والمفردات المقصوصة من أعماله القديمة وهذا ما 
اقصة في العمل الشخوص الر نتاجإذ تنتظم الوحدات المقصوصة لإ 13نراه جلياً في عمله الفني شكل

وتتشظى المفردات بقيم لونية موحدة ومتباينة قليلاً في خلفية العمل لإظهار هذه الشخصيات، إذ يذكرنا هذا 
  .14بالألوان الزيتية على قماش شكل ه بالرسمأنتجالعمل الفني بعمل أنجز في نفس السنة للفنان والذي 
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  نتائج الدراسة
عبيرياً مبتكراً لدى الفنان من خلال استلهام المرجعيات التراثية من أزياء حقق فن الكولاج مدخلاً ت. 1

  ).القص واللصق(العمل الفني  إنتاج آليةوفسيفساء تناغمت مع 
، 2000-1990الأسلوب الأول الذي امتد بين عام : مجموعتين إلىانقسم أسلوب الكولاج عند الفنان . 2

أما . الرسم والتلوينمع الملصقة على السطح التصويري  استخدام مفردة الأقمشةالفنان مزج  وفيه
استخدم مفردة قصاصات الورق من صور لأعمال قديمة  وفيه ،2020-2000امتد بين فالأسلوب الثاني 

ي مؤثر على السطح التصويري، حيث تخلى عن الفرشاة والألوان واكتفى أوحديثة للفنان دون استخدام 
  .بمفردات كولاجية لونية فقط

ت سابقاً بصورة مغايرة أنتجعادة تدوير لأعماله القديمة بتقنية مختلفة عما إحقق فن الكولاج عند الفنان . 3
لخامة ا تكانف .السابقة الأعمالوجديدة، من خلال إعادة تفكيك وتركيب المفردات المقصوصة من 

والملمسية بابتكار أشكال اللونية  المستخدمة في الكولاج مصدراً لإلهام الفنان من خلال قيمة الخامة
 .ساهمت في إيجاد تكوينات جديدة

حلل الفنان الأزياء التراثية الأردنية التي كانت تتسيد أعماله في منتصف القرن العشرين كمحفز بصري . 4
رؤيته  نتاجلصاق حطة الرأس وأجزاء من الأقمشة المزخرفة على سطح العمل لإإللعمل، حيث قام ب

  .التجريدية
  الدراسة توصيات 

كما . على المرجعيات التراثية في الفن الأردني المعاصر بالاتكاءيوصي الباحث بدراسة التقنيات الفنية 
  .الدرةيوصي بأهمية البحث في الأساليب الفنية والتقنية عند الفنان مهنا 
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Women Tendencies Toward Fashion Decoration in Saudi Arabia 
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  الملخص
اد العينة يهدف هذا البحث إلى تحديد اتجاهات أفر

نحو زخرفة الأزياء، وتحديد أنواع أساليب الزخرفة 
المستخدمة في الأزياء، وقياس أثر الزخرفة في رفع القيمة 
الجمالية للزي، واتبع في هذا البحث المنهج الوصفي 

في امرأة  325التحليلي، وتكونت عينة الدراسة من 
المملكة العربية السعودية، وكانت الأداة المستخدمة 

لقياس اتجاهات النساء نحو زخرفة الأزياء، ) لاستبانةا(
 :ومن أهم النتائج التي توصل إليها البحث

تحديد الأساليب والأشكال الزخرفية المستخدمة في 
زخرفة الزي لدى أفراد العينة، وقد أثبتت النتائج وجود 
علاقة طردية بسيطة ذات دلالة إحصائية بين العمر 

زاد  ،الزي، إذ إنه كلما زاد العمرالاتجاه نحو زخرفة و
كما ثبت أنه لا  الاتجاه نحو زخرفة الزي والعكس صحيح،

توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي 
والعمر وبين الاتجاه نحو زخرفة الزي، ولا توجد علاقة 
ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي والعمر وبين 

توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين أساليب الزخرفة، ولا 
ومن  .التعليمي وبين الأشكال الزخرفية العمر والمستوى

 تشجيع المصممين على تصميم أزياء البحث  توصياتأهم
مزخرفة وفقاً لاحتياجات المجتمع واهتماماته، ودعم وزارة 
التجارة لإنشاء المشاريع التي تدعم صناعة زخرفة الأزياء 

ربية السعودية، وتطوير أساليب زخرفة في المملكة الع
  .الأزياء باستخدام التقنية الحديثة

، تصميم، زخرفة، اتجاهات :الكلمات المفتاحية
  .المملكة العربية السعودية، زياءأ

Abstract 
This research aims to identify the 

tendencies towards fashion decoration among 
a sample of female subjects and the types of 
decoration methods used in the fashion. It 
also attempts to measure the  impact of 
fashion on raising the aesthetic value of the 
costume.  

The study followed an analytical 
descriptive approach and used a questionnaire 
to identify women's tendencies towards 
fashion and decoration. The research sample 
included 325 women living in Saudi Arabia. 
The main findings of the research were: 

1. Identifying the decorative styles and 
methods used in the decoration of outfits  

2. discovering a correlation between age 
and the tendency towards decoration:  The 
results of the research showed that the older a 
woman is, the more likely she would be to 
show a tendency towards outfit decoration 
and vice versa. Statistically, no correlation 
was found between the education level and 
age, and the tendency toward decoration and 
decorative methods, nor between age and 
decorative styles. Finally, the study 
recommends supporting designers in 
designing decorations based on the society’s 
needs and interests. It also recommends that 
the Ministry of Commerce lend support to 
creating and developing projects of fashion 
industry in the Kingdom of Saudi Arabia  
using modern technology in the Kingdom of 
Saudi Arabia  . 

Keywords: Tendencies, decoration 
design, fashion, Saudi Arabia. 
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  المقدمة ومشكلة البحث
تطورت الفنون الزخرفية والتطبيقية في العصر الحاضر، فقد شهد هذا القرن تحولات مهمة في مظاهر  

التي طرأت على زخرفة الأزياء، وقد أصبح استخدام الزخرفة دلالة على تلك الحياة، ومن هذه التحولات 
هي تزيين الزي بأساليب مختلفة مثل التطريز وزخرفة الزي ). Nasr,2002,18(الأناقة والذوق الرفيع 

  ).Alaqal,2005,5(والترقيع والنسيج المضاف، وتركيب الخرز والصباغة والطباعة والتلي والكنتيل والأزرار 
مجال الإبداع والابتكار في تصميم الأزياء من خلال زخرفتها يعتبر مجالاً واسعاً ومهماً لمصممي و 

. احتياجات المجتمع ومتطلباته ويلبي م من خلالها أن يصمم زياً مميزاً ويزخرفهالأزياء، حيث يستطيع المصم
أن الخطوط الزخرفية تضاف إلى الأزياء بهدف زخرفتها عن طريق إضافة  )Saleh, 2010,65(وذكرت 

 ومن أمثلة هذه الخطوط الكرانيش والأهداب ،تفاصيل إلى سطح القماش لكي تبدو أكثر إثارة وجمالاً وقيمة
أن اختلاف الاحتياجات الملبسية للفتاة عن ) Alsuhaibani, 2019,8( وذكرت ،بليكوالأشرطة والأزرار والأ

لذلك لا بد من مراعاة متطلبات الفتاة من الملبس  لحياة الاجتماعية السائدة وخصائص النمو،مرتبط باالمرأة 
فية المرغوبة من خلال استخدام أسلوب عند ابتكار التصميمات الملبسية، وتحقيق القيم الجمالية والوظي

  . الزخرفة
أن الأزياء التقليدية في المملكة العربية السعودية  )Hafez, 2000,8,9 &Albassam( وقد ذكر 

ومن أهم وسائل زخرفة  ،اكتسبت إبداعاً متميزاً، تتجلى فيه القدرة على استخدام المتوافر في البيئة المحيطة
  .تطريز، الذي تعددت أنواعه وأشكاله وخاماته وطرق أدائهالزي التقليدي أسلوب ال

أن استخدام رؤية تشكيلية جديدة بطريقة إبداعية  )Alajaji & Alkadery, 2017,235( وذكرت 
أنه  )Munshi & Abdel-Hadi, 2017,389( وذكرت. للحصول على أزياء مزخرفة يدعم الاقتصاد المحلي

ت الإبداعية في مجال تصميم الأزياء عن طريق الاستفادة من الأساليب يمكن التطوير والارتقاء بالممارسا
  .الزخرفية المختلفة، والاستفادة منها في تكوين مشاريع صغيرة للأسرة المنتجة

مثل التطريز، والنسيج المضاف، والشرائط  ؛وما يميز الأزياء زخرفتها وتجميلها بأساليب مختلفة 
مثل (التخريم، والتكسير، والقص بالليزر، والتشكيل بالخامات المتنوعة والكلف، والصباغة والطباعة، و

وغيرها من الأساليب، وذلك لرفع القيمة الجمالية والوظيفية ) أقمشة، أحجار، فصوص، أزرار، ودع، خرز ترتر
  .للزي

   مشكلة البحث
  :تتضح مشكلة البحث من خلال التساؤلات التالية

  الأزياء؟ زخرفة نحودية المرأة السعو  هي اتجاهات ما. 1
  الزي؟ زخرفة هي أساليب ما. 2
  للزي؟ الجمالية  القيمة من  تزيد الزخرفة هل. 3
  الموضة؟  متطلبات من الزخرفة هل. 4
 العينة؟  أفراد لدى المفضلة الزخرفة  هي أشكال ما. 5

  أهمية البحث
ة الزي، وتحديد الأساليب نحو زخرف السعودية يساهم هذا البحث في التعرف على اتجاهات المرأة 

لمساعدة المصممين والعاملين في مجال صناعة الأزياء  لاحتياجاتها، وذلكوالأشكال المتبعة بزخرفتها وفقاً 
في تطوير وتصميم أزياء ذات جودة، وتحقق متطلبات المجتمع واحتياجاته، بما يتناسب مع الحياة 

  .المعاصرة
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  البحث أهداف
 أساليب وأشكال الزخرفة أنواع  تحديدو .الأزياء  زخرفة نحو  العينة أفراد اتجاهات  تحديد
  .للزي الجمالية القيمة رفع  على الزخرفة أثر معرفةو .الأزياء في المستخدمة

  البحث فروض
  .الزي زخرفة نحو بين العمر والاتجاه إحصائية  دلالة  ذات  توجد علاقة. 1
  .الزي  زخرفة نحو والاتجاه التعليمي توىبين المس  إحصائية دلالة ذات توجدعلاقة. 2
  .الزخرفة العمر وأساليب بين إحصائية  دلالة  ذات  علاقة توجد. 3
  .الزخرفة  بين المستوى التعليمي وأساليب إحصائية  دلالة  ذات  علاقة توجد. 4
 .الزخرفية والأشكال العمر بين إحصائية  دلالة  ذات  توجد علاقة. 5
 .الزخرفية المستوى التعليمي والأشكال بين ائيةإحص  دلالة  ذات  توجد علاقة. 6

  حدود البحث
  .المملكة العربية السعوديةمنطقة الرياض والمنطقة الغربية ومنطقة القصيم في  :الحدود الجغرافية
  .سنة وما فوق 61سنة إلى  18من عمر السعوديات النساء : الحدود البشرية
  .زخرفة الأزياء: الحدود المادية

  .2020 عام، إلى شهر ابريل 2019عام ، من شهر أكتوبر: خلال الفترة الزمانية: انيةالحدود الزم
وأشكالها  الأزياء زخرفة المرأة السعودية نحو اتجاهات دراسة علىيقتصر البحث : الحدود الإجرائية

ا وأساليبها وأساليبها بالإضافة إلى دراسة العلاقة بين العمر والمستوى التعليمي وبين زخرفة الزي وأشكاله
   .في بعض مناطق المملكة العربية السعودية

  لبحثمصطلحات ا

  :اتجاهات
موضوعات أو أشياء معينة فيه إلى  الاتجاه هو استجابة أو استعداد وجداني ثابت نسبي يميل الفرد

في  ويقصد اجرائياً) Siddiq,2012,304(ا هفيجعله يقبل عليها أو يحبها أو يعرض عنها أو يرفضها أو يكره
   .هذا البحث هو درجة تقبل المرأة السعودية نحو زخرفة الزي وأشكالها وأساليبها

  :أشكال الزخرفة
الزي، وهي الزخارف الإسلامية،  عناجرائياً في هذا البحث الأثر أو الشكل أو الوحدة الناتجة  به يقصد

وشخصيات مشهورة، والحيوانات،  والتراث، والخيال والأشكال الهندسية، والبيئة المحيطة، ورموز ودلالات،
  .وغيرها، ويستخدم أساليب متنوعة في تنفيذها

  :أساليب الزخرفة
لزخرفة تزيين أو تجميل الأشياء بالنقش أو التطريز أو التطعيم وغير ذلك با يقصد

)Alnawawy,2019,310.(  ويقصد اجرائياً في هذا البحث الطريقة أو الأسلوب المتبع في تجميل أو تزيين
لزي بالتطريز اليدوي أو الآلي، والنسيج الضاف، والشرائط والكلف، والصباغة والطباعة، والتخريم، ا

  .والتكسير، والقص بالليزر، والتشكيل بالخامات المتنوعة

  المرجعي الإطار
يعتبر فن الزخرفة من الفنون الجميلة، التي لها مقومات وأسس تجعل منها وحدة مميزة، وتدخل  

 وأحياناًرمزي أن الكثير من الزخارف يكون لها مغزى  مميزة، كمالى أية قطعة لإعطاء قيمة فنية الزخرفة ع



 العجاجي

218 
 

اختيار النقوش في ، وتحكم أحياناً الأحوال الجوية والعادات والتقاليد أيضاً تعكس صورة البيئة المحيطة
  ). Nasr,2002,15-16(وألوان الزخرفة، وبوجه عام، فإن ما يميز الأزياء الطابع الزخرفي 

أن الزخارف هي مجموعة نقاط وخطوط وأشكال هندسية ورسوم حيوانات  )Alajaji, 2017,4(وذكرت  
  . ونباتات وكلمات متداخلة ومتناسقة فيما بينها، تعطي شكلاً جميلاً، وتُستَعمل لتزيين الملابس

و زي من زخرفته بأحد أنواع وتعتبر الزخرفة عنصراً مهماً وجذرياً في تصميم الأزياء، ولا يكاد يخل
الأساليب الزخرفية، مثل التطريز، وإضافة الخامات، والطباعة والصباغة، وتركيب الخرز والترتر وغيرها من 

  . تلك الأساليب
وفن التطريز من أوائل الفنون الزخرفية الجميلة التي عرفها الإنسان منذ القدم في زخرفة ملابسه،  

فية من البيئة المحيطة به، ويعطي تأثيرات وملمساً مختلفاً لسطح النسيج، باستخدام واستمد وحداته الزخر
الغرز الزخرفية والخيوط المختلفة، وتعتبر الزخارف أحد الأركان الأساسية لإخراج القطع الفنية المطرزة 

)2008,9-73 Feda,2002,5) (Moussa, Soliman & Nasr, & (Albassam .  
هو أساس في العملية  أن استخدام أساليب الزخرفة مصدراً لتصميم الأزياء )Saleh, 2010,64(وذكرت 

  .الابتكارية في التصميم، لإنتاج أعمال جمالية ونفعية
  : والعديد من الدراسات العلمية السابقة تناولت زخرفة الأزياء، منها

لي لملابس انب الجماتوظيف تقنية القص بالليزر لإثراء الج(بعنوان  )Atia &Mady, 2019(دراسة 
واتبع المنهج . هدفت إلى تقديم مقترحات تصميمية لزخرفة ملابس الجينز بتقنية القص بالليزر )الجينز
إنتاج ملابس جينز ذات تصميمات زخرفية : هامن أهم نتائجو .ي التحليلي مع الدراسة التطبيقيةالوصف

  . باستخدام تقنية القص بالليزر
زخارف الأزياء الفلسطينية كمصدر تراثي لإثراء ملابس (بعنوان  )Alnawawy, 2019( ودراسة

، وتهدف إلى دراسة زخارف الزي الفلسطيني كقيمة فنية وجمالية، والاستفادة منه في تصميمات ).النساء
إمكانية : ومن أهم النتائج التي توصلت إليها هذه الدراسة .ملبسية معاصرة، وإحياء التراث والمحافظة عليه

وحصلت التصاميم المقترحة على مستوى ملائم وقبول  .لتراث الفلسطيني في ملابس النساءوظيف زخارف ات
  .من المحكّمين والمستهلكات

طة الاستفادة من الإمكانات الجمالية للتراكيب النسجية البسي(بعنوان  (Alhudaib, 2018) ودراسة
السادة (مكانيات الجمالية للتراكيب النسجية البسيطة وهدفت إلى دراسة الإ ).لزخرفة ملابس المرأة الخارجية

، وتقديم رؤى تصميمية مستحدثة باستخدام بعض أنواع التراكيب النسجية البسيطة لزخرفة ملابس )المبرد -
ومن . واتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي مع الدراسة التطبيقية. النساء السعوديات لفترة ما بعد الظهر

تصميماً من الملابس الخارجية المزخرفة بالتراكيب  20تقديم : التي توصلت إليها الدراسة أهم النتائج
  .النسجية، ومدى ارتباط التراكيب النسجية بزخرفة الملابس الخارجية النسائية وتجميلها

إعادة تدوير بقايا الأقمشة وتوظيفها في تصميم (بعنوان  (Alajaji & Alkadery, 2017) ودراسة
ومن الأدوات المستخدمة في جمع البيانات مقياس تقدير مستوى . اتبعت المنهج التجريبيو، )يل الأزياءوتجم

الإبداع في تصميم الأزياء وتجميلها، واختبار تطبيقي لقياس الإبداع في توظيف بقايا الأقمشة في تصميم 
من الأزياء وتجميلها باستخدام  وتوصلت الدراسة إلى تصميم مجموعة .الأزياء وتجميلها، وبرنامج تدريبي

  . بقايا الأقمشة، مما يساعد على إنشاء مشاريع صغيرة يكون لها دور في المساهمة في الاقتصاد المحلي
لإثراء القيم الجمالية للتي الأساليب الزخرفية (بعنوان  ) (Munshi & Abdel-Hadi, 2017ودراسة

فية المختلفة وكيفية توظيفها، والإبداع في استخدام وهدفت إلى التعرف على الأساليب الزخر ).شيرت
ومن أهم النتائج التي توصلت إليها . بطرق مختلفة لإثراء قيمته الجمالية )التيشيرت(الأساليب الزخرفية على 
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وأكد . بأساليب إبداعية وبخامات متنوعة )التيشيرت(عمل تأثيرات زخرفية متنوعة على  إمكانية: الدراسة
  . لى ضرورة تنمية مهارات التفكير الإبداعي في مجال التصميم الزخرفيالبحث ع

رة باستخدام تقنيات تصميم ملابس مبتك(بعنوان )  (Hafez & Abdel Aal & Saad, 2016 ودراسة
وهدفت الدراسة إلى تصميم وإنتاج ملابس جلدية مزخرفة بتقنيات متنوعة ترفع القيمة  ).زخرفة الجلود

ن تقنية الطباعة الرقمية وتقنية التفريغ بالليزر أعطتا إ: هم النتائج التي توصلت إليها الدراسةومن أ. الجمالية
  . أفضل النتائج على الجلود الطبيعية والصناعية محل الدراسة

الاستفادة من بقايا الأقمشة سابقة التصميم والمطبوعة (وعنوانها  (Shaalan & Saleh, 2015) ودراسة
وهدفت هذه الدراسة  ).ل مكملات الزي والزينة لدى طالبات كلية التصاميم والاقتصاد المنزليفي إثراء مجا

إلى توظيف بقايا الأقمشة سابقة التصميم والمطبوعة في تنفيذ مكملات للزي والزينة باستخدامات متنوعة 
: ائج التي توصلت إليها الدراسةومن أهم النت. واتبع المنهج الوصفي التحليلي والتجريبي ،تتلاءم مع الخامة

أمكن توظيف بقايا الأقمشة سابقة التصميم والمطبوعة في تنفيذ مكملات للزي والزينة باستخدام تقنيات 
  . متنوعة تتلاءم مع الخامة

وتختلف هذه الدراسة عن الدراسات السابقة في تحديد اتجاهات أفراد المجتمع السعودي من النساء  
الزخرفة المستخدمة في الأزياء لدى أفراد العينة في المجتمع  زياء، وتحديد أساليب وأشكالنحو زخرفة الأ

  .السعودي، وقياس أثر الزخرفة في رفع القيمة الجمالية للزي من وجهة نظر المجتمع

   منهجية البحث
  . المنهج الوصفي التحليليالبحث اتبع 

    البحث عينة
الثامنة  بين  أعمارهن تتراوحالسعوديات،  النساء منواحدة  325غت بلو ،عشوائية البحث عينةكانت 

  . عربية السعوديةلالمملكة ا في عشرة والواحد والستين

  أدوات البحث
، ومحور الاتجاه العمر والمستوى التعليميكمعلومات عامة  استبانة إلكترونية تتضمن محاور عدة، وهي

، ومحور أشكال تفضله المرأة السعوديةة الزي الذي نحو زخرفة الزي، ومحور الأسلوب المتبع في زخرف
  .الزخرفة، ومحور الألوان المفضلة المستخدمة في زخرفة الزي، ومحور أهمية الزخرفة في تصميم الأزياء

  أساليب إحصائية
معامل ارتباط بيرسون لتحديد مدى الاتساق و .معامل ألفا كرونباخ لحساب ثبات الأداة استخدم الباحث

والانحراف  ،المتوسط الحسابيو، والنسبة المئوية لوصف أفراد الدراسة ،التكراراتو .ي لأداة الدراسةالداخل
 .معامل ارتباط بيرسون لمعرفة العلاقة بين المتغيراتو، المعياري لمعرفة اتجاهات استجابات أفراد العينة

  الصدق والثبات
خبراء والمتخصصين في مجال التخصص لأبداء للتأكد من صدق الاستبانة عرضت على مجموعة من ال 

واستخدم معامل ألفا كرونباخ لحساب ثبات الأداة، ومعامل ارتباط . ملاحظاتهم عليها، وتم الأخذ بتعديلاتهم
  .بيرسون لتحديد مدى الاتساق الداخلي لأداة الدراسة

 ثبات أداة الدراسة
قيمة معامل الثبات لكل ) 1(يوضح الجدول رقم تم حساب ثبات الأداة باستخدام معادلة ألفا كرونباخ، و

  .جزء من أجزاء الاستبانة
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  قيم معاملات الثبات لكل محور من محاور الاستبانة: 1جدول
  معامل الثبات  المحور

  0.701  .الاتجاه نحو زخرفة الزي

  0.776  . تفضله المرأة السعوديةالأسلوب المتبع في زخرفة الزي الذي 

 0.752  .أشكال الزخرفة
  0.765  .الألوان المفضلة المستخدمة في زخرفة الزي

  0.782  .أهمية الزخرفة في تصميم الأزياء
  0.854  .كامل الاستبانة

أن قيم معاملات الثبات مرتفعة، مما يدلُّ على أن الاستبانة تتمتع بدرجة عالية من  1ويتضح من الجدول
  .الثبات

  صدق الاتساق الداخلي
ارات بالدرجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليه، نقيس صدق الاتساق الداخلي للتأكد من تماسك العب

للأداة من خلال بيانات استجابات أفراد الدراسة بحساب معاملات ارتباط بيرسون بين كل عبارة من عبارات 
  .المحور والدرجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليه

  لمحور بالدرجة الكلية للمحور الذي تنتمي إليهمعاملات الارتباط لكل عبارة من عبارات ا: 2جدول

  م
 معامل الارتباط

  الألوان المفضلة المستخدمة في زخرفة الزي  أشكال الزخرفة  .الاتجاه نحو زخرفة الزي

1  0.697** 1 0.287** 1 0.612** 

2 0.719**  2 0.548** 2 0.617** 

 **0.552 3 **0.660 3  .ديةتفضله المرأة السعوالأسلوب المتبع في زخرفة الزي الذي 

1 0.372**  4 0.551** 4 0.480** 

 أهمية الزخرفة في تصميم الأزياء **0.675 5  **0.431 2
3 0.614**  6 0.649** 1 0.768** 
4 0.580**  7 0.581** 2 0.714** 

5 0.645**  8 0.488**  

6 0.570**  9 0.642**  

7 0.614**  10 0.500**  

8 0.622**    

9  0.667**    
10  0.505**    
11  0.523**    

 0.01دالة عند (**)  

، مما يشير إلى )0.01(أن جميع معاملات الارتباط دالة إحصائياً عند مستوى  2يتضح من الجدولو
  .الاتساق الداخلي بين فقرات المحور والدرجة الكلية للمحور

  النتائج والمناقشة

  :لفئة العمريةا
  الدراسة حسب الفئة العمريةتوزيع أفراد عينة  :3جدول

 (%)النسبة  التكرار  الفئة العمرية
  19.7  64 سنة 30 – 18
 23.7 77  سنة 40 – 31
 40.3 131  سنة 50 – 41
 13.2 43  سنة 60 – 51
 3.1 10  سنة فما فوق 61

 100 325 المجموع
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سنة، وأن  50 – 41من أفراد العينة من الفئة العمرية من % 40.3أن ) 3(يتضح من الجدول و
سنة، وأن  30 – 18من الفئة العمرية من % 19.7سنة، وأن  40 – 31من الفئة العمرية من % 23.7
 .سنة فما فوق 61من الفئة العمرية من % 3.1سنة، وأن  60 – 51من الفئة العمرية من % 13.2

  :المستوى التعليمي
  توزيع أفراد عينة الدراسة حسب المستوى التعليمي :4جدول

 (%)النسبة  التكرار  توى التعليميالمس
  2.5  8 بدون تعليم

 12.9 42  ثانوي أو أقل
 66.2 215  جامعي

 18.5 60  دراسات عليا
 100 325 المجموع

منهن % 18.5من أفراد العينة مستواهن التعليمي جامعي، وأن % 66.2أن  4يتضح من الجدولو
منهن % 2.5هن مستواهن التعليمي ثانوي أو أقل، وأن من% 12.9مستواهن التعليمي دراسات عليا، وأن 

 .مستواهن التعليمي بدون تعليم
 الاتجاه نحو زخرفة الزي: المحور الأول

  يبين رأي أفراد العينة حول الاتجاه نحو زخرفة الزي :5جدول

  :أن عبارات الاتجاه نحو زخرفة الزي لدى أفراد العينة تأتي وفق الترتيب التالي 5من الجدولويتضح 
، أي أن أفراد )4.06(الزي؟ حيث بلغ المتوسط الحسابي  على بسيطة الزخرفة تكون  أن تفضلين هل. 1

 .العينة يفضلن ذلك غالباً
، أي أن أفراد العينة يفضلن )3.20(مزخرفاً؟ حيث بلغ المتوسط الحسابي  زيك يكون  أن  تفضلين هل. 2

 .ذلك أحياناً
  .، أن أفراد العينة يفضلن عبارات هذا المحور غالباً)3.63(ويتضح من المتوسط الحسابي العام البالغ 

 المرأة السعوديةتفضله الأسلوب المتبع في زخرفة الزي الذي : المحور الثاني
  ول الأسلوب المتبع في زخرفة الزييبين رأي أفراد العينة ح :6جدول

  م
  

  ةالعبار

  درجة التفضيل
  الترتيب  الانحراف المعياري  المتوسط

  أبدا  نادرا  اأحيان  غالبا  دائما

  مزخرفاً؟ زيك  يكون أن  تفضلين هل  1
  6  40  188  64  27  ك

3.20  0.828  2  
%  8.3  19.7  57.8  12.3  1.8  

2  
الزخرفة   تكون أن  تفضلين هل

  الزي؟ على بسيطة
  2  7  75  124  117  ك

4.06  0.854  1  %  36  38.2  23.1  2.2  0.6  
  0.595= معياري العام ، الانحراف ال3.63=المتوسط الحسابي العام 

  م
  

  العبارة

  درجة التفضيل
  المتوسط

الانحراف 
  المعياري

التر
  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما  تيب

  اليدوي التطريز  1
  17  51  109  96  52  ك

3.35  1.08  2  %  16  29.5  33.5  15.7  5.2  

  الآلي التطريز  2
  14  48  154  74  35  ك

3.20  0.968  3  %  10.8  22.8  47.4  14.8  4.3  

   المضاف النسيج  3
  42  111  123  34  15  ك

2.59  0.994  11  %  4.6  10.5  37.8  34.2  12.9  

4  
  والكلف الشرائط

  

  27  72  151  59  16  ك
2.89  0.961  7  %  4.9  18.2  46.5  22.2  8.3  

5  

  الصباغة
  
  

  42  90  132  47  14  ك
2.69  1.01  9  %  4.3  14.5  40.6  27.7  12.9  
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تأتي  الذي تفضله المرأة السعوديةأن عبارات الأسلوب المتبع في زخرفة الزي  6من الجدولويتضح  
  :وفق الترتيب التالي

، حيث بلغ المتوسط )ترتر خرز  دع،و أزرار، فصوص، أحجار، أقمشة، مثل( المتنوعة بالخامات التشكيل. 1
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)3.40(الحسابي 

 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)3.35(اليدوي، حيث بلغ المتوسط الحسابي  التطريز. 2
 .لك أحياناً، أي أن أفراد العينة يفضلن ذ)3.20(الآلي، حيث بلغ المتوسط الحسابي  التطريز. 3
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)3.11(التكسير، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 4
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)2.96(الطباعة، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 5
 .حياناً، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أ)2.92(التخريم، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 6
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)2.89(والكلف، حيث بلغ المتوسط الحسابي   الشرائط. 7
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)2.84(بالليزر، حيث بلغ المتوسط الحسابي   القص. 8
 .لن ذلك أحياناً، أي أن أفراد العينة يفض)2.69(الصباغة، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 9

 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك نادراً)2.60(أخرى، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 10
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك نادراً)2.59(حيث بلغ المتوسط الحسابي  المضاف ، النسيج. 11

  .ن عبارات هذا المحور نادراً، أن أفراد العينة يفضل)2.96(ويتضح من المتوسط الحسابي العام البالغ 

 أشكال الزخرفة: المحور الثالث
  يبين رأي أفراد العينة حول أشكال الزخرفة :7جدول

  الطباعة  6
  27  65  146  65  22  ك

2.96  1.002  5  %  6.8  20  44.9  20  8.3  

  التخريم  7
  27  79  135  60  24  ك

2.92  1.05  6  
%  7.4  18.5  41.5  24.3  8.3  

  التكسير  8
  22  62  134  72  35  ك

3.11  1.05  4  %  10.8  22.2  41.2  19.1  6.8  

  بالليزر  صالق  9
  30  84  138  54  19  ك

2.84  1.002  8  %  5.8  16.6  42.5  25.8  9.2  

1
0  

  )ترتر  خرز ودع، أزرار، فصوص،  أحجار، أقمشة،(  المتنوعة بالخامات التشكيل
  17  39  120  95  54  ك

3.40  1.06  1  %  16.6  29.2  36.9  12  5.2  

1
1  

  أخرى
  67  88  111  25  34  ك

2.60  1.19  10  %  10.5  7.7  34.2  27.1  20.6 
  0.575= ، الانحراف المعياري العام 2.96= المتوسط الحسابي العام 

  م
  

  العبارة

  درجة التفضيل
  الترتيب  الانحراف المعياري  المتوسط

  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما

  الطبيعة  1
  14  46  122  91  52  ك

3.37  1.04  1  
%  16  28  37.5  14.2  4.3  

  الهندسية الأشكال  2
  29  89  128  58  21  ك

2.85  1.02  5  %  6.5  17.8  39.4  27.4  8.9  

  المحيطة البيئة  3
  31  105  123  53  13  ك

2.72  0.978  6  %  4  16.3  37.8  32.3  9.5  

   الخيال  4
  35  86  118  61  25  ك

2.86  1.08  4  %  7.7  18.8  36.3  26.5  10.7  

  اتالحيوان  5
  134  126  40  15  10  ك

1.89  0.994  10  
%  3.1  4.6  12.3  38.8  41.2  

  الإسلامية الزخارف  6
  28  87  126  51  33  ك

2.92  1.08  2  
%  10.2  15.7  38.8  26.8  8.6  

  التراث  7
  35  83  120  56  31  ك

2.89  1.11  3  %  9.5  17.2  36.9  25.5  10.8  
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  :أن عبارات تفضيل شكل الزخرفة لدى أفراد العينة تأتي وفق الترتيب التالي 7من الجدولتضح وي
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)3.37(الطبيعة، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 1
 .ياناً، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أح)2.92(الإسلامية، حيث بلغ المتوسط الحسابي   الزخارف. 2
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)2.89(التراث، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 3
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)2.86(الخيال، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 4
 .أحياناً ، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك)2.85(الهندسية، حيث بلغ المتوسط الحسابي  الأشكال. 5
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك أحياناً)2.72(المحيطة، حيث بلغ المتوسط الحسابي  البيئة. 6
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك نادراً)2.33(ودلالات، حيث بلغ المتوسط الحسابي  رموز. 7
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك نادراً)2.33(أخرى، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 8
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك نادراً)1.93(مشهورة، حيث بلغ المتوسط الحسابي   شخصيات. 9

 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك نادراً)1.89(الحيوانات، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 10
  .، أن أفراد العينة يفضلن عبارات هذا المحور نادراً)3.61(ح من المتوسط الحسابي العام البالغ ويتض

 الألوان المفضلة المستخدمة في زخرفة الزي: المحور الرابع
  .يبين رأي أفراد العينة حول الألوان المفضلة المستخدمة في زخرفة الزي :8جدول

تخدمة في زخرفة الزي لدى أفراد العينة تأتي أن عبارات الألوان المفضلة المس 8من الجدولويتضح 
  :وفق الترتيب التالي

 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك دائماً)4.33(متناسقة، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 1
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك دائماً)4.23(الهادئة، حيث بلغ المتوسط الحسابي  الألوان. 2
، أي أن أفراد )3.09(الزي، حيث بلغ المتوسط الحسابي  لون نفس الزخرفة  ألوان تكون  أن  تفضلين هل. 3

 .العينة يفضلن ذلك أحياناً
 .، أي أن أفراد العينة يفضلن ذلك نادراً)2.29(الصارخة، حيث بلغ المتوسط الحسابي  الألوان. 4

  .ضلن عبارات هذا المحور غالباً، أن أفراد العينة يف)3.49(ويتضح من المتوسط الحسابي العام البالغ 

  

  

  مشهورة شخصيات  8
  141  104  50  19  11  ك

1.93  1.06  9  
%  3.4  5.8  15.4  32  43.4  

  ودلالات رموز  9
  81  121  79  20  24  ك

2.33  1.13  7  %  7.4  6.2  24.3  37.2  24.9  

  أخرى  10
  95  102  76  29  23  ك

2.33  1.18  8  %  7.1  8.9  23.4  31.4  29.2  
  0.596= ، الانحراف المعياري العام 2.61= المتوسط الحسابي العام 

  م
  

  العبارة

  درجة التفضيل
  المتوسط

لانحراف ا

  المعياري
  الترتيب

  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما

  الزي؟ لون نفس الزخرفة ألوان  تكون أن  تفضلين هل  1
  14  54  163  78  18  ك

3.09  0.887  3  
%  5.5  23.4  50.2  16.6  4.3  

  متناسقة  2
  1  6  48  97  173  ك

4.33  0.817  1  %  53.2  29.8  14.8  1.8  0.3  

  هادئةال الألوان  3
  3  2  57  117  146  ك

4.23  0.824  2  %  44.9  36  17.5  0.6  0.9  

  الصارخة الألوان  4
  80  114  98  21  12  ك

2.29  1.02  4  %  3.7  6.5  30.2  35.1  24.6  
  0.498= ، الانحراف المعياري العام 3.49= المتوسط الحسابي العام 
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 أهمية الزخرفة في تصميم الأزياء: المحور الخامس
  يبين رأي أفراد العينة حول أهمية الزخرفة في تصميم الأزياء: 9جدول

أن عبارات أهمية الزخرفة في تصميم الأزياء لدى أفراد العينة تأتي وفق الترتيب  9من الجدولويتضح 
  :التالي

، أي أن )3.893(هل تعتقدين أن الزخرفة تزيد من القيمة الجمالية للزي، حيث بلغ المتوسط الحسابي . 1
 .ة مهتمات بذلك غالباًأفراد العين

زخرفة الأزياء المتوفرة بالسوق المحلي مناسبة لذوقك والموضة الحديثة، حيث بلغ  هل تعتقدين أن. 2
 .، أي أن أفراد العينة مهتمات بذلك أحياناً)3.13(المتوسط الحسابي 

  .ذا المحور غالباً، أن أفراد العينة يفضلن عبارات ه)3.51(ويتضح من المتوسط الحسابي العام البالغ 

 :وبين الاتجاه نحو زخرفة الزي) العمر، المستوى التعليمي(العلاقة بين 
  .يبين العلاقة بين العمر وبين الاتجاه نحو زخرفة الزي :10جدول

  الاتجاه نحو زخرفة الزي  

 العمر
  0.130  )بيرسون(معمل الارتباط 

  *0.019  الدلالة الإحصائية

  المستوى التعليمي
  0.091 -  )بيرسون(الارتباط  معمل

  0.102  الدلالة الإحصائية
  0.01دالة عند (*) 

  :ما يلي 10يتبين من الجدولو
توجد علاقة طردية بسيطة ذات دلالة إحصائية بين العمر والاتجاه نحو زخرفة الزي، حيث بلغ معامل . 1

، ونستنتج من ذلك أنه )0.01(، وهو أصغر من )0.019(عند مستوى دلالة ) 0.130(ارتباط بيرسون 
 .كلما زاد العمر كلما زاد الاتجاه نحو زخرفة الزي والعكس صحيح

الذي نص على انه توجد علاقة ذات دلالة احصائية بين المستوى التعليمي واتجاه  رفض الفرض. 2
بين وقبول الفرض البديل أنه لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي و .الزخرفة

، وهو )0.102(عند مستوى دلالة ) 0.091 -(الاتجاه نحو زخرفة الزي، حيث بلغ معامل ارتباط بيرسون 
 ).0.01(أكبر من 
 :وبين أساليب الزخرفة) العمر، المستوى التعليمي(العلاقة بين 

  .يبين العلاقة بين العمر وبين أساليب الزخرفة :11جدول
  الاتجاه نحو زخرفة الزي  

 العمر
  0.038 -  )بيرسون(عمل الارتباط م

  0.494  الدلالة الإحصائية

  المستوى التعليمي
  0.075  )بيرسون(معمل الارتباط 

  0.178  الدلالة الإحصائية
  0.01دالة عند (*)  

  
  

  م
  

  العبارة

  الأهميةدرجة 
  الترتيب  الانحراف المعياري  المتوسط

  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما

1  
الزخرفة تزيد من  هل تعتقدين أن

  القيمة الجمالية للزي؟
  5  5  101  121  93  ك

3.89  0.888  1  
%  28.6  37.2  31.1  1.5  1.5  

2  

 زخرفة الأزياء هل تعتقدين أن
المتوفرة بالسوق المحلي مناسبة 

  لذوقك والموضة الحديثة؟

  4  55  180  65  21  ك
3.13  0.812  2  %  6.5  20  55.4  16.9  1.2  

  0.631= ، الانحراف المعياري العام 3.51= ابي العام المتوسط الحس
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  :ما يلي 11يتبين من الجدولو
وقبول  .زخرفةساليب الأنه توجد علاقة ذات دلالة احصائية بين العمر وأفض الفرض الذي نص على ر. 1

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر وأساليب الزخرفة، حيث بلغ معامل ارتباط  الفرض البديل أنه
 ).0.01(، وهو أكبر من )0.494(عند مستوى دلالة ) 0.038 -(بيرسون 

يب أسالالتعليمي وتوجد علاقة ذات دلالة احصائية بين المستوى  أنه رفض الفرض الذي نص على. 2
لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي وأساليب  وقبول الفرض البديل أنه .الزخرفة

 ).0.01(، وهو أكبر من )0.178(عند مستوى دلالة ) 0.075(الزخرفة، حيث بلغ معامل ارتباط بيرسون 
 :وبين الأشكال الزخرفية) العمر، المستوى التعليمي(العلاقة بين 

  .وبين الأشكال الزخرفية) العمر، المستوى التعليمي(بين العلاقة بين ي :12جدول
  الاتجاه نحو زخرفة الزي  

 العمر
  0.050 -  )بيرسون(معمل الارتباط 

  0.366  الدلالة الإحصائية

  المستوى التعليمي
  0.055  )بيرسون(معمل الارتباط 

  0.321  الدلالة الإحصائية
  0.01دالة عند (*) 

  :ما يلي 12من الجدول يتبين و
وقبول  .أشكال الزخرفةوبين  توجد علاقة ذات دلالة احصائية بين العمر أنه الذي نص على رفض الفرض. 1

لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين العمر وبين الأشكال الزخرفية، حيث بلغ معامل  الفرض البديل أنه
 ).0.01(، وهو أكبر من )0.366(عند مستوى دلالة ) 0.050 - (ارتباط بيرسون 

أشكال وبين  توجد علاقة ذات دلالة احصائية بين المستوى التعليمي أنهرفض الفرض الذي نص على . 2
لا توجد علاقة ذات دلالة إحصائية بين المستوى التعليمي وبين  البديل أنه وقبول الفرض .الزخرفة

، وهو أكبر من )0.321(عند مستوى دلالة ) 0.055(الأشكال الزخرفية، حيث بلغ معامل ارتباط بيرسون 
)0.01.( 

  الاستنتاجات
والأسلوب . الكثيرات من أفراد العينة يفضلن أن يكون الزي مزخرفاً، وأن تكون الزخرفة بسيطة على الزي. 1

مثل أقمشة، أحجار، (المتبع في زخرفة الزي الذي تفضله أفراد العينة هو التشكيل بالخامات المتنوعة 
، يليه التطريز اليدوي، ومن ثم التطريز الآلي، ويليه التكسير، ومن ثم )، أزرار، ودع، خرز ترترفصوص

وقد  ،الطباعة، والتخريم فالشرائط والكف، ومن ثم القص بالليزر، فالصباغة، وأخيراً النسيج المضاف
كان أفضل  بليكفي دراستهما أن أسلوب الزخرفة بالأ )Munshi & Abdel-Hadi, 2017,408( ذكرت

وفقاً لآراء المحكّمين، يليه أسلوب الزخرفة بالتلوين، ثم  )التيشيرت(الأساليب الزخرفية المستخدمة على 
 . أسلوب الزخرفة بالشرائط، ثم أسلوب الزخرفة بالتطعيم، وأخيراً أسلوب الزخرفة بالتطريز

الطبيعة، تليها أشكال الزخارف  من أشكال الزخرفة التي يفضلها أفراد العينة على أزيائهن أشكال. 2
الإسلامية، ومن ثم التراث، وتليها أشكال من الخيال، والأشكال الهندسية، والبيئة المحيطة، وأشكال 

كانت أشكال الرموز والدلالات، وأشكال الشخصيات  ،الزخرفة التي نادراً ما يستخدمها أفراد العينة
وذكرت  ،استخدامها العادات والتقاليد في المجتمعويعتقد السبب في ندرة . المشهورة والحيوانات

)Alajaji,2019 ( أن عمل تصميمات مزخرفة مستوحاة من الزخارف التقليدية وتطويرها لتناسب
  . احتياجات المجتمع مع الاحتفاظ بأصالتها يساهم في مواكبة الحياة المعاصرة
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ينة أن تكون متناسقة، وأن تكون الألوان الألوان المفضلة المستخدمة في زخرفة الزي لدى أفراد الع. 3
  .هادئة، وأن تكون ألوان الزخرفة نفس لون الزي، أما الألوان الصارخة فنادراً ما يرغبن بذلك

أن استخدام أساليب  )Atia &Mady, 2019,242(وذكرت . أن الزخرفة تزيد من القيمة الجمالية للزي. 4
مة، ساهم في إثراء الجانب الجمالي للملابس المصنوعة من الزخرفة، كأسلوب القص بالليزر كتقنية متقد

أن استخدام أساليب متعددة لزخرفة  Hafez & Abdel Aal & Saad, 2016,329)(وذكر . الجينز
قد تطورت، مما جعل مصممي الأزياء يستخدمونها  الجلود مثل التدكيك والتطريز وغيرهما من الأساليب

  . رة للموضةفي ابتكار تصميمات جديدة مساي
وتوجد علاقة طردية بسيطة ذات دلالة إحصائية بين العمر إيجابي، اتجاه أفراد العينة نحو زخرفة الأزياء . 5

ولا يؤثر . زاد الاتجاه نحو زخرفة الزي والعكس صحيح ،والاتجاه نحو زخرفة الزي، إذ إنه كلما زاد العمر
  .فة الأزياءالمستوى التعليمي في اتجاه أفراد المجتمع نحو زخر

ولا توجد علاقة بين العمر والمستوى  ،اتجاه أفراد العينة نحو أساليب أشكال زخرفة الأزياء مقبول. 6
التعليمي وبين أساليب الزخرفة، وبالتالي فإن العمر والمستوى التعليمي لا يؤثران في اتجاهات أفراد 

  . العينة نحو أشكال الزخرفة وأساليبها

  التوصيات
 .لمزيد من الدراسات والأبحاث العلمية في مجال الزخرفة وأساليبهاإجراء ا. 1
 .تشجيع المصممين على تصميم أزياء مزخرفة وفقاً لاحتياجات المجتمع واهتماماته. 2
 .دعم وزارة التجارة إنشاء المشاريع التي تدعم صناعة زخرفة الأزياء في المملكة العربية السعودية. 3
 .الأزياء باستخدام التقنية الحديثةتطوير أساليب زخرفة . 4
  

  الاستبانة الإلكترونية ملحق 
 السعودية العربية المملكة  في الأزياء زخرفة نحو  النساء اتجاهات

كين ، و للأغراض العلمية فقط ولا يطلب ما يدل على هوية المشار تهدف إلى تحديد اتجاهات افراد العينة نحو زخرفة الأزياء والاستبانة إن هذه الدراسة 
علماَ بأن جميع البيانات سرية .نامل منك التكرم بتعبئة البيانات كاملة ودقيقة  ، لذلك المشاركة بالدراسة اختيارية ، الرجاء اختيار الأجوبة التى تعكس وجهة نظرك

   .البحث فقط وسوف تستخدم في
  

  :خرفية التاليةيقصد بالزخرفة هو تجميل الزي بإحدى أو أكثر من الأساليب الز: الزخرفة 
  الصباغة   •  التطريز الالي   •  اليدوي التطريز  •
  التكسير   •  التخريم  •  الطباعة   •
  الشرئط والكلف  •  القص بالليزر   •  النسيج المضاف   •
  )مثل الأقمشة، الأحجار،الفصوص، الأزرار، الودع، الخرز الترتر( التشكيل بالخامات المتنوعة   •

  .لتعاونكم مع خالص الشكر والتقدير
  

  :العمرية  الفئة: معلومات أساسية
o ٣٠ إلى  ١٨ عمر من  o ٤٠ الى ٣١ عمر من  o ٥٠ الى  ٤١عمر  ن  
o ٦٠ الى ٥١ عمر من  o ومافوق ٦١ من     
  

  :التعليم مستوى
o تعليم بدون  o اقل او  ثانوي درجة  
o جامعي  o عليا دراسات  
  

  :الزي زخرفة نحو الاتجاه -1
  درجة الموافقة  العبارة التسلسل

  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما
            مزخرف زيك يكون ان  تفضلين هل  1
            الزي على بسيطة الزخرفة تكون ان  تفضلين هل  2
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  :المتبع افي زخرفة الزي الذي تفضلينه سلوبالأ -2

  درجة الموافقة  العبارة التسلسل

  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما
             اليدوي التطريز  1
            الآلي التطريز  2
             والترقيع المضاف النسيج  3
             والكلف الشرائط  4
             الصباغة  5
             الطباعة  6
            التخريم  7
             التكسير  8
            بالليزر  القص  9

            )ترتر خرز ودع، أزرار، فصوص، أحجار، أقمشة، مثل(  المتنوعة بالخامات التشكيل  10
            آخري  11

 
  :شكل على الزخرفة تكون نأ تفضلين هل: الزخرفة الشكأ -3

  درجة الموافقة  العبارة التسلسل

  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما
             الطبيعة  1
            الهندسية الاشكال  2
            .المحيطة البيئة  3
            . الخيال  4
            الحيوانات  5
              الاسلامية الزخارف   6
             التراث  7
            .مشهورة شخصيات  8
            ودلالات رموز  9

            أخرى  10
 
  :الألوان المستخدمة المفضلة لديك في زخرفة الزي -4

  درجة الموافقة  العبارة  التسلسل

  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما
            .الزي لون نفس الزخرفة ألوان  تكون أن  تفضلين هل  1
            :الزي لون عن مختلفة تكون  2
            متناسقة  3
            متناقضة  4
            الهادئة الالوان  5
            .الصارخة الألوان  6
 
    :الأزياء تصميم في الزخرفة أهمية -5

  درجة الموافقة  العبارة  التسلسل

  أبدا  نادرا  أحيانا  غالبا  دائما
            .هل تعتقدين ان الزخرفة تزيد من القيمة الجمالية للزي  1
المتوفرة بالسوق المحلي مناسبة لذوقك والموضة  خرفة الازياءز هل تعتقدين ان  2

  الحديثة 
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Intellectual and dramatic treatments of the concept of nothingness 
in the Iraqi theater text  

 Mohammed Saadoun Al-Budeiri, Assistant Lecturer, Second Karkh Education, Ministry of  
            Education, Iraq 

  الملخص
التعبيرية التي  شكالتلك الأأحد  يعد النص المسرحي

فرضت حضورا ذا تأثير فاعل في الكشف عن العلاقات 
 الأفكارمجتمعات فضلاً عن تقصي المعلومات وداخل ال

وتقدم هذه الدراسة دور النص  ،المؤثرة والمهيمنة
 ؛المسرحي بالكشف عن مفهوم العدم وتوثيقه في كل عصر

يمتلك النص المسرحي القدرة على الاختزال والمعالجة إذ 
التي تؤثر  ،الفلسفية طروحاتلأوا الأفكارالدرامية في تبني 

فضلاً عن فهم ما ، بتفاعلها معه تب والمجتمععلى وعي الكا
تبناها  مواقفأنتجت تلك المعالجات الفكرية والدرامية من 

  .النص المسرحي العراقي المعاصر
نه يلقي الضوء على في أتتجلى أهمية البحث 

المعالجات الفكرية والدرامية لمفهوم العدم في النص 
، الفنية هوانبلج دراسة مستوفيةب، المسرح العراقي المعاصر

من المفاهيم  يعد مفهوم العدم أن نتائج أهمهماإلى  وخلص
ي تظهر على السطح عندما الإنسان الغائبة عن التفكير

  .الواقعبتأثير الإنسان يستدعيها فكر

، الدراما، الفكر، المعالجة :الكلمات المفتاحية
   .العدم، المفهوم
  

Abstract 
The theatrical text is one of those 

expressive forms that imposed an effective 
presence in revealing relationships within 
societies as well as searching for information 
and influential and dominant ideas. The 
theatrical text has the ability to epitomize and 
address dramatically philosophical ideas and 
propositions that affect the writer and enhance 
his interaction with his society and his 
society’s awareness of that interaction. This 
study presents the role of the theatrical text by 
revealing the concept of nothingness and 
documenting it across the ages. It also deals 
with the intellectual and dramatic treatments 
and productions in Iraq from the positions 
adopted by the contemporary Iraqi theatrical 
text.  

The importance of the research is 
evidenced by the fact that it sheds light on 
intellectual and dramatic treatments of the 
concept of nothingness in the text of 
contemporary Iraqi theater with a complete 
study of its artistic aspects. The study leads to 
the conclusion that the concept of nothingness 
is a dormant concept in human thought that 
surfaces when human thought invokes it by 
the influence of reality.  

Keywords: treatment, thought, drama, 
concept, nothingness. 
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  الفصل الأول

  : مشكلة البحث: 1-1
ن وقد تميز كل عصر بنوع معي، صورة واضحة عن العصر الذي تنتمي لهالمسرحية النصوص رسمت 

شكلت المعالجات الفكرية للنص الدرامي انفتاحا معرفيا تخطى جميع العقبات إذ  ،من الكتابة النصية المسرحية
جمال مشاكل النص المسرحي للمفهوم الذي نتداوله إويمكن  ،والظواهر بوصفها وتوثيقها شكلا ومضمونا

  : بما يلي
من كاتب  خذ يتسع ويتطورأ اعدا ميتافيزيقبفي النص الدرامي للمسرح العراقي ظاهرة العدم  اتخذت. 1

  .خرلآ خر ومن نصلآ
بعد منطقي خلقته الحداثة وما بعدها  واتالمعاصر له حمولات ذ الإنسان ظاهرة العدم كمفهوم استخدمه. 2

  .خر ظاهرياآحيانا أو ا تشكل في الخطاب المسرحيضمني
يسلط عليها الضوء  ويتناولها كقضايا ،يتأسس المسرح في طروحاته على المفهوم الوجودي للإنسان. 3

  .ويضع الحلول المستقبلية لها
لذا كان السؤال حول ما هي المعالجات الفكرية والدرامية لمفهوم العدم في النص المسرحي؟ والذي 

جابته عن المعالجات الفكرية والدرامية في النص المسرحي العراقي المعاصر؟ صاغ الباحث عنوان إتمهد 
  .في النص المسرح العراقي المعاصر المعالجة الفكرية والدرامية لمفهوم العدم :الآتيكبحثه 

  أهمية البحث والحاجة إليه: 2-1
تتجلى أهمية البحث في أنه يكشف عن المعالجات الفكرية والدرامية لمفهوم العدم في النص المسرحي 

  .العراقي المعاصر

  أهداف البحث: 3-1
  .معالجات الفكرية والدرامية لمفهوم العدم في النص المسرحي العراقيال التعرف علىإلى  يهدف البحث

  حدود البحث: 4-1
 2020- 2015:الحدود الزمانية
 .نون العراقيوالكتاب المسرحي: الحدود المكانية

  .مالنصوص المسرحية التي اشتغلت على مفهوم العد: الحدود الموضوعية

  تحديد المصطلحات: 5-1

  :)Treatment( ،المعالجة
، توازن دقيق جداً بين عناصر عدة يجب أن تُسهم كُلها في النسيجِ العام"بأنها ) مارتن أسلن(يعرفها 

ويـرى سامي عبد الحميد أن المعالجـة هي ممارسـة . (Aslan, 1987, P. 62) "وأن يعتمد بعضها على بعض
ناحية الشكل والمضمون وتقديـم أفضل  كيف يتمكن المخرج من بناء مادته الفنية من"أي  ،العمل وتقويمه

 .(Abdel Hamid Sami, 1995, P. 6) "لإيصال الموضوع بصورته الجمالية للمتلقي الأشياء
بنائية في  التي تتخذ لها صيغة الفكريةهي مجمل الإجراءات ويعرف الباحث المعالجة إجرائيا أن المعالجة 

  .مراحل البناء الدرامي في النص المسرحي تشكيل

  :)Thought( ،الفكر
.. .،ويحس، ويتخيل، لا يريدأو  ويريد، ويدرك، ويفهم، نه الشيء الذي يشكإ" الفكر عند ديكارت

ويعرفه أيضا بأنه . (Saliba jamil, 1994, P. 155)" ثباتوالشك والإ دراك والتخيلحساس والإيشمل الإو
ذا إف، يطلق على المعقولات نفسهاأو  ،تيطلق على الفعل الذي تقوم به النفس عند حركتها في المعقولا"
  .(Saliba jamil, 1994, P. 155) "طلق على فعل النفس دل على حركتها الذاتية وهي النظر والتأملأ
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 :(Drama)، الدراما
نوع من الفنون المكتوبة للعرض تختلط فيها الفكاهة "جاء تعريف الدراما في المعجم الأدبي بأنها 

ثارة الاهتمام وتحريك إلديها القدرة على  ،واقعية عن الحياة اأحداث، وهي تقدم والشعر بالنثر ،بالحزن
فهي ، رسطو للدراماآولا بد من ذكر تعريف  .(Abdel Nour Jabbour, 1979, P. 417) "المشاعر

لاختلاف الأجزاء وهذه  ة بألوان من التزيين تختلف وفقامحاكاة فعل نبيل تام له طول معلوم بلغة مزود"
التطهير من هذه إلى  محاكاة تتم بواسطة أشخاص يفعلون لا بواسطة الحكاية وتثير الرحمة والخوف فتؤديال

  .(Thales Aristotle, 1973, P. 111) "الانفعالات

  : المعالجة الفكرية والدرامية
 ذاتية ةتعد المعالجات الفكرية والدرامية الاجراءات التي يتخذها الكاتب في النص المسرحي لتحقيق رؤي

التي  والروحية والاجتماعية الفكرية والفلسفيةمتأثرا بكل المفاهيم  ي الذي يعيشهالإنسان تحاكي الواقع
  .في انشائه للنص المسرحيتصاحبه 

  :(Concept) ،المفهوم
      "تَصور ذهني لشيء ما وهو تصميم حسي لما قبل التنفيذ" :ويأتي تعريف المفهوم بأنه

(Meyer's Encyclopedia, 1967, P. 428). المعنى الذي "دب جاء تعريفه في معجم مصطلحات الأو
             "جماعيةأو  غير معناها الأصلي وذلك لتجربة فرديةالإنسان  تستعيده كلمة ما في ذهن

(Wahba, Majdi, 1974, P. 87)  أداة وتاريخ، وله حزمة من المكونات والعوائق "بأنه ) رولان بارت(ويعرفه
 .(Bart Roland, 1986, P. 27) "ي العالم المعاشف

  :(Nothingnes) ،العدم
والعدم المطلق هو الذي لا ، ضافيإأو  ضد الوجود وهو مطلق"جاء تعريف العدم في المعجم الفلسفي 

، وعدم الاستقرار، منعدم الأ: كقولنا، شيءإلى  هو المضاف، المقيدأو  ضافيوالعدم الإ، شيءإلى  يضاف
غنى من أعدم الشيء " كما عرف في المعجم الفلسفي بأن. (Saliba jamil, 1994, P. 65) "تأثروعدم ال

 صفة ن لمفهومإ: "بقوله بينما وضح سارتر مفهوم العدم .(Saliba jamil, 1994, P. 65)"تصور وجوده
نه لا وجود أك ومعنى ذل ،فقدان شيءأو  ،لا من جهة ما هو نفي شيءإلأنه لا معنى له ، العدم صفة مصطنعة

 لا بطريقإالعالم إلى  فكأن العدم لا يجيء، الأشياءنما الوجود للكائن الذي يتصور عدم إ، للعدم بذاته
  .(Saliba jamil, 1994, P. 65)."الإنسان

الإنسان فهو تركيب يحدده فكر، المجهول الذي لا يحيط به شيء: وإجرائيا يعرف الباحث العدم بأنه
وهو شيء ، حقيقةإلى  ولى تتحول حسب الشعورفهو فكرة بالمرتبة الأ، الموجود بذاتهوتحكمه علاقة الشيء 

  .وجود بذاتههو أو  مرتبط بالمجهول الذي ليس له ملامح نستشفها من خلاله

  الفصل الثاني

  عالمياً) النص المسرحي(الملامح الدرامية لمفهوم العدم وتأثير التيارات الفكرية في دراما : 1-2
ن وصف أول من قدم فكرة العدم من خلال بحث كلكامش عن الخلود بعد ألحمة كلكامش يعد نص م

إلى  ي انكيدو لندع الطائر الحبيس يرجعأ"من خلال قول كلكامش ، )الذي لا تمييز عنده( انكيدو الموت
ما ن من لا حصانة عنده سرعان إ :نكيدو لكلكامشأفقال  .مهأحضن إلى  سير يعودلندع الرجل الأ ،بيته

تعد ميثولوجيا إذ  ،(Al-Sawah Firas, 1987, P. 38) الذي لا تمييز عنده) شيطان الموت(يلتهمه نمتار 
زلي ضد العدم والموت والفناء من خلال النصوص التي الشعوب شكلا ومضمونا تعبر عن فكرة الصراع الأ

  .ساطير والملاحموصلتنا من الأ
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في مواجهة القوى الإلهية ومحاولته الإنسان  ح لصراعمثال واض) لسوفكلوس، وديب ملكاأ(ولعل نص 
الذي ، وهو موضوع القدر القاسي المحتوم"، نجده ينقاد لما يسنه عليه القدر الإلهيف، مقاومة هذه السيطرة

                         "على أمرئ من قبل ميلاده، يجثم بكل وطأة وثقله، لا اختيار فيه ولا مرد له
(Al Hakeem Tawfeek, 1949, P. 179) ،نهأبمعنى ، فالبطل الاغريقي يقترن مصيره بما يراه له القدر 

  :ويرضى بمصيره المحتوم افكرة العدم يكون مستسلمأمام 
 "لقد اقترفت بحقهما آثاما لا يكفر عنها الموت شنقا... مي في دار الموتى؟أبي وأدري بأي عينين سأرى ألست  -اوديب"

(Ismail Fahd, 1981, P. 152).  
الدينية  شكالغلبت على هذا العصر الأإذ  ،كثر تعليلا لمفهوم العدمأنسان العصور الوسطى إوربما نجد 

، فلا عدم مع الموت، آخر للحياة ن هناك بعد الموت شكلاأالاستسلام لحتمية الموت وإلى  الإنسان ونزوع
م جديدة، فقد كان عصر النهضة عملية ومفاهيم وقيأفكار  عصر النهضة من فيحصل  إذا قارنا بين ماو

اكتشاف جديد للثقافات الإغريقية والرومانية واكتشاف عالم جديد وأراض كانت مجهولة سابقاً، فبينما يرتفع 
وهذا ما يراه هملت ، تافه، فان ،نه مخلوق من تراب عاجزألا إعلى المستويات أإلى  بطالهأشكسبير بقدرات 

  ):والترابية، القداسة(ية ثنائأمام  الذي يقف مشدوها
رادة الإيثبط ، راء حدوده لا يعود مسافرذلك القطر المجهول الذي من و، لولا أن الخوف من أمر قد يلي الموت: هملت"

                             "نعرفه المكروه الذي لاإلى  فينا ويجعلنا نؤثر تحمل المكروه الذي نعرفه على الهرب منه

(Shakespeare William, 198, P. 94). 
هو صانع الإنسان  الذي اعتبر عصر بحسب المتغير الفكريهذا الإذ اتسمت المعالجات الدرامية في 

من  به صبحت مقرونة لدى البطل بما تحيطأن فكرة العدم أذلك إلى  ضافةإ، لقدره وظروفه التي تحيط به
، مدرسة التحليل النفسي ات صبغة علمية منيعد عصر التنوير بما انتشر فيه من فكر ومعطيات ذو، ظروف

قد استفاد منها التنظير ، عدت بنى مجاورة، وابتكارات علمية في مستواها الفيزيائي والكيميائي والرياضيات
يضا ظهور اتجاهات جديدة شكلت بعدا فكريا في المعالجات أو، )عرض، نص( المسرحي على مستوى

  .الدرامية
نبذ كل ما له إلى  ما تناولنا ذلك التوجه اإذ ،لف فيه الفكر بشكل جذريولعل القرن الثامن عشر اخت

اتسمت إذ  ،على مستوى الفكر كان للرومانسية بعد مغاير عما كانف، علاقة بما قبل القرن الثامن عشر
افض من واقعه الرالإنسان  بالتصريح الذاتي والفردي لكل ما يعانيه هاالمعالجات الفكرية والدرامية عند كتاب

  .وجعل شخوصه تعيش في عالم مغاير لما هو واقع، ديني واقتصادي وسياسي لقيود المجتمع من فكر
ومثال  ،نيالرومانسيأفكار  مثال بارز عن) جوهان وولفانج غوته( ولعل مسرحية فاوست لكاتبها الالماني

حلق روحه دائما في أجواء فت، المعرفةإلى  يمثل الرومانتيكي الظامئ"فهو ، ذلك ما يقوله غوته عن فاوست
عجب أسرار الطبيعة أويريد أن ينتزع . الظفر بأشهى متاع الدنيا وبأجمل نجوم السماءإلى  متطلعا، خياله

  .(Hilal Ghanimi,1973, P. 78-79)" رغباته في هذا العالم ولكن لا شيء يملأ
هذا الكهف أمام  ولا ترتجف ،لهةلا تقعد عن علياء الآالإنسان  ن مكانةأ ثباتلقد آن الاوان لإ: فاوست"
هذا الممر الذي يشتعل الجحيم إلى  ن يسعىأالإنسان  بل على، الذي يتصوره الخيال تعذيبا لنفسه المظلم

إلى  دى ذلكأحتى لو ، قدامن يصمم على القيام بهذه الخطوة ثابت الأأوعليه ، كله حول فوهته الضيقة
ن هذا التوجه الفكري ألا إ ،(Goethe Johann Wolfang,2008, P. 20)" المخاطرة بالانسياب في العدم
 .بل جاء مختلفا عنه، اختلف عند الواقعي والطبيعي

ولم يكن اهتمامها ، تعد الواقعية والطبيعية من الاتجاهات التي تشكلت على ضوء ما جاءت به الحداثةو
أو  اليوميالإنسان  مباشر بقوت التي هي على تماس الأفكارنها عالجت أبمعنى أي  ،بما هو غير واقعي 

بحسب إذ  ،رتيبة مملة الأفكارتكون فيها  ىخرأحيانا أو، معاناته اليومية وطرح المشاكل البسيطة واليسيرة
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 "ليكن كل شيء على المسرح معقداً وبسيطاً في الوقت نفسه، كما هي الحال في الحياة" :رأي تيشكوف
Abdel-Messih Youssef, 1975, P133).(  

ثر العلوم والحروب والآلة أالمعاصر في مجتمعه والإنسان  عن أزمة االحركة السريالية كانت تعبيرنما بي
كان  بهاوبسب، قفها من هذه المتغيراتاعلى موروثاته ومستقبله واتخذت من المسرح فضاءً لتعلن عن مو

إذ ترك الناس " :)آرتو( لومستويات الرفض والتمرد لهذا يقو أشكالالمسرح المنبر الحقيقي للتعبير عن 
مسرحاً  ،منذ عصر النهضةأي  أننا اعتدنا على مدى أربعمئة سنة،إلى  المسرح فهذا يرجعإلى  عادة الذهاب

  .(Avenues Rose,2007, P. 115) "ي إننا اعتدنا نفسياً السرد القصصيأ- سردياً ووصفياً خالصاً
مسرحيون الذين أرسو قواعد وتقنيات جديدة في لقد تضامنت الحركات المسرحية المتعددة، والكتاب ال

النص المسرحي، والحرب العالمية الثانية وما نتج عنها من آثار مست الفرد والمجتمع والعالم بأجمعه، 
 شكالهذه الأ ،مسرح اللامعقولأو  تضامنت كل هذه العوامل في خلق ما يسمى بالطليعة الفرنسية الجديدة

قد نجمت عن ذلك الإحساس بالدهشة  ة في الخمسينات من القرن العشرينالجديدالتي ابتدعها رواد الطليعة 
لذلك كان كتاب مسرح ، وعدم التصديق لكل ما يجري من حوادث ووقائع أصبحت تميز مدنية القرن العشرين

هذا  تعرية الحياة المليئة بالكذب والنفاق محاولين التعبير عن ورطة إنسان مجتمعهم فيإلى  الطليعة يهدفون
ية جمعاء المبني على عدمية الأهداف وعدم التوافق والانسجام مع كل الإنسان الكون وتوضيح مصيره ومصير

" إن الدراما الحديثة صارت أكثر احتفاء بالجانب الفكري، وتدبراً لما يجري في الحياة"ما يدور حوله 
(Worth George, 1979, P. 33).  

من ، المسرح العالمي لها بعد فكري ودرامي في المسرح العربي بينما نجد كل تلك الظروف التي كونت
ولعل ، خلال المعالجات التي قدمها لنا كتاب المسرح العربي على مستوى النص المسرحي والرؤية الاخراجية

وذلك مما دعا ، اتساع في متن البحث ويخلق مشكلة تقنيةأمام  تتبعها في هذا البحث يجعلناأو  حصرها
تأثر المسرح العربي سواء كان ذلك  .كثف موضوعة المسرح العربي على النحو الذي سيأتي تباعايأن  الباحث

، على مستوى العروض المسرحية بالتجارب المسرحية العالميةأو  )النص المسرحي(على مستوى المدونة 
جات درامية رضية خصبة في خلق مساحات فكرية قدمت معالأوهذا التنوع وتعدد كتاب المسرح العربي شكل 

يعد مسرح إذ  ،لتوجه البحث مما جعلنا نختار نماذج لها من العلاقة المفاهيميه، غنت المكتبة العربيةأقد 
 ضف، أصلاح عبد الصبور نموذجا مهما تتواشج فيه طروحات الحداثة وما انتجته من قضايا فكرية ومعرفية

ه بمعالجات ية في كشف المسكوت عننسانالإ معاصرة عبرت عن الدواخل أحداثذلك تناوله مشاكل وإلى 
العربي الإنسان  قد اتسمت بالخيال الشاعر والعاطفة الموجوعة بما جرى علىدرامية ذات صبغة شعرية 

المسرح في جوهره سليل للشعر والمسرح لا " :يقولإذ  ،)مأساة الحلاج(هم مسرحياته أولعل ، المقهور
وفي نص مسرحية ، )Rahma Muhammad, 1990, p.15( "يعبر عن الواقع ولكنه يخلق واقعا جديدا

الذي يتسلط على رقاب الناس  الحلاج احتجاج واضح وصارخ على الظلم والقهر والعبودية للحاكم الجائر
إلى  ليس الفقر هو الجوع. .ما الفقر؟ :الحلاج( :بكل وسائل الراحة والطمأنينة الباس التقوى متنعم امؤتزر

الفقر هو استخدام . الفقر هو استخدام الفقر لإذلال الروح.. الفقر هو القهر.. سوةالكإلى  المأكل والعري
أن  يقنأدرك لا معقوليتها وإبحقيقة الحياة و" لقد اصطدم عبد الصبور، )الفقر لقتل الحب وزرع البغضاء

  ).p269،Rahma Muhammad, 1990(" الإنسان صلاحإالحياة عديمة الجدوى في 
  وديةالفلسفة الوج :2-2

ما بعد ومفهوم العدم على مر العصور لم يبرز بشكل واضح مثلما ظهر في زمن الحداثة أن  يجد الباحث
 كذلك اتساع متطلبات الحياة وكثرة المعاناة، المتغيرالإنسان  سباب لعلها ارتبطت بواقعأوهناك ، الحداثة
ذلك حدوث حربين إلى  ضفأ، يهاالفرص ف ؤالحياة وعدم تكاف أشكاللتنوع  صعبة تالتي باتية الإنسان



 البدیري

236 
 

ي مما جعله يفكر بقضايا الوجود والعدم وظهور فلسفات تتناغم مع هذا الإنسان بالفكر اتعالميتين عصف
حيث كان ، بعادا فكرية شكلت في طرحها حضورا معرفياأخذ أالنظر بالواقع الفكري للإنسان  فإعادة، الطرح

  .كقضية رئيسية في تكوين حضورها المعرفيالإنسان  ولت وجودنها تناأللفلسفة الوجودية بعدا فكريا في 
نه ثقب في أن الوجود لذاته يبدو كإف، ية هدفا للوصول الإنسان قد اتخذ من الذات"ن الفكر الوجودي إ

هذا الانزياح أن  بمعنى، وفكرة الثقب داخل الوجود في ذاته ترتبط بفكرتي السلب والعدم، الوجود في ذاته
خر نقطة انطلاقه للتحيل والتفسير بينما يعتبر الآ ةشيهات منها يتخذ من التجربة العينية المعخذ عدة توجأ

  .(Gullivet Regis, 1988, P. 8)" على الماهية فهي وضع خالص اد سابقالوجو
الوجودية الحقة هي تلك أن  الذي يرى، )سورين كيركجورد(برز منظري الفكر الوجودي هو أولعل 

 رادة واختيار ويستطيعإنه صاحب تفكير وحرية و، وأوتؤكد على تفردهالإنسان  علي من قيمةالفلسفة التي ت
عماله أخلق  ىويتول، رادتهإنه يصير ذاته وكيانه وأو، موجهإلى  من غير الحاجة، غوار وجودهأيسبر أن 

 "العيني ساسي للوجود عند كيركجورد هو الوجودلأالطابع ا"واختيار القيم التي تنظم حياته وكان 
(Mahmoud Hanafi, 1996, P. 76) ، لقد كانت الوجودية عنده تقف على دعامتين شغلتاه طوال مشواره

، صدق عنده من كل تفكير منطقي ويقول في هذا الشأنأفهما ،  الإيمانالحياتي الوجودي وهما الانفعال و
ن الحق هو ما لأ، وهي وحدها المقنعة الإيمانهي وحدها الخليقة ب ليها الانفعالإن النتائج التي ينتهي إ"

فعليك ، الإنسان  تعرف معيار الحق عندأن  ن شئتإف، يلتزم به المرء ويكون متأهبا للمخاطرة في سبيله
  .(Badawi Abdul Rahman, 1980, P. 9)" ذا كان يحياه دون تحفظ ويلزم كل نتائجهإبملاحظة ما 

 اإذ تناضلأن  والتي من الممكن"، ان من خلال حريتهمبدأ الوجودي للإنساللذا يؤكد كيركجورد على 
ولهذا ، س دافعا للوجود فالفرد يصنع اختياره من اليأس وهو العدمأنه يضع اليأبمعنى أي  ؛سأما توفر الي

 ،الخلاص من اليأسإلى  لا سبيلو ،ولا معنى، كان اليأس من العناصر الانفعالية الضرورية في تكوين الوجود
، مصدر للتعالي الدائم، ون اليأس مصدر الشعور والتفكيرأذلك ، اليأس هو والعدم سواء ن الخلاص منلأ

  .(Badawi, Abdul Rahman, 1980, P. 9) "يفكرأو  وهو بدون هذا اليأس والعدم لا يشعر
زادت طاقة الحياة ، وتعدد فكلما زاد الالم، آلام ديونيوزيس مبدأ للبقاء والتطور"بينما اتخذ نيتشه من 

، لم ويزداد التألمبالقدر الذي يكبر به الأ، ور يعلووالمعرفة تسمو والشع، وتعددت القوى التي تحتويها
لم يتخذ فيه نفعية الانطلاق من خلال تحقيق الأ، بديبدي وهو الخلود العميق والعود الألتحقيق السرور الأ

بدي وهو يسميها العود الأ ،عة الدائمةالرف ةحالإلى  لام ديونيزوس نقلته من الحالة الدنياآوسر الوجود ف
  .(Badawi, Abdul Rahman, 1975, P. 20-23) "فكرة الفكر

هو صانع الإنسان  نأأي  ،المذهب الوجودي ةقامإلقد مهد نيتشه من خلال طروحاته الفلسفية فكرة 
وضع بدلا عنها قيم لغاها وأفكل فلسفة مقدسة لها جذور يقينية  ،خلاقه ومفاهيمه عن الكون والوجودأقيمه و

رادة القوة التي إتكون وضعية تمثلها أن  خلاق والمفاهيم المتعلقة بها يجبالقيم والأأن أي  ،رادة القوةإ
رادة القوه تثبت قيمة ، إصل كل تراتب القيموأ، صل القيم أهي "ة فإرادة القو، شيء آخر أي  ها علىقدم
 .(Abdel Razzaq, 2010, P.71)" القيم
ليها نيتشه جعلت من مفهوم العدم يتجلى في فلسفة إالتي استند ، رادة والقوهنظرية الإأن لك ذإلى  ضفأ

بعادا فكرية قد شكلت معالجات درامية للنص المسرحي عبر أاتخذت هذه المفاهيم إذ  ،القرن العشرين
، وتسيطر خذت تتسعأجديدة  أشكالي ظهرت فيه الإنسان الواقعأن  ما عرفناإذ  مستويات عده وخصوصا

ثيرت في ثنايا حركة أوهي فكرة تجيب على مشكلة ، حتى حين نكون عبيدا، ن حريتنا تظل سليمة لا تمسإ"
  .(Fall Jan, No, D, P. 165) "المقاومة

أو  فالوجود المادي حضور فاعل بينما غياب الروح ؛ذ لا حقيقة غير الحقيقة الخاضعة للتجربة المباشرةإ
تقديم الشعور والعاطفة " بمعنى، مجهول ليس له ملامحأو  مساك به هو فعل عدميالمطلق الذي لا يمكن الإ
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وجود وليس الإنسان  نأأي  ،يالإنسان دراكها للوجودإينبع فعلها من إذ  وليست الذات المفكرة ةكذات فاعل
لشكل الذي متاع نفسه قدر المستطاع وملء وجوده باإوالبحث عن الحرية المطلقة التي تمكنه من ، ماهية له

، وسر التناهي في حركة الزمن فالوجود متناهٍ، دوات فحسبأبينما الوجود الموضوعي هو وجود ، يلائمه
         "يكشف عن نفسه في حالة القلقإذ  ،صيل يدخل مقومات الوجودأوالعدم عنصر جوهري 

(Mahmoud Hanafi, 1996, P. 17). فالإنسان السوبر هو هدف الوجودية عند نيتشه.  
فهو الفقدان والموت واللا شيء ليس له ملامح  ،الإنسان استدعاها اإذ لاإالعدم كفكرة لا تجيء أن  بما

صبح أإذ  ،نها وجود مادي قادر عليهأيتعامل معها على أو  الإنسان يتصورهاأن  ذات مادية يمكنأو  عينية
سؤال الفرد عن أن  )هايدجر(يرى إذ  ،وهو التلاشي في المجهول، بالضد من الوجود المادي للإنسان

الكلي هو أو إلى  الوجود بوجه عامإلى  جزئية تنتسبأو  حالة" فهو ليس، مقابل العدم إثباتوجوده هو 
 ،يبدأ البحث منهاأن  ولهذا يجب، نا الذات المفردةأ، ناأصله هو وجودي أبل الوجود في جوهره و، المطلق
           "الوجود المتحقق العينيأو  نيةخر في الآآباصطلاح أو  نبحث في هذا الوجودأن  وعلينا

(Badawi Abdul Rahman, 1980, P. 23).  
ولا تكترث ، عدمهأو  وجود الله إثباتنها لا ترتكز على أ" ساس علىتقوم فلسفة سارتر بالدرجة الأ

فقط وله الحرية يحقق وجوده بعمله الإنسان  نأو، ذاتهالإنسان  هو فيالإنسان  مصيرأن  هي تعتقد، ...له
وبذلك فهي ليست فلسفة ، يقر بمسؤوليته عن وجوده في جميع تصرفاتهأن  يفعل ما يشاء شريطةأن  في

 Al-Bakry) "نها تمثل الفكر الباعث للأمل والمحفز للعمل والكفاحإيأس وضعف واضمحلال بل 
Adel,1985, P. 133-134)،  لإنسان تقرير مصيرهعطت لأف ،ما وجودية سارترأمارسيل اقترنت بالله.  

هي تجربة تكشف عما في ، و)هايدجر(الرئيسية التي طرحها سارتر وشيجة الصلة بتجربة  الأفكارن إ
يقول لولا العدم ما إذ  ،ولكن هذا العدم والعبث والعقم مهم للمعرفة، الوجود من عدم وعبث وعقم وشقاء

، موجودات لذاتها وهي البشر :هي ةعنده ثلاثفالموجودات ، الأشياءنتخيل أو  نعرفأو  نشعرأن  استطعنا
إذ  ،) (Fall Jan, No, D, P. 170-171 "وأسبقية الوجود على الماهية، )الأشياءبقية (وموجودات في ذاتها 

وما كان يحس به ، تنتهي بالعدمية الكاملة"ن المسرحية هنا إ، )طروادة( سارتر في مقدمة مسرحية يصرح
نحن الذين نرى ، يعيشوا فيهأن  تناقض العالم الذي كان ينبغي عليهم -دقيقنه تناقض أاليونانيون على 

س هيكيوب النهائي الذي أي :حدد هذا التحولأأن  ردتأولقد ، رفضاأو  نكاراإالدراما من الخارج نرى فيه 
مشترك وهذا الموت ال، لسوف يهلك الآلهة مع البشر، الفظيعة )بوزييدون(نما يرد على كلمة إبرزته بوضوح أ

بمعنى كيف ندين الحرب كما ، (Sartre,Jean-Paul, No,H, P.13) "الدرس الذي نخرج به من المسرحية
كذلك نحن في حروبنا الحديثة لا  ،حصل في الماضي لحرب طروادة التي لم يخرج منها رابح سوى الموت

ير الحرب القذرة يأخذ ذا ما كان تعبإو" ،سوى الفناء فائز سوى الموت وهو العدم الذي لا يحمل شكلا
 "على القريبأو  ،نه موجود فيهأوسترون ، النص اليونانيإلى  فلترجعوا، بالنسبة لنا معنى محددا جدا

(Sartre, Jean-Paul, No,H, P.11).  
لقد انطلق سارتر في المعالجة الفكرية من خلال فضح مفهوم الحرب وتسطيحها من المعنى الذي انتجته 

سيرات اللاتي الأإلى  )بوزييدون(كما هو واضح من خطاب ، موت الذي يساوي العدموهو لا رابح سوى ال
خربوا ، يها الحمقى من بني البشرأ، شعلوا الحربأ، والآن جاء وقت الحساب: "يدفع بهن نحو الشاطئ

ها فلسوف تهلكون بسبب، والمقابر وسوموا المهزومين سوء العذاب، الحقول والمدائن انتهكوا حرمة المعابد
  ).(Sartre,Jean-Paul, No,H, P.158 "جميعا

وهذا ينطبق على ، خرأ دابعاأ تتخذ صبحت المفاهيم المنجزة متغيرة بلأي الإنسان وكلما تطور الفكر
 ،)كيركجورد ومارسيل غابريل(عند ) المطلق( بالذات العليا الإيمانالفكر الوجودي الذي انتقل من مرحلة 
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ثر نيتشه واضح من خلال ذلك أأن  على، )لحادالإ(بها وهي فكرة  الإيمانوعدم نفي تلك السلطة العليا إلى 
بينما نجد فكرة ، والفكر الموضوعيالإنسان  صيلة هي ذاتفالذات الفاعلة الأ، في فكر سارتر وهايدجر

 صرنطلاقة مفاهيميه لروح العإالذي يعتبر اللاجدوى  )لبير كاموأ(جديدة استحوذت على مفكرين آخرين مثل 
بهذا ، (Camus Albert,1983, P. 7) "ذا كان للحياة معنىإمن المشروع والضروري التساؤل عما "

صبح مسيطرا على ألبير كامو شكلا آخر للفلسفة الوجودية ومفهوم العدم والعبث الذي أالتساؤل يعطي لنا 
أي  هر الحاصلة بعد الحربهذه الفكرة منها المظاإلى  دتأدون شك هناك عوامل قد ، يالإنسان فكرة الوجود

فالحياة كما يراها كامو مجرد عبث لا ، وعدم استقراره على مستوى الحياة اليوميةالإنسان  وضياع، نتائجها
وضاع الأ ،وذلك العبث هو الذي يقود حياتنا برمتها ويطبعها بطابع الرتابة والملل والسأم" ،طائل من ورائه

زاء هذه إ، يحدث تغيير ماأن  سه والآلية نفسها التي نحياها من دونالروتين نف ،نفسها التي تتكرر يومياً
إلى  بد من أن ينتهي يوماً ما وبتراكم ضجره من هذه النمطية لا ،الاستمرارية المملة التي يعيشها الفرد

ويدرك عبثية الإنسان  التي بها يعي )لماذا(وهذا التساؤل يلخصه كامو بتلك الـ ،تساؤل عن قيمة كل ذلك
حساس به وهو ما يؤكده كامو تبدأ مرحلة جديدة هي مرحلة الوعي بتجربة العبث والإ، إذ ياته ولا جدواهاح

 "دراكإخرين من دون وعي منهم ودائماً من أن العبث تجربة معاشه وإحساس خاص لا يمكن نقله للآ
(Camus Albert,1983, P. 20-25).  

، لبير كاموأواللاجدوى السمة البارزة في فكر العبث  )سيزيف(سطورة أكما نجد ذلك واضحا في 
" ية بوصفها لا هدف في وجود غير منسجم مع ما يحيط بهالإنسان سيزيف التي تشخص محنة"فأسطورة 

(Tyler John Russell, 1990, P. 13)،  بل هو الفقدان  ،ن العدم يظهر هنا بالعبث الذي لا طائل معهإإذ
  . مللمن خلال التكرار الذي يشعرنا بال

أو  وهو مسرح اللامعقولالإنسان  لقد مهد البير كامو لأكثر الاتجاهات المسرحية رسوخا وثباتا في وعي
طلق عليها أالمسرحية التي ، الحركاتأو  ،ن الحركةإ"، العبث وبعضهم يطلق عليه مسرح الاحتجاج والتناقض

  "الدراما التقليدية حتى الآنخطر تحد واجه أالمؤلف مسرح الاحتجاج والتناقض تمثل في الحقيقة 
(Worth George, 1979, P. 5) ،من اتجاهات  هيعد هذا الاتجاه الفكري في المسرح العالمي وما تلاو

نظمة وحدوث تغيير في الأ ،ساس للمعالجات الفكرية والدرامية في المسرح العراقي المعاصرالعصب الأ
المسرح العراقي لتناول هذا التوجه الفكري وخصوصا في كتاب  ادعالسياسية والاقتصادية والاجتماعية سبب 

 ،فكرية على المستوى التفاعلي مع ما يحصل الآن ةوقد شكلت انتقال، المرحلة الزمنية التي حددها الباحث
وقدم معالجات فكرية ودرامية ، يمور وغيرها مادة خصبة تفاعل معها منجز النص للمسرحكانت هذه الأ

، العراقيالإنسان  بنفس الظروف والملابسات التي تعرض لها تالتي مر، سفة الوجوديةتناغمت مع مشروع الفل
كان إذ  ،قصاء الفكريالإ أشكاللكل  ارافض نتجت جيلاأن هذا التوافق في وجهات النظر الفكرية إكذلك 

حضور فاعل من خلال تعدد وجهات النظر الفكرية والدرامية على مستوى ) النص المسرحي(لمشروع 
  .قصاءالتعسف والإ أشكالي للنهوض في وجه الإنسان الواقع ةلمعالجات وفي كيفية تنميا

 ةوالدرامة من هذه النصوص وكيف كان اشتغالها على مستوى الفكر اوعلى سبيل المثال نذكر بعض
ية قد اختار الباحث من مسرحفمن أهم كتاب هذه المرحلة ) عبد النبي الزيدي(يعد الكاتب و ،لمفهوم العدم

 :يعبر فيه الكاتب عن واقع مرير، مقطعا حواريا) خر نسخة مناآ(
  .لا مشكلة عندي مع الله حتى أصلي له :واحد مكرر

خالي وخالتي وعمي وعمتي لم  ،هما كافران أيضا. .أبي وأمي لا يصلونها في أوقاتِها ،وهكذا اكتشفت بأنك كافر )يهذي( :واحد
هم . .وجارنا في آخر الشارع لم أشاهدهم في الجامع يوما ،جارنا واحد وواحد مكرر هم كافرون،. .أرهم يصلون صلاة الصبح

العالم كله  ،على فراش المرض وكان يفترض بهما أن يموتا على سجادةِ الصلاة لذلك هما كافران اجدتي وجدي ماتا وهم ،كافرون
  !! افرالعالم كله كافر بن كافر بن كأن  رىأ. .لذلك.. .لم أره يصلي صلاة الـ

  )صرخات تملأ المكانإلى  وتتحول هذه الهذيانات. .يستمر بهذياناته بشكل متواصل(



 الأردنیــة للفنـــونالمجلــة 
 

239 
 

أو  م الملتصقوأتحت حالة مرضية وهي الت ايعبر الكاتب عن واقع مرير من خلال شخوصه الذين وقعو
قة الشاذة تلك العلا من واقع يعانيإلى  هشارإربما هي وهي علاقة متصلة جسديا منفصله فكريا ، السيامية
أنتجه الموت الذي  لعل فحوى الحدث يكمن بالصراخ في نهاية الحدثو، الله بطريقة القبول والرفضبوترتبط 

كما نجد هذا الحوار يتكرر على ، الفوضى وعدم الاستقرارإلى  ويعبر عن مدى نزوع هذا الواقع، )العدم(
  ):واذةكلواذة كل(في نص مسرحيته ) ماجد درندش(هو ، خرآلسان كاتب 

 هس افتهمت وليدي؟ لو بعد تريد توجعني؟، ورايحين للكَبور للكَبووور للكَبووور، نت ميتأأي  :الأم
  وليش متت؟: الابن
  .متت على الوطن: الأم

  ليش هو الوطن شصار بيه حتى أموت عليه؟: الابن
  .الوطن ماما انلعب بيه طوبه: الام

  الشعب؟وشكلولج عليه أني عمو بابه؟ لو ملعب : الابن
  .وياهو اليجي يلعب بينه طوبه ،احنه الشعب ملعب صرنه لليسوه والمايسوه، لا ابني احنه مو ملعب الشعب: الأم

 يعني شنو؟: الابن
سكتت ولازم  )بحزن(نت حجايه ترد الروح وسكتت أ، ضروالحجايه الزينه لاتنزرع ولاتخ، نت حجاية زينه وانحجتأيعني : الأم

  .تندفن

نت حجايه ترد أ(دمار شامل إلى  دتأا بالاحتجاج على ما وقعت من صراعات وحروب يكمن الحدث هن
  .يالإنسان ولعل السكوت خير دليل على تشظي الواقع، )سكتت ولازم تندفن )بحزن(الروح وسكتت 

 التي تعرض لها، من الألآم أشكالاي الإنسان لقد انتجت المتغيرات الحاصلة والظروف المصاحبة للواقع
وتميزت فيه المعالجات الفكرية والدرامية للنص المسرحي بحسب هذا ، العراقي على وجه الخصوصان الإنس

  .ي للواقعالإنسان المتغير

  الدراسات السابقة
اقترب البحث الحالي منها وتميز ، دراستان اشتغلتا على مفهوم الوجود والعدم في النص المسرحي هناك

معتمد مجيد (دراسة الباحث  إحداها ،حه في النص المسرحي العراقيبراز ملامإبأنه تفرد بظاهرة العدم و
طروحة دكتوراه في كلية الفنون أوهي ، )مفهوم الوجود والعدم في مسرحيات شكسبير(بعنوان ) حميد

بينما ، تناولت مفهوم الوجود والعدم في النص الشكسبيري قد، )2006( قسم الفنون المسرحية ،الجميلة
وهنا موضوع بحثنا يبتعد عن هذه ، سفة الوجودية كظهور فكري جاءت بعد زمن شكسبيرتاريخيا تعد الفل

ي النص المسرحي العراقي ثنائية الوجود والعدم ف(بينما جاءت الدراسة الثانية بعنوان . الدراسة زمنيا
، حميدلنفس الباحث معتمد مجيد ، كلية الفنون الجميلة، وهو بحث منشور باسم جامعة بغداد، )المعاصر

تناول الباحث ثنائية الوجود والعدم في النص و، )2006- 2004( وقد حدد الباحث الفترة الزمنية من
بتعد عن وت، ية والجدلية القائمة بين الوجود والعدمشكالالمسرحي العراقي من خلال البحث عن فك تلك الإ

لنص لمفهوم العدم في امية ن البحث الحالي تناول المعالجات الفكرية والدراإموضوع بحثنا من حيث 
  ).2020-2015(وتحدد بمدة زمنية من  ،المسرحي العراقي المعاصر

  المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري
أو  شيء ليس له ملامح عينية فهو الفقدان والموت واللا، الإنسان استدعاها اإذ لاإالعدم كفكرة لا تجيء . 1

  .الإنسان يتصورهاأن  ذات مادية يمكن
 .زلي ضد العدم والموتعن فكرة الصراع الأ ةعبرمميثولوجيا الشعوب شكلا ومضمونا  تعد. 2
ثره على تنظيم الحياة أتمثلت المعالجات الفكرية والدرامية في النص المسرحي بحسب الواقع الفكري و. 3

 . اليومية
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 رات الحاصلة في المجتمع منويستجيب لكل المتغي ،يالإنسان يتأثر النص المسرحي بما يحصل في الواقع. 4
وتكون تلك المتغيرات المتحكم الرئيس في توجيه الفكر الدرامي ، ةدينيو ةاجتماعيو ةاقتصاديو ةسياسي
 .للنص

كقضية رئيسية في تكوين حضورها  يالإنسان وجودال هاتعد الفلسفة الوجودية ذات بعد فكري في تناول. 5
 .المعرفي

والاقتصادية  وضاع السياسيةتردي الأو، لنفسية وسوء السلطة الحاكمةالقلق واليأس والانفعالات ا .6
نحو فكرة الموت والانتحار  اتشكل لديه نزوعو ،يالإنسان والدينية دوافع تتحكم بالفكر والاجتماعية

 .والعدم
ية وهي الإنسان بالذات الإيمانولى مرحلة الأ، شكل الفكر الوجودي طروحاته بثلاث مراحل لمفهوم العدم. 7

المرحلة الثالثة العبث ، يمكنه تغيير مصيرهإذ  فقط بالإنسان الإيمانالمرحلة الثانية ، بالذات العليا الإيمان
  . والفوضى وتشكل مفهوم اللامعقول

  )تحليل العينة ،إجراءات البحث( الفصل الثالث

  مجتمع البحث: 1-3
  : وهي كالآتي )2020-2015(رح بغداد للفترة احتوى مجتمع البحث على النصوص العراقية المقدمة على مسا

  السنة  اسم المسرحية  الكاتب  التسلسل
  2015  سليفي  طلال هادي  1
  2015  بقعة زيت  محمود ابو العباس  2
  2015  هلوسة تحت نصب الحرية  عواطف نعيم  3
  2016  يارب  علي عبد النبي الزيدي  4
  2016  فاوست والاميرة الصلعاء  عبد الكريم برشيد  5
  2017  سينما  كاظم النصار  6
  2017  رائحة حرب  مثال غازي  7
  2017  آخر نسخه منا  علي عبد النبي الزيدي  8
  2019  عزرائيل  مثال غازي  9

  منهج البحث: 2-3
اعتمد الباحث في تحليله المنهج الوصفي التحليلي وتسليط الضوء على المعالجات الفكرية والدرامية 

  .يلمفهوم العدم في النص المسرح

  عينة البحث:3-3 
،  2019يضا لأنها كتبت بتاريخ حديث أهداف البحث وأتم اختيار عينة البحث قصديا لملائمتها حدود و

  .وهي تتلاءم وأهداف البحث

  أدوات البحث: 4-3
القواميس فضلا عن و .الوثائق التي تشمل الكتب والمجلات والصحف والمعاجمدوات الأاستخدم الباحث 

 .ة العالمية والعراقيةالنصوص المسرحي
  تحليل العينة: 4-4

  .2019:سنة التأليف .مثال غازي: تأليف .عزرائيل :مسرحية

  :نبذة عن المؤلف
حاصل على شهادة ، وبعده  2003قبل عام أي  ،التغيير وبعده عاش بين حقبتي 1967هو من مواليد

كثر من أعلى  وحصل، )دب ونقدأ(ية جامعة بغداد كلية الفنون الجميلة قسم الفنون المسرح فيالدكتوراه 
جائزة الشارقة و، 1992دب الشباب في العراق عن دار الشؤون الثقافية أجائزة ؛ جائزة في التأليف المسرحي

: له العديد من المسرحيات منهاو .2001جائزة محمد تيمور مصر و، 2000بداع العربي الدورة الرابعة للإ



 الأردنیــة للفنـــونالمجلــة 
 

241 
 

  ). 2016دم يوسف و، 2011ظلام وإ، 2003التخمة و، 2001ير عبدالله بن الزبو، 1990ما لا يأتي 

  ورجل وعزرائيل امرأة: الشخصيات
هي فكرة فيها من الفنتازيا ، الميتالإنسان  التي يمر بها حداثتتحدث المسرحية عن لحظة الموت والأ

هي  أحداثمن  فهم واقعنا وما يترتب عليهإلى  تقودنا، تساؤلات كثيرةأمام  والعبث التي تضع الشخصيات
قصته في تحد وجدلية قائمة على مستوى  أحداثيضع الكاتب  .من الممكن التصرف بهاأو  رادتنابإليست 
عالم المجهول إلى  تبقى فكرة الموت فكرة تنتميإذ  ،توثيق حياته ومشاكلهالإنسان  ي منذ بدأالإنسان الفكر
ولعل المؤلف يسعى من ، نتصوره شكلا ومضمونا أن العدم المادي لا يمكنن ما بعد العدم لأإلى  قربأوهي 

فق جديد لعالم يندمج فيه الخيال والحلم في تداوله لموضوعة أفتح إلى  )عزرائيل(خلال نصه المسرحي 
نتجت أزلية أنها كفكرة ألا إ، مجتمعأو  ن فكرة الموت هي فكرة كونية لا تنحصر بمكان معينإإذ  ،الموت

ن من لا حصانة إ( لعل ملحمة كلكامش كان لها الريادة والسبق في ذلكالعديد من النصوص المسرحية و
جراه أ حيث يقول المؤلف في لقاء معه، )الذي لا تمييز عنده) شيطان الموت(عنده سرعان ما يلتهمه نمتار

في تمام الساعة  2020/ 6/ 21مع المؤلف مثال غازي في تاريخ ) Meet(الباحث عبر المنصة الالكترونية 
نص يكاد  ،ن ما يشغلني الآن هو العمل على تأسيس نص كوني يحقق المغايرة والاختلافإ" :اءمس 10

بداعية باتجاه العرض ويحقق ممكناته الإ ةعلى سلط  نص يسمو ،طار العالميإيستوعب ما هو محلي في 
سلطتي قصاء لرغم كل محاولات التهميش والإو ،وتجربتي تكاد تنحصر ضمن هذا الهم .الخلق والابتكار

من يكتب له الخلود هو أن  نا مؤمنأو .مرئيإلى  المكتوب ةكمؤلف فالعرض يقصي النص في محاوله لترجم
  ."حسم هكذا أموربالنص فالزمن كفيل 

  :نص المسرحية
معالجة مغايرة للواقع  تكون الفكرة ذهوه، كما أسلفنا تعد مرحلة ما بعد الموت مبهمة الملامح لكل الناس

تفشى  اواقع الاعتباربخذنا أما  اإذ ،يالإنسان فكرة الموت تأتي ضمن السياق العام للواقعفتوظيف ، النصي
استمد منه فكرة نص مسرحية وهو واقع يعيشه المؤلف  ،يوالجسد يي الفكرالإنسان نواع القصرأفيه كل 

ولات اليائسة في يصوره لنا الكاتب من خلال المحاو، ولحدث القصة في المشهد الأ الموت إنإذ  ،)عزرائيل(
  : هي تموتو ،اليأسو ليه بعد حالة المرضإمعالجة المرأة وهي على سرير مستشفى نقلت 

  ؟ملأسيدي هل ثمة  ،نها تتألم وبقوةإ.. .مسكينه :الممرضة
  .خرآلن تعيش طويلاً لتشهد فجر يوم . .نةمسكي.. .ن الموت يزحف على جسدها شيئاً فشيئاًإ.. .مل بالمرةألا  :الطبيب

   ؟وهل ستموت :الممرضة
   .لقد انتهى أمرها.. .لا محالة :الطبيب

  ؟هل من وسيلة لإنقاذها :الممرضة
  .ندعها وشأنها تواجه مصيرها بسلامأن  ليس سوى :الطبيب

هكذا يقول ) ن الموت يزحف على جسدها شيئاً فشيئاًإ(ولى الموت هو المرحلة الأأمام  ملن فقدان الأإ
ملك أو  ...عزرائيل( لعل الزحف والانتهاء مفردتان تلتقيان مع معنى العنوان، )هالقد انتهى أمر( الطبيب
، صابها العجزأزاء الموت وإن حدوده العلمية والطبية وقفت لأالإنسان  يضا فكرة استدعاهاأوهي ، )الموت

والذهن جاءت حركة زمن المسرحية مضمرة وظاهرة في الوقت نفسه، مضمرة مادية لكنها حاضرة في الروح 
المركزية  حداثالمؤلف لمحيط الأ ريلم التي جسدتها بنية نص عبر تصووالجسد على الدوام، رؤية العا

دبية والفنية التي تشمل كل حال عمال الفلسفية والأوالمجاورة للزمان والمكان معاً، كما هي في الأ
أزمنة سابقة وقادمة مختلفة لى إ أمام،إلى  المسرحيات التراجيدية القديمة، لكن النص المسرحي هنا قفز

بينما ، ف هذا الفقدان دلالة على العدم لأنه مجهولاضأكذلك ، ومتفاوتة في وجه الاحتمالات القادمة المجهولة
تتداخل فيها الغرائبية  آلة الموتعزرائيل هذا المجهول في تحد جدلي وصراع مع إلى  يبحر بنا الكاتب
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  : من القارئ متشوقا لمعرفة الحدث التاليوعناصر التشويق اللغوية التي تجعل 
  تريدونه مني  ما الذي.. هيا ابتعدوا. .هيا ابتعدوا عني. .نتمأمن .. .ما الذي يحدث هنا :المرأة
لقد آن .. .يئاهد. .)حدى زوايا الغرفةإالمخلوقات بالابتعاد عنها حيث تجلس المريضة خائفة ومرتعبة في إلى  يشير( :الرجل

  .لقد انتهى بطبيعة الحال كل شيء ،وان فحسبلأا
 ولا بد. .نه لطالما سيزولأعرف أو. .ني في كابوسألا بد . .صدق ما يحدث ليأأن  لا يمكن.. .لا يمكن) غير مصدقة( :المرأة
وما الذي تفعله هنا وفي . .؟نتأترى من . ).تلاحظ المرأة وجود رجل ضخم يتوسط المكان لتسأله(لا بد . .لا بد. .ينتهيأن 

يستبيح غرفتي أحد  لاأن  دارة المستشفىإلم تخبرك أ. .؟غرفتيإلى  ومن سمح لك بالدخول.. ؟هذا الوقت المتأخر من الليل
  .م آجلاًأك عاجلاً ءيها الغريب بأنك ستلقى جزاأتنتبه أن  يجب )تهدده.. (.بحضوره بهذا الشكل المفاجئ

له درامية اعتمد فيها الكاتب على توظيف الحدث وهي انتقا، بلا مقدماتالكاتب في محور الحدث  يدخلنا
لكن ، ننا لسنا في الحياة التي نعرفهاأأي  نحن الآن في عالم الموتى، من خلال دمج القارئ في خضم الحدث

نها تجهل الحياة في أأو  نها ميتهأهي لا تعرف ، ما يحدث لهاأمام  دفاع عن نفسها ةتبقى المرأة في حال
  .حلامأضغاث أأو  كابوس سيزول حين اليقظةأو  الموت وكأنها في حلم

حالة الوعي بما هو صائر إلى  هذا الواقع الجديد وتبدأ عملية الفضول للوصولأمام  نفسناأهكذا نجد 
كل  ماذا سوف يحدث؟ كيف سيكون الواقع ما بعد الموت؟، على المرأة كما هو سوف يصير علينا يوم ما

معتمدا ، ة عنها من خلال الحدث القصصي في النص المسرحي درامياجابسئلة يحاول الكاتب الإهذه الأ
ها تعتمد الانفعالات الحسية ومظاهر القلق أحداثما بعد الموت وإلى  معالجة فكرية تستنهض القارئ

  :المستمرة وسطوة اليأس والموت في بداية الحدث
  .جلكألقد جئت من  :الرجل
   .تشفىاطباء في هذه المسأاأحد  نتأوهل  :المرأة
   .كلا :الرجل
  ؟ممرض :المرأة
   .كلا :الرجل
  ى؟مدير مستشف :المرأة
   .كلا :الرجل
  ؟إذن من تكون :المرأة
  .مجرد زائر :الرجل
  .ولم أرك من قبل ،عرفكأفأنا حتى لا .. .نالآ ولكن لا وقت للزيارة :المرأة
  وبعدها ينتهي كل شيء.. .الإنسان واحدة في عمرحضر مرة أفأنا . .ناأعرفك أأن  المهم. .تعرفينيأن  ليس المهم :الرجل
  .تغادر في الحال وكفىأن  أرجوك ربما عليك. .تتعرف عليأن  حتىأو  ولكن الوقت ليس ملائماً لأتعرف عليك :المرأة

في نقل الحدث من حالة  اوفكري ادرامي ن المعالجة الفكرية والدرامية في هذا المشهد حققت فعلاإ
ليه المؤلف بشكل سلس إجدلية فكرية وصراع درامي نقلنا إلى  ،ي تعرضت لها المرأةالذهول والصدمة الت

 حضر مرة واحدة في عمرأفأنا (يكشف الرجل عن هويته بطريقة تعريفية عنه وعن عمله إذ  ،خرآوحدث 
، رويدااللثام رويدا  ن فكرة العدم جاءت مبطنه ومغلفة ينكشف عنهاإإذ  ،)وبعدها ينتهي كل شيء.. .الإنسان

 والعدم والموت مجهولان لا يمكن تصورهما، فمحور الحدث العام يدور حول مفهوم الموت الذي لا مفر منه
  .وبعدها ينتهي كل شيء ،نهما النهايةإ ،تعبر عنهما لهما وضع صورة ماديةأو 

ض على فالكاتب يعتر، علاهأولعل الاحتجاج القائم على جدلية الموت والعدم سمة ارتسمت في الحوار 
 المهم. .تعرفيننيأن  ليس المهم(على لسان المرأة وطريقة حوار الرجل ) عزرائيل(تلك الطريقة التي ينتهجها 

فكاره من خلال أعطى مساحة منفتحة للمؤلف في وضع تصوراته وأعدم تقبل الواقع ن إ ،)ناأعرفك أأن 
تغادر أن  أرجوك ربما عليك. .ف عليتتعرأن  حتىأو  ولكن الوقت ليس ملائماً لأتعرف عليك( شخوص النص
مهم في الاحتجاج الذي رسمه  ءوهذه المعالجات الدرامية التي تضمنت فكر الكاتب هي جز، )في الحال وكفى

  :عبر الحوار الآتي
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  ؟غريب مثلك غادر مع رجلأأن  عرفك فكيف عليأ نا حتى لاأ.. .نك تسخرإ) مستغربة( :المرأة
  .حسبتذعني للأمر فأن  يجب :الرجل
  .لم افهم :المرأة
  .ومناقشات وتبريرات لا حدود لها ،فأنا غير معني في الدخول معك في جدل ،فضلأ هذا :الرجل
لا تشعر بالخجل من أتدخل غرفتي هكذا خلسة دون استئذان تأتي وقتما تشاء وتذهب وقتما تشاء، أن  فضللأوهل من ا :المرأة

  ترى من تكون؟ ،تصرفك هذا
كثر من الرغبة في معرفة أتهتمي بها أن  مور عليكأفالمسافة طويلة وستجدين ساعتها ثمة  ،تتجهزي للرحيلأن  طعليكِ فق :الرجل
  .فواجبي يحتم علي قبضك الليلة ،كونأمن 

ت نا لسأربما  ،خطأت في رقم الغرفةأسوء فهم وربما قد أو  لبسأو  ...ربما حدث خطأ ما ،فهم ما تقول وما تعنيهأنا لا أ :المرأة
  .كونأفأنت حتى لا تعرفني من .. .من تقصد

  ماميأعرفك فلا داعي لأن تعرفي نفسك أ :الرجل
  كون؟أماذا لو سألتك من  :المرأة

 ةهي قضي، تشكيل الحدثإلى  دتأن العبث والعدم والاحتجاج على طريقة الموت والظروف التي إ
التي يتبناها الكاتب للتعبير عن وضع راهن ، العراقي بشكل خاصالإنسان  ةالمعاصر بشكل عام وقضيالإنسان 

، والاجتماعية، والاقتصادية، السياسية ي في جميع مستوياتهالإنسان خذ يتسع ويسيطر على الفكرأآني 
يدمج الكاتب عالمين مختلفين في الوقائع من حيث الحياة التي نعيشها وكل ملابساتها والحياة إذ  ،والدينية

بل هو مجهول لنا وهنا تكمن المعالجة ، مكانيات المتاحة لناعالم تغيب عنه الإالتي يتصورها لنا النص في 
هذا الاستدعاء لفكرة أن  ضفأكذلك ، معروفالالفكرية والدرامية للنص باعتباره تصورات عن المجهول غير 

م فكرة العد( :يقولإذ  نسانية يدفعها الفضول والبحث عن ذلك كما نجده عند كلكامش وسارترإالمجهول هي 
بداعية متولدة عن بنية اجتماعية، وذلك من منطلق إإن النص المسرحي بوصفه بنية ، )الإنسان يستدعيها

أو  بداع الثقافي تجسيد لرؤى عالم متولدة عن وضع اجتماعي محدد لطبقةنواع الإأالتسليم بأن كل 
قوانين تتحكم بها لا تقوم  تراوح مكانها، بل هناكأو  نص أدبي ليست جامدةأي  مجموعة بعينها، فبنية

بل تجعلها بنائية أيضا، لهذا فاللغة بوصفها بنية إنسانية مهمة قادرة على تحويل جمل أساسية  ،ببنائها فقط
تشكيلة أوسع من التفوهات الجديدة في الوقت الذي تحتفظ فيه اللغة بهذه الجمل في بنيتها إلى  متنوعة
  :خلال الحوار التالي كما يدلل ذلك في بنية النص من، الخاصة

   .شيء انتهى وقته :الرجل
  ؟وقت تتحدثأي  عن.. .وقت) باستغراب( :المرأة
   .وقتك في الحياة :الرجل
   !نت ترى بأن وقتي في الحياة قد انتهىأإذن  :المرأة
   .وقتك في الممات قد بدأأن  وهذا يعني :الرجل
  )تسخر.. (.وهل هذا يعني بأني :المرأة
   .ةميت :الرجل
فيها كل من  تخبئحدى حفرك التي إإلى  نك ملك الموت وجئت لتقتادنيأشيئاً فشيئاً ستقول . .نا ميتهأ. .ميته) تضحك( :المرأة
  .زيارتهم ليلاًإلى  تحضر
   .خبرتك بأني هوأماذا لو  :الرجل
  .)تضحك(ركان النكته أعندها ستكتمل  :المرأة
اضحكي ما شئت فلطالما سيلف الحزن روحك وجسدك . .أنت تضحكين) الضخمةيقتادها بعنف ليسير بها نحو البوابة ( :الرجل

فالكل على حافة  ،يمر الوقت سريعاً ونحن هناأن  نت لا تدركين معنىأربما علينا المغادرة في الحال، فالوقت يمر و ،بغير حساب
  ..قدكحزان من ينتظرونك هناك بفأليه بسرعه كي تنتهي حجم آلام وإالقبر ينتظرك لتدخلي 

يحاول أحد  هل من ،عيشه الليلةأأن  كابوس لعين هذا عليأي  ،نك تشعرني بالألمإرجوك اترك يدي أ) تفلت من قبضته( :المرأة
  .عيشه اللحظةأهنا يوقظني كي يحررني من هذا الكابوس الذي أحد  هل من ،يتها الممرضةأ ...يها الطبيبأ) تصرخ. (.يقاظيإ

، قدم الحضاراتأله المرأة هو رفض قائم ضد فكرة الموت والعدم منذ ن الرفض الذي تتصارع من أجإ
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ما إذ  في حالة الفزع والخوف والقلق واليأس الذي يعتريهالإنسان  يبقىإذ  ،بل هو نزاع مستمر لن ينتهي
أي  ،هو فكرة تتنازعه دائما وشعور قائم على السلب والتعويض عن ذلك السلب مجهول، مامه الموتأذكر 
إلى  هكذا يتواصل المؤلف في تعرية جدلية الموت المتمثل بالعدم بحسب وجهة نظره العبثية، ن والعدمالفقدا

ولعل ، بناء البشر؟أهذا المجهول الذي يعصف بنا نحن  لماذا الموت؟أي  ،)ماذا(احتجاج جدلي قائم على 
 لقسوة ما ينافي الوجودمتعددة فيها من ا انواعأخذت صورا وأية الإنسان الموت على مر العصور أشكال
؛ ولا زالت تحدث تنواع الحروب التي حدثأفكل ، مان والراحةالاطمئنان والأيصبو إلى الذي ، يالإنسان
  ).2003(واضحا في الواقع العراقي وبالأخص بعد احتلال العراق عام  هذانجد و، فيها عصيب مؤلمالموت 

نتزع هكذا فجأة من الحياة دون أأن  لا يمكن، إذ صدق بأنني ميتهأالوقت كي مهلتني بعضاً من أماذا لو ، رجوكأ) تقاوم( :المرأة
  .مقدمات
  .ةولكنك كنت مريض :الرجل
  .شفىأأن  على أمل :المرأة
  .بداًأوهل كنتِ لتعيشي  :الرجل
  .حلامي تتعلق بالحياةأفكل  ،ما كنت لأحلم بيوم كهذا :المرأة
  .وماذا عن الموت :الرجل
رض فكل يوم تشرق فيه الشمس كان لي بمثابة لأن من البشر على االآريد كحال كل الملايين أفكر به يوماً ولا أصدقني لم  :المرأة
  .الوقت كل الوقت هنا للحياة ولا مكان للموت حين تفكر بالحياة ،رجوكأيوم تتحدث أي  عن. .الحلم

زاء عالم الموت إي الإنسان ثنائية الوجود) فكرة الحياة وفكرة الموت(رئيسية  ةيؤكد النص على ثيم
حلامي تتعلق افكل (لم نفكر فيه أو  سوى العدم اولا نملك عنه تصور، ليهإالمجهول الذي سوف نرتحل 

كأن الكاتب ، )لا مكان للموت حين تفكر بالحياة( ما الموت فهو مجهول، أن الحياة بالنسبة لنا واقعلأ، )بالحياة
، )لا هدف في وجود غير منسجم مع ما يحيط به(في ) سيزيفسطورة أ(لبير كامو في فلسفة أاتفق مع 

  :وكيف تنسجم الحياة مع الموت؟ حيث يكون احتجاج المرأة على الموت المتمثل بعزرائيل بقوة
ماذا تركت لهم . .بقيت من الضوء المتدفق من حدقات عيونهمأماذا .. .دخلته في قلوبهمأوماذا عن الخوف والرعب الذي  :المرأة
بهذا أبهذا التجهم أ) تسأله( ؟ليهمإتحضر أن  قسوة تملك حالأي  ..ر اللحظات غير بضع رغبات بسيطة لم تأبه لسماعهافي آخ
  ).ليهإتنظر (جيداً وتمعن في  يإل هيا انظر. .هيا.. .ليهمإبهذا الخوف كنت تحضر أ. .التوعد

، لكاتب على لسان بطلتهوهو حضور خفي ل، لقد تحدثت المرأة بلسان كل البشر هكذا كان حضورها
وربما ينتقل بنا النص بطريقة سلسة تنساب كجريان الماء فوق الصخر وينمو الحدث مع توقف الزمن 

ن الحضور هنا حضور فكري متحرر ليس له حدود معادلات وافتراضات إإذ  ،بعاد الهندسيةوالمكان وكل الأ
ومن هذه الافتراضات ، عدم والمجهول الذي نخافهالحياة والأمام  رية والذاتيةسالقالإنسان  الآن ومعاناة

بشر مثلنا إلى  نها تداعب مشاعرة وتحولهإيغير ملامحه المخيفة أو  يعطيها ابتسامةأن  الجدلية تطلب منه
عبثية أي  ،استمرارية الحدثإلى  خرى يدخلنا فيها المؤلف ومعالجة درامية تدعوأفكرية  ةالتفات، يشعر ويتألم

ية جديدة شكالإوفعل درامي يدمجنا فيه المؤلف ليحقق ، رأة؟ مشاكسة فاعلة يقترحها النصتطلبها هذه الم
  :مغايرة ضد الواقع المعاش

   .نعم ماذا لو قايضت رحيلي معك بابتسامة تجودها من وجهك :المرأة
   .نكِ مجنونةألا بد  :الرجل
   .ًماذا لو ابتسمت قليلا :المرأة
  ستطيع ألا  :الرجل
كي يبدو فمك كقارب وسط البحر في  علىلأاإلى  رفع قوس الفمافقط ) تحرك بيدها(جداً  ابسيط ئاشي. .ا لو حاولتماذ :المرأة

  .ليلة هادئة جميلة
  .ك شيئاً من عقلكتفقدأرهبة الموت أن  بد لا. .نتِ تهذينأ :الرجل
ماذا لو قلدت لك . .لدي فكرة) تفكر(ك مر يصعب عليالأأن  يبدو. .طرفة كي تضحكأو  طلق نكتهأأن  هل علي. .ترى :المرأة

  ).تحاول تقليده(شارلي شابلن وهو يروض بعوضة في سيرك 
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رقبها أعلل النفس بالآمال أ(لعل لسان حالها يقول ، )الابتسامة(طلب بسيط تطلبه المرأة من ملك الموت 
ذلك المجهول الذي  جدلية) بقاء= حياة = مل أ(ن الابتسامة إ، )أضيق العيش لو لا فسحة الامل.. .ما

تنطلق من خلاله نحو عالم ربما تكون فيه  ملاأأو  خرىأتلك الابتسامة فرصة أمام  هو الموت والعدم تجعلها
خطأ يرتكبه ملك الموت كما ارتكب هذا أو  وربما تكون هذه الابتسامة طريقا نحو الخلاص، السعادة قانونه

خرى وفكرة درامية فيها أن المؤلف يأخذنا في جدلية إحيث ، كل التفاحة آدمأحينما  الخطأ في بداية الخليقة
البشر في جلب كل هذه المشاكل والمآسي التي  يبأكأنه يلقي باللوم على ، يالإنسان تحليل وتفسير للواقع

نه إ ،..)دم سن المعاصي وعلمكم مفارقة الجنانآبوكم أ( :وكأن لسان حاله يقول ،ولا زالت تحدث تحدث
  : عليهاالإنسان ق من الطبيعة التي خل ءاالذي يعد جزالطمع والجشع 

طلق ابتسامة المقايضة أأن  وتطلبين مني.. .نتِ تبكينأ) ليهإخيراً يرفع رأسها أو) (يتردد) (يقترب منها محاولاً لمسها( :الرجل
ليست . .وتوهمين الناس بها ،نعينهانتِ تكذبين فما الابتسامة التي تصطأ.. .مر علينتِ من يصعب الأأنه ألا ترين أ ،مقابل الرحيل

لقد تحدى الله في آدم كل مخلوقاته فوهبه جناته ومنحه محبته ، عماق روحكِأحقيقةً بل هي صورة من صور الحزن المتغلغل في 
  .اخطأأن  لاإفما كان . .هداه بما يؤنس وحدتهأوسلامه فأسكنه جنته و

  .فأكل تفاحة لا تساوي شيئاً) تسخر( :المرأة
نبتت حروباً وقتلاً ودماراً ووحشيةً وقسوة ليس لها أهي بذرة من الشر .. .هي ليست مجرد تفاحة كما تحسبين) ينتفض( :لالرج

  .ول من آخرأ
  .ئهطرده الله شر طرده من سماأن  فكان :المرأة
 راد اللهأبل ما . .ر ومشانقومطامي تكون لسمائه سجونأن  راد اللهأما . .تكون لسمائه ساحات قتالأن  راد اللهأبل ما  :الرجل

راد الله لسمائه زرقةً يستأنس ألقد .. .سود تنبعث من رؤوس لا يملأها سوى الشر ملبدة بغيوم ةه سوداء فاحمؤتكون سماأن 
فلآدم منفاه حين . .فللشر طغيانه وجبروته فيكم. .لا الشرإشيء  لقد خلق الله كل.. .رضلأذنوب البشر على اإلى  بها حين يلتفت

 لأخيهالإنسان  باح لنفسه ظلمألآدم منفاه حين . .خرحدهم الآأفلآدم منفاه حين سولت لأبنائه قتل . .سولت نفسه خيانة الوطن
  .الإنسان
  .إذن ما نعيشه هو عقاب على تلك الخيانات :المرأة
  .فدعينا نذهب يا امرأة. .لأجلهمان والاطمئنان والعيش بسلام فأذعني لما جئت الأنا من يهب أ.. .نا هناأعرفت لما أ :الرجل

يفكر ويتحدث بلغة البشر  انسانإما يلفت الانتباه شخصية الرجل وهي تزدوج على نفسها فتارة نراه من إ
يشكل  احيانا قاضيأنه يتحول أأي  ،ن هذا الانشطار مركبإو، يمثل شخصية عزرائيل اخرى نراه ملاكأوتارة 

نجد فيها  ؛على النص ةغير مقحم ةهذه التركيبات محورية ومهمو، هئيدافع عن خط احيانا متهمأمحكمة و
نه أتحسب للنص إذ  ،التوليفة المقنعة التي تعطي للكاتب مساحة وحركة واسعة في تناوله موضوعات كثيرة

، ةعالميال في مصاف النصوص فكارا وطروحات ذات صلة وثيقة بالواقع وكلها تجعل النص يرتقيأيتسع ليضم 
سبب أن  نما هو يثبتإ، مع الله تحدٍإلى  لا يشيرو ثبات فكري فيهلنص رؤيا جديدة للواقع تحدي اويخلق 

هي ليست مجرد ( نا الدمار والموتلذلك الخطأ الذي جلب ، قةالمأساة ما ارتكب من خطأ في بداية الخلي
ول من أس لها ودماراً ووحشيةً وقسوة لي نبتت حروباً وقتلاًأهي بذرة من الشر .. .تفاحة كما تحسبين

  ).آخر
 يضم في جعبته واقعا مريرا ترزح تحت وطأتهأن  )عزرائيل(استطاع نص مسرحية  ء،عودا على بد

 أشكالكل  من ىجيلا كاملا عانسحقت  التي ،كذلك الواقع العراقي بكل تمفصلاته ومسبباته، ية جمعاءالإنسان
 ية لمفهوم العدم من خلال تفسير وتحليل كلمعالجات فكرية ودرام توهذه المعطيات خلق، يالإنسان التعسف

وما يحدث وسوف يحدث هي علاقات اتسمت ظروفها بعدم الثبات وعدم ، الإنسان الممكنات التي تعرض لها
في كل عصر فهي مستمرة وزمات فليس هناك حدود تقف عندها تلك الأ، النصعبر عنها المعقولية التي 

يكشف عنها  مفارقة تلك، ملك الموت يجهله أن حتى، حد هو المجهولوالأتنوع معناه  هتلبس لباسا جديدا في
  .ن ملك الموت لا يعرف معنى الموتإهي  ،درامية جديدةالنص بصورة 
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  .ماذا تعرف عن الموت :المرأة
  .الموت..يعني...الموت) يتردد( :الرجل
ي تاج تحمله على رأسك يا انت وأملك أي  ..يهنت ملكه المتوج علأنت تتردد في تعريف الموت وأ. .معقولة) تستغرب( :المرأة

  .نك تجهل معرفة ما تقوم به وتفعلأصدق في أكاد ألا  ،ملك الموت
من مكان . .آخرإلى  رواح الناس وحملهم على الرحيل من مكانألست ملكاً كما تظنين فأنا مجرد ملك موكل بإحضار  :الرجل

نا موكل باستقدام ارواح تأبى أيكره البشر ما لا يعرفونه لذلك أن  س من المنطقفلي ،مكان يجهلونه حد كراهيتهم لهإلى  يعرفونه
لا ما استطعت اقتيادهم بغير هذه إحملهم على الخوف لأقتادهم خاضعين خائفين وأأن  فما وسيلتي غير، ترك ما اعتادوا عليه

  .الطريقة

وذلك يبدأ من العنوان الذي ، له من حيث المعنى محايثانتاج نص جديد إ للقارئ نص عزرائيل بيحي 
صراع إلى  قربأ يدخلنا في جدليات متعددة هأمتن النص أن  غير، حالة الافتراضية للمعنىتكمن فيه الإ

ي لكنها الإنسان لطرحوهي ليست جديدة على مستوى ا، يفترضها الكاتب على لسان القارئ ةسئلبأ الأفكار
ولعل هذا ، سئلة والافتراضاتتاح لنصوصه تلك الأأدي قد ن الفكر الوجوإ ،نعم ،جاءت مبطنة وغير واضحة

حياة ما بعد الموت  ،ن تميز النص يكمن فيما هو غائب ومجهولأغير ، النص هو امتداد لتلك الفلسفة
صبحت أنضع حدودا لما هو صائر من تكرار مستمر لحياة أو  نسلم بما هو واقعأن  بين ،الأفكاروصراع 

جابة من تأتي الإو ؟ول عن ذلكؤهو المس ،ي تكمن في اللاجدوى وما يقترحه النصبل ه، عبثية وغير معقولة
سوف أو  هو كائن مابوسع من الطروحات والتأمل اخلال تتابع الحدث ولا يقف عند ذلك بل يتيح لنا فضاء 

  : كما نجد ذلك واضحا في ختام المسرحيةالإنسان  ية هو بيدالإنسان مصيرأن  ويبدو، يكون 
المفاجأة التي تتخذونها  عن قرارات الموتالإنسان  لأخيهالإنسان  عن ظلم ،ي عن الموت في الخارجنولكنك لطالما تحدث :الرجل
أليست . .امرأة تشوش وارتباك تعيشين ياأي  نت من يتحدث عن روعة الحياة وجمالها وشاعريتهاأ. .نلآنت اأ.. سبابلألأتفه ا

  .هذه صور من الحياة التي تعرفينها
أو  يفكر هنا في مغادرتها طوعاًأحد  فلا نفكر في مغادرتهاأن  جمل منأفالحياة  ،ولكننا رغم ذلك مصرون على عشقها :مرأةال

ينفكوا في أن  دون بهافكل الذين يغادرونها عيونهم معلقة  ،ثمن يكوني فكل الذين يحبونها ليسوا مستعدين لمقايضتها بأ ،اختياراً
  .خرىأمامك مرة أوهذه الدقائق ربما لن تتكرر . .الوقت يمرأن  رجوكأ) سلهتتو( .ليها عن بعدإالنظر 

   ).نظير لك في الخلقأو  لك في الدينأخ  ماإ(هكذا نحن الإنسان  خيهأذاه عن أيكف أن  الإنسان على

  الفصل الرابع

  النتائج ومناقشتها: 1-4
 الأشياءجابة عن ماهية للاكتشاف والإ جل البقاء والبحث عن المجهول وسيلةأمن الإنسان  أزلية صراع. 1

ونتيجة ، بعبر العصور فعل جماعي الجانالإنسان  بينما شكل تطور، القديم ذاتية الجانبالإنسان  عند
، ثرت بشكل عام على مفردات الحياة وطروحات الفلاسفةأمفاهيم جديدة  لاندماج المجتمعات برزت
   .فأصبح ذلك الصراع غاية ووسيلة، لطروحاتدبية تناولت تلك اأ افأنتجت قيما فنية ونصوص

المعالجات الفكرية لمفهوم العدم على مر العصور في النص المسرحي بعدا واضحا للمتغيرات  اتخذت. 2
فيه تلك  تنه حقق معطيات برزألا إقد يكون مضمرا في بعض النصوص المسرحية ، الحاصلة في المجتمع

 .المعالجات
الفكري عبر جدلية الحياة ما بعد الموت من خلال  اهمستوبل مفهوم العدم تناول نص مسرحية عزرائي. 3

عمل بعده وية الوجود ما قبل الموت وشكالإنها ضم فرضياتإلى  خضع تلك العلاقةأإذ ، عالم المجهول
 .ما بين عالمين مختلفين تهاعلى مناقل

الخصبة لتشكيل الفعل الدرامي في النص رضية يعد القلق واليأس والانفعالات النفسية حمولات العدم والأ .4
نتجت حدثا مغايرا في نص أوالتي ، وهي تشكل علاقة فكرية تستنهض الحدث ومتغيراته، المسرحي

 .مسرحية عزرائيل
فهو فعل مضمر تؤثر فيه المتغيرات ، عندما يستدعيه الفكر رحضي ن مفهوم العدم غائب ليس له ملامحإ .5
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تنوع تمثل الحروب والإنسان  قصاءإفي  التي تكون ذات دوافع تعسفية تصاديةالاجتماعية والسياسية والاق
 .هاأشكال

، ية جمعاءالإنسان يضم في جعبته واقعا مريرا ترزح تحت وطأتهأن  )عزرائيل(استطاع نص مسرحية  .6
، ينسانالإ التعسف أشكالكذلك الواقع العراقي بكل تمفصلاته ومسبباته التي وضعت جيلا كاملا يعاني كل 

 انتج هذا النظام الجديد حزابأ. ب. ديمقراطيإلى  تغيير نظام الحكم من دكتاتوري. أ: بحسب الآتي
في  جواء تنوعات مصيريةخلقت هذه الأ. ج. شكلت جدلا فكريا وعقائديا زرع الفرقة والتعصب القبلي

بكل  الإيمانعدم إلى  نالإنسا نزوع. د. الواقع المعاش نتاجها الفساد على جميع المستويات الحاكمة
  .صبح التوجه للفوضى وسيطر الخوف على الفكرأبل ، المعتقدات السابقة

الحياة المعلوم  زاء عالمإي الإنسان ثنائية الوجود) الحياة والموت(يؤكد النص على ثيمة رئيسية . 7
، لم نفكر فيه أو ولا نملك عنه تصور سوى العدم، ليهإالذي سوف نرتحل  ،الموت المجهولوالمجهول و

  .ن الحياة بالنسبة لنا واقع أما الموت فهو مجهوللأ

  الاستنتاجات: 2-4
 .اتسمت المعالجات الفكرية والدرامية بحسب المتغيرات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية. 1
 كري تظهر على السطح عندما يستدعيها فالإنسان يعد مفهوم العدم من المفاهيم الغائبة عن التفكير. 2

 .يالإنسان الواقع من خلال تأثير الواقعإلى  الإنسان
ثبت حضورا من خلال تناوله أمتعددة من المعالجات الدرامية  أشكالاتسم النص المسرحي بتقديم . 3

 .ثرا واضحاأالإنسان  موضوعات شكلت في حياة
، يدركهاأو  الإنسان اصورة يتمثلهأو  وكل عدم ليس له ملامح اي عدمالإنسان يعد المجهول في الفكر. 4

 .فهو باعث على القلق والخوف يئاوحيثما كان الوعي لا يدرك ش
رضية خصبة أالتي تشكل ، تناولت النصوص الحديثة مفهوم العدم من خلال التركيز على العوامل النفسية. 5

  .ما بعد الموتأفكار  في تنفيذ
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