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 ملخص
الѧѧѧѧدلالات  هѧѧѧѧدفت هѧѧѧѧذه الدراسѧѧѧѧة إلѧѧѧѧى تحديѧѧѧѧد  

الرمزيѧѧѧة فѧѧѧي أغѧѧѧاني الأطفѧѧѧال الشѧѧѧعبية فѧѧѧي الأردن،    
الدلالات الرمزيѧة لأغѧاني    ولتحقيق ذلك قسّم الباحثون

لات دينيѧѧѧة، واقتصѧѧѧѧادية،  الأطفѧѧѧال وألعѧѧѧابهم إلѧѧѧѧى دلا  
وأشѧارت  . واجتماعية، وتربوية وميتافيزيقية، ووطنية

النتѧѧائج إلѧѧى أن أغѧѧاني وألعѧѧاب الأطفѧѧال تحمѧѧل دلالات 
محددة، وأن بعضاً من هذه الأغاني يرآز علѧى إبѧراز   
اللحѧѧن الموسѧѧيقي أآثѧѧر مѧѧن اهتمامهѧѧا بѧѧإبراز المعنѧѧى،   
وهѧѧѧذه المعѧѧѧاني والѧѧѧدلالات نابعѧѧѧة مѧѧѧن واقѧѧѧع الحيѧѧѧاة       
الاجتماعية والدينية، ومستوحاة من الموروث الشعبي 

الѧدور البѧارز    عѧن فضلا . والبيئة الاجتماعية المحيطة
للظѧѧروف الاقتصѧѧادية والسياسѧѧية فѧѧي تعلѧѧق الأطفѧѧال      
بنماذج معينة من الأغاني والألعاب، الدالة على حѧدث  

وفѧي ضѧوء هѧذه النتѧائج خلصѧت      . أو قصة مرتبطة به
  .صياتالدراسة إلى عدد من التو

  
أغѧѧѧاني الأطفѧѧѧال الشѧѧѧعبية، تربيѧѧѧة    :مفتاحيѧѧѧةالكلمѧѧѧات ال

موسѧѧѧѧيقية، لغѧѧѧѧة عربيѧѧѧѧة، دلالات   
  .رمزية

 

 Abstract 
This study aimed to determine the 

symbolism of the popular children's songs 
in Jordan. To achieve this, the researchers 
divided the symbolic implications of 
children songs into the religious, economic, 
social, educational, metaphysical and 
national. The results indicated that the 
children`s songs and  games have specific 
implications, although some of the songs 
focus on highlighting the melody more than 
the meaning. These meanings and 
implications stem from the actual social and 
religious life, and are inspired by the 
Jordanian heritage. It was also found that 
economic and political conditions play 
aprominent role in the child`s attachment to 
specific types of songs and games. In light 
of these findings the study concluded with a 
number of recommendations. 
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  :المقدمة

درجѧѧت المجتمعѧѧات فѧѧي آѧѧل بيئѧѧة ثقافيѧѧة أو مرحلѧѧة مѧѧن مراحѧѧل تطورهѧѧا، علѧѧى الاحتفѧѧاء بѧѧالقيم العليѧѧا، 
ظّم علاقѧات الأفѧراد والجماعѧات داخѧل المجتمѧع      والاحتفاظ شبه العفѧوي بالقواعѧد والعѧادات والتقاليѧد، التѧي تѧن      

وإذا ما تمّ الترآيز أو تسليط الضّوء على وظيفѧة العѧادة أو التقليѧد؛ فإننѧا سѧنجد أنهѧا تسѧاير حيѧاة الفѧرد          . الواحد
وحياة الجماعة مسايرة تامة، وأنها إذا آانت ثمرة تجربة أو خبرة؛ فإنها تحتفظ بأصѧالة الفطѧرة الإنسѧانية مѧن     

  .ومسايرة ما يسفر عنه التطور المجتمعي من ناحية أخرىناحية، 
لقد أثمر التقدم الباهر في الدراسات الإنسانية إلى نتائج محققة فيما يتصل بالنّظم والقوانين العرفية، إذ 
اتضح التماثل والتشابه بين عادات قديمة ممعنة في القدم، وبين عادات لا تزال لها وظائفها في أآثر الشѧعوب  

جتمعѧѧات تقѧѧدّما وحضѧѧارة، ومѧѧا مѧѧن تقليѧѧد أو طقѧѧس إلا ونجѧѧد لѧѧه نظѧѧائر فѧѧي جميѧѧع أنحѧѧاء العѧѧالم، الѧѧدلالات والم
واحدة والرموز واحدة، والنتائج المرتقبة واحدة؛ فاختلاف الأجѧواء الطبيعيѧة، ومѧا يتوقعѧه الإنسѧان مѧن البѧرد        

غѧي مѧن احتياطѧات، ويعبѧّر عѧن ذلѧك آلѧه        والحرّ والاعتدال، يقابله الإنسان بالأمل والخوف، ويستعد له بما ينب
بطقوس تحمل البشائر أو النّذر، وتصبح جزءاً لا يتجѧزأ مѧن حياتѧه ومѧن سѧلوآه، وربمѧا آانѧت هѧذه الطّقѧوس          
أثرا من عقيدة بائدة، ولكنها لا زالت تحيا ما دامت وظائفهѧا الحيويѧة والاجتماعيѧة، تأخѧذ مكانهѧا فѧي المجتمѧع        

  ).1965العنتيل، (الذي تعيش فيه 
مѧا تؤديѧه   ل ،إن مجتمعات الصغار لا تختلف آثيرًا عن مجتمعات الكبار، فهي لها ممارساتها وتقاليѧدها 

من الغناء واللّعب، والذي يُعدّ في نظر الصغار المسرح والفضاء الرّحѧب، الѧذي مѧن خلالѧه يسѧتطيع الأطفѧال       
لذا فإننѧا نجѧد أن الأطفѧال فѧي لعѧبهم       التعبير عن آل ما يدور في دواخلهم من أفكار وطموحات لتحقيق الذات؛

وغنائهم، إنما يحاآون ويقلدون مѧا يقѧوم بѧه الكبѧار، ممѧا يبѧرر هѧذا التّقѧارب والتّشѧابه فѧي الكثيѧر مѧن المعѧاني              
 .) 1979الباش، (والمضامين الأدبية والموسيقية 

واختصѧѧت بѧѧه الغنѧѧاء بمفهومѧѧه البسѧѧيط أهѧѧم لغѧѧة وجدانيѧѧة عرفهѧѧا الإنسѧѧان فѧѧي آѧѧل زمѧѧان ومكѧѧان،    يعѧѧدّ
الجماعات البشرية، سواء أآانت جماعات حضارية أم بدائية، مما ترتب عليه تعدد لهجѧات الغنѧاء، وتنوّعهѧا،    

ويهدف الغناء إلى الإشѧباع العѧاطفي، ويضѧفي    . حسب نوع الجماعة، والبيئة الاجتماعية والثّقافية التي تعيشها
       ѧن الѧروّح عѧعادة، ويѧّة والسѧن البهجѧوًّا مѧال        على النفس جѧزوّد الأطفѧي تѧب التѧن الجوانѧو مѧطه، وهѧّذّهن وينش

بمدرآات ومفاهيم، تشمل ما تسعى إليه التربية بتنمية المعارف اللغوية، والتاريخية، والقصصѧية، وتثبѧّت فѧي    
             نفوسѧѧѧѧهم الѧѧѧѧوعي الѧѧѧѧديني، والقѧѧѧѧومي، والتهѧѧѧѧذيب، بمѧѧѧѧا تتضѧѧѧѧمنه لغѧѧѧѧة الغنѧѧѧѧاء مѧѧѧѧن قѧѧѧѧيم وأفكѧѧѧѧار وأهѧѧѧѧداف       

  .)1982عوض، (
يرتبط الغناء ارتباطاً تاماً بحيѧاة الطّفѧل منѧذ سѧنيّ عمѧره الأولѧى، فهѧو يتوافѧق مѧع الأصѧوات والغنѧاء؛            
فينام على صوت أمه وهي تهدهد له؛ ويضحك حينما ترقّصه بين يديها، ويجѧري ويقفѧز حѧين تداعبѧه، فيغنѧي      

       ѧѧأ الطفѧѧار، وينشѧѧه الكبѧѧم بѧѧذي يحلѧѧولي الѧѧالم الطّفѧѧل، والعѧѧم الجميѧѧكّلاً الحلѧѧه   مشѧѧون عواطفѧѧاء؛ فتتكѧѧع الغنѧѧل م
  .ومشاعره بنقاء وصفاء الأغنية المنسابة إلى أذنيه في صوت أمه

مѧا آѧان سѧائدا     دُقْإن التّطور الحاصل والمستمر في وسائل الإعلام المسموعة والمرئية، ترتّب عليه  فَ
لمناسѧبات المختلفѧة،   لعقود خلت، عندما آѧان الأطفѧال فѧي الحѧيّ الواحѧد يجتمعѧون فѧي أوقѧات فѧراغهم، وفѧي ا          
والأحاسѧيس، التѧي    يلعبون، ويغنѧون، مشѧكّلين جماعѧات، يتبѧادلون معهѧا، صѧداقات مملѧوءة بالمشѧاعر الطيبѧة         

لقѧѧد آѧѧان للأغنيѧѧة دور . آانѧѧت سѧѧمة مميѧѧزة للمجتمعѧѧات العربيѧѧة بشѧѧكل عѧѧام، وللمجتمѧѧع الأردنѧѧي بشѧѧكل خѧѧاص
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ارج البيѧѧت أم داخلѧѧه؛ فكѧѧان لكѧѧلّ موسѧѧم  خѧѧ: أساسѧѧي ووظيفѧѧي فѧѧي جميѧѧع الأوقѧѧات، سѧѧواء أآѧѧان ذلѧѧك فѧѧي الحѧѧي 
ومكان غناؤه وألعابه الخاصة؛ فهناك ألعاب مصاحبة للغناء تمѧارس داخѧل البيѧت، لا تتسѧم بالحرآѧة السѧريعة       
أو الانتشار لأفراد اللعبة، أما الساحات العامة فكان اللّعب فيها، يمتاز بالجري والقفѧز والحرآѧة للأطفѧال، بمѧا     

مما ينعكس بشكل إيجابي، نحو تكوين صداقات قوية وعلاقѧات حميميѧة بѧين الأطفѧال      يشيعه من بهجة وفرح،
  .)1982الصنفاوي، (

لقѧѧد شѧѧكّلت أغѧѧاني الأطفѧѧال رابطѧѧا أساسѧѧيا، ولبنѧѧة مهمѧѧة مѧѧن لبنѧѧات البنѧѧاء، الѧѧذي يتشѧѧكّل منѧѧه المجتمѧѧع   
خليطѧًا ممѧّا تحملѧه الأغѧاني      الأردني الواحد؛ فالأغنية بما تحمل من معانٍ وقيم ورمѧوز بالنسѧبة للأطفѧال، تعѧدّ    

الشعبية الأردنية، فهي تحمل الѧدلالات والمعѧاني والقѧيم ذاتهѧا، التѧي تحѧاآي حاجѧات هѧذا المجتمѧع، الѧذي تعѧدّ            
الزراعة، واحدا من أهم مجالات آسب العيش فيه، فهو مجتمع زراعѧي، متعاضѧد، متماسѧك فѧي آѧل تفاصѧيل       

موسѧم الزراعѧة، بمѧا يحملѧه مѧن الخيѧر والرخѧاء، غايѧة طمѧوح          حياته؛ فطموحاته واحدة، وآذلك همومه، لذا ف
ثلثيّ المجتمع الأردني تقريبا، ولهذا فإن الدلالات الرمزية فѧي   -فيما مضى -المزارعين، الذين آانوا يشكّلون 

تعدّ أساسا في غناء الأطفال والكبار، وهذا سبب رئيس،  ،أغاني المطر، وما تحمله من معانٍ دينية واقتصادية
تفسѧѧير واضѧѧح وجلѧѧيّ، للُّحمѧѧة والتعاضѧѧد الѧѧذي آѧѧان يعيشѧѧه المجتمѧѧع، فالتّماسѧѧك والتّواصѧѧل بѧѧين جميѧѧع فئاتѧѧه   و

من استمرارية وتواصل وحدة بناء الأغنية، بما تحملѧه مѧن مضѧامين     ،حاصل -على اختلاف أطيافه- العمرية
 .عدّ سبباً من أسباب وحدة المجتمع واستمراريته وتواصلهتومعانٍ وقيم، 

  
  :شكلة الدراسة وسؤالهام

إن المتتبع لما يبثّ من وسائل الإعلام المختلفة، وما يؤلف ويدرّس للأطفال في منهѧاج اللغѧة العربيѧة،    
ومنهѧѧاج التربيѧѧة الموسѧѧيقية، ومنѧѧاهج المѧѧواد الأخѧѧرى فѧѧي الأردن، لصѧѧفوف المرحلѧѧة الأساسѧѧية مѧѧن أول إلѧѧى    

عدم الاهتمام من القѧائمين علѧى إعѧداد هѧذه المنѧاهج،      عاشر أساسيين، يلاحظ بشكل واضح ودقيق، الإغفال، و
بما تحملѧه أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية مѧن معѧانٍ، ومضѧامين، ودلالات مرتبطѧة جميعهѧا بѧالواقع، وبشѧكل بسѧيط             
وعفѧѧوي، يتصѧѧل بطمѧѧوح المجتمѧѧع الأردنѧѧي وثقافتѧѧه، مقابѧѧل تضѧѧمينهم المنѧѧاهج الدراسѧѧية أناشѧѧيد أطفѧѧال مغنѧѧاة   

لѧذا تكمѧن مشѧكلة البحѧث فѧي تحديѧد الѧدور المهѧم الѧذي          . فكري، وحضѧاري، وثقѧافي  حديثة، تعاني من تهميش 
يمكن لأغاني الأطفال الشѧعبية الاضѧطلاع بѧه، بمѧا تحملѧه مѧن الكثيѧر مѧن المعѧاني والقѧيم والѧدلالات الرمزيѧة             

  . والموسيقية، التي يمكن استخدامها وتوظيفها في عدد من المجالات التربوية والتعليمية
  :فإن هذه الدراسة تحاول الإجابة عن السؤال الآتيوتحديدا 
فѧي أغѧاني    )والاقتصѧادية، والميتافيزيقيѧة  والتربويѧة،  الدينيѧة، والاجتماعيѧة، والوطنيѧة،    ( لالات الرمزيةما الدّ
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  :ف الدراسةهد
    ѧال الشѧاني الأطفѧي أغѧيحها،   تهدف هذه الدراسة إلى تحديد الدلالات الرمزية فѧي الأردن وتوضѧعبية ف

والاقتصѧادية، والميتافيزيقيѧة،  وإلѧى    والتربويѧة،  وإبرازها، حسب دلالاتهѧا الدينيѧة، والاجتماعيѧة، والوطنيѧة،     
آلية توظيفها في المجالات التربوية والتعليمية، وذلك بتضѧمينها المنѧاهج التعليميѧة للمرحلѧة الأساسѧية      توضيح 

عѧѧام، ومنهѧѧاج اللغѧѧة العربيѧѧة لهѧѧذه المرحلѧѧة بشѧѧكل خѧѧاص، فضѧѧلا علѧѧى   مѧѧن الصѧѧف الأول إلѧѧى العاشѧѧر بشѧѧكل
التخصصѧات   فѧي  مسѧاقات الوالدراسѧية  خطѧط  الفي تطѧوير   ،استخدام ما ستتمخض عنه هذه الدراسة من نتائج

  .الجامعات الأردنيةلمرحلتي البكالوريوس والماجستير في  الموسيقية
  

  :أهمية الدراسة
علѧѧى مختلѧѧف الصѧѧعد والمسѧѧتويات، ومѧѧا واآبѧѧه مѧѧن تطѧѧّور فѧѧي وسѧѧائل     كنولѧѧوجيطѧѧور التّى التّلقѧѧد أدّ

إلѧѧى انحسѧѧار دور الأغنيѧѧة الشѧѧعبية، ومѧѧا تؤديѧѧه مѧѧن علاقѧѧات اللعѧѧب  ،الإعѧѧلام المسѧѧموعة والمرئيѧѧة والمقѧѧروءة
وعليѧѧه . النѧѧواة الأساسѧѧية لمجتمعѧات الكبѧѧار  بѧدورها  لوالتواصѧل بѧѧين الأطفѧال لخلѧѧق مجتمعѧѧات صѧغيرة، تشѧѧكّ   

 لدراسة أهميتها في أنها تسلّط الضّوء على ما تحمله أغاني الأطفال الشعبية وألعابهم في الأردن،تكتسب هذه ا
لإفادة منهѧا وتوظيفهѧا وتضѧمينها فѧي المنѧاهج الدراسѧية للمرحلѧة الأساسѧية مѧن الصѧف           ، وادلالات رمزية من

الأمر الذي من شأنه الإرتقѧاء  الأول إلى العاشر بشكل عام، ومنهاج اللغة العربية لهذه المرحلة بشكل خاص، 
بالذائقة الأدبية والموسيقية للنشء، لكونها ترتبط ارتباطا وثيقѧا بحاجѧات الطفѧل واهتماماتѧه، وهѧي أقѧرب إلѧى        

مѧѧا تقدمѧѧه هѧѧذه الدراسѧѧة مѧѧن فرصѧѧة لمعلمѧѧي التربيѧѧة الموسѧѧيقية فѧѧي مѧѧدارس وزارة    عنفضѧѧلا. نفسѧѧه وإدراآѧѧه
لѧѧتعلّم العѧѧزف علѧѧى الآلات الموسѧѧيقية المختلفѧѧة، لسѧѧهولة الجملѧѧة        التربيѧѧة والتعلѧѧيم، باسѧѧتخدام هѧѧذه الأغѧѧاني    

  .الموسيقية فيها والتي تعد سمة من سمات أغاني الأطفال الشعبية في الأردن 
  

  :محددات الدراسة
 اقتصرت هذه الدراسة على مجموعة من أغاني الأطفال الشѧعبية فѧي الأردن، التѧي تشѧير إلѧى دلالات     

الدلالة الوطنية، الدلالة  الدلالة التربوية، لدلالة الدينية، الدلالة الاجتماعية،ا: ، وهيرمزية بشكل واضح تماماً
  .لكل دلالة افيزيقية، بواقع مثالينالاقتصادية، والدلالة الميت

  
  :أغنية الطفل الشعبية

وبخاصѧة   تعدّ الأغنية التي ابتدعها الأطفال بشكل تلقائي وعفوي، وما ابتدعه الكبار وغنّوه لأطفѧالهم، 
أغاني المهد، تراثا شعبيا من أغاني الأطفال؛ فهي جزء لا يتجѧزأ مѧن التѧراث الشѧعبي للكبѧار، بمѧا تحملѧه مѧن         

م وقѧѧدرات ءتواصѧѧل فѧѧي المعنѧѧى، والمضѧѧمون، والشѧѧكل الموسѧѧيقي والأدبѧѧي، مѧѧع شѧѧيء مѧѧن التبسѧѧيط بمѧѧا يѧѧتلا  
أغاني الأطفال، التي تستخدم نفس الألحان الأطفال الفنية والفكرية، والدليل على ذلك ما نلاحظه في آثير من 

لتواآѧب لعبѧة معينѧة، ارتبطѧت بهѧا، وانتشѧرت بѧين         غالبѧا  المستخدمة في أغاني الكبѧار، وهѧذه الأغѧاني جѧاءت    
الأجيال المتعاقبة من الأطفال نسبيا، وتѧدور ألحانهѧا فѧي حيѧز ضѧيق يتѧراوح بѧين درجѧة لحنيѧة واحѧدة، تѧؤدى            

لاث درجات، ولكنّها لا تتعدى فѧي الغالѧب أربѧع أو خمѧس درجѧات، وغالبѧا مѧا        بشكل إلقائي، إلى درجتين أو ث
  ).1987الخوالدة، (تتخللها قفزة ثالثة صغيرة أو آبيرة أو ثانية زائدة 
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إن اللعب يعدّ دافعاً مكتسبا لدى الطفل، وله وظيفة حيوية في إعداد الصغار لحيѧاة الكبѧار، ولѧو نظرنѧا     
ية، والعقليѧѧة، وتنميѧѧة للوظѧѧائف الجسѧѧم  ،يعѧѧدّ تѧѧدريبا -الإبѧѧداع عѧѧنفضѧѧلا  - أنѧѧه إلѧѧى التقليѧѧد فѧѧي اللعѧѧب لوجѧѧدنا 

  ).1999 ،و أبوحطب مختار(والاجتماعية 
ولعلّ اللّعب والغناء عند الأطفال، من أقوى الدوافع لعملية الإبداع والخلق؛ فنرى خلق أغѧانٍ فوريѧة،    

ا من ناحية التقليد في خلق الأغنية الشعبية عند الطفل؛ تبدأ بسيطة، ثم يُزاد عليها، حتى تصبح ألعابا آاملة، أم
، فأنّ علماء النفس يرون أن الأطفѧال لا يتѧأثرون بوالѧديهم فقѧط، فѧالتّراث      )1979(وعليه، آما ورد في الباش 

الѧѧذي يحملونѧѧه، ويؤدونѧѧه بأنفسѧѧهم لѧѧه تѧѧأثيره الخѧѧاص، إذ ينقѧѧل الأطفѧѧال إلѧѧى أقѧѧرانهم الآخѧѧرين، نمѧѧاذج لقواعѧѧد  
  .وأخلاقية، قبل أن يصبحوا آباراً بالغينسلوآية 

ويلاحظ ممّا لمسه الباحثون فѧي النصѧوص الغنائيѧة الشѧعبية للأطفѧال، أن الطفѧل يغنѧي دون أن يعѧي مѧا يقѧول           
بشكل متكامل؛ فهو لا يلجأ إلى التفتيش عن المعنى بقدر ما يفتش عن اللحن الموسيقي، والقافية، وهذا بѧالطبع  

إذ هناك آثير من الكلمات التѧي لѧيس لهѧا معنѧى فѧي أغنيѧة الطفѧل، سѧوى أنهѧا جѧاءت           ما يناسب حرآة اللعب، 
  .   لضبط الوزن والقافية

تعدّ الألحان الشعبية أو الألحان المبتكرة على نمطها، من أقرب الألحان إلى وجدان الطفل وارتباطه   
مѧنهم المربѧي المجѧري  سѧلطان      - لموسѧيقيين وثقافة وتقاليد بلاده، لهذا فقد اعتمد  الكثير مѧن المѧربين ا   ،ببيئته

محѧѧѧورا لمؤلفاتѧѧѧه الأورآسѧѧѧترالية   ، بوصѧѧѧفهاالأغѧѧѧاني والموسѧѧѧيقى الشѧѧѧعبية علѧѧѧى  ،)1967-1882( آѧѧѧوداي
                       تلѧѧѧѧك الألحѧѧѧѧان الشѧѧѧѧعبية   يثѧѧѧѧة بوضѧѧѧѧع خطѧѧѧѧة التربيѧѧѧѧة الحد  التربويѧѧѧѧة، فقѧѧѧѧد اعتمѧѧѧѧد بشѧѧѧѧكل رئѧѧѧѧيس، علѧѧѧѧى     و
  ).1978 ،وصادق ومختار صبري( 

، فقѧѧѧد اعتمѧѧѧد أغѧѧѧاني الأطفѧѧѧال الشѧѧѧّعبية، والحكايѧѧѧات،     )1982-1895(أورف الألمѧѧѧاني آѧѧѧارل  أمѧѧѧا  
ببيئѧѧة والقصѧѧص الأسѧѧطورية، بوصѧѧفها الأسѧѧاس الѧѧذي تѧѧدور حولѧѧه تربيѧѧة الطّفѧѧل الموسѧѧيقية، وذلѧѧك لاتصѧѧالها   

لѧى أهميѧة   مѧن الدراسѧات والأبحѧاث العربيѧة، إ     ت العديد، فكما أشار)1978وصادق  صبري( الطّفل وحاجاته
ودلالات مرتبطѧة   مѧا تتضѧمنه مѧن معѧانٍ    ،  بتوظيف الأغنية الشعبية للأطفال، في المنѧاهج الدراسѧية التعليميѧة   

للتعѧѧرف إلѧѧى أهميѧѧة اسѧѧتخدام الأغنيѧѧة الشѧѧعبية    ) 1979فѧѧتح االله، (بواقعѧѧه؛ فقѧѧد هѧѧدفت الدراسѧѧة التѧѧي أجرتهѧѧا   
س الموسѧيقى للأطفѧال، وذلѧك لسѧهولة اسѧتيعابها      ودورها في تربيѧة الطفѧل موسѧيقيا، فѧي المنهѧاج المعѧدّ لتѧدري       

وتذوقها من قبل الطفل، ونظرا لما تحمله من بسѧاطة فѧي المعنѧى واللحѧن والايقѧاع، وأيضѧا بمѧا تتميѧز بѧه مѧن           
معايشة يومية، وتكرار على أذن الطفل، تسهم وبشكل آبير، في إيصال المعلومѧة الموسѧيقية، ومѧا تحملѧه مѧن      

فهѧدفت   ،)1989(أمѧا الغوانمѧة   . ستنتاجها من خلال أداء هذه الجمل اللحنية البسيطةتعبيرات ومفاهيم، يمكن ا
دراسته التعرف إلى إمكانية توظيف الأغنية الشعبية الأردنية في تعليم العزف على آلѧة العѧود للمبتѧدئين، وقѧد     

حنية، وبساطة في جملها اللّأشارت النتائج إلى أن استخدام الأغنية الشعبية الأردنية، بما تتميز به من البساطة 
  .أشكالها الإيقاعية، أقرب إلى الإدراك الحسي للمبتدئين، في تعلم العزف على آلة العود

مѧا تتميѧز بѧه     اهѧ على أن سهولة استيعاب أغنية الطفل الشعبية، مردّ ،ة الذآرلقد أآدت الدراسات الآنف 
الأغѧاني الشѧعبية العالميѧة، فهѧي تنحصѧر فѧي       مѧن مواصѧفات تتطѧابق مѧع      ،أغاني الأطفال الشعبية فѧي الأردن 

، وقѧد اختلفѧت الآراء فѧي    )1د -من درجة د(لا تتعدى نغمات الديوان الموسيقي الواحد  ،مساحة صوتية ضيقة
تحديد مسѧاحة صѧوت الطفѧل بشѧكل دقيѧق، الأمѧر الѧذي قѧد يعѧزى إلѧى التѧدريب أو البيئѧة الثقافيѧة والفنيѧة التѧي                

لمؤآد أن أغاني الأطفال الشعبية الأردنيѧة، تنحصѧر فѧي مسѧاحة صѧوتية لا تتعѧدى       يعيشها الطفل، إلا أنه من ا
نغمات السلم الموسيقي الواحѧد علѧى أآثѧر تقѧدير، بѧل إنهѧا غالبѧا مѧا تنحصѧر فѧي حѧدود العقѧد الأول مѧن السѧلم               
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هѧذه  الموسيقي، وهذا ما يظهѧر فѧي الأغѧاني التѧي سѧيقدّمها البѧاحثون مѧن خѧلال هѧذا البحѧث، حيѧث يلاحѧظ أن             
الأغاني لا تنتمي في ترآيبتها اللحنية إلى ما تسمى المقامات الموسيقية الكاملة، أما النصوص؛ فهѧي منظومѧة   
بحيث يبدو فيها الحرص علѧى وحѧدة القافيѧة والѧوزن، حتѧى يتحقѧق الإيقѧاع دون الاهتمѧام بمنطѧق المعنѧى، أو           

ينطبѧѧق علѧѧى جѧѧزء منهѧѧا، وهѧѧو مѧѧا قѧѧام   تѧѧرابط الفكѧѧرة؛ فهѧѧي بسѧѧيطة فѧѧي معناهѧѧا، سѧѧاذجة فѧѧي تعبيرهѧѧا، وهѧѧذا    
بصياغته الطفل نفسه، أما الجزء الآخر وهو ما صاغه الكبار ليغنوه لأطفالهم ؛ فنجد الترابط فيه واضѧحا فѧي   
العناصر المختلفة للأغنية، مѧع الحѧرص علѧى بسѧاطة المعنѧى، ليواآѧب إمكانѧات الطفѧل، وقدراتѧه الموسѧيقية،           

فهѧي تنتشѧر بѧين الأطفѧال بمختلѧف مراحѧل أعمѧارهم، ليغنوهѧا بأصѧواتهم           والصوتية البسيطة، والطبيعيѧة، لѧذا  
مقلدين الكبار، إذ هي في الأصل موجهة لهم، وهم الأآثر قѧدرة علѧى الإحسѧاس بهѧا، وفهѧم وإدراك مѧا ترمѧي        

  ).1976الخوري، (إليه هذه الأغاني 
  

  :الدلالات الرمزية في أغاني الأطفال الشعبية
آيف يتعامѧل مѧع الأشѧياء حسѧب تطѧور سѧنه، فإنѧه لا بѧد مѧن الإشѧارة إلѧى            عندما نتحدث عن الطفل، و

جانب مهم من حياته، وهو الغناء واللعب؛ فهذه الأغاني والألعاب، تحمل دلالات محددة، وإن بعضاً مѧن هѧذه   
 الأغاني، يرآز على إبراز اللحن الموسيقي، أآثر من اهتمامهѧا بѧإبراز المعنѧى، غيѧر أن هنѧاك أغѧاني وألعابѧاً       

مѧن واقѧع    نابعѧة وقѧد تكѧون هѧذه المعѧاني والѧدلالات      ). 1992قѧدوري،  (تحمل في طياتهѧا معѧاني أآثѧر تعبيѧراً     
فضلا على ما تلعبه . الحياة الاجتماعية والدينية، ومستوحاة من الموروث الشعبي والبيئة الاجتماعية المحيطة

نماذج معينة من الأغاني، والألعاب الدالѧة  الظروف الاقتصادية والسياسية، من دور بارز، في تعلق الأطفال ب
وعليѧه، سѧنلجأ هنѧا إلѧى تقسѧيم الѧدلالات الرمزيѧة لأغѧاني         . على ظѧرف مѧن الظѧروف، أو قصѧة مѧن القصѧص      

  :الأطفال الشعبية في الأردن إلى ما يلي
  . الدينية الدلالة -1
 .الاجتماعية الدلالة -2
 . الاقتصادية الدلالة -3
 .الوطنية  الدلالة -4
 يةالدلالة التربو -5
  .الميتافيزيقية الدلالة -6

  
  :الدينية الدلالة-1

للمعتقدات الدينية دور مهمّ في بناء شخصية الطفل؛ فقد تناول الأطفال والكبار فѧي الأردن، سѧواء فѧي    
المدينة أو القرية هذه الظاهرة بشѧكل عفѧوي، وذلѧك اسѧتجابة للحѧسّ الѧديني، والانتمѧاء لѧه، إذ نلاحѧظ أن أآثѧر           

  :في تهاليل الأم وأغانيها لطفلها وز موجودة، وبشكل واضح جداً،هذه الدلالات والرم
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  عِيني ما تِنامْ  ناموُا نامواُ ناموُا        

 هَجَرْنا المنامْ     مِنْ حُبَكْ يا محَمَدْ     
 نَصَبْنا لخْيامْ  على بيرْ زَمْزَمْ          
 توَضى النَبي   على بْيرْ زمْزمْ          

 والشَمِعْ يَضيِ      فِضَة          بِيِلِبْريقِ ال
 توَضى الرسوُلْ     على بيرْ زَمْزَمْ        

 والمَسْبَحَة بَنُورْ    بِيِلِبْريقِ   الفِضَة        
 

، وذلك لما فيها من قصص )أغاني النواح(ونجد أن التهاليل والترانيم، أقرب ما تكون إلى النواحيات  
، ممѧا يصѧعب أحيانѧا،    )صѧلى االله عليѧه وسѧلم   ( الأم نراها تتحدث عѧن ذآѧر النبѧي   متعلقة بالدين؛ فمعظم تهاليل 

التمييѧѧز بѧѧين الغѧѧرض مѧѧن هѧѧذه التهاليѧѧل، فيخѧѧتلط الأمѧѧر علѧѧى السѧѧامع، والسѧѧبب فѧѧي ذلѧѧك أن هѧѧذا الغنѧѧاء موجѧѧّه   
  .للطفل؛ فهو غير قادر على إدراك المعاني ومراميها

بѧي، مѧرده إلѧى المѧوروث الѧديني، واعتقѧاد الأم بѧأن        ونلاحظ هنا أن الإآثار من ترديد الصѧلاة علѧى الن  
         ذلѧѧѧك يѧѧѧؤدي إلѧѧѧى شѧѧѧفاء الطفѧѧѧل أو التسѧѧѧريع فѧѧѧي نومѧѧѧه، وآثيѧѧѧراً مѧѧѧا يѧѧѧرد أيضѧѧѧاً ذآѧѧѧر االله فѧѧѧي هѧѧѧذه التهاليѧѧѧل       

  ).1982أبوسعد، (
وهѧذا الحѧѧسّ الѧديني جѧѧاء متوارثѧاً عѧѧن تعѧاليم الѧѧدين الإسѧلامي والمسѧѧيحي، وتظهѧر الدلالѧѧة الدينيѧة فѧѧي        

اسبات خاصة؛ ففي شهر رمضان، نسمع الأطفѧال يغنѧون الأغѧاني التѧي تحمѧل الحѧسّ الѧديني والأخلاقѧي،         المن
فهم ملتزمون بتقليد الكبار في صيامهم حتѧى ولѧو لѧم يبلѧغ بعضѧهم عمѧر التكليѧف، وهѧو العمѧر المفѧروض فيѧه            

فطار أحدهم في هѧذا الشѧهر،   أما في الجانب الأخلاقي المرتبط بالدين؛ فهو استهجان إ. الصيام من ناحية دينية
وفي هذه الحالة فإن الأطفال يصفون مѧن يقѧوم بѧذلك، بأوصѧاف تكѧاد تصѧل إلѧى حѧد مѧن يأآѧل الميتѧة، أو مѧن             

  : يشرب الدّم، وهو وصف جدّ قبيح ، ومثال ذلك
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 يا مقَلِلْ دينَكْ    يا مِفْطِرْ رَمَضانْ    
  كْمَصَارينَ تِقْطَعْ  آَلْبِتْنا السُودَة         

  ثُمُّهْ آُلْ يومْ عِلَّهْفي   يا مِفْطِرْ هَلأْ هَلأْ     
  يا شَرابِ الدَمْ  يا مِفطِرْ يا بُمْ            

  
يؤدي الأطفال هذه الأغنية أثناء لعبهم، في حالة أن رأوا أحدا من الكبار خاصة، مجاهرا بإفطѧاره، أو  

وربّما يصاحب غناء الأطفال الطّرْق على صفيحة أحدا من أقرانهم، وهي من الأغاني التي تؤدى بشكل حرّ، 
أو حجر أو أي شيء آخر، يصدر صوتا، قد تقع أيدي الأطفѧال عليѧه، وعلѧى الأغلѧب فѧإن هѧذه الأغنيѧة تѧؤدى         

  . لأطفال للّعب في حاراتها وأزقتهافي المناطق الشعبية، والتي عادة ما يتجمع ا
عيد الفطر (لدلالة الدّينية بشكل واضح، أغاني العيد ومن الأغاني التي يغنيها الأطفال أيضا، وتظهر ا

، التي تعدّ أيضا مناسبة دينية خاصة، لما ترتبط به من مناسبة الصيام أو الحج؛ فالأعيѧاد هѧي   )وعيد الأضحى
عيد الفطر وعيد الأضحى، وهي مناسبات ينتظرها الأطفال بفارغ الصبر، بما تحمله لهم، من فرح، وملابس 

  ):العيدية(ت متبادلة للأقارب، وما يرافقها من الكثير من الحلوى والمال جديدة، وزيارا

  
  

  بُكْرَة العِيدْ بِنْعَيِدْ                 بنِذْبَحْ بَقَرَةِ سْعَيِدْ
  وِسْعَيِدْ ما لُهْ بَقَرَة               بنِذْبَحْ بِنْتُه هالشَقْرَة

   بَحْ بِنْتُه بِنْتِ العَمْبنِذْ   والشَقْرَة ما فِيها دَمْ           



 المجلة الأردنية للفنون

183 
 

الدلالة الدينية في هذه الأغنية، بالإشارة إلѧى عيѧد الأضѧحى المبѧارك، ومѧا يصѧاحبه مѧن تقѧديم          وتظهر
الأضاحي، وقد تشير الأغنية بشكل رمزي ميتافيزيقي إلى الحكاية الشعبية، والتي تتحدث عن تقديم القرابين، 

وفي أغاني الأطفال فهي تأتي على شѧكل الدعابѧة للوصѧول إلѧى     حتى ولو استدعى ذلك التضحية بأجمل بنت، 
  .حالة المرح المرتبطة باللعب غالبا عند الصغار

  
  :الاقتصادية الدلالة -2

خاصѧة فيمѧا    -الدلالة الاقتصѧادية مرتبطѧة بѧالأرض، ولاسѧيما أن الغالبيѧة العظمѧى مѧن سѧكان الأردن         
ولمѧا آانѧت الظѧروف    . النسبة الأآبر من السكان في الأردنتعدّ من الفلاحين والمزارعين، فهم شكّلوا  -مضى

. الاقتصادية لم تتطѧور بعѧد؛ فѧإن اعتمѧاد المѧزارعين علѧى المطѧر، لѧريّ أراضѧيهم ومزروعѧاتهم آѧان أساسѧياً            
وبما أن الأغنية جزء من الأدب الشعبي، فقد عبرت عن هذه الدلالѧة أصѧدق تعبيѧر؛ فنѧرى أن بعѧض الأغѧاني       

داء للمطѧر، وآمѧا أشѧرنا سѧابقا، فѧإن الأطفѧال يقلѧدون الكبѧار، ويعبѧرون أصѧدق تعبيѧر عمѧّا             تتوجه مباشرة بالن
يعيشه آباؤهم، وهم لسان حѧال الكبѧار، فمѧا لا يسѧتطيع الكبѧار التصѧريح بѧه غنѧاءً، تنطلѧق بѧه حنѧاجر الأطفѧال             

مѧѧن التفѧѧاؤل والفѧѧرح وألسѧѧنتهم، فيلهجѧѧون بالѧѧدعاء والاسѧѧتغاثة مѧѧن االله، طѧѧالبين الغيѧѧث، يتغنѧѧون بهѧѧا فѧѧي حالѧѧة   
واليقين، بنزول المطر، فيرقصون ويلعبون، في الوقت الѧذي بѧه يسѧتغيثون،  فهѧو تقليѧد وطقѧس آѧان يقѧوم بѧه          

  :الفلاح أو المزارع، على امتداد التاريخ إلى عصر ما قبل الإسلام، والعصور المتعاقبة بعد ذلك
  

  
  

  غَرْبِي تِسْقيِ زَرِعْنَا الْ  يَلاَ الْغِيِثْ يا رَبِي     
  تِسْقيِ زَرِعْناَ النايِمْ    يَلاَ اْلغِيثْ يا دايِمْ      

  
والمتتبع لكلمات أغاني المطر يجد أنها جميعا، تتوسل إلى االله، في دلالة قوية علѧى قѧدرة الخѧالق عѧز      

  .وجل ،وإيمانا من هذا الفلاح البسيط على أن لا ملجأ له لطلب العون إلا االله
، إلا أنهѧѧا تعبѧر عѧѧن حالѧة مغѧايرة لحالѧѧة الفѧرح فѧѧي     مѧѧات نفسѧها فѧѧي المثѧال السѧابق   بالكليتغنѧى الأطفѧال   

المثال الأول، علمѧا أن الاخѧتلاف فѧي اللحѧن لѧيس آبيѧرا، إلا فѧي بعѧض التفاصѧيل، التѧي تتمثѧل فѧي نهايѧة آѧل               
لأطفѧال،  ب ا، ويلاحѧظ فѧي هѧذا اللحѧن حالѧة الإعيѧاء والتعѧب التѧي تنتѧا         )العبارة تتكون من مازورتين ( عبارة 

جهد، لكنّ المطر لم ينѧزل، ومѧا آѧانوا ينتظرونѧه لѧم يѧأت بعѧد، لكѧنّ الفѧلاح           في غنائهم آلّ خاصة بعد أن بذلوا
البسيط، على يقين دائما أن الفѧرج آتٍ، وأنّ مѧا عنѧد االله قريѧب، ولѧم تتѧرك الأمثѧال الشѧعبية هѧذه الحالѧة دونمѧا            

ن تسѧيل منهѧا الأوديѧة لѧيعمّ     ذلك أن ساعة واحدة يمكن أ، والمقصود ب)ساعة من ساعاته بتقضي حاجاته( ذآر 
 . الخير
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  تِسْقيِ زَرِعْنَا النايِمْ   يَلاَ الْغِيثْ يا دايِمْ     
  تِسْقيِ زَرِعْنا الْغَرْبِي    يَلاَ الْغَيْثْ يا رَبِي     

  
        ѧر فѧاس المطѧثلاً انحبѧادية؛ فمѧدلولات الاقتصѧع المѧة مѧا   قد تتداخل المدلولات الدينيѧتاء، وعلاقتهѧي الش

بالأرض، نراه يرد ضمن أغانٍ تحمل الѧدعاء إلѧى االله، والطلѧب منѧه إنѧزال المطѧر المحبѧوس، رأفѧة بالأطفѧال          
والشѧيوخ، وهѧѧو طلѧب موجѧѧّه مѧѧن الأطفѧال مباشѧѧرة إلѧѧى االله سѧبحانه وتعѧѧالى، فهѧѧم الأقѧرب للاسѧѧتجابة مѧѧن االله،      

والمتتبѧع لِلَحѧن هѧذه الأغنيѧة، يلحѧظ تمامѧا       . الأطفѧال  منزل المطر، والدعاء هنا صريح بعيѧد عѧن الرمزيѧة مѧن    
حالة الإعياء الواضحة في اللّحن؛ فنهاية العبارة الموسيقية الأولى تتطѧابق مѧع نهايѧة العبѧارة الكلاميѧة الأولѧى       

العبѧارات المزدوجѧة فѧي الكѧلام     ( آذلك، والتي يظهر فيها بشكل جليّ وواضح، الترجّي من االله لإنزال المطѧر 
؛  فهي ترتكز على درجة أساس المقام، بتمهيѧد مѧن النغمѧة التѧي تسѧبقها، وهѧي رمѧز لهѧذه الحالѧة مѧن           )نواللح

الترجي والتعѧب النفسѧي، التѧي تصѧيب المѧزارع فѧي حѧال عѧدم نѧزول المطѧر،  وهѧي فѧي الوقѧت ذاتѧه، تعبيѧر                
طفѧال الشѧعبية فѧي    صادق من الأطفال، لما يحسّ به الكبار، وهذا تأآيد على مѧدى تتطѧابق أغѧراض أغѧاني الأ    

الأردن، مع ما ترمز له أغاني الكبار؛ فمجتمع الصغار انعكاس حقيقي وصادق عن مجتمع الكبار في الريѧف  
  .الأردني 

  
  تِسْقيِ زَرِيْعنَا الْغَرْبِي     يَاالله الْغِيْثْ يَا رَبِي       

  هَلِلِي عا جَالِ الدَرِبْ  تِسْقِي زَرْعَ ابو مَحَمَدْ     
  تْبَلِلْ شُوُشِةْ راعِينا  الغيْثِ تْغِيثينَا          يَاالله 

  صَارْلُه سَنِة ما بِزْرَعْ   راعِينا حَسَنْ لَقْرَعْ         
  آَلْهَا الْحِمْرِي وِالزَرْزُورْ   زَرَعِ شكارَة بِلْغُوْر        
  أآَلِتْها لِحْمَاَرَةْ    زَرَعِ شْكارَة بِالحَارَة     
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أغѧѧاني الأطفѧѧال الشѧѧعبية التѧѧي تتحѧѧدث عѧѧن هѧѧذه المعѧѧاني الجѧѧادة؛ لا تخلѧѧو مѧѧن حѧѧسّ  ومѧѧن الملاحѧѧظ أن 
، إذ يسѧѧتخدم الأطفѧѧال الكثيѧѧر مѧѧن  وقيمهѧѧافولѧѧة البريئѧѧة الفكاهѧѧة، والدعابѧѧة اللطيفѧѧة، التѧѧي تعبѧѧّر عѧѧن معѧѧاني الطّ  

المعاني والمصطلحات، التي ربما لا يدرآونها، أو يعرفون معنѧى واضѧحا لهѧا؛ فمѧثلا مصѧطلح شѧكارة يعنѧي        
  . مقدارا من القمح أو الشعير، توزن به الحنطة بأنواعها، مما قد لا يعرفه الأطفال في سنّ مبكرة

لى حدّ آبيѧر مѧع المѧدلول الѧديني؛ فѧالحسّ الѧديني فѧي        ومما سبق، نجد أن المدلول الاقتصادي متداخل إ
من جانب آخر، ومن منظور موسѧيقي، نجѧدّ   . الطلب من الخالق لريّ الأرض، دليل واضح على هذا الارتباط

  . أن اللحنين يتشابهان بشكل آبير من حيث المسار اللحني مع اختلاف في المقام الموسيقي
  
  :الاجتماعية الدلالة -3

يѧاة الاجتماعيѧة بمѧا فيهѧا مѧن عѧادات وتقاليѧد ومفѧاهيم، علѧى الأدب الشѧعبي عامѧة، وعلѧى             انعكست الح
ويكاد الجانب الاجتماعي أن يكون متداخلاً مع الجانب الاقتصادي، لما لهѧذين الجѧانبين   . غناء الأطفال خاصة

تتمنى أن يلحق بالرجال، من ترابط آبير، فكلّ واحد منهما انعكاس للآخر، فمثلاً نرى أنّ الأم تغني لطفلها، و
الѧدلالتين   ،؛ فنرى في هѧذا الغنѧاء أو هѧذا المعنѧى    ) 1968سرحان، (وأن يكبر ليصبح فلاحاً للأرض مثل أبيه 

، الثانيѧة لكونه سيصبح فلاحѧاً يفلѧح الأرض ويحѧافظ عليهѧا، والدلالѧة      فالدلالة الأولى : والاجتماعية الاقتصادية
وهذه النظرة موجودة فѧي الريѧف الأردنѧي    . رجال، والعشيرة، وأهل البلدلكونه سيصبح رجلاً تفاخر به أمام ال

أولهما أساس مادي، : بشكل خاص، ولعل القيمة الاجتماعية حسب نظرة المجتمع الريفي ترتكز على أساسين
يتعلق بمهنة الأب، وثانيهمѧا أسѧاس معنѧوي، يتعلѧق بѧالقيم والأخѧلاق الحميѧدة، والسѧلوآيات الاجتماعيѧة، التѧي           

  ).1969العمد، (تفاخر بها أهل الريف بشكل عام ي
ونلاحظ هذا في دعوة الأم لابنها، أن يكون شѧاباً يحمѧل بيѧده السѧيف، وهѧي آنايѧة لقدرتѧه علѧى الѧدفاع          
عن أهله وعشيرته، وبذلك يصبح مفخرة لأهله، وعشيرته، ومصدر قوة لهѧم فѧي النائبѧات، وهѧذا إن دلّ علѧى      

قة القوية بين أهل القرية والعشيرة، مما ينعكس على سѧلوك الأطفѧال؛ فتѧراهم    شيء، فإنما يدلّ على مدى العلا
يقضون النهار، وجزءاً من الليل وهم يلعبون مختلف أنواع اللعب على شكل جماعات، مما له أآبر الأثѧر فѧي   

  ).1986سلوم، (تقوية الروابط بينهم 

  
  وْرَبَاناوْمَلاَ الْحُضْنِ   نُشْكُرْ اَلْلَه وْمَاعْطانا      
  أَعْطَانا لُوُزِ مْقَشَرْ  نُشْكُرْ اَالله وْما قَصَرْ      

  رِيتُْهُمْ ما يِعْدَمُوه   يا حَبِيِبِ امُه وَأبُوه       
  وخَيَطُوُه ولَبَسُوُه  فَصَلُوُ ثُوِبِ الْحَرِيرْ       
  سَلِمْلِي عَلى اوْلَادِي  يا حَادِي وَيا بَادِي        
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 ѧѧن الآتѧѧذا اللحѧѧي هѧѧة       يوفѧѧي نغمѧѧدة، هѧѧة واحѧѧدا نغمѧѧابق، ماعѧѧن السѧѧع اللحѧѧام مѧѧابق تѧѧد تطѧѧا، يوجѧѧأيض
فѧي المѧازورة الثانيѧة مѧن اللحѧن، وربمѧا يكѧون ذلѧك للتعبيѧر عѧن حالѧة الفѧرح بقѧدوم              ) فا(، بدل النغمة )صول(

يѧة  الصبي، في إشارة واضحة لأهمية المولود الذآر وتفضيله على الأنثى، فالمولود الذآر يشѧكل قيمѧة اجتماع  
مѧا  عنآبيرة عند مجتمعات الفلاحين وزرّاع الأرض، لكونه عونا لأهله، وسندا لهم في آلّ المناسѧبات، فضѧلا   

على جنبѧه، ويتمختѧر ليباهيѧا    سيحمله من طموح أبيه وأمه، اللذين ينتظرانه ليكبر، ويصبح شابا يحمل السيف 
  .     هم وأهل الحيءبه  أقربا

  
  

  انْشَدْ ظَهْرِي وِنْسَنَدْ      لَمَا قالُولي وَلَدْ      
  نْهَدَتْ حِيَطة عَلَيِة    ولَمَا قالُولي بْنَيِة      

  وبِحْمِلْ سِيْفِ وْيِتْمَخْتَرْ  وبُكْرَة بِعِيشِ وْبِكْبَرْ   
  رِيْتُهمْ مَا يِعْدَمُوهْ   يا حَبِيِبِ اْمُه وَاُبوه    

  
  :الوطنية الدلالة -4

نذ تعرفѧه إلѧى الأرض التѧي يعѧيش فوقهѧا،  ومنѧذ تعرفѧه إلѧى ملامѧح          ينشأ الحس الوطني لدى الطفل، م
وضѧѧѧعه الاجتمѧѧѧاعي والѧѧѧواقعي،  وقѧѧѧد تفتحѧѧѧت عيѧѧѧون الأطفѧѧѧال فѧѧѧي الأردن، وتحديѧѧѧدا فѧѧѧي فتѧѧѧرة الخمسѧѧѧينيات 
والستينيات من القرن الماضي، على واقع سياسي صعب ومريѧر،  تمثѧّل فѧي احѧتلال فلسѧطين، ومѧا نشѧأ عنѧه         

الحѧѧروب المتعاقبѧѧة التѧѧي فرضѧѧها واقѧѧع الإحѧѧتلال الصѧѧهيوني لѧѧلأرض    عѧѧنفضѧѧلا  مѧѧن هجѧѧرات إلѧѧى الأردن، 
العربيѧѧة الفلسѧѧطينية، والѧѧذي شѧѧكّل تهديѧѧداً مسѧѧتمرا لاسѧѧتقرار المنطقѧѧة بكاملهѧѧا، ممѧѧا أدى إلѧѧى وعѧѧي مبكѧѧر عنѧѧد  

حѧدود   الأطفال في الأردن، لصياغة معانٍ تتحدث تصريحا أوتلميحا عن هذا الواقع، أو تقليد أغѧانٍ للكبѧار فѧي   
ما تسمح إمكانѧات الطفѧل لأدائѧه بهѧذه المعѧاني الوطنيѧة، لتعبѧر عѧن الѧدور الѧذي اضѧطلعت بѧه أغѧاني وألعѧاب               
الأطفال في آل المجالات السالف ذآرها، والتي منهѧا الѧدور الѧوطني والسياسѧي ومѧا يحملѧه مѧن دلالات وقѧيم         

  .رمزية
رض وحمايتهѧѧا، آمѧѧا عبѧѧروا بهѧѧذه   لقѧѧد عبѧѧر الأطفѧѧال فѧѧي أغѧѧانيهم عѧѧن الثѧѧورة، وعѧѧن الѧѧدفاع عѧѧن الأ     

، وآيѧѧف أن الطفѧѧل قѧѧادر علѧѧى حمѧѧل السѧѧلاح، )إسѧѧرائيل وأمريكѧѧا(الأغѧѧاني، عѧѧن الكѧѧُره للمحتѧѧل، ومѧѧن يعاونѧѧه 
للدفاع والذود عن أي جزء مغتصب من أرض الأمة العربية، ومما لا شѧك فيѧه أن الدلالѧة الوطنيѧة والقوميѧة،      

ل حنѧاجر الأطفѧال فѧي تلѧك الحقبѧة الزمنيѧة، التѧي مѧا زال         واضحة في بعѧض الأغѧاني، التѧي أنطلقѧت مѧن خѧلا      
  .الكثير منها يتردد على ألسنة الأطفال حتى يومنا هذا
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وقد برزت الدلالة الوطنية في أغان، هي في الأساس تُؤدى لمناسѧبة لѧيس لهѧا علاقѧة بالدلالѧة الوطنيѧة       
هѧذه المعѧاني   المطر والاستعداد له، ومѧن   عنأو السياسية، والأغنية التي في المثال الآتي، تتحدث في الأصل 

البسѧѧيطة يشѧѧير الأطفѧѧال إلѧѧى مѧѧدى اسѧѧتعداد الفلاحѧѧين لموسѧѧم المطѧѧر، فهѧѧم علѧѧى يقѧѧين بѧѧأن االله سѧѧبحانه وتعѧѧالى   
ومثѧѧѧل هѧѧѧذه الأغѧѧѧاني تحمѧѧѧل أآثѧѧѧر مѧѧѧن دلالѧѧѧة، فهѧѧѧي دلالѧѧѧة دينيѧѧѧة، واجتماعيѧѧѧة، . سѧѧѧيحمي بيѧѧѧتهم، وسѧѧѧيرزقهم

طنية أيضا، فقد يجدّ الأطفال أنفسѧهم منخѧرطين فѧي معتѧرك الحيѧاة بكѧل       ، وو)خيالية(واقتصادية، وميتافيزيقة 
تفاصيلها، فهم جزء لا يتجزأ من هذا المجتمع،  وهكذا هي أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية فѧي الأردن، وهѧي واحѧدة       

  .من سماتها المميزة 
  

  
  

  بِيتْنا حَدِيدِي  أُمْطُري وْزِيديْ     
  ا عَلَى االلهرِزقْن      عَمْنا عَبْدَاالله     

  وِاْليَهُودِْ آلابْنا    فَلَسْطيِنِ بْلادْنا    
وبشكل صريح ومباشر، تضѧمنت أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية فѧي الأردن الكثيѧر مѧن المعѧاني والѧدلالات          
التѧѧي تتحѧѧدث عѧѧن فلسѧѧطين، والتѧѧي تشѧѧكّل حالѧѧة مѧѧن الألѧѧم والوجѧѧع، الѧѧذي لا يهѧѧدأ بالنسѧѧبة للإنسѧѧان المѧѧواطن       

في ذلك هو العلاقة الوطيѧدة والمتحѧدة بѧين الشѧعبين؛  فمѧن الصѧعوبة بمكѧان أن يѧتم الفصѧل          الأردني، والسبب 
  .بين هذا التوأم المتجانس

ضѧالية فѧѧي  ياسѧية أو النّ سّأو التѧي يمكѧن أن  يطلѧق عليهѧا ال     ومѧن الأغѧاني التѧي تحمѧل الدلالѧة الوطنيѧة،      
أن ، ، التѧѧي يطمѧѧح الأطفѧѧال بهѧѧاعѧѧبهم الجمѧѧاعينѧѧاء لأغѧѧاني الأطفѧѧال الشѧѧعبية فѧѧي الأردن، مѧѧا يغنّيѧѧه الأطفѧѧال أث 

يكونوا من الذين يسهمون في تحرير فلسطين، آذلك التأآيѧد علѧى الاعتѧزاز بѧالوطن والانتمѧاء لѧه، بمѧا تحملѧه         
  .الأغنية من معانٍ
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  بابا جبلي هدية

 
  

 رَشْاشْ وبُنْدُقِيَة    بابا جَبْلي هَدِيِة          
 جُنُدي فِي جِيْشِ التَحْريِر    عَلَشانْ اآْبَرْ وَصِيْر    

 آِيفِ نْحَرِرْ وَطَنّا   جِيْشِ الْتَحْريِر عَلَمْنا     
  ما بِنْبِيُعه بْمَصاري  وَطَنْا غاليِ غالي           
  عَلَى أَمْريِكا وإِسْرائيِل  مَنْصُورينْ مَنْصُورينْ    

  
  :الدلالة التربوية -5

ية بالنسبة للطفѧل، فѧالخبرات التѧي تكتسѧب فѧي هѧذه المرحلѧة،        تعدّ مرحلة الطفولة صلب العملية التربو
تشكل اساسا في وجدان الطفل وفكره، مما يصعب تحويله أو تغييره فѧي مراحѧل لاحقѧة، لѧذا اآتسѧبت الأغنيѧة       

وتعѧد أغنيѧة الطفѧل    . الشعبية مكانة رفيعة فѧي مجѧال تربيѧة الطفѧل، لمѧا تحملѧه مѧن دلالات وقѧيم تربويѧة هادفѧة          
أنجѧѧح الأغѧѧاني التѧѧي تقѧѧدم للأطفѧѧال أداءً واسѧѧتماعا، لمѧѧا تتميѧѧز بѧѧه مѧѧن شѧѧمولية الѧѧدلالات والقѧѧيم       الشѧѧعبية مѧѧن  

إن أغاني الأطفال الشعبية جميعهѧا تحمѧل الدلالѧة    . المتنوعة التي تعمل على إعلاء ثقافة الطفل وإغناء معارفه
فهѧي فѧي حقيقتهѧا     ،الكبѧار  ن انتѧاج دفة فهي آما ذآرنا سواء آانت من إنتاج الأطفѧال أنفسѧهم أو مѧ   التربوية الها

هѧذه الأغѧاني التѧي تحمѧل دلالѧة       تربوية تعليمية وهѧي تعمѧل علѧى إعѧداد الطفѧل وتهيئتѧه لمجتمѧع الكبѧار، ومѧن         
  :احل طفولتهم المبكرة، مثلتعليمية واضحة ما يؤديه الأطفال في مر

  

    
  العَصَافيرْ ايرويطِهِيكْ بِ

  الأَسْماكْ اهِيكْ بِسْبَحو
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  دُورِ الدْولابْ هِيكْ بِ
  الأَوْلادْ   اهِيِكْ بِيزَقْفوُ

  يَا حِلْويِنْ  ازَقْفُو ازَقْفُو
  بُكْرَة الصُبِحْ عَاَلَبكِيْر 
  بِنْلَقِطْ وَرْدِ  وْيَسْميِنْ

   
فѧѧي هѧѧذه الأغنيѧѧة يتضѧѧح الجانѧѧب التربѧѧوي التعليمѧѧي مѧѧن خѧѧلال الإشѧѧارة الواضѧѧحة  لكيفيѧѧة طيѧѧران          ف
 ،ة التربويѧة والتعليميѧة السلسѧة الميسѧرة    وبهѧذه الطريقѧ   ،مكة أو دوران الѧدولاب ة سباحة السأو آيفي ،العصفور

 .ق وممتѧع وبمصѧاحبه الحرآѧة واللعѧب    فإن الأطفال يتعلمون الكثير من المعѧاني والمصѧطلحات فѧي إطѧار شѧي     
ل بѧѧذو ،علѧѧى العمѧѧل ومѧن الأغѧѧاني التربويѧѧة التѧѧي يؤديهѧا الأطفѧѧال وتحمѧѧل دلالات تربويѧѧة وتعليميѧѧة فѧي الحѧѧثّ   

  :ق وممتعالتي يؤديها الأطفال بقالب شيالجهد والتخطيط للمستقبل، الأغنية الآتية 
 

  
  

  رَاحْ لِلنَمْلِة شو مَقْهُورْ   هَالصَرْصُوْر هَالَصْرصُورْ      
  يَا سُلْطانِةْ هَالْحَارَةْ   قَلْها دَخِيلِكْ يَا جَارَه                

  بَشْكُرْ فَضْلِكْ لِلْمَماتْ          دَاْينِينِي أَرْبَعْ حَباتْ        
  وِيْن إِلْحَبِ الْلَلمِيُتهْ    قَالِتْلُهْ رُوحْ يَا آَسْلانْ             
  وِخْدُودُه عَاْلَعَدِسهْ   وَدَعْهاَ الصَرْصُورْ                

  
  :الميتافيزيقية الدلالة-6

ل بعيѧدا عѧن الواقѧع، بحيѧث يصѧعب تجسѧيده       الميتافيزيقية هي ما وراء الواقع، وهي ما يكون في الخيѧا 
على شكل مادي ملموس، ويعدّ فكر الأطفال مجѧالا خصѧبًا لهѧذ النѧوع مѧن الخيѧالات البسѧيطة، التѧي يعيشѧونها          
على أنها حقيقة، الأمر الذي يضفي علѧى أغѧانيهم وألعѧابهم الكثيѧر مѧن المتعѧة والتشѧويق، وهѧذه الدلالѧة تعتمѧد           

فالمعتقѧѧدات التѧѧي ورد  بية المتوارثѧѧة، أو المضѧѧمون الأسѧѧطوري الخيѧѧالي؛   بشѧѧكل رئѧѧيس علѧѧى الخرافѧѧة الشѧѧع   
لѧيم الآبѧاء لأطفѧالهم ؛ فكلهѧا     بعضها في أغاني الأطفال وألعابهم، مستوحاة من البيئѧة الاجتماعيѧة، ومѧن أثѧر تع    

   .مكتسبة، ما لم يكن للطفل دور في صنعها
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ري والخرافي عند الأطفال، خاصѧة فيمѧا يتعلѧق منهѧا     لقد أسهمت الحكايات الشعبية في بناء الخيال الأسطو    
بالجانب الديني، مثال ذلك الأغنية التѧي جѧاءت علѧى لسѧان الأطفѧال، إلا أنهѧا فѧي حقيقتهѧا تحѧاآي واقѧع الحѧال            

، آنايѧѧة عѧѧن الحѧѧجّ،  وأمنيѧѧة تحقيقѧѧه الѧѧذي يعѧѧدّ  )صѧѧلّى االله عليѧѧه وسѧѧلّم(بالنسѧѧبة للكبѧѧار، وشѧѧوقهم لزيѧѧارة النّبѧѧي  
  :آلّ مسلم قادرفريضة على 

  
  

  لَقِيْت رَسُولَ االله  خَشْيِتْ بِيتَ االله       
  يِمْشي ويِتْمَخْتَرْ  لَقِيتْ طِيْر اخْضَرْ    

  حَرَمِ النَّبيُ زرْتُه   يا رِيِتْنِي شُفْتُه      
  

هم لقد ابتدع الأطفال من خيالهم أيضا أغنيات يعبّرون بها، ويصوّرون ما يمارسونه أثنѧاء لعѧبهم، بلغѧت   
ومصطلحاتهم الخاصة، فقد أصبح عندهم من المخزون الفكѧري والخيѧالي ممѧا يسѧتمعون إليѧه مѧن الكبѧار، مѧا         

  : يمكّنهم من نسج القصص، وما تتضمنه من خيال
  

  
  

  وِقِعْ بِالبِيرْ يا لا لا  شَعْرِي طَوِيلْ يا لالا        
  لالا طُلْتُه بِكْرِيكْ يا  إِنْزِلْتَ اطُوُله يا لالا         

           
فهي تتخيل شعرها طويلا، وآيف أنه وقع في البئر، وحقيقة الأمر أن الأطفال في آثير من الأحيѧان،   

يعبرون عن أشياء ربما تكون في خيالهم، إلا أنها تعكس صورة حقيقية إن أمعنا النظر بها، ففي آلّ واحد من 
وحين ينظѧر الشѧخص فѧي عمѧق البئѧر يѧرى صѧورته،         بيوت الفلاحين بئر،إما يقع في ساحته أو خارج البيت، 

ومѧن الأغѧاني التѧي    . وهذه الفتاة الصغيرة حينما تنظر في البئر فإنها ترى شعرها الطويل وآأنه وقع في البئѧر 
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، والتѧي تѧدلّ آلماتهѧا علѧى     "شمسѧت شميسѧة  "تتحدث أيضا عѧن الѧدلالات الخياليѧة فѧي أغѧاني الأطفѧال، أغنيѧة        
  :ل الطفولي، أو ما يمكن أن يطلق عليه ما وراء الواقعالقصة التي تعتمد الخيا

  

  
  

  عَلى راْس عِيِشِه  شَمَّسَتِ شْمِيسِة          
  صَادَتْ قُطْ وفارَة    عِيشِه بِالْمَغارَة            
    أالله يِلْعَنْ شِيِبْتها   حَطَّتْهِنْ في جِيِبِتْها        

  
يѧالي الشѧتاء الطويلѧة، التѧي آѧان يحضѧرها الأطفѧال غالبѧا،         ففي جلسات الكبار في التعلل والسمر فѧي ل 

، وعلѧى الضѧّوء الخافѧت    "التلفѧاز "وتجمّعهم حول موقد النار، وفي ظѧل غيѧاب تكنولوجيѧا الصѧوت والصѧورة      
تُسرَد، ويستخدم فيها التضليل الصѧوتي، إذا  " الخراريف"المنبعث من المصباح التقليدي القديم، آانت الحكايا 

بارعاً، فكانت القصص تحاك عن الجنّ والغول؛ فينسѧج الكبѧار مѧن خيѧالهم قصصѧاً، تكѧون مѧن        آان المتحدث 
أبѧѧو (جهѧѧة وسѧѧيلة لتخويѧѧف الصѧѧغار وردعهѧѧم عѧѧن الأعمѧѧال المنافيѧѧة للقѧѧيم والعѧѧادات الموجѧѧودة فѧѧي تلѧѧك البيئѧѧة  

أشѧرنا لѧم   ومن جهة أخرى لتشويق الأطفال، وجمعهم حول الأم والأب في البيѧت، حيѧث آمѧا    ). 1980الرب، 
يكن هناك وسيلة للتسلية والترفيه غير القصص المحكية من قبل الكبار، والتي تتحدث عن الرجولة والشهامة 

  .والكرم والإيثار وغيرها من الصفات الحميدة
ومن هنا يظهر تأثير البيئة الأردنية، وانعكاسѧها علѧى المعتقѧدات السѧائدة فѧي الأجيѧال السѧابقة؛ فالبيئѧة         

يعيشون فيها، وعدم وجѧود وسѧائل التكنولوجيѧا الحديثѧة بجميѧع أشѧكالها، ومѧا تتطلبѧه مѧن آهربѧاء            الجبلية التي
مѧѧا فيهѧا مѧن جهѧѧل،    عѧن ومواصѧلات وطѧرق، وعѧدم تطѧѧّور التعلѧيم، والاعتمѧاد الأآبѧر علѧѧى الزراعѧة، فضѧلا         

العѧѧادات ومѧѧن هѧѧذه  . وبعѧѧض معѧѧالم التّخلѧѧّف، أدت إلѧѧى نمѧѧو هѧѧذه المعتقѧѧدات وترسѧѧيخها فѧѧي عقѧѧول الأطفѧѧال       
والمعتقدات، عادة رش الملح على عتبة البيت الذي تلѧد فيѧه المѧرأة، اعتقѧاداُ بѧأن رش الملѧح يطѧرد الشѧياطين،         

ومن المعتقѧدات السѧائدة فѧي الأوسѧاط الشѧعبية أيضѧاً الاعتقѧاد بالحُجѧُب، التѧي يكتبهѧا           . ويكثر من ولادة الذآور
فهѧم ينظѧرون إلѧى الحجѧاب،     . لمعѧاني بطريقѧة غنائيѧة   بعض شيوخ الطرق الدينية، مما أدّى إلى إظهار بعض ا
مѧا آѧان سѧائدا فѧي بعѧض الأوسѧاط الشѧعبية         عѧن فضلا . على أساس أنه وسيلة تحمي الطفل من الشّر، والحسد

فѧѧي الأردن حѧѧين آسѧѧوف القمѧѧر، إذ آѧѧانوا يظنѧѧّون أن حوتѧѧاً آبيѧѧراً قѧѧد قضѧѧم القمѧѧر أو ابتلعѧѧه؛ فكѧѧان الأطفѧѧال        
رات، حاملين معهѧم العصѧيّ، أو قطعѧاً مѧن الحديѧد، يضѧربون عليهѧا، مصѧدرين         يخرجون إلى الطرقات والحا

قرقعه وجلبة مغنيين، ظنّاً منهم أنهم بذلك يخيفون الحوت، فيترك القمѧر، وهѧذا إن دلّ علѧى شѧيء، فإنمѧا يѧدلّ       
  .على مدى الجهل والبساطة التي آانوا يعتقدون بها في معظم أمور حياتهم
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دات التي ورد بعضها فѧي أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية وألعѧابهم فѧي الأردن، مѧا هѧي إلا         ويرى الباحثون أن المعتق
انعكاس ونتاج للبيئة الاجتماعية، وهѧي مكتسѧبة مѧن الكبѧار ولا دخѧل للصѧغار فѧي صѧنعها أو وضѧعها، إلا أن          

روثѧا  الطفل الأردني، أضاف عليها من خياله الخصب، مما زاد في انتشار هذه الأغاني،  وأصѧبحت بѧذلك مو  
  .شعبيا، يتناقله الأطفال جيلا بعد جيل

  
  :نتائج الدراسة

تتكون أغنية الطفل الشعبية من ثلاثة عناصر أساسية تندمج مع بعضها، لتشѧكل وحѧدة أساسѧية، وهѧذه     
: العناصر الأساسية لا تنفصل عن بعضها، إذ لا يمكن أن تكون أغنيѧة أطفѧال دون واحѧد مѧن العناصѧر الآتيѧة      

ولقد توصل الباحثون من خلال الدراسة التحليلية الموسيقية لنماذج أغѧاني  . للحن، والإيقاعالنص الشعري، وا
  :ما يليالأطفال الشعبية في الأردن، المستخدمة في هذا البحث  إلى 

  :نتائج تتعلق بالنص الشعري: أولاً
تولѧѧد منهѧѧا هѧѧذه  ، فѧѧي البيئѧѧة التѧѧي ت )العاميѧѧة(جميѧѧع النصѧѧوص الشѧѧعرية تكѧѧون عѧѧادة باللهجѧѧة المحكيѧѧة     -1

النصوص، وهذا يعكس بشكل مباشѧر لغѧة الطفѧل أو اللهجѧة التѧي يسѧتخدمها فѧي حياتѧه اليوميѧة، بعيѧدا           
عن اللغة الفصيحة، التي نادرا ما يستخدمها الأطفال في تواصلهم مع بعضهم بعضا، أو فѧي محѧيطهم   

  .الذي يعيشون فيه
ل ليس لها معنى محدد أو دلالة معينة، سوى تنظيم ورود العديد من الكلمات والألفاظ في أغاني الأطفا -2

  .الإحساس بالإيقاع الموسيقي
ليس بالضرورة إيجاد وحدة للمعنى في النص الشعري المغنّى، وذلك بسبب ترآيز أغاني الطفل علѧى   -3

الإيقѧѧاع الموسѧѧيقي، وإغفالهѧѧا لجانѧѧب وحѧѧدة المعنѧѧى، الѧѧذي قѧѧد لا يعنѧѧي للطفѧѧل شѧѧيئا، فѧѧي ظѧѧل إحساسѧѧه  
  .ى الكلمات والألفاظبموسيق

ارتباط البيت الشعري بالبيت الذي يليه، ارتباطاً لفظياً وليس معنويѧاً، ويسѧير الѧنّص فѧي معظѧم نمѧاذج        -4
  .أغاني الأطفال، حسب أسلوب تداعي المعاني

الصѧѧورة الشѧѧعرية فѧѧي معظѧѧم أغѧѧاني الأطفѧѧال الشѧѧعبية سѧѧطحية، وتخلѧѧو مѧѧن التعقيѧѧد، وفيهѧѧا الكثيѧѧر مѧѧن   -5
  .بساطة، التي تتناغم وأحلام الطفولة، على الرغم من اللّجوء إلى الرمز في بعض النماذجالخيال وال

  
  :نتائج تتعلق باللحن: ثانياً

اعتمѧѧѧاد أغѧѧѧاني الأطفѧѧѧال الشѧѧѧعبية فѧѧѧي الأردن والتѧѧѧي تضѧѧѧمنها البحѧѧѧث علѧѧѧى مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الأجنѧѧѧاس   -1
تكتمѧѧل أنغامهѧѧا فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن   الموسѧѧيقية، صѧѧيغت فيهѧѧا نماذجهѧѧا اللّحنيѧѧة، علمѧѧا بѧѧأن هѧѧذه الأجنѧѧاس لا   

أمѧѧا أهѧѧم هѧѧذه   ،سѧѧتيحاء الجѧѧنس بشѧѧكل تقريبѧѧي للمقѧѧام  عتمѧѧاد طريѧѧق اإلѧѧى ا الأمѧѧر الѧѧذي دعѧѧا  ،الأحيѧѧان
  :الأجناس فهي 

، المسافة الصوتية المسѧتخدمة فѧي هѧذه    )ري (جنس نهاوند، درجة الرآوز  :أغنية ناموا ناموا •
  .الأغنية، هي مسافة رابعة صاعدة 

درجѧѧة الرآѧѧوز نغمѧѧة فѧѧا، المسѧѧافة  ، )فѧѧا(جѧѧنس عجѧѧم علѧѧى درجѧѧة  : رمضѧѧانأغنيѧѧة  يѧѧا مفطѧѧر   •
 .الصوتية ثالثة صاعدة 



 المجلة الأردنية للفنون

193 
 

درجѧة الرآѧوز درجѧة ري، المسѧافة     ) ري ( جѧنس عجѧم علѧى درجѧة     : أغنية بكرة العيѧد بنعيѧد   •
 .الصوتية رابعة هابطة

  . ، المسافة الصوتية ثانية هابطة)صول(جنس عجم على درجة  :أغنية يلا الغيث يا ربي •
 .، المسافة الصوتية ،رابعة هابطة)ري (جنس صبا بوسلك على درجة :يلا الغيث يا دايم  •
،المسѧѧافة الصѧѧوتية ،ثѧѧاني صѧѧغيرة )ري (جѧѧنس آѧѧرد علѧѧى درجѧѧة : أغنيѧѧة يѧѧاالله الغيѧѧث يѧѧا ربѧѧي  •

 .هابطة
، المسѧѧافة الصѧѧوتية رابعѧѧة تامѧѧة  )دو( جѧѧنس عجѧѧم علѧѧى درجѧѧة  : أغنيѧѧة نشѧѧكر االله ومѧѧا اعطانѧѧا  •

 .صاعدة
 .خامسة صاعدة ،المسافة الصوتية ،)دو(جنس عجم على درجة :ة لما قالولي ولد أغني •
، المسافة الصوتية، ثالثة صѧاعدة، سادسѧة   )مي(جنس آرد على درجة : أغنية امطري وزيدي •

 .هابطة
، المسѧافة الصѧوتية، سادسѧة صѧاعدة،     )ري(علѧى درجѧة   جѧنس نهاونѧد    :هديѧة  أغنية بابا جبلѧي  •

 .رابعة هابطة
، )مѧي (الثالثة  ودرجة الرآوز هي الدرجة) دو(جنس عجم على درجة : ت بيت االلهأغنية خشي •

 .ثالثة صاعدة ،المسافة الصوتية
ة صѧاعدة، ثالثѧة   ، ثالثѧ المسѧافة الصѧوتية   ،)سѧي (جѧنس آѧرد علѧى درجѧة     : أغنية شعري طويѧل  •

 .هابطة
 ،رابعѧѧة صѧѧاعدة ،المسѧѧافة الصѧѧوتية ،)ري(جѧѧنس نهاونѧѧد علѧѧى درجѧѧة  :أغنيѧѧة شمسѧѧت شميسѧѧة •

 .خامسة هابطة
  

علѧى  ) Resetative(، أو مѧا يسѧمى   )الإنشѧادي (استخدام بعض أغاني الأطفال طريقة الأداء الإلقѧائي   -2
  .، وبعض منها استخدم طريقة الإلقاء الإنشادي على نغمتين متباعدتين)البعد الأحادي(نغمة واحدة 

 .الغنائي  استخدام المنطقة الصوتية الوسطى المحصورة بالسّلم الموسيقي -3
البعѧد الأحѧادي، مسѧافة الثانيѧة بأنواعهѧا، مسѧافة الثالثѧة بأنواعهѧا،         : استخدام المسافات الموسيقية الآتيѧة  -4

ومسافة الرابعة التامة، مسѧافة الخامسѧة التامѧة، مسѧافة السادسѧة بأنواعهѧا، وجميѧع هѧذه المسѧافات فѧي           
 .)الصاعد والهابط(الاتجاهين 

الفكѧѧرة اللحنيѧѧة الواحѧѧدة، فأحيانѧѧاً تكѧѧون الفكѧѧرة فѧѧي مѧѧازورتين، أو ثѧѧلاث       اسѧѧتخدمت أغѧѧاني الأطفѧѧال    -5
 .موازير، أو أربع، وتتكرر هذه الموازير حسب النص الشعري لتكون اللّحن

عدم استخدام أية آلة موسѧيقية فѧي مصѧاحبة الغنѧاء، والاعتمѧاد آليѧاً علѧى حنجѧرة الطفѧل، فѧي أداء هѧذا             -6
حبة على التصفيق بالأيدي لضبط الإيقاع الموسѧيقي، حيѧث يعѧدّ ذلѧك     اللون من الغناء، وتقتصر المصا

  .إضافة حرآية وسمعية مفرحة للأطفال
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  :نتائج تتعلق بالإيقاع: ثالثاً
  :استخدمت أغاني الأطفال التي تضمنها البحث الأشكال الإيقاعية الآتية -1
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  :راسةالضروب والموازين المستخدمة في أغاني الد
تعتمد أغاني الأطفال الشعبية في الأردن في أدائها بشكل عام، وآمѧا هѧي أغѧاني الأطفѧال عامѧة علѧى        

عنصر الحرآة واللعب، لذا فهي تعتمد في أدائها على الإيقѧاع النشѧط، الѧذي غالبѧا مѧا يضѧفي جѧوّا مѧن المѧرح          
ني التѧي تضѧمنّها البحѧث فѧي غالبيتهѧا      وعليѧه، فقѧد أظهѧرت النتѧائج أن الأغѧا     . على أداء الأطفѧال لهѧذه الأغѧاني   

استخدمت أآثر من إيقاع واحد في أدائها، ومردّ ذلك يعود للحالة التي يكون بها الأطفال لحظة أدائهم لنوع أو 
   .أغنية معينة

  .أغنية خشيت بيت االله :ايقاع الملفوف .1
يѧѧا  ،شمسѧت شميسѧة   العيѧد بنعيѧѧد ،أغنيѧة امطѧري وزيѧدي، أغنيѧة      بكѧرة  أغنيѧة : ايقѧاع الوحѧدة السѧائرة    .2

  مفطر رمضان
  امطري وزيدي، يا مفطر رمضان، خشيت بيت االله :ايقاع أيوب .3
  .بكرة العيد وبنعيد :ايقاع دوياك .4
ا، يѧا  نѧامو  انѧامو  ،بابѧا جبلѧي هديѧة، لمѧا قѧالولي ولѧد، نشѧكر االله ومѧا اعطانѧا          :ايقاع مصمودي صغير .5

  .مفطر رمضان
  

 ات المسѧتخدمة فѧي أغѧاني وألعѧاب الأطفѧال الشѧعبية فѧي       ي يبين ويوضح بعضاً من الايقاعوالشكل الآت
 :الأردن

  
  

  :الآتية التوصياتضوء ما توصلت إليه هذه الدراسة في نتائجها، خلص الباحثون إلى وفي 
إعطاء الفرصة للأطفال للتعبير عن أنفسهم بلغتهم الخاصة، وهو أمر على درجة آبيرة مѧن الأهميѧة،    -1

الأطفال لما لذلك من أهمية في استخلاص أفضل الوسѧائل والأسѧاليب   للدخول وبشكل حقيقي إلى عالم 
 .للتعامل معهم في ظل المتغيرات السريعة

العѧѧودة إلѧѧى بسѧѧاطة أغنيѧѧة الطفѧѧل بعيѧѧدا عѧѧن تعقيѧѧدات العصѧѧر، لإعطѧѧاء الأطفѧѧال مسѧѧاحة مѧѧن البسѧѧاطة   -2
 .ليرتاح من تعقيدات التكنولوجيا التي يتعامل معها خلال اليوم

الشعبية في البرامج التعليميѧة، والأعمѧال الدراميѧة والموسѧيقية الموجѧه للأطفѧال لمѧا         توظيف الأغاني  -3
 .لذلك من أهمية في ربط الأطفال بتاريخهم والذي هو أساس انطلاق للمستقبل

توظيف أغѧاني الأطفѧال الشѧعبية فѧي منѧاهج اللغѧة العربيѧة للمرحلѧة الإساسѧية الأولѧى، لمѧا تحملѧه مѧن               -4
 .الخ....ماعية، ودينية، واقتصادية مضامين ودلالات، اجت
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اسѧѧتخدام الرمѧѧوز والقѧѧيم والأشѧѧكال الإيقاعيѧѧة والأبعѧѧاد الموسѧѧيقية، وتوظيفهѧѧا لدارسѧѧي الموسѧѧيقى فѧѧي      -5
 .المعاهد والكليات المتخصصة

الاهتمام بجمع وتوثيق الفنون الشعبية بشكل عام، وأغاني الأطفѧال الشѧعبية بشѧكل خѧاص، فهѧي جѧزء        -6
 .هامن تراث الأمة وهويت

  .قْريِبْإِبِ:  يقْرِبْلِبِ
  .يئْضِيُ:   يْضِيَ
  .أَضَوَتَ: ى ضَوَتْ

  .اجْجَزُ -رْلوْلَبِ:  بَنوُرْ
  .نْيِالدِ لْيِلِقَ:  لْلِقَمْ
  . لْآُأْتَ:  لْآِوْتُ
  . الآنْ:  لأْهَ لأْهَ
  .ُ هُمُفَ:  هُمُتُ

  .معلق : معلأ 
  . تَخينْ -يا سَمِينْ:  مْيا بُ
  .ية رِوُطُسْأُ ةٌيَصِخْشَ: يِدْعَسْ
  . تاءْشِالْ – رْطَمَالْ:  ثْيَغَالْ

  . رْطَمَالْ ةِلَقِ نْمِ -مْالنائِ:  مْالنايِ
  . يِذِالَ:  يْلِلِهَ
  . بْانِجَبِ:  الْا جَعَ
  . قْيِرِطَالْ: ِ بْرَدَالْ
  . سِاْالرَ رِعْشَ ةِمَدِقَمُ: ة شَوُشُ
  . عْلَصْأَ – رٍعْن شَوِدُبِ:  عْرَقْلَ
  .حْمْقَالْ– ةِطَنْحِالْ نْزيِخْتَ ةُدَحْوِ:  هكارَشْ
  . ةٌيَراعِزِ ةٌقَطَنْمِ– نْدُرْالأُ رُوْغَ -ةٌضَفِخَنْمُ ةٌقَطَنْمِ:  ورْغُلْبِ
  .ا هَلَآَأَ: ا هَلْآَ
  . ورْيُطُال مِنَ عْاونْأَ:  ورْزُرْالزَي وَرِمْحِالْ
  . ةِقَطَنْمِالْ – يْحَالْ:  ةِحارَالْبِ
  . مارْالحِ ثُنَؤَمُ – ةُمارَحِالْ: ة مارَحْلِ
  . لْفْطِالْ ياضِبَ نْعَ ةًنايَآِ:  رْشَقَمْ وزْلُ
  . مْهُتَيْلَ:  همْتُيْرِ

  . لْالقائِ: ي الحادِ-ةِبَعْاللُ فيِ ءُدْبَي الْنِعْتَ ماتْلِآَ: ي يا حادِ
  . ةَبَعْاللُ أُدَبْيَ الذيِ وَهُ:ادي بَالْ
  . دَتَشْإِ:  دْشَنْإِ
  . ياًوِقَ حَبَصْأَ:  دْنَسَنْوِ
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  .تْطَقَ،سَتْعَقَوَ: نْهَدَتْ 
  . طْحائِ: حِيطَة 

  . لاءْيَخُشى بِمَتَيَ:  رْتَخْمَتَيَ
  . رْطَمَالْ بْلَطَ:  ريْطُمْاُ
  . دْديِحَالْآَ يْوِقَ:  يديْدِحَ

  .بِفِلوس ، بِثَمَن :بمَصَاري 
  .رَأَ يْتُه: ه تُشُفْ

  .سَقَطْ : َوقَعْ 
  .نَزَلتْ: انزلت 
  .أَمْسَكْتُ بِهِ :طُلْبتُه 

  .مِجْرَفَة -أداةْ تُسْتَخْدَمْ فيِ فِلاحَةِ الأَرضء والبِناءْ:بِكْرِيكْ 
  .تَصْغِيِرْ لِلشَمْسْ: شُمِيَسةْ
  .تَصْغِيرْ إِسْم عائِشَةْ : عِيَشةْ 

  .اصْطادَتْ : صادَتْ 
  .وَضَعَتْهِنْ : حَطَتْهِنْ 

  . آَلِمَةٌ تُقالْ للْشَتْمْ: يِلْعَنْ 
  .آناية عن المرأة العجوز -الشعر الأشيب: شيبتها 
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  :المراجعقائمة المصادر و
  .منشورات وزارة الثقافة والشباب، عمان. دراسات في الفلكلور الأردني)  1980(أبو الرب، توفيق 

 .وتدار العلم للملايين، الطبعة الثانية، بير. أغاني ترقيص الأطفال عند العرب) 1982(أبو سعد، أحمد 
 .دمشق، سوريا. تراث، تاريخ وفن: الأغنية الشعبية الفلسطينية) 1979(الباش، حسن 

 .جامعة اليرموك، الأردن. اللعب الشعبي عند الأطفال) 1987(الخوالدة، محمد 
  .، بغداد6مجلة التراث الشعبي البغدادية، . فلكلور الأطفال)  1976( الخوري، لطفي
جمعيѧѧة عمѧѧال المطѧѧابع التعاونيѧѧة،   . شѧѧعبية فѧѧي الضѧѧفة الغربيѧѧة مѧѧن الأردن  أغانينѧѧا ال) 1968( سѧѧرحان، نمѧѧر 

 .وزارة الثقافة والإعلام، عمان –منشورات دائرة الثقافة والفنون 
مجلة التراث الشعبي البغدادية، الطبعة الأولѧى، دار ثقافѧة   . الكتابة على صفحة بيضاء) 1986(سلوم، فاروق 
 .الطفل

 :ط مكتبة الأنجلو المصرية،.طرق تعليم الموسيقى) 1978( صادق ،، عائشةصبري
دراسѧѧات . الطفѧѧل المصѧѧري بѧѧين أغنيتѧѧه الشѧѧعبية وأغنيѧѧة الاذاعѧѧة والتليفزيѧѧون       ) 1982(الصѧѧنفاوي، فتحѧѧي  

وبحѧѧوث عѧѧن الطفѧѧل المصѧѧري والموسѧѧيقى، المѧѧؤتمر العلمѧѧي الأول، آليѧѧة التربيѧѧة الموسѧѧيقية، جامعѧѧة   
 .265-255: إبريل 8-5حلوان، القاهرة، 

رسѧالة ماجسѧتير   .إمكانية توظيف الأغنية الأردنية في تعلѧيم العѧزف علѧى آلѧة العѧود     ) 1989( لغوانمة، محمدا
 .غير منشورة ،آلية التربية الموسيقية ، القاهرة

منشورات دائرة الثقافة والفنѧون، وزارة  . أغانينا الشعبية في الضفة الشرقية من الأردن) 1969( هانيالعمد، 
 .م، الأردنالثقافة والإعلا

 .مكتبة الأدب الشعبي، القاهرة. الفلكلور ما هو) 1965(العنتيل، فوزي 
دراسات وبحوث عن الطفل والموسيقى، المؤتمر العلمي الأول، آلية . الطفل والأغنية) 1982(عوض، ناديا 

 .79-75: إبريل 8-5التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، 
 .4:مكتبة الأنجلو المصرية ،ط. نموّ الإنسان) 1999(مختار،آمال، أبو حطب، فؤاد 

لعѧѧب وأغѧѧاني الأطفѧѧال الشѧѧعبية فѧѧي القطѧѧر العراقѧѧي، وزارة الثقافѧѧة والإعѧѧلام، دار  ) 1980( قѧѧدوري، حسѧѧين 
 .الرشيد للنشر، بغداد
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  ملخص
يتجه العديد من المؤلفين الѧى اسѧتخدام الألحѧان    

وهѧѧذا ضѧѧمن أسѧѧس  ،الشѧعبية فѧѧي آتѧѧابتهم الأورآسѧѧترالية 
المدرسة القومية حيث التعلق في الهوية الإهتمام بѧإبراز  

ففي الموسѧيقى العالميѧة قѧام المؤلفѧون      ،الجوانب الوطنية
بتغييѧѧѧѧѧѧر المقاميѧѧѧѧѧѧة آشѧѧѧѧѧѧكل مѧѧѧѧѧѧن أشѧѧѧѧѧѧكال التنويعѧѧѧѧѧѧات   

Variations، اѧѧية   وآѧѧات الكنسѧѧمن المقامѧѧر ضѧѧن التغيي
والسѧѧلالم الغربيѧѧة الكبيѧѧرة والصѧѧغيرة وبالتѧѧالي فѧѧإن هѧѧذا    

بينمѧا قѧام المؤلفѧون العѧرب      ،النهج لم يتعرض لأي انتقاد
بتغييѧѧر المقاميѧѧة للألحѧѧان الشѧѧعبية المحليѧѧة فأثѧѧار الجѧѧدل     
حول هذا النهج بسبب التغيير الجدري الذي يحدثه تغيير 

 ،موجود في بعض المقامات الشѧرقية ثلاث أرباع البعد ال
ولكن هذه النظرة تعتبر ضيقة وغيѧر مبѧررة لأن الهويѧة    

  .لا تنحصر في هذه المقامات فقط
  
موسѧѧيقى، مقامѧѧات شѧѧرقية، الحѧѧان   :مفتاحيѧѧةالكلمѧѧات اال

شѧѧѧѧعبية، مدرسѧѧѧѧة قوميѧѧѧѧة، آتابѧѧѧѧة 
  .أورآسترالية، سيمفونية

  Abstract 
Several authors sought to use the 

popular melodies in their Orchestral works, 
which is a part of the ideology of the school 
of Nationalism that attempts to highlight 
the aspects of the national styles. In world 
music, composers changed modes and 
scales as a kind of variation. These changes 
occurred within church Modes and Major, 
and Minor western scales; therefore, this 
approach was not criticized. On the other 
hand, Arab composers changed modes of 
the local popular songs, which resulted in 
great controversy caused by changing the 
three quarters tunes found in some of the 
Oriental modes. But this is a narrow-
minded vision and unjustifiable viewpoint 
because the originality does not lie in these 
modes alone. 
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  :ةـــمقدم
   ѧѧة القوميѧѧور المدرسѧѧع ظهѧѧترالية مѧѧة الأورآسѧѧي الكتابѧѧعبية فѧѧان الشѧѧتخدام الألحѧѧر اسѧѧيظهѧѧر ة فѧѧأواخ 

والمشѧاعر الإنسѧانية    ، الѧذي تميѧزت موسѧيقاه بالإتجѧاه نحѧو التعبيѧر عѧن النѧواحي النفسѧية         العصر الرومانتيكي
والѧѧربط بѧѧين مختلѧѧف الفنѧѧون، ولقѧѧد اشѧѧتملت مؤلفѧѧات هѧѧذا العصѧѧر علѧѧى مѧѧا يتعلѧѧق بالخيѧѧال مѧѧن   بشѧѧكل صѧѧارخ 

ن الذي توحي به الرسوم التاريخيѧة، الѧى   لفرانز ليست، الى الشج Tassoالشاعرية الإنسانية مثل قصيد تاسو 
   (Blume, 1979, p.159).  لريتشارد شتراوس  Macbethحميمية الدراسات النفسية مثل قصيدة مكبث 

ذي اسѧتقى  الشѧعبي الѧ   على اظهار الهويѧة مѧن خѧلال البحѧث فѧي المѧوروث      هذه المدرسة ارتكزت  آما 
 ѧت اًمنه المؤلفون مادة خام  ѧى عليهѧالهم  ابنѧأعم،  ѧاموا        فاسѧية وقѧات الكنسѧي المقامѧة فѧعبية ودينيѧاً شѧتخدموا الحان

ولقѧد لاقѧى ذلѧك استحسѧان الجمهѧور       ،1بتغيير مقاميتها الى السلم الكبير والصغير آشكلٍ من أشكال التنويعѧات 
  .واستقلاله الثقافيالذي يعتز بهويته 

انتيكي وبداية العصر الحديث أفكاراً آما قدم العديد من المؤلفين الموسيقيين القوميين في نهاية العصر الروم
ومنهم على سبيل المثال المربي والموسيقي الهنجاري  ،تتعلق بتوظيف الألحان الشعبية في التعليم الموسيقي

سلطان آوداي صاحب المدرسة القومية في هنجاريا التي دعت الى أن تكون الألحان الشعبية مصدر إلهام 
وبعد  ،اللغة الموسيقية الأم للطفلآد على أن تكون الألحان الشعبية هي ؤللمؤلف الموسيقي والمربي، حيث ي

  )17ص ،2010 ،شوني. (أن ينتشر بها يمكنه أن يتجه الى الموسيقى العالمية
علѧيهم بسѧبب    سѧهلاً ولكѧن ذلѧك لѧم يكѧن      ،ن والعѧرب هѧذا الѧنهج   آما نهج العديد من المؤلفين القوميين المصѧريي 

وهѧو البعѧد    ،الشѧعبية العربيѧة علѧى مقامѧات شѧرقية تحتѧوي علѧى ثѧلاث أربѧاع البعѧد          اعتماد العديد من الألحان 
تغييѧر المقاميѧة الѧى    الأمر الذي اضطرهم الى  ،أية مقامات وسلالم أخرىالعربية عن  المقاماتالذي تنفرد به 

  .ذي يصعب التعامل معه في علوم الهارموني الغربيةالالبعد خالية من هذا  مقامات
لنوتѧات المخفضѧة بوضѧع    فѧي موسѧيقى القѧرن العشѧرين ل     حظة استخدام بعض المؤلفين الغربيينآما يجب ملا

وهѧذا يؤآѧد    ،ولكѧن لѧيس بمفهѧوم المقامѧات الشѧرقية      ،سهم اتجاهه لاسفل يوضع أعلى النوتѧة المѧراد تخفيضѧها   
  .بحثاً عن مواد جديدةأهمية المقامات العربية التي يحاول الغرب تناولها 

  
  :أهمية البحث

يضѧم جميѧع   تحليل أساليب تغيير المقامية بالرفع والخفض من خلال جدول مبتكѧر  تكمن أهمية هذا البحث في 
   .2والهوية الطابعهذا التغيير على ر يحتمالات الممكنة مع بيان للمقامات الناتجة ومدى تأثالا
  

                                                 
ومن ثم يعرض التنويعات  والذي يعرض فيه المؤلف اللحن الأساس)  Theme and Variationلحن وتنويعات ( في قالب  .1

  .يكون أحد أشكال تلك التنويعات هو تغيير المقامية 
والهوية هي  ،المقصود بالطابع هو النكهة الخاصة بالمقام حيث أن لكل مقام طابع خاص يؤثر على الإنفعالات النفسية للمتلقي .2

 .ا الإرتباط انتماء هذا المقام للموسيقى العربية ومدى تأثير تغيير المقامية على هذ
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  :مشكلة البحث
التѧѧي تعتمѧѧد علѧѧى المقامѧѧات   م الأورآسѧѧتراليةفѧѧي آتѧѧابته الألحѧѧان الشѧѧعبية العديѧѧد مѧѧن المѧѧؤلفين باسѧѧتخدام  يقѧѧوم

تغييѧر طѧابع الألحѧان وضѧياع     الشرقية الأصيلة مع تغيير للمقامية بأساليب مختلفѧة أدى بعضѧها الѧى التشѧويه و    
    . مما يستدعي البحث في عملية تغيير المقامية في الموسيقى العربية ،الهوية

  
  :أهداف البحث

  :يهدف البحث الى ما يلي
  .الموسيقي يع احتمالات تغيير المقامية التي من الممكن الإستفادة منها في التأليفدراسة لجم .1
 .مقامية على طابع الألحان والهويةدراسة مدى تأثير تغيير ال .2
 .أرباع البعد ةمات الخالية من ثلاثإمكانية تأآيد الهوية العربية من خلال المقا .3
  .ب من المؤلفين القوميينالتعرف على أهم الأعمال التي تطرقت لهذا الأسلو .4

  
  :الإطار النظري

ظهرت الحرآة القومية في أوروبا خلال القرن التاسع عشر عندما شعر الأوروبيون بقوة لحاجة 
وتضاعف عندهم  ،فازدادت لديهم مشاعر الإرتباط باللغة والثقافة والتاريخ ،بلادهم الى الولاء والتضحية

  (Kamien, 2000, P 367-368).تراث القومي للفردالشعور الوطني الذي جسده الحب تجاه ال
تأثرت الموسيقى الرومانسية بالحرآة القومية في أوروبا مما أعطى الهوية الوطنية للأعمال 

وقد  ،واستخدم المؤلفون الأغاني الشعبية وابتدعوا ألحاناً أصيلة بالنكهة الوطنية ،الموسيقية في تلك الفترة
آما ظهرت القومية  ،مانيا عند برامز الذي قام بإعادة آتابة ألحان شعبية ألمانيةظهرت بدايات القومية في أل

وفي بولندا  ،آما ظهرت عند الموسيقيين الفرنسيين والإيطاليين ،عند هايدن وشويرت وشتراوس وماهلر
وظهرت في روسيا عند الخمسة الكبار وآخرين آثيرين منهم  ،وفي المجر جاء فرانز ليست ،ظهر شوبان

 ،ون عن هوية بلادهمابة سلاح دافع من خلاله الموسيقيولقد آانت القومية بمث ،ساميتانا وجلينكا وغيرهم
     (Grout, 1985, P 652-653). وحرروا أنفسهم من هيمنة الموسيقى الأجنبية الدخيلة على بلادهم

القومية من حيѧث   فكتبوا موسيقى تحمل ملامحن والعرب ين المصريياستهوت هذه الحرآة المؤلفآما 
استخدام المقامات والضروب العربية والألحان الشعبية وبنѧوا موضѧوعاتهم علѧى قصѧص البطѧولات الوطنيѧة       

  ولعѧل أهѧم مѧا يميѧز القوميѧة فѧي الموسѧيقى العربيѧة هѧو اسѧتخدام المقامѧات العربيѧة حيѧث              ،والأساطير الشعبية
الأبعѧѧѧاد ( :شѧѧѧرقية التѧѧѧي تتميѧѧѧز باحتوائهѧѧѧا علѧѧѧى   تعتمѧѧѧد غالبيѧѧѧة الألحѧѧѧان الشѧѧѧعبية العربيѧѧѧة علѧѧѧى المقامѧѧѧات ال    

وهѧѧذه المقامѧѧات  ،أربѧѧاع البعـѧѧـد ةآѧѧذلك يضѧѧم بعضѧѧها علѧѧى ثلاثѧѧ )البعѧѧد ونصѧѧفو( )أنصѧѧاف الأبعѧѧاد(،)الكاملѧѧة
 العربيѧѧة وتميزهѧѧا عѧѧن بѧѧاقي موسѧѧيقى بهѧѧا عѧѧن الغѧѧرب تؤآѧѧد هويѧѧة الموسѧѧيقى نتميѧѧزالمتنوعѧѧة بأبعادهѧѧا والتѧѧي 

ة مѧѧن خѧѧلال أعمѧѧال رواد التѧѧأليف الموسѧѧيقي عنѧѧد الموسѧѧيقيين القѧѧوميين       وتتجلѧѧى هѧѧذه الهويѧѧ   ،شѧѧعوب العѧѧالم 
الذين استخدموا ألحانهم الشعبية دون المساس بمقاماتها الأصѧلية واسѧتطاعوا أن يسѧخروا     ،المصرين والعرب

، عبѧدالحليم  3ما درسوه من علوم التأليف الموسѧيقي العѧالمي لخدمѧة آتابѧاتهم وموسѧيقاهم أمثѧال عطيѧة شѧرارة        

                                                 
 .تميزت مؤلفاته بالميلودية ذات الطابع الشرقي، من أشهر عازفي الكمان وله مناهج لتدريس هذه الآلة )     -1923( 3.
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قѧاموا بتغييѧر المقاميѧة تجنبѧاً     الѧذين  وفي الجانب الآخر نجد بعض المؤلفين  ،وغيرهم. .  5حسين جنيد ،4يرةنو
 ،وغيѧرهم ...  9ويوسѧف خاشѧو   ،8رفعѧت جرانѧة   ،7جمѧال عبѧدالرحيم  ،6وانأرباع البعد أمثѧال عزيѧز الشѧ    ةلثلاث

اد والمتخصصѧون سѧبباً لفقѧدان    حيѧث اعتبѧره بعѧض النقѧ     ،فѧي هѧذا المجѧال    ينمتناقضѧ  ينالأمر الذي أوجد تيار
ورفضوا المساس بالألحان الشعبية وتحريفهѧا وترويضѧها لتخضѧع لعلѧوم الموسѧيقى       ،للمقامية اًالهوية وتشويه

للموسѧѧيقى العربيѧѧة يعمѧѧل لخѧѧدمتها ويرتقѧѧي بهѧѧا الѧѧى   اًأو تطѧѧوير اًبينمѧѧا اعتبѧѧره الѧѧبعض الآخѧѧر تنويعѧѧ  ،الغربيѧѧة
  .عن المألوف تقديمها بشكلٍ مختلفٍالعالمية ولو تم 

علѧى   فلو اتفق جميع المؤلفين ،تنويعاًومما لا شك فيه أن اختلاف الرأي يثري العملية الإبداعية ويزيدها ألقاً و
فѧرفض تغريѧب الموسѧيقى     ،نهجٍ واحد للتأليف العربي لأصبحت مؤلفاتهم مكѧرره خاليѧة مѧن التنويѧع والإبѧداع     

ب الجديد ممѧا بعѧزز   ة موسيقانا وتقديمها بشكلها التقليدي للشباالعربية له دوره الكبير في المحافظة على أصال
آѧذلك اسѧتخدام علѧوم الكتابѧة الأورآسѧترالية فѧي الموسѧيقى العربيѧة         و ،هم وتمسѧكهم بأصѧالتهم  ءهويتهم وانتمѧا 

لا تنحصѧر فѧي بوتقѧة    وهويتنѧا  فموسѧيقانا العربيѧة    ،وانتشارهاآنوعٍ من التجديد والإبتكار يساهم في تطويرها 
  .أرباع البعد فقط ةثلاثالمقامات ذات ال

  :وذلك من خلال المحاور التالية ،بتناول هذه القضية من جوانبها المتعددة الباحثونسيقوم 
 .اميةأساليب تغيير المق 
 .يير المقامية على الطابع والهويةمدى تأثير تغ 
 والعѧرب  مѧؤلفين المصѧريين  أهم الأعمال الموسيقية التي تم فيها تغييѧر المقاميѧة وأهѧم مؤلفيهѧا مѧن ال      

  .القوميين
دون اللجѧѧوء الѧѧى تغييѧѧر  ،أهѧѧم الأعمѧѧال الموسѧѧيقية التѧѧي اسѧѧتخدم مؤلفوهѧѧا المقامѧѧات الشѧѧرقية بأبعاهѧѧا  

 .الأبعاد
  

  :أساليب تغيير المقامية :أولاً
  :الآتيتينقوم المؤلف الموسيقي بتغيير المقامية للألحان الشعبية بإحدى الطريقتين ي

ممѧا   ،أرباع البعد الى نصف بعد أو بعѧد آامѧل   ةرفع أو خفض أحد درجات المقام لتغيير ثلاث :الطريقة الأولى
  ѧن ثلاثѧر        ةيؤدي الى الإنتقال لمقام شرقي آخر خالٍ مѧلمين الكبيѧد السѧى أحѧد أو الѧاع البعѧأرب

  .راست الى سلم آبير أو صغير أو  ،بياتي الى آردآتغيير لحن في مقام  ،والصغير

                                                 
وآان قائد لفرقة . وآان عضو مجلس إدارتها ،من الأعضاء المؤسسين لجمعية المؤلفين والملحنين في باريس) 1916-1985( 4.

 .ملت على إحياء تراث الموسيقى العربيةالموسيقى العربية التي ع
 .اآاديمية الفنون –آان قائد لفرقة أم آلثوم التابعة لمعهد الموسيقى العربية ) 1918-1990( 5.
أهم مؤلفاته أوبرا  ،المعهد العالي للموسيقى العرية –شغل نصب أستاذ التأليف الموسيقي  ،من الجيل الثاني) 1993- 1916( .6

 .أنس الوجود
 .شغل منصب أستاذ التأليف الموسيقي بكونسيرفتوار القاهرة ،من الجيل الثاني) 1924-1988( 7.
 أآثر من آتب في الموسيقى البروجرامية فله ست ،من الجيل الثاني آان قائداً لأورآسترا التلفزيون المصري)     -1924( 8.

 . )سيمفونيةالثورة  ،يوليو 23(وسيمفونية تصويرية  ،قصائد سيمفونية
 Programتصويرية سيمفونية  14أول مؤلف أردني يهتم بالكتابة الأورآسترالية حيث آتب ما يقارب ) 1997- 1927( .9

Symphony سيمفونية الحسين بن طلال ،وحملت آل سيمفونية أسم مرتبط بقضايا وطنية مثل سيمفونية الهاشميون، 
  .سيمفونية القدس  ،سيمفونية أردن الحسين
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ليس لѧه علاقѧة بالمقѧام الأصѧلي آتنويѧع علѧى اللحѧن فѧي         تصوير الخلية اللحنية في مقام جديد  :ةالطريقة الثاني
وفي هذه الحالة لا يمكن القول بإن المؤلف قام برفѧع أو خفѧض أي مѧن درجѧات       ،مقام جديد

  .آتغيير لحن في مقام آرد الى مقام حجاز أو نهاوند  ،السلم
   ѧالات آثيѧاك احتمѧن طر   في الطريقة الأولى هنѧة عѧر المقاميѧد    رة لتغييѧض أحѧع أو خفѧق رفѧام    ىيѧات المقѧدرج 

إذ أن المقامѧѧات  ،للمقامѧѧات الرئيسѧѧية فقѧѧط  الممكنѧѧة حتمѧѧالات جميѧѧع الالستعراضѧѧها آاملѧѧة وبالتفصѧѧيل   سѧѧيتم ا
آمѧѧا سѧѧيتم  ،المقامѧѧات الرئيسѧѧية آونهѧѧا مكونѧѧة مѧѧن جنسѧѧين مѧѧن أجنѧѧاس لفرعيѧѧة لا تخѧѧرج عѧѧن هѧѧذه الأسѧѧاليب  ا

ثلѧѧة المختѧѧارة مѧѧن الأغѧѧاني الشѧѧعبية الأردنيѧѧة التѧѧي قѧѧام المؤلѧѧف الأردنѧѧي يوسѧѧف خاشѧѧو           توضѧѧيح ذلѧѧك بالأم 
   .باستخدامها في آتابته الأورآسترالية 

  :يمقام البيات .1
نس جذع بيات على الدرجة الأولى وجنس فѧرع آѧرد علѧى الدرجѧة     ج :هما جنسينمن  ييتكون مقام البيات

لأن  قوم المؤلف بتغيير جنس الأصѧل فقѧط  ير المقامية يوعند تغي ،)28ص ،1984 ،عبدالعظيم( ،الخامسة
 .أرباع البعد ةمن ثلاث الفرع خالٍجنس 

 
  )1(شكل رقم 

الدرجة الثانية والدرجة ( وبين  ،) الدرجة الأولى والدرجة الثانية( بين في جنس البيات أرباع  ةيقع بعد الثلاث
  :الخفضب أوالثانية إما بالرفع  ير الدرجةيلتغيير المقامية وذلك بتغ احتمالانوهناك  ،)الثالثة 

  :ةرفع الدرجة الثاني  - أ
 ،آѧاملاً  اًرفع الدرجة الثانية بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة الأولى والدرجة الثانيѧة بعѧد  يتم 

  ).مانير(وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى نهاوند 
  .عامل مع السلم الصغير من حيث المعالجة الهارمونية وفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مع هذا المقام آما يت

ألحѧѧان مѧѧن المقطوعѧѧة السѧѧيمفونية أسѧѧتخدمها المؤلѧѧف يوسѧѧف خاشѧѧو فѧѧي    "ها ريѧѧدَ " أغنيѧѧةلحѧѧن : )أ ( مثѧѧال 
   :البياتيوهي في مقام     Melodies from Jordan Vol. (1)،الأردن الجزء الأول

 
  )2(شكل رقم 
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  :فأصبح آالتاليلم الصغير ستغيير المقامية الى التم 
  

 
 )3(شكل رقم 

  خفض الدرجة الثانية  -  ب
خفض الدرجة الثانية بمقدار ربѧع درجѧة فتصѧبح المسѧافة بѧين الدرجѧة الأولѧى والدرجѧة الثانيѧة نصѧف           يتم 
  . وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى آرد ،بعد

الدرجѧة الثانيѧة الصѧغيرة للسѧلم هѧي      وفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مѧع هѧذا المقѧام علѧى أنѧه سѧلم صѧغير وان        
  .في احساساً شرقياً الى حد آبيرضيوهذا  ،بمثابة تآلف النابوليتاني

ألحѧان  المقطوعѧة السѧيمفونية   أستخدمها المؤلف يوسѧف خاشѧو فѧي     " خزات العين " لحن أغنية  :)ب ( مثال 
  :البياتي مقاوهي في م     Melodies from Jordan Vol. ( 2 )،من الأردن الجزء الثاني

  

 )4(شكل رقم 
  

  :تم تغيير المقامية بخفض الدرجة الثانية ليصبح اللحن في مقام الكرد آالتالي
  

  )5(شكل رقم 
  :مقام الراست .2

جѧنس جѧذع راسѧت علѧى الدرجѧة الأولѧى وجѧنس فѧرع راسѧت علѧى            :يتكون مقام الراست من جنسين همѧا 
نس ن ؛ فمѧا ينطبѧق علѧى الجѧ    ان الجنسѧين متشѧابه  وبمѧا أ  ،)10ص ،1984 ،عبدالعظيم(  ،الدرجة الخامسة

   .الأول ينطبق على الجنس الثاني
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  )6(شكل رقم 
الدرجة الثالثة ( وبين  ،) الثالثةالدرجة الدرجة الثانية و ( بين  ستافي جنس الر أرباع ةيقع بعد الثلاث

  :الخفضب ثالثة إما بالرفع أولن لتغيير المقامية وذلك بتغيير الدرجة اوهناك احتمالا ،)والدرجة الرابعة 
  :رفع الدرجة الثالثة  - أ

 ،آѧاملاً  اًيتم رفع الدرجة الثالثة بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجѧة الثانيѧة والدرجѧة الثالثѧة بعѧد     
  ).ماجير( وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى عجم 

   .كبير من حيث المعالجة الهارمونيةال وفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مع هذا المقام آما يتعامل مع السلم
ألحѧان مѧن   المقطوعѧة السѧيمفونية   أستخدمها المؤلف يوسف خاشو في  " بين الدوالي " لحن أغنية  :)أ (  مثال

  :في مقام الرستوهي   Melodies from Jordan Vol. ( 2 )،الأردن الجزء الثاني
  

  )7(شكل رقم 
  

  :)السلم الكبير ( ثة ليصبح المقام عجم تم تغيير المقامية برفع الدرجة الثال
  

  )8(شكل رقم 
  

  :خفض الدرجة الثالثة   -  ب
 ،يتم خفض الدرجة الثالثة بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة الثانية والدرجة الثالثة نصف بعد

  ).مانير(وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى نهاوند 
  .غير من حيث المعالجة الهارمونية قام آما يتعامل مع السلم الصوفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مع هذا الم



  اد والشرقاويسكرية وحسين وحد

206 
 

بتغييѧر مقاميتهѧѧا بخفѧض الدرجѧة الثالثѧѧة     خاشѧو حيѧѧث قѧام  " بѧين الѧدوالي   " لحѧن الأغنيѧة السѧѧابقة    :)ب (  مثѧال 
   :وفي نفس العمل) السلم الصغير ( ليصبح المقام نهاوند 

  

 )9(شكل رقم 
  :مقام الهزام .3

نسѧبة سѧيكاه علѧى الدرجѧة الأولѧى وجѧنس فѧرع        جنس الأصѧل وتسѧمى    :ن جنسين همايتكون مقام الهزام م
س وعند تغيير المقامية يقوم المؤلѧف بتغييѧر جѧن    )55ص ،1984 ،عبدالعظيم( ،حجاز على الدرجة الثالثة

  .أرباع البعد ةمن ثلاث لأن جنس الفرع خالٍ ،الأصل فقط
 

  )10(شكل رقم 
  

أربѧѧاع بѧѧين  ةحيѧѧث يقѧѧع بعѧѧد الثلاثѧѧ  ،المخفضѧѧة) الدرجѧѧة الأولѧѧى ( ويتميѧѧز هѧѧذا المقѧѧام بدرجѧѧة رآѧѧوزه  
 ،الخفضبѧ  ير الدرجة الأولى إمѧا بѧالرفع أو  لتغيير المقامية وذلك بتغي وهناك احتمالان ،لى والثانيةالدرجة الأو

  :لى تغيير المقام وفقدانه لشخصيتهومدى تأثيره ع) درجة الرآوز ( وهنا نتكلم عن تغيير الدرجة الأولى 
  :رفع الدرجة الأولى  - أ

، ة نصف بعѧد بين الدرجة الأولى والدرجة الثانييتم رفع الدرجة الأولى بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة 
  .وهذا المقام غير موجود في الموسيقى الغربية ،وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى صبا زمزمة

  

  )11(شكل رقم 
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وإن تغيѧرت شخصѧية المقѧام    وأن تѧوحي بالطѧابع الشѧرقي    وإن أية معالجة هارمونية لهѧذا المقѧام لا بѧد    
وغالبѧѧاً مѧѧا يѧѧرتبط  ،فهنѧѧا يفقѧѧد اللحѧѧن طابعѧѧه بتغييѧѧر المقѧѧام ولكنѧѧه يحѧѧتفظ بالهويѧѧة الشѧѧرقية   ) .الهѧѧزام(الأصѧѧلي 

بمعنى أنه اذا آانت درجة  ،)  M 3rdالهابطة  الكبيرة أو الثالثة( المحور المقامي هنا بالدرجة السادسة للمقام 
) دو ( ي سѧيكون علѧى درجѧة الراسѧت     فѧإن المحѧور المقѧام   ) مѧي  ( مقام صبا زمزمة هي درجة الكѧرد   رآوز

  . شكل أو بآخرب
أستخدمها المؤلѧف يوسѧف خاشѧو فѧي السѧيمفونية        " رالضمّ ينا عالخيلشدّ" غنية لأ الكوبليه  لحن :)أ (  مثال

  The Great Arab Revolution  -)  4( رقم 
   :وهي في مقام هزام  Hussien Bin Talal –الحسين بن طلال 

  

  )12(شكل رقم 
  

   :تم تغيير المقامية برفع الدرجة الأولى ليصبح المقام صبا زمزمة
  

  )13(شكل رقم 
 

  :الأولىخفض الدرجة   -  ب
 اًيتم خفض الدرجѧة الأولѧى بمقѧدار ربѧع درجѧة فتصѧبح المسѧافة بѧين الدرجѧة الأولѧى والدرجѧة الثانيѧة بعѧد             

  ) .ماجير ( يؤدي الى تغيير الجنس الى عجم وهذا  ،آاملاً
  .وفي هذه الحالة يتعامل المؤلف مع هذا المقام آما يتعامل مع السلم الكبير من حيث المعالجة الهارمونية

          حѧѧѧن فѧѧѧي مقѧѧѧام العجѧѧѧم  عنѧѧѧد تغييѧѧѧر مقاميѧѧѧة اللحѧѧѧن السѧѧѧابق بخفѧѧѧض الدرجѧѧѧة الأولѧѧѧى يصѧѧѧبح الل    :)ب ( مثѧѧѧال 
  :)السلم الكبير(
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   )14(رقم شكل 
   

  :مقام السيكاه .4
جنس الأصل وتسمى نسѧبة سѧيكاه علѧى الدرجѧة الأولѧى وجѧنس فѧرع         :يتكون مقام السيكاه من جنسين هما

  :)12ص ،1984 ،عبدالعظيم( راست على الدرجة الثالثة

  )15(شكل رقم 
  

أرباع بѧين الدرجѧة    ةحيث يقع بعد الثلاث ،المخفضة) الدرجة الأولى ( يتميز هذا المقام بدرجة رآوزه 
لتغييѧѧر المقاميѧѧة وذلѧѧك بتغييѧѧر الدرجѧѧة  الانوهنѧѧاك احتمѧѧ ،)آمѧѧا هѧѧو الحѧѧال فѧѧي مقѧѧام الهѧѧزام ( الأولѧѧى والثانيѧѧة 

وهنا نتكلم عن تغيير الدرجѧة الأولѧى ومѧدى تѧأثيره علѧى تغييѧر المقѧام وفقدانѧه          ،الأولى إما بالرفع أو بالخفض
  :لشخصيته

  :رفع الدرجة الأولى  - أ
رجة الأولى بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة الأولى والدرجة الثانيѧة نصѧف بعѧد    يتم رفع الد

عنѧد خفѧض   ( ولقѧد تѧم شѧرح آيفيѧة التعامѧل مѧع هѧذا الجѧنس سѧابقاً           ،يؤدي الى تغيير الجѧنس الѧى آѧرد    مما
  .)الدرجة الثانية في مقام البيات

المقطوعѧة السѧيمفونية   دمها المؤلѧف يوسѧف خاشѧو فѧي     أسѧتخ  " باالله تصѧبوا هѧالقهوة   " لحن أغنية  :)أ ( مثال 
  :وهي في مقام سيكاه Melodies from Jordan Vol. ( 2 ) ،ألحان من الأردن الجزء الثاني

  

  )16(شكل رقم 
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  :تم تغيير المقامية برفع الدرجة الأولى ليصبح المقام آرد

  

  )17(شكل رقم 
 

  :خفض الدرجة الأولى  -  ب
 اًقѧدار ربѧع درجѧة فتصѧبح المسѧافة بѧين الدرجѧة الأولѧى والدرجѧة الثانيѧة بعѧد           يتم خفض الدرجѧة الأولѧى بم  

 )وهذا يؤدي الى تغيير الجنس الى جنس عجم مع رفع الدرجة الرابعة للجنس لتصبح رابعة زائدة ،آاملاً
Aug 4th ) بدلاً من رابعة تامة ( Per 4th )  .    رقيةѧيقى الشѧي الموسѧد  وهذا المقام غير موجود فѧو أحѧوه 

  : آما في الشكل التالي ،Lydian مقام الليدي ويسمى Modesلمقامات الكنسية ا
  

  )18(شكل رقم 
  

لمقѧام العجѧم    التامѧة  ستخدام رفѧع الدرجѧة الرابعѧة   رغم ا ،تخدم في الموسيقى العربيةمس وهو مقام غير
  .اًلحني اًح زائدة ولكنها تعتبر تلوينلتصب

  
  :مقام الصبا .5

وجѧنس الفѧرع حجѧاز     ،صѧبا علѧى الدرجѧة الأولѧى     جѧنس الأصѧل   :ية أجناس هѧ كون مقام الصبا من ثلاثيت
  ).53ص ،1984 ،عبدالعظيم( .وجنس فرع آخر على الدرجة السابعة هو الحجاز ، على الدرجة الثالثة
 ،المقامѧات ذات الطѧابع اللحنѧي الѧذي يѧوحي بالشѧجن ولѧه شخصѧية شѧرقية متميѧزة          مѧن  ويعتبر مقام الصبا 

وذلѧك لتكѧوين جѧنس     ( dim 8th)الذي يتم فيه تخفيض الدرجة الثامنة لتصبح ثامنة ناقصة وهو المقام الوحيد 
  ).  جنس الحجاز على الكردان(الفرع الثاني 
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  )19(شكل رقم 
  

الدرجѧة الثانيѧة   (وبѧين   ،)الدرجѧة الثانيѧة  و الأولѧى بѧين الدرجѧة    ( في جنس الصѧبا  أرباع ةيقع بعد الثلاث
  :لتغيير المقامية وذلك بتغيير الدرجة الثانية إما بالرفع أو بالخفض تمالاناحوهناك  ،)والدرجة الثالثة

  :الدرجة الثانيةرفع   - أ
 ،آѧاملاً  اًبعѧد  الثانيѧة والدرجة  الأولىيتم رفع الدرجة الثانية بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة 

  :الى صبا بوسلكوهذا يؤدي الى تغيير الجنس 
  

  )20(شكل رقم 
  

( البعѧѧد عѧѧن شخصѧѧية المقѧѧام الأصѧѧلي  فبѧѧالرغم مѧѧن ،المقامѧѧات المميѧѧزة جѧѧداً للطѧѧابع الشѧѧرقي وهѧѧو مѧѧن
   .في هذه الحالة يحمل الهوية الشرقية  لسمعيا إلا ان الناتج) الصبا 
" جرش إطلال وظѧلال   :السيمفونية المقطوعةأستخدمها المؤلف في  " يابو الجديلة " لحن أغنية  :)أ ( مثال 

Jerash  "مقام الصبا في وهي:   
  

  )21(شكل رقم 
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  :تم تغيير المقامية برفع الدرحة الثانية ليصبح المقام صبا بوسلك
  

  )22(شكل رقم 
  
  

  :خفض الدرجة الثانية  -  ب
 آѧاملاً  اًالدرجة الثانية بمقدار ربع درجة فتصبح المسافة بين الدرجة الثانية والدرجة الثالثة بعѧد يتم خفض 

عند رفع (ولقد تم شرح آيفية التعامل مع هذا الجنس سابقاً . نس الى صبا زمزمة يؤدي الى تغيير الج مما
  .)الدرجة الأولى في مقام الهزام 

حيѧث قѧام المؤلѧف بتغييѧر مقاميتهѧا بخفѧض الدرجѧة الثانيѧة         " يابو الجديلѧة  " لحن الأغنية السابقة  :)ب ( مثال 
  :)وفي نفس العمل ( ليصبح المقام صبا زمزمة 

  

  )23(م شكل رق
  

) وهѧذا لا يختلѧف عليѧه أحѧد     ( ومن هنا يتضح لنا أن تغيير المقامية تؤدي الى فقدان اللحѧن لشخصѧيته   
تغييѧر شخصѧية    بѧالرغم مѧن  ولكن بعض التغيرات تحافظ علѧى الهويѧة الشѧرقية     ،فطابع اللحن قد تغير بالكامل

الغربية بل تتميز به الموسيقى الشرقية وذلك لأن التغيير أدى الى مقام آخر غير موجود في الموسيقى  ،اللحن
جدول يستنتج فيه أساليب تغيير المقامية ومدى تأثير هذا التغيير علѧى الطѧابع    بوضع الباحثونولقد قام  ،ايضاً

وأسѧاليب   ،وذلك باستعراض الأجناس الرئيسية للمقامات العربية التي تحتوي على بعѧد الثلاثѧة أربѧاع   والهوية 
  :فع أو الخفضتغييرها من خلال الر
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  "جدول تغيير المقامية " 

الدرجة  الجنس
  المخفضة

تغيير 
المقامية 
  بالرفع

تغيير 
المقامية 
 بالخفض

  
  تأثير التغيير على الطابع والهوية

  )في آثير من الأحيان (  يتغير الطابع ويفقد الهوية  مانير  ماجير  الدرجة الثالثة  راست

ر بالرفع يفقد الطابع والهوية والتغيير بالخفض التغيي  آرد  مانير  الدرجة الثانية  بيات
  يفقد الطابع ويحتفظ بالهوية الشرقية

  هزام
  ماجير  صبا زمزمة الدرجة الأولى  

التغيير بالرفع يحافظ على الطابع ويظهر الهوية 
ويلغي الهوية الشرقية والتغيير بالخفض يفقد الطابع 

  الشرقية
  سيكاه
مقام   آرد الدرجة الأولى  

  ليديان
التغيير بالرفع يفقد الطابع ويحتفظ بعض الشئ 
  بالهوية والتغيير بالخفض يلغي الطابع والهوية

صبا   صبا بوسلك  الدرجة الثانية  صبا
  زمزمة

مع التغيير بالخفض والرفع يحافظ على الطابع ولا 
  يفقد الهوية الشرقية 

 
  :ير المقامية على الطابع والهويةمدى تأثير تغي :ثانياً

أن الطѧابع الشѧرقي الѧذي يمثѧل هويѧة موسѧيقانا العربيѧة  لا         الحاليѧة وبناءً علѧى الدراسѧة    باحثوناليرى 
علѧѧى خصوصѧѧية  –بѧѧالطبع  –مѧѧع التأآيѧѧد  ،يقتصѧѧر فقѧѧط علѧѧى المقامѧѧات التѧѧي تحتѧѧوي علѧѧى ثلاثѧѧة أربѧѧاع البعѧѧد 

بѧاقي موسѧيقات    دونقية المقامات الشرقية التي تحتوي على ثلاثة أرباع البعد والتي تتميز بها الموسيقى الشر
  .الشعوب

فالطابع الشرقي يظهر لنا في مؤلفات فѧي مقѧام العجѧم وهѧو نفسѧه السѧلم الكبيѧر فѧي الموسѧيقى الغربيѧة           
موضѧحاً   ،وسأوضح ذلك بما يلي وعلى شكل نقاط ،ب استخدام المقامولكن ما يميز موسيقانا العربية هو أسلو

لكتابѧة الأورآسѧترالية لأن محѧور الحѧديث هنѧا هوالطѧابع والهويѧة        بعيداً عѧن ا عربية وغربية ذلك بامثلة لحنية 
  :للمقامات

فѧي الألحѧان ذات الطѧابع القѧوي فѧي الأداء مثѧل الألحѧان الوطنيѧة والسѧلام الѧوطني            تخدم السلم الكبيѧر يس -
 ألخ...لبيتهوفن  الكوراليةوالسيمفونية 

ت الشѧѧجن والتطريѧѧب مثѧѧل أغنيѧѧة لسѧѧه  بينمѧѧا يسѧѧتخدم نفѧѧس المقѧѧام فѧѧي الألحѧѧان الرومانسѧѧية والألحѧѧان ذا   -
ليجѧѧار إلإدوارد  Salue De Amoreلبيتهѧѧوفن ومقطوعѧѧة   Romanceومقطوعѧѧة  ،فѧѧاآرلأم آلثѧѧوم

  . ألخ...
الشѧجن والتطريѧب فѧي الموسѧيقى      طابع ذات الألحان في –ذو الطابع الحزين  –آما يستخدم مقام الصبا  -

لفريѧد الأطѧرش   " الربيѧع  " الحѧزين فѧي أغنيѧة    لأم آلثوم والجزء  هو صحيح الهوى غلابمثل  ةالشرقي
  ألخ... 

ألحѧان محمѧد   " حѧي علѧى الفѧلاح    " الأغنية الوطنية الأآثر حماسѧة   ستخدم نفس المقام الحزين فييبينما  -
العديѧد مѧن    الى بالإضافةعبدالوهاب والتي قام بتوزيعها الأخوين الرحباني وأغنية زينه لفريد الأطرش 

  ألخ ... ة والمستخدمة في الأفراح مثل سلامتها أم حسن لأحمد عدويةالأغاني الشعبية الراقص



 المجلة الأردنية للفنون

213 
 

أن خصوصѧѧية الموسѧѧيقى العربيѧѧة وطابعهѧѧا والمحافظѧѧة علѧѧى هويتهѧѧا لا      البѧѧاحثونوبنѧѧاءً عليѧѧه يѧѧرى  
استخدام المقام في الـتأليف الموسيقي هѧو الѧذي يظهѧر الطѧابع     وان طريقة  ،يقتصر على مقامات دون الأخرى

والعѧرب آشѧكل   يين المصريين تغيير المقامية في آتابات بعض المؤلفين القومجواز يؤآد مبدأ وهذا  ،والهوية
والإسѧѧتفادة مѧѧن علѧѧوم الهѧѧارموني والكنتربوينѧѧت الغربيѧѧة بهѧѧدف آتابتهѧѧا للأورآسѧѧترا      مѧѧن اشѧѧكال التنويعѧѧات  

ر أحاسيسѧѧه حيѧѧث باسѧѧتطاعة المؤلѧѧف إظهѧѧا ،وهѧѧذا لا يتعѧѧارض مѧѧع الأصѧѧالة والمحافظѧѧة علѧѧى الهويѧѧة ،الكبيѧѧر
ات الخالية من ثلاثѧة أربѧاع البعѧد والتѧي تتميѧز بهѧا موسѧيقانا العربيѧة         العربية من خلال المقام الشرقية وهويته

  . ايضاً
  

  .التي تم فيها تغيير المقامية وأهم مؤلفيها من المؤلفين المصريين القوميين الموسيقية أهم الأعمال  :ثالثاً
وقاموا  دو صياغتها وتوزيعها للأورآسترا شعبية وأعا اًدم مؤلفوها ألحانهناك العديد من الأعمال التي أستخ

   :منها نماذج أربعةبتحليل بكتابة أمثلة مختلفة مع  الباحثونسيقوم  ،بتغيير المقامية
  :108في سلم دو ص لأبو بكر خيرت 24مصنف رقم  ،المتتالية الشعبية للأورآسترا -1

 نيية مصرية وسورية وألحان أخرى لملحنين مصريقائمة على ألحان شعب وهي من ست حرآات
  :الآتيةالأغاني ستخدم المؤلف ا ،)1998 ،سمحة الخولي(
  :الأغنية في مقام البيات ،عطشان يا صبايا -

 
  )24(شكل رقم 
  

ومѧع رفѧع الدرجѧة السادسѧية لمقѧام       ،م الѧى مѧانير  ليتغيѧر المقѧا   –تم تغيير المقامية بأسلوب رفع الدرجѧة الثانيѧة   
  :ير يصبح اللحن في مقام دوريانالمان

 
  )25(شكل رقم 
 

  :الأغنية في مقام السوزناك ،يمامة حلوة -

                                                 
  .من الجيل الأول، أول من استخدم الألحان الشعبية المصرية في مؤلفات أورآسترالية) 1910-1963(.  10
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  )26(شكل رقم 
 ،ليتغيѧر المقѧام الѧى مѧاجير    ) اللحѧن   بدايѧة في ( تم تغيير المقامية بأسلوب رفع الدرجة السابعة لمقام السوزناك 

  :مع الإبقاء على جنس الحجاز

  )27(شكل رقم 
  

  :لرفعت جرانة" انتصار الإسلام " مفوني القصيد السي -2
  ). 36ص ،2003 ،سمحة الخولي( "  طلع البدر علينا" الشعبية غنية الأأستخدم المؤلف لحن 
  :وهي في مقام الهزام

  )28(شكل رقم 
  

  .ليتغير المقام الى ماجير –تم تغيير المقامية بإسلوب خفض الدرجة الأولى 

  )29(شكل رقم 
  

يѧد لѧيس لѧه    تصوير الخلية اللحنية فѧي مقѧام جد  (ف الطريقة الأولى في تغيير المقامية آما استخدم المؤل
ي مقѧѧام نهاونѧѧد علѧѧى درجѧѧة فاسѧѧتخدم اللحѧѧن فѧѧ ،) آتنويѧѧع علѧѧى اللحѧѧن فѧѧي مقѧѧام جديѧѧد  علاقѧѧة بالمقѧѧام الأصѧѧلي 

  :)سلم دو الصغير(الراست 

  )30(شكل رقم 
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اللحѧѧن علѧѧى حيѧѧث بѧѧدأ  ،حѧѧن غيѧѧر مناسѧѧبلال امه لكتابѧѧةاسѧѧتخدأن الميѧѧزان الѧѧذي تѧѧم  البѧѧاحثونيѧѧرى  :ملاحظـѧѧـة

 ولѧيس   فالضغوط لهѧذا اللحѧن تؤآѧد ميѧزان     !لثاني ا على الضغط بدأالضغط الأول وفي إعادته 

 :آما في الشكل 

  )31(شكل رقم 
 

  :ةرالكونشيرتو الثاني للكمان لعطية شرا -3
  :في مقام الراستهي و" مسافر  خذني معاك ياللي انت" ستخدم المؤلف لحن أغنية ا

  

  )32(شكل رقم 
  

  :ثالثة ليتغير المقام الى نهاوندتم تغيير المقامية بأسلوب خفض الدرجة الو

 
  )33(شكل رقم 
 

   : 119آامل الرمالي –" بلدي " تنويعات سيمفونية  -4
  :وهي في مقام بيات ،)58ص ،2003 ،سمحة الخولي( "  يا عزيز عيني" أستخدم المؤلف أغنية 

 
  )34(م شكل رق

  
المقѧѧام  ،الѧѧى مقѧѧام نهاونѧѧد علѧѧى درجѧѧة دوآѧѧاه  تѧѧم تغييѧѧر المقاميѧѧة بأسѧѧلوب رفѧѧع الدرجѧѧة الثانيѧѧة للمقѧѧام ليتحѧѧول    

  :الصغير

  )35(شكل رقم 

                                                 
  .  1948فاز بالجائزة الأولى للتأليف الموسيقي لوزارة المعارف عام )     -1922. (11
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  :والعديد من المؤلفات مثل
مѧن  علѧى مجموعѧة    وتقѧوم  ،بكѧر خيѧرت   يلأبѧ  26كبير مصنف رقѧم  الأفتتاحية الشعبية في مقام فا ال .1

 .شهرزادأوبريت و ،العشرة الطيبةوبريت من أألحان سيد درويش 
 .أبو بكر خيرت –"  إيه العبارة" إعادة صياغة لطقطوقة  .2
 .عزيز الشوان :عطشان يا صبايا" تنويعات على لحن  .3
 .أبو بكر خيرت  – لألحانايا شادي إعادة صياغة موشح  .4
 ). 22ص ،1986 ،زين نصار(  .جمال عبدالرحيم – تعالي يا بطةإعادة صياغة أغنية   .5

 
دون اللجѧوء الѧى تغييѧر     ،أهم الأعمѧال الموسѧيقية التѧي اسѧتخدم مؤلفوهѧا المقامѧات الشѧرقية بأبعاهѧا         :رابعاً
  :الأبعاد

   ѧة لتوظيѧيقى الأوروبيѧف وفي المقابل قام بعض المؤلفين القوميين المصريين بإخضاع نظريات الموس
يѧѧة مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتخدام الألحѧѧان الشѧѧعبية      حتفѧѧاظ بطابعهѧѧا وهويتهѧѧا العرب  موسѧѧيقاهم ولخدمѧѧة ألحѧѧانهم مѧѧع الا   

  :مثل ،والمحافظة على مقاميتها
  .عبدالحليم نويرة  –بحيرة المنزلة  -1
 1012ريهفؤاد الظا –فانتازيا للقانون والأورآسترا  -2
 .حسين جنيد –خواطر عربية للقانون والأورآسترا  -3
  11 13سيد عوض –فانتازيا للعود والأورآسترا  -4
 12 14إبراهيم حجاج –) لم زينبيموسيقى ف(سترا موسيقى للقانون والأورآ -5
 .عطية شرارة  –آونشيرتو العود  -6
 .) 96، ص 1999بثينة فريد (. عطية شرارة  –سامبا شرارة  -7

  

  :لنتائجا
فالهويѧѧة  ،إن الهويѧѧة العربيѧѧة لموسѧѧيقانا الشѧѧرقية لا تقتصѧѧر علѧѧى المقامѧѧات ذات الثلاثѧѧة أربѧѧاع البعѧѧد   -1

  .ألخ... أثرآرد  ،النوأثر ،حجازمن ثلاثة أرباع البعد مثل الموجودة في مقامات أخرى خالية 
2- ѧѧام الѧѧابع المقѧѧه ذيطѧѧرتبط يطفيѧѧا مѧѧام مѧѧي مقѧѧن فѧѧلوب ا اللحѧѧف بأسѧѧتخدام المؤلѧѧذا اسѧѧاملهѧѧام  ،لمقѧѧفالمق

 .تشكل المادة الخام لجميع الألوانبنغماته السبعة هو آألوان الطيف السبعة التي 
مثل تغييѧر   ،تحتفظ بالطابع والهوية الشرقية) أرباع البعد  ثلاث لإلغاء( بعض أنواع تغيير المقامية  -3

 .وتغيير الصبا الى صبا بوسلك ،الهزام الى صبا زمزمة
جواز تغييѧر المقاميѧة آشѧكل مѧن أشѧكال التنويعѧات والإسѧتفادة مѧن علѧوم الهѧارموني والكنتربوينѧت             -4

 .الغربية في خدمة الموسيقى العربية بهدف الكتابة الأورآسترالية

                                                 
 .هأشهر من آتب موسيقى تصويرية للأفلام المصرية وتميز بتوظيف آلات النفخ في موسيقا) 1988 -1916( .12
للموسѧيقى بجامعѧة    اًانشѧأ قسѧم  . حاصل علѧى درجѧة الѧدآتوراه، وآѧان عازفѧاً علѧى آلѧة الفيولينѧا ومدرسѧاً لهѧا           ) 1926-2000( .13

 .عدنان بدران .اليرموك في الأردن بدعوة من رئيسها د
 .عرض الفلم خارج مصر وفاز بجائزة في الموسيقى ) 1916-1987( .14
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ى الغربية في خدمѧة مؤلفѧاتهم   ستطاع بعض المؤلفين المصريين القوميين توظيف نظريات الموسيقا -5
 .ستخدام الألحان الشعبية في المقامات التي تحتوي على ثلاثة أرباع البعدرغم ا

  
  :توصياتال

 يوصي الباحث بأن يقوم فريق بحث بجمع وحصر وتصنيف الأعمѧال العربيѧة للمѧؤلفين القѧوميين لأن    
  .بالمؤلفين العرب وإثراء للمكتبة الموسيقية العربية اًفي ذلك تعريف



  اد والشرقاويسكرية وحسين وحد

218 
 

  :المراجعقائمة المصادر و
القѧاهرة   ،)2(سلسѧلة بريѧزم للموسѧيقى     ،1ج ،التأليف الموسѧيقي المصѧري العاصѧر    :سمحة وآخرون ،الخولي

1998. 
 . 1984القاهرة  ،دار الكتب القومية ،أجندة :سهير ،عبدالعظيم

 .  2003القاهرة  ،)3(سلسلة بريزم للموسيقى  ،2ج  ،تأليف الموسيقي المصري المعاصرال ،ــــــ
ترجمة  ،منحنى التربية الموسيقية حسب منهجية آوداي –تطبيق مبادئ آوداي  ،2010 ،آيرشيبيت ،شوني

 .الأردن –عمان  ،دار الفكر ،اياد ،رامي وعبدالحفيظ ،حداد
 .1999القاهرة  ،مكتبة مدبولي ،وأعلام الموسيقى في أوروبا ومصرالقومية  :زين ،نصار بثينة و ،فريد
 ،1986 ،اآاديميѧة الفنѧون   ،مجلѧة الفѧن المعاصѧر    ،إتجاهات فѧي الموسѧيقى المصѧرية المعاصѧرة     :زين ،نصار

 .العدد الثاني ،المجلد الأول
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 ملخص
الرسѧѧѧѧѧوم المتحرآѧѧѧѧѧة هѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧن العناصѧѧѧѧѧر    
التѧѧي يѧѧتعلم الطفѧѧل مѧѧن خلالهѧѧا ، وهنѧѧاك تقصѧѧير فѧѧي       
منهجيѧѧѧѧѧة التصѧѧѧѧѧدي للغѧѧѧѧѧزو الثقѧѧѧѧѧافي الغربѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧذي  
يريѧѧѧد سѧѧѧلب معѧѧѧاني الكѧѧѧرم والشѧѧѧرف والأخѧѧѧلاق مѧѧѧن   

 ѧѧѧѧول الأطفѧѧѧѧد   عقѧѧѧѧم المتزايѧѧѧѧام الكѧѧѧѧهم ، وأمѧѧѧѧال ونفوس
مѧѧѧن البѧѧѧرامج الموجهѧѧѧة ، بѧѧѧات أطفالنѧѧѧا أمѧѧѧام أعѧѧѧداد       

حرآѧѧѧѧѧة آبيѧѧѧѧѧرة مѧѧѧѧѧن امثلѧѧѧѧѧة اشѧѧѧѧѧخاص الرسѧѧѧѧѧوم المت  
ن فѧѧي أفكѧѧار الغѧѧرب    الخياليѧѧة ،جعѧѧل الأطفѧѧال مغѧѧرقي   

مѧѧѧن خѧѧѧلال تلѧѧѧك ألافѧѧѧلام التѧѧѧي تشѧѧѧجع فѧѧѧيهم التحѧѧѧرر     
والإباحيѧѧѧة التѧѧѧي تختلѧѧѧف فѧѧѧي جوهرهѧѧѧا وشѧѧѧكلها عѧѧѧن   

ومѧѧѧѧا يهمنѧѧѧѧا فѧѧѧѧي هѧѧѧѧذا الجانѧѧѧѧب     حضѧѧѧѧارتنا العربيѧѧѧѧة 
القѧѧѧѧѧѧول أن التѧѧѧѧѧѧأثير الإعلامѧѧѧѧѧѧي العربѧѧѧѧѧѧي التربѧѧѧѧѧѧوي   

ويجѧѧѧب تنميѧѧѧه ثقافѧѧѧة الهويѧѧѧة العربيѧѧѧة بالإنتѧѧѧاج  ضѧѧѧئيل
والنهѧѧѧوض بكѧѧѧل الطѧѧѧرق فنيѧѧѧا وفكريѧѧѧا وماديѧѧѧا وذلѧѧѧك    
بإعѧѧѧѧѧداد أفѧѧѧѧѧلام رسѧѧѧѧѧوم متحرآѧѧѧѧѧة روائيѧѧѧѧѧة تخاطѧѧѧѧѧب   

الإعѧѧѧѧلام العربѧѧѧѧي  الطفѧѧѧѧل العربѧѧѧѧي وتصѧѧѧѧدى وسѧѧѧѧائل
الهويѧѧѧة العربيѧѧѧه بإنتѧѧѧاج تشѧѧѧويه لتلѧѧѧك المحѧѧѧاولات فѧѧѧي 

تلѧѧك ألافѧѧلام حيѧѧث انهѧѧا مѧѧن روافѧѧد الفѧѧن الѧѧذي يسѧѧاعد     
علѧѧѧѧѧѧى تطѧѧѧѧѧѧѧوير عقليѧѧѧѧѧѧة الطفѧѧѧѧѧѧѧل وتنشѧѧѧѧѧѧئته نفسѧѧѧѧѧѧѧيا    
واجتماعيѧѧѧѧا وذهنيѧѧѧѧا ،والسѧѧѧѧعي فѧѧѧѧي توزيعهѧѧѧѧا عالميѧѧѧѧا 
لتسѧѧѧѧاعد علѧѧѧѧى نشѧѧѧѧر القѧѧѧѧيم الوطنيѧѧѧѧة الصѧѧѧѧحيحة مѧѧѧѧن 
تعѧѧѧѧѧѧاليم ديننѧѧѧѧѧѧا الحنيѧѧѧѧѧѧف وإبѧѧѧѧѧѧراز الرمѧѧѧѧѧѧز والقѧѧѧѧѧѧدوة  

  .الحسنه
  

الغѧѧѧѧѧزو  ،الرسѧѧѧѧѧوم المتحرآѧѧѧѧѧة :الكلمѧѧѧѧѧات المفتاحيѧѧѧѧѧة
ثقافѧѧѧة الهويѧѧѧة  ،الثقѧѧافى الغربѧѧѧى 

الشخصѧѧѧية فѧѧѧى فѧѧѧيلم    ،العربيѧѧѧة
 الرسوم المتحرآة 

 

 Abstract 
Animation is  a tool in the learning-

teaching process in children`s education. 
Inadequacy is a notable characteristic of 
our methods of resistance to the western 
cultural invasion which aims at robbing the 
moral values of honor and dignity from the 
minds and souls of our children. The 
increasing numbers of western oriented 
animated pictures leave our children with a 
large number of role models met in these 
pictures. Such role models encourage and 
promote in the minds of our children the 
liberalism and immorality that is alien to 
our Arab culture both in form and content. 

What we have to acknowledge in 
this regards is that the impact and influence 
of Arab mass media is too Meagre We need 
to protect and promote the national Arab 
identity through the production of fictional  
animated pictures that address the Arab 
child and provide him with the moral 
values of our own culture. It is the duty of 
the Arab mass media to stand against the 
western cultural invasion by producing 
Arab-culture-oriented animated picture 
films and distributing them globally. This 
would contribute to defending our cultural 
values against distortion and raising our 
children with the right moral values 
condemned in the teaching of our Islamic 
faith.  

one of the elements of a child's 
learning, and there shortcomings in 
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methodology to address the invasion of 
Western cultural who wants robbed 
meanings moral of children's minds and 
souls, where Our children before large 
numbers of examples people animated 
fantasy, make children and split open in the 
ideas of the West through those films 
that encourages them liberation that differ 
in essence and form for our Arab, as saying 
that the influence of the Arab media 
educational little, and must develop a 
culture of Arab identity advancement in 
every way by preparing animated films 
novelist addresses Arab child and 
confronted the Arab media to these 
attempts to distort the Arab identity 
produce those films where it is one of the 
tributaries of the art which helps to develop 
childhood mental development, and 
seeking to distribute globally to help 
promote national values of the teachings of 
our religion. 
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  :المقدمة
نلاحظ مدى التقصير الواضح  نحن، الطفل من خلالها ل العناصر التي يتعلمالرسوم المتحرآة هي من أو

الأخلاق من عقول الأطفال في منهجية التصدي للغزو الثقافي الغربى الذي يريد سلب معاني الكرم والشرف و
العرب عن إنتاج أفلام  وناعلا وقويا حالما يتقاعس المنتجقولة أن التأثير الغربي سيكون ف، وهذا يعزز مونفوسهم

  .ومسلسلات رسوم متحرآة تغرس في عقول الأطفال ثقافتهم العربية وتراثهم الحضاري العريق
لربح وأمام الكم المتزايد من البرامج الموجهة للأطفال، ضمن مقتضيات المنافسة الإعلامية والبحث عن ا

 ايتكرر ظهوره ام المتحرآة الخيالية البشرية، ممالمادي، بات أطفالنا أمام أعداد آبيرة من امثلة اشخاص الرسو
في الإعلام المرئي والمقروء، فضلاً عن الألعاب التلفزيونية أو الدمى أو الصور التي تنتشر على حقائب الأطفال 

ن في أفكار الغرب من خلال يجعل الأطفال مغرقالأمر الذي   .المدرسية، وآراساتهم وأقلامهم وثيابهم، وغيرها
تلك ألافلام التي تشجع فيهم التحرر والإباحية والمجون والانحلال، مما يجعلهم يذوبون في إرهاصات الغرب 
الأخلاقية التي تختلف في جوهرها وشكلها عن حضارتنا العربية والإسلامية التي تقوم على مبدأ الوسطية 

  . ال والتوازن في مختلف السياسات التربويةوالاعتد
ومن هذا المفترق الهام لا بد لنا أن نتطرق إلى العناصر التي تشكل المحور التربوي ومن هذه العناصر 

تتأثر بمختلف الظروف البيئية المحيطة  التي إن هذه الشريحة تعتبر بمثابة الصفحة البيضاء: الهامة شريحة الطفل
ا في هذا الجانب القول أن التأثير الإعلامي العربي التربوي ضئيل، حيث أن غالبية افلام بها، ولكن ما يهمن

هي من صناعة الغرب وما يقوم به الإعلام العربي هو إعادة دبلجة هذه الافلام  الرسوم المتحرآةومسلسلات 
تجلى في غالبيتها في إظهار بلغتنا العربية، وغالبا ما تظهر الأفكار الغربية في ثنايا هذه المسلسلات، وهي ت

  .افكارهم الشاذة وذلك لغرس تلك الأفكار في عقول الأطفال والتي تفتقد إلى الحصانة الثقافية والعلمية المطلوبة
فرواة القصص لديهم تأثير هائل ، لم يتغير أي شيءواليوم ) القصص يحكمون المجتمع  ن رواةإ( يقول أفلاطون 

ر بكل الطرق فنيا يجب تعزيز وتنميه ثقافة الهوية العربية بالإنتاج والنهوض المباش لذلك العالم وآيف نراه، على
تصدى ت، ووائية طويلة  تخاطب الطفل العربيوذلك عن طريق إعداد أفلام رسوم متحرآة روفكريا وماديا، 

ماذج من أفلام شويه الشكل العربي بإنتاج نفي تقنوات المتخصصة لتلك المحاولات وسائل الإعلام العربي وال
ن تعاليم تساعد على نشر القيم الوطنية والقومية الصحيحة م آيالرسوم المتحرآة والسعي في توزيعها عالميا 

استثمار الرسوم المتحرآة علينا و –ألعاب الكمبيوتر شانها شان أفلام الرسوم المتحرآة  زحال .ديننا الحنيف
تتحول الشخصية فى الفيلم إلى صديق يتفق ويرشد ويوجه  آشكل فني محبب وليس فقط لمجرد الترفيه، بحيث

  .آما يرفه من خلال إنتاج عربى متماسك وبناء
يحيا دون أثر هذا الإعلام الذي يجب أن يبلور الشخصية الإسلامية  اًأن نتصور مجتمع ونحن لا يمكننا

غرس القيم علينا و وطبائعها، سمات الشخصية الغربية عنوالعربية التي تختلف بعاداتها وتقاليدها وأفكارها 
وتهذيبها وإبراز الرمز والقدوة الحسنه من خلال فن الرسوم المتحرآة حيث انه رافد من روافد الفن الذي يساعد 

حرك لديه يتنمية مهاراته الاجتماعية ويسهم في على تطوير عقلية الطفل وتنشئته نفسيا واجتماعيا وذهنيا و
 .في مما يختزنه منهاالوعي الحسي والوجداني والثقا
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ايضا تحفيز انتاج اعمال ابداعيه تظهر حقيقة الهوية العربية الأصيلة وذلك آرد فعل على وعلينا 
ولوجيا المعلومات التي تستخدم وسائل الإعلام وتكنم في المجتمعات الأخرى الغربية ممارسات وسائل الإعلا

 -بما فيه من افلام للرسوم المتحرآة  -ي للانترنت تنمية الوعي العرب وعلينا أن نسهم في لخدمة مصالحها 
  .فئة الأطفال والشباب فى مواجهة الإعلام الغربي العدائي المتنامىة لدى وخاص

من آل هذه الرؤى والأفكار يتطلب من إعلامنا العربي والإسلامي إعادة النظر في سياساته وخططه الإعلامية 
  .تجاه الطفل

  
  :مشكلة البحث

اج الأجنبي لمفاهيم تتعارض مع المبادئ والقيم الاسلامية في قوالب فكرية جاهزة تدس من ترويج الانت .1
الترويج لثقافة التطبيع مع : خلالها السم في العسل فيشربها عقل الطفل النظيف ويأخذها آحقائق مثل

 .ميةسلاالعدو الاسرائيلي  وزرع آل ما هو مادي في عقولهم فينشأ الطفل بعيداً عن الحضارة الإ
مي منافس اسلانتجات المرافقة وعدم وجود بديل والمالرسوم المتحرآة وغزارة الانتاج الأجنبي لأفلام  .2

 .ضعفها عند المسلمين لها لتطور التقنيات الغربية و
  
  :همية البحثأ

 .تمرير المبادئ والقيم الاسلامية في أفلام الرسوم المتحرآة بشكل غير مباشر عبر التكرار .1
 .والعقاب مع الأطفال الذين يمثلون الشخصيات في أفلام الرسوم المتحرآة ،أو منهج الثواب تباع مبدأإ .2
أو  ،آالوالدين مثلاً(تصحيحها لهم من قبل أشخاص أآبر منهم ، ووقوع بعض الشخصيات في أخطاء .3

تاد الأطفال آي يكونوا أقرب الى الحقيقة منهم الى الخيال ولكي يع) أو إمام المسجد ،الأساتذة في المدرسة
 .حترام من هو أآثر منهم خبرة بالحياةإعلى 

أو المثل والقدوة الذي قلما يرتكب الأخطاء لتعلق الأطفال بهذه الشخصية وتأثيرها  ،يجاد شخصية البطلإ .4
 .الكبير عليهم

 .ستخدام اللغة العربية الفصحى المبسطة في الحوارإ .5
 .تباع منهج الترغيب لا الترهيبإ .6
 .وآذلك عنصر الطرافة في المكان المناسب ،ثارة والتشويقيجاد عنصر الاا .7
التي حث الرسول عليه و ،باتت غير مرغوبة آثيراً عندهم توجيه إهتمامات الأطفال الى الرياضات التي .8

والترآيز على المجالات التي  ،والرماية ،ورآوب الخيل ،آالسباحة ،الصلاة والسلام الى تعليمها وتعلمها
ومزج الواقع ببعض  ،)والمغامرات والقصص البوليسية ،آالمباريات الرياضية(ذبهم تهم الأطفال وتج

ومن ثم ترجمتها على أرض الواقع،  ،وآيفية تحقيقها ،الخيال من خلال اختراعات وتخيل الأهداف
 .وإبراز أهمية الوقت من خلال مواقف تتكرر في سياق الأحداث
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استخدام المؤثرات الصوتية التي تفيد في اظهار المعنى و ،استخدام تقنيات عالية في الصوت والصورة .9
 .وتوضيحه أي التي تخدم الفكرة أو العمل

 .وضع الترجمة باللغة الانجليزية في أسفل الشاشة لغير المتحدثين بالعربية .10
  

   :هداف البحثأ
لام رسوم متحرآة فأنتاج إهذا البحث فى بيان المنهج الإسلامى لتحديد أولويات  منتتمثل الغاية الأساسية  .1

  .ذات ضوابط
لانتاج فى المنهج الإسلامى والربط بينه وبين تحقيق مقاصد الشريعة الإسلامية وهى حفظ إبيان مفهوم  .2

  . والمال) النسل(الدين والنفس والعقل والعرض 
  :هىفلام رسوم متحرآة أنتاج يا النظرة الإسلامية في أهداف إمزا .3

  .بادة اللَّه عز وجلقيام حياة الإنسان وع: أهداف عليا 
  .وتتمثل في تحقيق المنفعة وإشباع الحاجيات: أهداف أولية 
وبالتالي يجب  .) 56 :الذاريات(} وَمَا خَلَقْتُ الْجِنَّ وَالإِنْسَ إِلا لِيَعْبُدُونِ{: أن اللَّه عز وجل يقول •

دة اللَّه عز دي هو عباالإنسان في جميع أنشطته ومنها النشاط الاقتصا أن يكون ما يهدف إليه
نه بدون الإنتاج لا يمكن للإنسان أن يشبع حاجياته ويحفظ حياته ليتمكن من أداء إوجل، حيث 

  .العبادات المقررة عليه
ن الإنتاج يمكن المسلمين من نشر الدعوة والدفاع عن المجتمع الإسلامي من غزو الاخرين إ •

  .فيمكنهم من تحقيق الاستقلال بكل أبعاده
 فإنه يتحقق ذلك بأنبضابط إسلامي عام  وضبطهادف تحقيق المنفعة أو القيمة بالنسبة لهأما  •

تكون المنفعة معتبرة شرعا وبالتالي تكون منفعة حقيقية وليست مزعومة ومن شأن هذا الضابط 
 .أن يمنع إنتاج افلام يزعم البعض أن بها منافع

  
 :التربوي الهدف

ادئ الإسلام و ذلك بأن يصبح الطفل المسلم محافظاً على عباداته تربية الأطفال منذ نعومة أظفارهم على مب. 1
     .وأن تلتزم الفتاة المسلمة بحجابها

بالصفات و الأخلاق الحسنة والنظافة وأن يمارس الرياضة ويتعامل مع زملائه وأصدقائه  الطفل أن يتحلى. 2
حسنة لجميع من حوله مع محافظته على سلام آي يكون مثالاً يحتذى به وقدوة من غير المسلمين بأخلاق الإ

  ).الإسلام(مبادئ دينه واعتزازه بانتمائه الديني 
واحترام الأهل . التمييز بين الصالح والطالح والصواب والخطأعلى توعية الأطفال ليصبحوا قادرين . 3

  .والحرص على صلة الأرحام
  .و القيمةالتحول التدريجي في اهتمامات الأطفال نحو الأمور المفيدة . 4
  .نشوء جيل سوي يتحلى بالصفات الحميدة. 5
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  :منهج البحث
وما ماثلها أداة هامة من أدوات التوجيه والترفيه،  ،)الرسوم المتحرآة(لا شك أن  :الإطار الفكري للفن الإسلامي

 شيء فيها، فهي إما أن تستعمل في الخير أو تستعمل في الشر، فهي بذاتها لا بأس بها ولا ،وشأنها شأن آل أداة
حلال طيب، بل : أنهاوهكذا نرى في أفلام الرسوم المتحرآة . نها يكون بحسب ما تؤديه وتقوم بهوالحكم في شأ

في عرض فيها عن المجون والفسق وآل ما يناوتطلب إذا توفرت لها شرط التتنـزه فى موضوعاتها التي تُ تجب
أو تغري بالجريمة  ،تثير الغرائز الدنيا أو تحرض على الإثمفأما الروايات التي  .عقائد الإسلام وشرائعه وآدابه

أو تدعو لأفكار منحرفة، أو تروج لعقائد باطلة، إلى آخر ما نعرف، فهي حرام لا يحل للمسلم أن يشاهدها أو 
إليها   سبقهم  ، التي الرسوم المتحرآة  فلامأ  صناعة  مجال  في  قد دخلوا متأخرين  المسلمين  أن  من  بالرغمو .يشجعها
  يدعو الى التفاؤل  المستقبل  تقدماً مذهلاً، إلاّ ان  الاتصال  وسائل  فيه  تقدمت  وقت  ، في آثيرة  بسنوات  الغربي  العالم
رسوم   أفلام  إنتاج  مسؤولية  وحمل  التجربة  قرّروا خوض  مخلصين  عن  يوم  آل  هذا المضمار، وهذا ما نسمعه  في

، وإنما هى  ظرفية  حالة  ، ليست لاعلامفأفلام الرسوم المتحرآة نوع من أنواع ا ، هادفة  ةسلاميإ  متحرآة
  تستوعب  أن  ، يجب فمهمتها  ، وبالتالي"بينهما  العلاقة  آخر، وتنمي  إلى جيل  جيل  آراء ومعتقدات  نقل" تتولى
  . الكبر  وحتي  المبكرة،  الطفولة  ، وفترة والرضاعة  دة،، والولا الحمل  ومنذ أيام  بل  الحياة  إلى  منذ مجيئه  الانسان

،  عمره  مراحل  مختلف  في  الانسان  ، وسلوك وعي  علي  عديدة  تؤثر بطرق  أن  أفلام الرسوم المتحرآة تستطيع  إن
  . للحياة  وفهمه  ، وقناعاته، نظره  وتحدد وجهات
، إلا  أصالته  ، وعمق وثقافاته  فنونه  وتنوّع  مصادره  عظمة، و وثراء تراثنا الاسلامي  غزارة  من  وبالرغم

هذا   من  الكفاية  بما فيه  ننهل  ، ولمالطفل  باعلام  فيما يتصل  منه  المُثلي  الإفادة  نحقّق  لم  الاسلامي  العالم  إننا في
  علينا، ننقل  غريبة  ثقافات  إتجهنا الي  ذلك  من  النقيض  علي  ، بل أطفالنا وتوعيتهم  تثقيف  في  لاينقطع  الرافد الذي

  . البطولة  ، وحكايات الانسان  لاطفالنا صورة  لنرسم  ، والفنية شخصياتها الأدبية  من  حرفياً منها، ونقتبس
 عقيدتنا  من  المستمدة  الاسلامية  بالثوابت  لترآيز على الاطار الفكرى والمعرفى والالتزامل :ييأتى هذا البحث ف

،  الصحيح  الإسلامي  والتراث)  ع(  البيت  أهل  وتعاليم  الكريم  القرآن  من  ينبثق  اسلامي  اطار منهج  في  الاسلامية
  الاطفال  ، تحصينهذا  فى أفلام الرسوم المتحرآة، وفوق ، المسلم  الطفل  وجدان  في  الحضارية  الهوية  بتكريس
  الخارج  الوافد علينا من  الاعلام  لمواجهة  الانتقاء لديهم  ملكة  وغرس  ء الاسلامية ديوالمبا  والمُثل  والقيم  بالمفاهيم

 . مجتمعاتنا الاسلامية  عقيدة  مع  لاتتفق  التي  الافكار والقيم  المباشر من  البث  ووسائل  الدولية  الفضائية  عبر القنوات
سمع لفظ إسلامية،هو تلك الأفكار النمطية إن أول شيء يتبادر إلى أذهان بعض الشباب، عندما ي 

فنتخيل مثلا نموذجاً جديداً من حلقات الرسوم المتحرآة  المسبقة، التي تنفر الشباب دائما من آل ما هو إسلامي،
لكن في مجال  .فا، عن القيم العليا في الإسلام يبدأ بالفاتحة، أو يتوقف في منتصف العرض ليبث حديثا شري

عن مسلسلات من النوع التعليمي، تنهج تقنيات الوعظ المباشر للتأثير في نفوس الأطفال و  البحث، لا نتحدث
ك النوعية من بل نقصد تل ..الشباب؛ ذلك مكانه في الدرس الديني عبر التلفاز، وفي أماآن أخرى وهي آثيرة 

الحرآية، لكن الفرق في المعالجة بنفس الحيوية، والجمال، و: تي تبثها سائر القنوات الشبابية الرسوم المتحرآة ال
المختلفة التي ينبغي أن تنبع في هذه الحالة من فلسفة إرثنا الثقافي الإسلامي؛ ورسوم متحرآة بهذه 

رغم وجود جمهور واسع يتطلع إليها؛ ومتعطش  المواصفات،آما هو معروف، لم تخرج بعد إلى حيز الوجود،
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يجب أن يتم فتحه بقوة، وأن يولى الاهتمام الذي يليق به، خصوصا في  لذلك نعتقد أن هذا باب جديد،.. .لمتابعتها
هذا العصر الذي بلغت فيه أماني النهضة قمتها، ورسوم متحرآة بتلك المواصفات، ستعين حتما على تحقيق ذلك 

  ..الهدف الكبير
  
  : وابط الإنتاج فى المنهج الإسلامىض

لقد تضمنت الشريعة . إعانة الإنسان على عبادة االله سبحانه وتعالىالإنتاج هو عصب الحياة، به يتم تعمير الأرض و
، آما استنبط فقهاء هفى إيجاد تسهم استخدام العوامل التى الى الإسلامية القواعد التى تضبط الإنتاج وترشد

نتاج الدور الأساسى فى توفير الإ) الأسس(الإنتاجية، وآان لتطبيق هذه القواعد رفع الكفاءة المسلمين أسس 
  ).40ص  ،1983الغزالي، ( الطيب والوفير للمسلمين فى صدر الإسلام

  
    : يومن بين القواعد الإسلامية التى تضبط الإنتاج ما يل

وَيُحَرِّمُ عَلَيْهِمُ  وَيُحِلُّ لَهُمُ الطَّيِّبَاتِ(نتاج الطيبات وتجنب الخبائث، وأساس ذلك قول االله تبارك وتعالى إ -1
 .)157 :الأعراف( )وَالأَغْلالَ الَتِي آَانَتْ عَلَيْهِمْ عَنْهُمْ إِصْرَهُمْ وَيَضَعُ الخَبَائِثَ

تحقيق التوازن بين مصلحة الأجيال الحاضرة والأجيال المقبلة وذلك من خلال التنويع بين المشروعات  -2
ل المقبلة، جياالإنتاجية قصيرة الأجل لتخدم الاجيال الحاضرة والمشروعات الإنتاجية الأساسية لخدمة الأ

وَلإِخْوَانِنَا الَّذِينَ  وَالَّذِينَ جَاءُوا مِنْ بَعْدِهِمْ يَقُولُونَ رَبَّنَا اغْفِرْ لَنَا(وتعالى وهذا مستنبط من قول االله تبارك 
   .)10 :الحشر( )يمٌتَجْعَلْ فِي قُلُوبِنَا غِلا لِّلَّذِينَ آمَنُوا رَبَّنَا إِنَّكَ رَءُوفٌ رَّحِ وَلاَ سَبَقُونَا بِالإِيمَانِ

إن آل متأمل في الفن الإسلامي يعرف أنه أرسى معايير ذات صبغة مميزة، آѧان لهѧا آثارهѧا الواضѧحة علѧى       -3
العالم الغربي، وبشكل مستمر، خاصة فيما بين القرن العاشر الميلادي والقرن الرابع عشر، الѧذي أوضѧح أن   

يني بالحيѧѧاة، وعѧѧن وجѧѧدان أخلاقѧѧي إسѧѧلامي، تمامѧѧاً   الفѧѧن الإسѧѧلامي يتوسѧѧل بالمѧѧادة ليعبѧѧر عѧѧن الإحسѧѧاس الѧѧد  
فѧي   روعѧة آأصول العقيدة، أو الاعتقاد، لذا تجد، على سبيل المثѧال وحتѧى اليѧوم، فѧي فѧن المعمѧار الإسѧلامي        

آلاهمѧا يخفѧي مѧن آنѧوزه وروائعѧه أآثѧر ممѧا يبѧدو         وآذلك القصور المشيدة نفسѧها،  و، معمار البيوت البسيطة
ن في عصر أشبه بعقارب الساعة دائم الحرآة لا يتوقف عند زمان، أو مكѧان، حرآѧة   نعيش الآونحن . للعيان

صѧورة توجѧه، وتѧآمر، وتحѧذر،      .تصاعدية، عصر تتربع فيه الصѧورة علѧى عѧرش الثقافѧة والكيѧان الإنسѧاني      
  .وتطلب، وتمنع دون أن تحتاج إلى الكلمة في أغلب شئونها

ميادين الحديثѧة وتحѧل محѧل جѧل المعѧاني الإرشѧادية للبشѧر،        الكلمة في الكثير من ال على وتتفوق الصورة 
فالحرآѧة   فنجد أن الكثير من التوجيهات والمدلولات اللفظية إختفت في رحاب هذه السѧاحرة المسѧماه بالصѧورة،   

الدائمة والسريعة التي تمر بها الحياة والعصر الحديث لا تحتمل حتى وضع الكلمة علاوة على الجملѧة، نضѧيف   
فѧѧالأجهزة الإلكترونيѧѧة المختلفѧѧة وأجهѧѧزة الحاسѧѧوب    ؛ جملѧѧة المعѧѧاني المسѧѧتخدمة فѧѧي حياتنѧѧا اليوميѧѧة    إلѧѧى ذلѧѧك  

 .وبرامجها اللانهائية وغيرها نجدها تعتمد اعتمѧاداً آليѧاً علѧى الصѧورة الإرشѧادية المعلمѧة والمحѧذرة والموجهѧة        
: قѧال  -رضѧي االله عنѧه   -مسعود  عن ابن :الرسم آوسيلة تعليمية في حديث قصر الأمل  �آما استخدم الرسول 
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 إلى هذا الذي في الوسط من اًلوسط خارجًا منه، وخط خططًا صغارمربعًا، وخط خطا في ا خطا �خطّ النبي (
الѧذي هѧو خѧارج أملѧه،      ، وهѧذا -أو قد أحѧاط بѧه   -هذا الإنسان، وهذا أجله محيط به : جانبه الذي في الوسط، فقال

ولѧذالك   .)رواه البخѧاري (" هذا نهشه هѧذا  أه هذا نهشه هذا وإن أخطأإن أخطصغار الأعراض؛ فوهذه الخطط ال
الفن ضرورة ملحة في العصѧر الحѧديث، ففѧي ظѧل حالѧة الصѧراع الفكѧري التѧي يشѧهدها العѧالم الآن فيمѧا يسѧمى             

  ،القنبلѧة الذريѧة وأسѧلحة الѧدمار الشѧامل     يسѧتخدم آسѧلاح خطيѧر مثѧل     بعصر العولمة، فإن فن الرسѧوم المتحرآѧة   
حالѧة الاشѧتباك الفقهѧي،     وعلى ذلك فمسألة العلاقة بين الإسلام والفѧن تتجѧاوز  . فهو أداة هامة من أدوات التوجيه

الذي لا ينتهي بين الإسلاميين حول الحلال والحرام في قضايا الفن، وتدخل في نطاق آخر هو نطاق الضѧرورة  
فѧѧي اسѧѧتخدامه فѧѧإن الآخѧѧرين لѧѧن يتوانѧѧوا فѧѧي القصѧѧوى التѧѧي تتمثѧѧل فѧѧي سѧѧلاح فѧѧائق الخطѧѧورة، إذا تѧѧوانى طѧѧرف 

وإنѧه   على تبليغ دعوة االله إلى النفѧوس،  ناحية أخرى فإن للفن القدرة المثلى ومن. استخدامه ضده بأقصى سرعة
أن رسالة االله إلينا قد بعثها في أعظم آتاب فني في العالم فѧي تقѧدير الكثيѧر    ذلك آبير لم نتعلم منه آثيرًا،  لمغزى

ن أنفسѧهم، وتمثيѧل التصѧورات والقѧيم الدالѧة علѧى العلاقѧات الفاعلѧة بѧين الإنسѧان والوجѧود فѧي عمѧل              من الملحدي
التصورات والقѧيم فѧي نفѧوس البشѧر، ويѧدفعهم إلѧى امتثالهѧا والارتقѧاء          إبداعي يرتب أآبر التأثير في ترسيخ هذه

  .هو غاية الوجود بها إلى االله الذي
حѧѧام المبѧѧدعين الإسѧѧلاميين للمجѧѧالات المختلفѧѧة لفѧѧن الرسѧѧوم   وعلѧѧى ذلѧѧك فيجѧѧب التأآيѧѧد علѧѧى وجѧѧوب اقت  

إن مѧا يسѧتطيع   . المتحرآة بما في ذلك المجѧالات التѧي تѧم اسѧتحداثها فѧي هѧذا العصѧر مثѧل السѧينما والتليفزيѧون          
  . الفيلم أو المسلسل التليفزيوني تحقيقه يفوق الأثر الذي تستطيع تحقيقه آلاف الكتب والندوات والخطب

هل على المبدع الذي يريد اقتحام هذه المجالات أن يكون ملمѧًا بمفѧردات القѧيم    :  ة التي تُطرح هنا هيوالإشكالي
الإسѧلامية التѧѧي يتطلبهѧا شѧѧمول هѧذه المجѧالات لكѧѧل النѧواحي الحياتيѧѧة للبشѧر، وأن يكѧѧون قѧادرًا علѧѧى         والشѧرائع 

الحيѧاة ومسѧتجداتها الدائمѧة؟ إن تطلѧب      استخلاص الأحكام الاجتهادية من هذه القيم والشرائع التي تواآب حرآة
على الاجتهاد المطلق في آѧل فنѧان يريѧد إبѧداع فѧن إسѧلامي فѧي هѧذه          ذلك يعني في الحقيقة اشتراط توافر القدرة

تطلب ذلك يخرج عن التصور فلا بد من الإيمان بمبدأ جواز الخطѧأ، مѧا دام الباعѧث القائѧد      وحيث إن. المجالات
بالبشѧѧر إلѧѧى القѧѧيم  الحقѧѧائق الإسѧѧلامية التѧѧي تتمحѧѧور حѧѧول الإيمѧѧان والخيѧѧر والسѧѧمو   للعمѧѧل الإبѧѧداعي هѧѧو تمثѧѧل 

  .الإسلامية المثلى
  

  :علاج المشكلة ممثلا فى المنهج الاسلامى
إن عملية الإنتاج هى محصلة لتفاعل القوى البشرية فى التعامل مع الموارد من خلال الجهد الانسانى 

وتتمثل تلك القيم فى  ،)7، ص 2010عبد الحليم، ( م لتضبط حرآته وتنظمهاالفعال الذى تحكمة مجموعة من القي
ومن بين هذه الضوابط الشرعية أن يكون الانتاج  .مجموعة ضوابط المنهج الاسلامى التى تنظم القدرة البشرية

لإسلامى طبقاً للأولويات الإسلامية وهى الضروريات ثم الحاجيات ثم التحسينيات، وعندما طبق هذا المنهج ا
  .تحقق الإشباع المادى والروحى للأمة الإسلامية وأصبحت أمة عزيزة

وهى المشروعية، ومراعاة حق  - وتمثل عوامل حاآمة لكل جوانب السلوك البشري ومنه السلوك الإنتاجي
تى تدور الالتزام بالأحكام الشرعية وال) المشروعية(ويعنى بـ  اللَّه، وتحقيق المصالح، ودفع الضرر، والتعاون،
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الحلال والحرام من واجب، ومباح، ومكروه وحرام، فيجب على المسلم في آل سلوآه أن يلتزم بالابتعاد  حول
عن الحرام وتجنب المكروه، وضرورة أداء الواجب، والميل إلى أداء المندوب والمباح وبتطبيق ذلك على 

  .السلوك الإنتاجي لافلام الرسوم المتحرآة العربية
من أبناء مجتمعنا العربي هم من %) 40(حصاءات الصادرة عن برنامج الأمم المتحدة الإنمائي أن قد بينت الإ

  .سنة) 14(إلى ) 0(الشريحة العمرية من 
، ولذا فإن الشرآات ن جانب التقسيم بالشريحة العمريةوإعلام الطفل من أهم أنواع الإعلام إذا نظرنا له م

رهان آبير على  لتشكيل بحسب الرغبات والأهداف المقصودة ، وأنهتعمل على أساس أن الطفل عالم قابل ل
ن امتلاك المستقبل والسيطرة ، إذ بامتلاآه والسيطرة على وعيه والتحكم في ميولاته يمكالمستقبل والحاضر

  .لحاضرلتي نقدمها لهذا الطفل في ا، وما يرسم هذا الغد هو نوعية التربية والتلقين اعليه، فالطفل هو الغد القادم
الرئيسي لأطفالنا بعيداً عن الأسرة والمدرسة ودور  تشير الدراسات العلمية إلى أن التلفزيون أصبح هو المربي

وفقرات لأطفالنا، وقد آشفت البحوث العلمية أن مشاهدة التلفزيون هي ثاني أهم  العبادة بما يقدمه من برامج
يكون قد قضى  ائية أنه حين يصل الطفل للمرحلة الثانويةالطفل بعد النوم، وقد أآدت البيانات الإحص نشاطات

الدراسة، وتشكل الرسوم المتحرآة  غرف ألف ساعة يقضيها في 11ألف ساعة من وقته أمام الشاشة مقابل  22
ومستوردة وخالية من وجود شخصية عربية آرتونية  من هذه المواد مدبلجة% 65مما يشاهده الأطفال، % 88

  .واحدة

حظ أن غالبية الدول الاسلامية تعتمد على الدول الاخرى فى إشباع حاجيات أفرادها من أفلام ومن الملا
  .الرسوم المتحرآة

الأطفال هي المسؤولة عن إقرار العديد من  وقد أفادت الدراسة أن الرسوم المتحرآة التي تقدمها برامج
خر الدراسي، وانتشار الألفاظ السوقية مما أثر العنف، والعدوان، والتأ الظواهر السلبية في المجتمع العربي مثل

اللوم على  ،وتفكيرهم، وسلوآياتهم السلبية، وذلك في ظل تراجع مستوى التعليم في المدارس مما يلقي على فهمهم
بالاضافة إلى ضعف الانتاج  التلفزيون في إضعاف مستوى التحصيل لدى الطفل لأنه يستولى على معظم وقته،

المستوردة لنقل قيم ومعارف وأفكار ومفاهيم غريبة عن  فلامأمام الأالفرصة  طفال مما أتاحالأالعربي لرسوم 
 فيلم الرسوم الأجنبي على شخصيات وهمية تقوم على القوة الجسدية والاحيتاجات واقع الطفل بالاضافة لاعتماد

  .البيولوجية
بألوان ورسوم تؤثر على عقلية  غلفةوهكذا نرى أن برامج الأطفال في القنوات الفضائية ترسخ قيماً م

والتفكير الخرافي، ويقوم آثير من القائمين على ، والأنانية ،والكذب ،والظلم ،والخيانة ،العدوانية: الطفل، مثل
الصوت والصورة بشكل سلبي يؤآد على مناظر ومشاهد عدوانية  إنتاج برامج الأطفال بتوظيف عناصر

يا الخاصة وحرآات الكاميرا والمؤثرات السمعية والبصرية الأخرى، ومن ثم والزوا باستخدام اللقطات المكبرة
وصوتي  أغلب مشاهد العنف المقدمة في هذه البرامج تستخدم وسائل غير مشروعة، وهو عنف بصري فان

  .وحرآي وجسدي موجه من الصغير إلى الصغير
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ة للطفل فهى تتمتع بالقدرة على إن شخصية الرسوم المتحرآة في الغالب بشرية خيالية وقد أصبحت قدو
التعامل مع التكنولوجيا بتمكّن، من خلال السيطرة على مجريات الأمور، أو اختراق الحاجز الزماني، أوالمكاني، 

هذه الشخصية تتمتع بقوة خارقة، آأن تستطيع القفز مسافات طويلة، أو .أو الدخول إلى عوالم خيالية إلكترونية
. وتتمتع هذه الشخصية بقوة هائلة، عبر القوة العضلية، أو حملها لأسلحة فتاآة . وغيرهاالاختفاء، أو الطيران، 

وفي حالات أخرى، تكون هذه الشخصية المرسومة في ذهن الأطفال، رقيقة ومسالمة وهادئة،وتلك القدوة تقدم 
عنيف وغير عنصري، وو طبقيو ضحلمشوهة غير طبيعية، وخيالية أآثر من اللزوم، ومضمونها  أشكالاً
 التأثير في مراحل الطفولة الأولى بسبب تعرض هؤلاء الأطفال إلى سيل لا ينقطع من ويتضاعف حجم.  انسانى

العرب والمسلمين، مما  مشاهد العنف والجنس والجريمة، وهذه المشاهد تترك بصماتها البارزة على سلوك أبناء
لاسيما أن آثيراً من البرامج والفقرات الإعلانية  المحاآاةيدفعهم إلى التصرفات العدوانية بفعل غريزة التقليد و

مما جعل هؤلاء الأطفال يتم حصارهم بمجموعة من قنوات البث،  تروج لسلع، ومنتجات، وأفكار أجنبية
  .معطيات الفكر والثقافة الإسلامية والبرامج التي تتنافى مع

لمواجهة لتلك الأفكار الغربية التي تريد مسخ معѧالم  أما فيما يتعلق بالسياسات الإعلامية العربية التربوية ا
الشخصية العربية والإسلامية، فأننا نلحظ مѧدى التقصѧير الواضѧح فѧي منهجيѧة التصѧدي لهѧذا الغѧزو الثقѧافي الѧذي           
يريد سلب معاني الكѧرم والشѧرف والأخѧلاق مѧن عقѧول الأطفѧال ونفوسѧهم ،وهѧذا يعѧزز مقولѧة أن التѧأثير الغربѧي             

ѧѧيكون فѧѧاعلا س ѧѧاعس المنتجѧѧا يتقѧѧا حالمѧѧول     ونوقويѧѧي عقѧѧرس فѧѧة تغѧѧلات متحرآѧѧلام ومسلسѧѧاج أفѧѧن إنتѧѧرب عѧѧالع
  . الأطفال ثقافتهم العربية وتراثهم الحضاري العريق

وهذا يحتم على المنتجين العرب محاولة الاعتماد على الذات في الإنتاج الفني والإعلامي، وعѧدم عѧرض   
  .قيمنا وعاداتنا وتقاليدنا العربية والإسلاميةأفلام الرسوم المتحرآة التي تتعارض مع 

الأمѧѧر الѧѧذي يتطلѧѧب مѧѧن الإعلاميѧѧين والكتѧѧاب العѧѧرب صѧѧياغة أفكѧѧار جديѧѧدة وخطѧѧط عمليѧѧة ومنهجيѧѧة لإنتѧѧاج أفѧѧلام  
والتربيѧة   ،العدالѧة الاجتماعيѧة   ،الرسوم المتحرآة تتѧواءم مѧع الرسѧالة العربيѧة الحضѧارية التѧي تقѧوم علѧى مبѧادىء         

أما إذا آانت الرسالة الإعلامية العربية في أفلام الرسوم المتحرآة قائمة علѧى الترفيѧه،    .وة الحسنةوالقد ،الصالحة
لهѧذا  شѧيئاً  تقѧدم  لا والتسلية، وضياع الوقت بѧأي صѧورة آانѧت، فѧإن هѧذا سيصѧبح مѧن إعلامنѧا أداة هѧدم لا بنѧاء، و          

     ѧوق الظمѧا يتѧا آمѧور، والتكنولوجيѧاء،   الجيل الذي يتوق إلى العلم، والتطѧى المѧذا آن إلѧه      فهѧى توجيѧاج إلѧل يحتѧالجي
ثقѧѧافي، وإعلامѧѧي، وسياسѧѧي، لان معظѧѧم اهتماماتѧѧه تنصѧѧب علѧѧى الترفيѧѧه، والموسѧѧيقى تارآѧѧا البѧѧرامج الثقافيѧѧة،           

  . والسياسية، والعلمية وراء ظهره
آѧѧل هѧѧذه الѧѧرؤى والأفكѧѧار تتعѧѧارض مѧѧع الخطѧѧوط الثقافيѧѧة العربيѧѧة والإسѧѧلامية، الأمѧѧر الѧѧذي يتطلѧѧب مѧѧن     
إعلامنا العربي، والإسلامي إعادة النظر في سياساته، وخططه الإعلامية تجاه الأسرة العربية بمختلف فئاتهѧا مѧن   

، والمѧѧرأة بشѧѧكل خѧѧاص، التѧѧي تشѧѧكل بحѧѧق صѧѧمام الأمѧѧان لمختلѧѧف   ل إلѧѧى الشѧѧباب حتѧѧى مرحلѧѧة الشѧѧيخوخة الأطفѧѧا
فѧي   آل هѧؤلاء أما إذا أهملنا .ة العربية العلياالخطوط التربوي الشعوب العربية، والإسلامية، للثبات في الحفاظ على

المتحرآة الإعلامية، والثقافية، والسياسية، والاجتماعية، فنكون قد عطلنا نصѧف هѧذا المجتمѧع،    برامج الرسوم 
  .وهذا بحد ذاته يجعلنا نتخلف عن اللحاق بالرآب الحضاري العالمي
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رسالة إعلامية شاملة تؤدي في نهايѧة المطѧاف   بأفلام الرسوم المتحرآة، هو محاولة للخروج ب فالتخاطب
 هѧو إلى إشباع رغبات الأسرة العربية سواء أآانت تلك الرغبات ثقافيѧة، أو سياسѧية، أو تربويѧة، أو ترفيهيѧة، و    

   .، وعدم تقليد الغرب الذي بدأت تظهر فيه حديثا ظاهرة إنعدام الآسرة الغربيةمحاولة تعزيز التلاحم الأسري
  

  :فلام الرسوم المتحرآة التى لا تحتكم الى ضوابط شرعية هىمن أهم آثار أ
يُمثل جزءاً من الثقافة الغربية، فكل جيل ينبغي أن يتمرد على قيم الأجيال وهو )التمرد على القيم: (الهوية

وقد  البشرية، وتسير في الاتجاه الصحيح، حسب ما يتصورون، وهكذا يرون الحياةالسابقة؛ حتى تتصارع 
منها تقريباً إشارة إلى التمرد على القيم السائدة؛  عة أفلام الرسوم ، فنجد في آثيرذه الفلسفة على صناانعكست ه

لأن الفضيلة الأولى في الغرب هي الحرية، أما في بلادنا فالعدل هو الفضيلة الأولى، فبناء على ذلك لابد عندهم 
وهذا الأمر لا يناسب ! الأمة ن آل قيد، ولو آان قيممن التمرد على القيم؛ لأن الحرية تقتضي أن يتخلص الناس م

شريعتنا، فنحن نقوم بتنميط أجيالنا على الفضائل، وننطلق في ثقافتنا وتربيتنا الإسلامية من الغيْريَّة، وليس من 
يعد من أنجح أفلام شرآة ديزني  والذي  م الذي ALADDIN 1992" علاء الدين"فنجدا مثلا فى فيلم .الذاتية
أنا قادم من بلاد يطوف بها قافلة الجمال "فيه بطل الفيلم علاء الدين في أغنية الافتتاحية التي يبدأ بها الفيلم  يقول

العرب لا  وقد شاهده ملايين الأطفال، وهو يقدم صورة عن ارض". ويقطعون فيها أذنك إذا لم يعجبهم وجهك
 لصوصوجال العرب على أنهم بلطجيه تخرج عن نطاق آونها مرتعا للخوف وللرعب وتصوير جميع الر

وهذا يعني صناعة أجيال تلقن العداء والكراهية لكل ما له علاقة  ،القتل وأناسها حيوانات لا هم لهم إلا ونومتسول
  .بالعرب

  
من الأمور الاعتقادية التي تتنافى مع ديننا الحنيف تعدد  :وتتمثل فى تعدد الآلهة والسجود لغير االله :العقيدة
وإن الكثير من أفلام . ة، وهي من الوثنية التي جاء الإسلام ليحاربها،وقد ظهر تعدد الآلهة في بعض الأعمالالآله

الرسوم المتحرآة لا يتفق والعقيدة الإسلامية؛ حيث فكرة القوة الخارقة، والقدرات المستحيلة لدى الشخصية 
، The lion king"الأسد الملك" دث فى فيلمالخارقة ،أو الأخطاء الواضحة مثل السجود لغير االله، مثلما ح

عندما قامت آل ) Roger Allers, Rob Minkoff( روجر ألرز، روب مينكوف مريكا، للمخرجين،أ،1994
   .وآأنه يستمد قوته منها وقام بعدها القرد بعرضه على ضوء الشمس، الحيوانات بالسجود للاسد عند ولادته،

  
ومقصود التربية الإسلامية أن تزرع هذه العقيدة مع بقية  بالقَدر من أصول الدين،إن عقيدة الإيمان  :تشويه القَدر

تشوِّه ذلك، من خلال بيان أن القدر ضد الضعفاء من البشر  أفلام الرسوم المتحرآةأرآان الإيمان، ولكن بعض 
سيتشكك في عدله،  والمشكلة في ذلك أن هذا العبث في مفهوم القدر ينعكس على أصل الإيمان باالله؛ لأن الطفل

  .وصواب أحكامه على عباده سبحانه وتعالى
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هبهѧا االله للانسѧان، وآѧان مѧزوداً بهѧا لѧـمّا       نعنѧي بѧالفطرة الإمكانѧات والقѧدرات والمѧؤهلات التѧي و       :العبث بѧالفطرة 
هذه المسلمات التي خُلق الإنسان وهي معه تمثل الفطرة، ومن ثَمّ فإن تلك ألافلام ،خُلق، فهي بمثابة المسلَّمات لديه

ن جَمَعَنѧَا بѧالفطرة، فبѧي    الفطرة عنصر جمعي للبشر آافة؛ فѧاالله عѧز وجѧل   وقد أحدثتْ أثراً سلبياً في فطرة الأطفال، 
،  آلنا نحب الخير، نحب الفضائل، نكرم الإنسان الصالح، لا نحب الإنسѧان السѧيئ، نحѧب االله   : البشر قاسم مشترك

نحѧو   ميلاًفما من أحد بينه وبين االله خصومة في الأصѧل، إلا مѧا يتوافѧد علѧى الѧنفس فيمѧا بعѧد؛ لѧذلك تشѧكل الفطѧرة          
لفطرة، الأمر الذي يهدد المخلѧوق البشѧري فѧي صѧحته النفسѧية،      إلا أن إنتاج تلك الافلام قام بدور العبث با. الإيمان

   .ويوقعه في صراعات مع نفسه وغيره، بدءاً من قوى الطبيعة التي خلقت له ومن أجل خدمته
  

  :وقد تجلى هذا الدور السلبي في الأمور الآتية
وتعد الولايات المتحدة أآبر وهو يُضعف مكامن الحس الجمالي لدى الإنسان، وينمي فيه غرائز العدوان،  :العنف

مسوِّق للعنف في أعمالها الفنية؛ سواءً أفلام الرسوم المتحرآة أو الحقيقية، والسبب في ذلك أن ساستها يريدون 
أن يشكلوا قوة عسكرية، ومن هنا أخذت أمريكا تُوجِّه أبناءها نحو العنف بشدة؛ لأنها تريد منهم أن يروا آيف 

لأنها تطمح أن تكون أمة عسكرية، وقد علمتها حرب فيتنام ومن بعدها حروب افغانستان يسيل الدم ولا يتأثرون؛ 
والعراق، أنه ينبغي أن يُربَّى الشعب تربية يحتمل هذا العنف الشديد، فاصطبغ ذلك في معظم أفلامهم، والمتابع 

يما الدراما الفرنسية التي تغلب للدراما الأمريكية يجدها دراما عنف، بينما يَضعف ذلك في الدراما الغربية، ولاس
لقد صدَّرت لنا أفلام الرسوم المتحرآة الأمريكية العنف، وتبعتها الأفلام اليابانية، .عليها النـزعة الإنسانية

فصارت معظم الأعمال تقوم على العنف أو تمجده، وسبب اعتماد الأعمال اليابانية على العنف؛ من أجل ألا 
) رامبو يقاوم الإرهاب(حلقات ومثال ذلك  .م، وهذا من آثار الحرب العالمية الثانيةتموت الروح المعنوية لديه

RAMBO RESIST TERRORISM  الانترنت(تعرض على الشبكة الدولية للمعلومات(، 
http://www.youtube.com/watch?v=La6lxLm3oTU)(،  رامبو هنا يصول ويجول في المنطقة

أو الإرهابيين آما تصفهم  ،رة وتونس لمطاردة الفدائيين الفلسطينيين والعراقيينالعربية ويتنقل بين بغداد والقاه
السلسلة التي غزت أسواق الفيديو العربية والتي انتشرت بين الكبار والصغار على رغم أنها موجهة في الأساس 

وهم  ،طاردة الأشراروغالبية موضوعاتها مكرّسة لم ،وهى مترجمة إلى اللغة العربية...  إلى الأطفال والشباب
هذه المجموعة التي تتخذ من العالم  ،مجهول الهوية) مجرم(ئيين يقودهم في المسلسل مجموعة من الفدا

وخصوصاً في البلدان العربية مرآزاً لنشاطها تقوم باختطاف الأطفال الأبرياء وتهدد بقتلهم إن لم تدفع الحكومات 
وتهدد بنسفها إذا لم تتم ) الخ... ايفل - تمثال الحرية (عالم الحضارية الفدية المطلوبة وتقوم بتفخيخ الآثار والم

  .استجابة مطالبها المالية والتى تستخدمها فى إقامة معسكرات الإرهاب والعنف في العالم
هذه المسلسلات والأفلام وغيرها تشجع على العنف والبطش الشديد، وهو أمر خطير جداً علѧى الأطفѧال،   

لهѧѧم علѧѧى أنѧѧه سѧѧلوك الكبѧѧار، فالطفѧѧل مولѧѧع بمحاآѧѧاة الكبѧѧار فѧѧي سѧѧلوآهم، ويؤسѧѧف أن يسѧѧقط             ولاسѧѧيما إذا قѧѧُدم 
 20في الولايات المتحدة الأمريكية وحدها سبعة آلاف طفل يقتلهم أصدقاؤهم بعيارات نارية؛ أي بمعѧدل 1993عام

  . !للأطفال وبخاصةالمنتجة  التي مجدتها الأعمالإنها ثقافة العنف،  فمن أين جاء هذا السلوك الشاذ؟. طفل يومياً
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وبالفعل بدأ ذلك بتشويه المخلوقات، فمѧثلاً لنتصѧور الطفѧل الѧذي يرآѧب الأرجوحѧة ويلهѧو بسѧعادة، ثѧم يتفاجѧأ بѧأن            
  .لنتصور الأثر السلبي على توازنه النفس! وحة تتحول إلى مخلوق يضمه ويخنقهالأرج

. ب، بل سيصاب بالتبول الليلي اللاإراديلا شك في أن هذا الولد لن يتعرض في الليل للكوابيس فحس
   !بانفصام في الشخصية، وربما سيصاب بالهلوسة، وآل ذلك بسبب هذه الأفلام وسيصاب

. فإذاً عندما يتم العبث بالفطرة، لن يثق الطفلُ بالمقعد الذي يجلس عليه، ولن يثق بالسرير الذي ينام فيه
وعندما .. تصبح الأرجوحة التي هي محل تسليته وترفيههوستصبح الشجرة الجميلة مصدر رعب له، وآذلك س

تتحول اليَرقات الصغيرة إلى آائنات مخاطية هلامية تريد أن تقضي على البشر جميعاً، سيكره الطفل الفراشات 
مثلاً لو طلبنا من الجميع أن ..ومن العبث الفطري أن تتشوه صورة الأبطال في الذهن الخ،...واليعاسيب و
لد بن الوليد، أو طارق بن زياد فهل يوجد أحد يتصوره شخصاً أعور، أو يتصوره في حالة جسدية يتصوروا خا
 !؟.غيْر جيدة
أن يتصوروا الخيِّرين والأبطال  - ولاسيما الأطفال –بل سنتصوره وسيماً جميلاً، فمن طبيعة البشر .. لا

آأبي جهل، وأبي لهب، أو هتلر، أو  ولو طلبنا من الجميع أن يتصور شخصية سيئة،..بصورة إيجابية جميلة
إن الفطرة قريبة من أن تقرِنَ الجمال بالخيْر والقبح بالشر، فتأتي .ستكون الصورة بشعة..هولاآو، أو جنكيز خان

 ..أفلام الرسوم المتحرآة السيئة فتجعل الأبطال الإيجابيين بصورة بشعة، والأبطال السلبيين بصورة جميلة جداً
؟ قد يحصل ذلك ..فهل يكره الخير من أجل قبحه.. ويَكره القبح، وهذا البطل الخيِّر قبيح والطفل يحب الخير

 !.للأسف
والطفѧѧل يحѧѧب الصѧѧورة الجميلѧѧة ويكѧѧره الشѧѧر، وهѧѧذا البطѧѧل الشѧѧرير السѧѧلبي فѧѧي صѧѧورة جميلѧѧة جѧѧداً، فهѧѧل 

  .؟ قد يحصل ذلك ايضا..سيحب الشر من أجل جماله
، وتكرار عض الأطفالرآة، والذي بدوره يثير العنف في سلوك بمشاهدة العنف في أفلام الرسوم المتح

ائية لمواجهة بعض مواقف المشاهد تؤدي إلى تبلد الإحساس بالخطر، وإلى قبول العنف آوسيلة استجابة تلق
، إذ إن تكرار ب الأطفال سلوآيات عدوانية مخيفة، ويؤدي ذلك إلى اآتساالصراعات، وممارسة السلوك العنيف

 عنف الجسمانية والأدوار التي تتصل بالجريمة، والأفعال ضد القانون يؤدي إلى انحراف الأطفالأعمال ال
   ).3، ص2010الغامدي، (

  
  ) PlayStation البلاي ستيشن : ( العاب الفيديو

فل وفقاً لثقافة أخرى غير ثقافته هي ألعاب وفي حقيقتها وسائط ثقافية فهي تعيد صياغة شخصية الط
العربية، وهذه الصياغة تشمل مشاعره وطريقة تفكيره، وقيمه، وسلوآه، ومفهومه لذاته، وعلاقته الإسلامية و

  .بنفسه، وبغيره
آبير ، وعنوان سم مخيفللوهلة الأولى إ"  Time to kill" وقت للقتل "لعبة من ألعاب الفديو إسم اللعبة  :مثلاً

 ، وهذه هي الرسالة الأساسية التينما يشرع باللعبلممارسة القتل حي، مهمته تهيئة ذهن الطفل يملأ الشاشة
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، ويشعر أن هذا القتل مشروع بل للعبة متحفزاً مستعداً لقتل خصمه، والطفل يبدأ ايتضمنها العنوان للطفل الصغير
   .لا يفوز في اللعبة من غير القتل إنه

لام الرسوم المتحرآة الشخصية الأمريكية الشهيرة فى أف) رامبو(إن هذا القتل يتناسب مع ثقافة 
، نحن إذا نه لا يتفق مع ثقافتنا الإسلامية، ولكوالكاوبوي أو رعاة البقر، ية المعروفةوشخصية الأفلام السينمائ

راً يلعب به أمرناه ، وإذا رأينا معه قطة صغيرة يؤذيها أو عصفوراً صغيالطفل يتتبع نملة ليقتلها نهيناهرأينا 
تبدأ .التفنن في تعذيبها حتى تموت  ، فما بالنا بقتلها أويذاء هذه الحيوانات عمل مذمومن إ، وذآّرناه أبالشفقة عليه

ساء ، وتبدأ بعرض صور رسوم متحرآة، لنعراض بعض صور شخصيات اللعبةباست" وقت للقتل"اللعبة 
نشئ عليها ، هذه الصور تهدم معنى من معاني ثقافتنا وأدبنا الإسلامي الذي نجميلات عاريات أو شبه عاريات

  .وهو الستر والحياء والعفاف أبناءنا وبناتنا
، وصور العري والقتل والدم المتفجر من ولكن ضمن معايير وقيم ثقافة أخرى، وبدأ الطفل يلعب

اعر ، وآلها مشاعر الفوز والانتصار وبلوغ الهدف، وتنطبع فيه مصحوبة بمشالأجساد تتوالى على ذهنه سِراعاً
، وفي آل مرة يتذآر الطفل انتصاره في اللعب يقفز إلى ذهنه مع صور لى النفسجميلة تدخل السرور ع

، وهكذا آما يستلذ الطفل لنفس صور العري وصور القتل والدمالانتصار وفقاً لقانون الارتباط الشرطي في علم ا
، وتتغير معها طفلتغير قيم الحسن والقبح عند ال، ومرة بعد مرة تيستلذ لصور العري والقتل والدمارللانتصار 
، وهذا نموذج للعبة واحدة فقط وأطفالنا لو سألناهم لذآروا لنا الكثير جمال والخير والشر والحق والباطلمعايير ال

  .التي ينكرونها في بداية لعبهم ثم يألفونها ويستمتعون باللعب فيها
المرأة التي أمامه أآثر من ري لعبة بلاستيشن ملخصها أن اللاعب الفائز هو الذي يستطيع أن يع :مثال آخر

 ولعبة أخرى توضح التعامل مع الأديان،. ، وآخر قطعة يسقطها الطفل عن جسدها تكون هي مكمن فوزهالآخر
يدخل فيها اللاعب إلى مسجد ثم يجد أناساً فى شكل صفوف يصلون، )    first to fight( إسمها المعرآة الاولى

ليطلق عليه ) المصحف ( ثم يتجه بعد ذلك إلى صندوق صغير أخضر ولا يمكن للاعب أن يفوز حتى يقتلهم
ولا يمنعك صوت الأذان أو دخول الخصم إلى .. تحت أصوات وهتافات النصر  بعض الرصاصات وينفجر

  .ي المرحلة وينتقل إلى مرحلة أخرىبعد ذلك تنته من ملاحقته وقتله داخل المسجد المسجد
  

بباريس " اليهودية فنّ وتاريخ" وقد أصدر المتحف اليهودي ،ات القرن الماضيتعود إلى بداي :ترسيخ حق اليهود
يذآر فيه مجموعة  ، (De Superman au Chat du rabbin) "الحاخام من سوبرمان إلى قط"  آتابا بعنوان
اعة المؤلفين اليهود الذين اعتنوا بالرسوم المتحرآة، وترسيخ فكرهم؛ دور اللوبي اليهودي في صن آبيرة من

الكبرى من صناعة الإعلام هي في الغرب، وهذا  الرسوم المتحرآة، والإعلام بالجملة لم يعدخافياً، آما أن النسبة
. مثلاً، الذي ورد ذآره آثيراً في التوراة) يهوا(الرسوم المتحرآة، آالإله  ما يفسر ظهور أثر العهد القديم في أفلام

 شاب وسيم، جميل، خارق القدرات، وهو ما يعبِّر عنه بشخصية آما يزعمون، وهو عبارة عن وهو رب اليهود
   اليهود ، فهذه الشخصية تمثل هذا التصور العقدي عند)سوبرمان(

 Musée) d’art et d’histoire du Judaïsme2008(.  
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اصة وخ(والمسلمين  ،ومواقف العرب ،، وتشويه آراءفلام والبرامج التي تدعم إسرائيلبالإضافة إلى إنتاج الأ
  .)النضال ضد الاحتلال الصهيوني لفلسطينبفيما يتعلق 

   
  :"على خلاف قيمنا الإسلامية والعربية الأصيلة" تصوير العلاقة بين المرأة والرجل

ودينية،  ،، ولذا فقد شن تحالف من منظمات أهليةفس الغرائز البهيمية في وقت مبكرآثير من الأحيان تثير في الن
متهمين إياها أنها تروج لأفلام رسوم متحرآة تحتوي على  وماً على السينما الأمريكية،هج وتعليمية أمريكية،

 آما أنها تعمل على ترويج إعلانات تعلم أولادهم ثقافة الجشع، وإيحاءات جنسية تضر بأطفالهم، مشاهد،
داول بين الشباب وتنتشر هذه الأفلام على شبكة المعلومات الدولية، وتت .الاستهلاآية من الصغروالتصرفات 

  .العربى
 Fox قناة عرض على American Dad 2005ومثال على ذلك مسلسل تلفزيوني بعنوان داد أمريكا 

أمريكية مكونه من أب و أم و ابن و ابنه  ويتعرض لعديد من القضايا  يتكلم هذا المسلسل عن عائله الأمريكية
وبغطاء الراس العربى وينظر بشهوانية  اًيب عارففى احدى الحلقات يظهر الا .بشكل ساخرداخل السعودية و

دى للبيت يدخل الزوج السعو ..وفى مشهد اخر عند زيارة الزوجة لجيرانها . للمرآة العربية التى تجلس بجوارة
  واحدة تحمل الحقيبة واثنيين يحملن الزوج على الكتف ويستقبله نسائة الاربع،

 http://www.imdb.com/title/tt0397306).(  
  

والمواقف التي تتهدده  ،منها إثارة الفزع، والشعور بالخوف عند الأطفال عبر شخصية البطل :أضرار نفسية
بالخطر، والغرق في الظلمة، والعواصف، والأشباح خاصة إذا آان الطفل صغيرًا، ويتخيل آل الأمور على أنها 

على نطاق واسع  لهزلية التي لقيت رواجاًتوصل باحثان أمريكيان قاما بدراسة لبرامج، وآتب ديزني ا. حقائق
، وفي النهاية والعجرفة أن هذه البرامج، والكتب تتضمن قيم العنصرية، والإمبريالية، والجشع،: إلى عبر العالم 

عام ففى  ،المصالح ويخدم إمبريالية أمريكا فإن هذا العالم الخيالي الموجه للأطفال يغطي نسيجاً متشابكاً من
بالقدس الشريف يعرضها آعاصمة  اًخاص اًسبة معرض الألفية الثالثة لشرآة ديزني، أقامت جناحوبمنا ،م1999

  .للكيان الصهيوني؛ وذلك بتوجهاتها المنحازة لإسرائيل وأنها ليست محايدة
نجد مَن يعارض عرض أفلام  - وليس من اليابانيين المدرسة المنافسة لديزني - خارج الولايات المتحدة  من

فقد حذر  ؛نها تشكل خطرا على الطفل ومعتقدهالمدرستين اليابانية، والأمريكية لأ المتحرآة التي تقدم منالرسوم 
بكوريا الجنوبية ، )Sejong University( سيجونغ جامعة ،أستاذ قسم الرسوم المتحرآة في )Han(دآتور هان 

التي تمجد م والت ديزني الأمريكية ، وخاصة أفلاحرآة المستوردة على عقول الأطفالمن خطورة الرسوم المت
، رسوم المتحرآة اليابانية المعقدة، وتقدّس سيطرة الرجل الأبيض، وسيادته، وآذلك القيم الحضارة الأمريكية

  .والتي تضع نظرة تشاؤمية للمستقبل
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بشكل آبير عن  ؛ لتغير المحتوى)لا غير مجرد أفلام رسوم(إن تقبّل آل ما أنتجته ديزني بحجة أنه : آما قال هان
لأن إنتاج ديزني هو من الرسوم المتحرآة الموجهة للأطفال، والعائلات : سوم التي ظهرت مبكراً بقولهالر
الناس يميلون إلى تقبّل ما يأتي فيها، والثقة بأنّ آل فليم رسوم متحرآة يحتوي على قصص جيدة، وجميلة، و

، وهذا فاقدة للهوية رة العامة تعد الشخصيات فى الأفلام، وأآد أن النظأو فحص مسبق وبريئة بدون أي تحفظات،
  .ونشرها لأيدلوجية راسميها ما يسهل انتشارها،

والرقم السنوي لليابان  ساعة أسبوعياً، 22 م آان إنتاج اليابان من أفلام الرسوم المتحرآة2000في عام 
 30آانت لا تُقدّم أآثر من  الأحوال،ن ففي أحس وأما الدول العربية مجتمعة،! ساعة تقريباً 1144بمفردها هو

وهذه النسبة قد بُنيت على أحسن إحتمال  ،%2وإنتاج اليابان  فالنسبة بين إنتاجها، !ليس أسبوعياً ،سنوياًعة سا
 ،دة المتميزة في أعمال اليابانيينلاسيما فرق النوعية، والجو ،وأسوا إحتمال لإنتاج اليابان ،لإنتاج الدول العربية

، 2010الغامدي، ( البسيطة التي تفتقد إلى الحرفية، والجودة العالية المنتجة محلياً، الرسوم المتحرآة وأفلام
  ). 5ص

إعلامي عربي عبر القنوات الفضائية لرصد، وتحليل ما يقدم للطفل،  وهذا يعني أننا في حاجة إلى عمل
ها، وفي روضات الأطفال، ودور الحضانة، وإعتماد المنهج الاسلامى للتربية الإعلامية ب ويؤثر على عقليته،

 يقوم على تزويد الأطفال بالقيم الأخلاقية التي يجب أن ترسخها أفلام الرسوم المتحرآة في والمدارس، والنوادي؛
تتحول الشخصية فى  عقولهم، وإستثمار الرسوم المتحرآة آشكل فني محبب، وليس فقط لمجرد الترفيه، بحيث

  .متماسك وبناء إلى صديق يتفق ويرشد ويوجه آما يرفه من خلال إنتاج عربي أفلام الرسوم المتحرآة

القدوة الحسنة في أبطال الكرتون، ( م،2004فى دراسة أصدرها المجلس العربي للطفولة والتنمية في ديسمبر 
ة المستوردة في أشارت الى أن برامج الرسوم المتحرآ )المملكة السعودية ،حياة أبنائنا، مجلة تربية وتعليم الطفل

معظمها تؤثر سلباً على الأطفال، لكونها لا تعكس الواقع ولا القيم العربية، ولا حتى تعاليم الدين الإسلامي، على 
  .ثقافتها إعتبار أن هذه البرامج تأتى حاملة لقيم البلاد التي أنتجتها، وتعكس
ونها، وآذلك تقليد الحرآات، والأصوات التي وأشارت في ذلك إلى ترديد الأطفال للألفاظ، والعبارات التي يسمع

   .تصور شخصيات، أو حيوانات، إضافة إلى تقليد بعض اللهجات، والشخصيات في سلوآها وفى أزيائها
  :لقد جاء الخلل من أمرين :من أين جاء الخلل

في مجتمعات تختلف عن وفي غير بيئتنا، ولثقافةٍ غير ثقافتنا، و إن هذه الأفلام قد صُنِعت لغيْر بلادنا، :لالأو
  . مجتمعاتنا
وأآبَر مراسم أفلام الرسوم المتحرآة آانت في . صنعها الأوروبيونوصنعها الأمريكان، واليابانيون، صنعها 

هذه الشرآات آلها غير عربية، وأفلام الرسوم المتحرآة تُحاآي ثقافة أصحابها،  اليابان، ومن قبلها في أمريكا،
  .بي، والطفل الغربي، والبيئة والثقافة الغربيةفهي لحاجات الإنسان الغر

إن بيننا وبينهم خلافاً ثقافياً، ولاسيما في آون الوحي أحد مصادر المعرفة في ثقافتنا الإسلامية، بينما لا نجد 
للغيب مكانة في بنائهم المعرفي، وأعني بالغيب غيب الأديان، وغيب الوحي، وقد اآتفوا بالتجربة والحس 

  .فابتكروا العَلمنة في بلادهم وأعلنوها مرجعية ثقافية لأجيالهم. داً للمعرفةمصدراً وحي
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ولاشك في أن العلمانية قد قدمت لهم أشياء آثيرة، ولكنها لم تقدم لنا ما قدمته لهم؛ لأنهم آانوا بسبب استبداد 
اهيمهم الغيبية، ومن مفاهيم الغيب غير الصحيح في حاجة إلى الاعتماد على منهج حسي، إضافة إلى تصحيح مف

أجل هذا قدمت لهم العلمانية شيئاً جديداً، لا لأنها المنهج الأمثل، بل لكونها تخلصهم من استبداد فكر غيبي 
لم تكن تعاني من إنكار لمنهج الحس  ،ثقافياأما مجتمعاتنا الإسلامية فعلى الرغم من تخلف معظمها  .مغلوط

تكن تعاني من تسلط مفاهيم الغيب الخرافي، بل آانت تصدر في معظم والتجربة، وإن لم تكن بارعة فيه، ولم 
أحكامها الغيبية عن غيب المنهج الاسلامى؛ لذا لم تظهر عليها الحاجة إلى العَلمانية، مع أن بنياننا الثقافي قد 

ي حصول تغرَّب بسبب بعد أآثر المجتمعات الإسلامية عن المفاهيم المعرفية الإسلامية، الأمر الذي يستدع
تصحيح فكري في عقل الأمة وبنائها المعرفي، ولا شك في أن العَلمانية ليست هي الحل، ولا الحاجة أو 

  .الضرورة المعرفية
لقد انعكست هذه القضية على جوانب حياتنا آليا، ومنها الآثار السلبية لأفلام الرسوم المتحرآة، فهذه الأفلام قد 

  .صُنعت لهم لا لأولادنا
إذ .. ن الكثير من المؤسسات التي اهتمت بدوبلاج أفلام الرسوم المتحرآة، وتعريبه، لم تُعرِّبِ الأخلاقإ :الثاني

إضافة صوت عربي : يأتي الفيلم آما هو في بيئته، وتقوم الإستوديوهات في المنطقة العربية بعملية الدبلجة؛ أي
فلا تزال .. صوت، ولم يعربواالأخلاق، ولا الفكرةأنهم عربوا ال مهمة القائمين عليهابدل الصوت الغربي، وتكون 

لقد أَثَّرت بعض هذه الأفلام سلبياً في الأخلاق، وأثرت في الهوية، ومثل ذلك في العقيدة  تغزونا هذه الأفكار؛
 .والفطرة

ة، المنشأ بداية، ثم من عملية الدبلجة، والتعريب التي آانت قاصرة؛ آانت غير دقيق: فالخلل جاء من ناحيتين
  ).29، ص2009عماد الدين، ( لذلك نجد ما نجده من التناقضات عامة. آانت مشوهة في الغالب

 :على الأطفال، وتتمثل فى أربع نقاط وهي الرسوم المتحرآةالأثر الإيجابي لأفلام  •
  .اللغة، وتنمية الحس الجمالي، وتنمية حب الاطلاع، وتعزيز القيم الإيجابية 

 :لرسوم المتحرآة في اللغةالأثر الإيجابي لأفلام ا .1
في آون الدوبلاج قد اعتمد على اللغة العربية الفصحى، مع الانتشار الواسع لتلك الأفلام ،الذي يسمح     

معه، وقد اختارت معظم شرآات الدوبلاج اللغة العربية الفصحى، باستثناء  للعربية الفصحى أن تنتشر
لشرآات المصرية تدبلج باللغة العامية، ولاسيما التي بعض الشرآات اللبنانية سابقاً، والآن معظم ا

فقد طلبت هذه الشرآة الدبلجة باللهجة المصرية؛ ولا ) والت ديزني(تدبلج أعمال الشرآة الأمريكية 
  .يخفى ما في ذلك من إضعاف للغة العربية الفصحى

  :الأثر الإيجابي لأفلام الرسوم المتحرآة في تنمية الحس الجمالي .1
  .، من خلال اللون والكلمةفي مجال تنمية الحس الجمالي سهمتفقد أ
  .تنمية الحس الجمالي عن طريق اللون  - أ
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وذلك من خلال الألوان الزاهية المنتقاة لملابس الشخصيات، ومفردات الصورة الخارجية من   -  ب
آما أن . أشجار، ومنازل المدينة، وشوارعها، أو مفرداتها الداخلية من أثاث منـزلي، ونحو ذلك

  .يتعطي نوعاً خاصاً من الحس الجماللال الشخصيات ظ
وأهمية الإثراء اللوني للطفل لا تحتاج  .الالوانوتتميَّز المدرسة اليابانية في الرسم بدقتها في إختيار   -  ت

إلى مزيد شرح؛ لما هو معلوم من حاجة الطفل إلى إغناء حاسة البصر؛ إذ ليس عنده خبْرة بصرية 
ء الخبْرة البصرية، ولاسيما أن التمايز اللوني لديه ضعيف في السنوات آافية، فيحتاج إلى إغنا

الأولى من عمره، فهو لا يكاد يميز بين اللون الأصفر والبرتقالي مثلاً في سنته الثانية، ولا يميز بدقة 
فيحتاج إلى نوع من النصاعة اللونية،  ..ما بين رُتَب الأحمر، أو رتب الأزرق، أو رتب الأخضر

  .م الرسوم قدمت له في ذلك شيئاً مهماًوأفلا
 :تنمية الحس الجمالي عن طريق الكلمة - ب  -  ث
ومن القضايا الجمالية في أفلام الرسوم المتحرآة هى الأنشودة، والأغنية، فالكلمات المتميزة في   -  ج

 .الأغنية تثري الذوق الجمالي للطفل، وتجعل له أذناً سمَّاعة، ويكمُل ذلك بالأداء الفني الجيد
  
 :الأثر الإيجابي لأفلام الرسوم المتحرآة في تنمية حب الاطلاع .2

إن لأفلام الرسوم دوراً آبيراً في تنمية حب الاطلاع، وأهمية ذلك تتجلى في آون تنمية حب الاطلاع 
من حاجات الطفل المعرفية؛ لكي يتعرف على ما في هذا الكون، ولكن خبْرات الطفل محدودة، وهو 

  ؟لنا أن نوسِّع الباب أمام خبراتهديدة، فكيف يحتاج إلى خبْرات ج
هنا يأتي دور أفلام رسوم المتحرآة ونحوها من مصادر المعرفة لدى الطفل، فتفتح له نافذة نحو آشف 

أن يفيدوا من  تربية الطفلومن هذه الزاوية أرى أن من الواجب على المختصين في شؤون  .جديد
الرسوم المتحرآة في عملية التعليم، وأن يصمموا مناهج متكاملة توضع إلى جانب المناهج المدرسية 
التقليدية؛ لأن أفق الرسم الكرتوني أوسع؛ مما يسمح بتطبيقات معرفية متعددة، ولاسيما عبر الفضاء 

لأبعاد، فما بالنا إذا أضيف إلى ذلك ما تحمله آلية الرسوم الافتراضي الذي أتاحته الصور ثلاثية ا
  .المتحرآة من التشويق

  
 :الأثر الإيجابي لأفلام الرسوم المتحرآة في تعزيز القيم .3
لا يمكن إغضاء الطرف عما قامت به أفلام الرسوم المتحرآة من دور إيجابي في تعزيز القيم  .4

لة في مجتمعاتنا، قيم يمكن للإنسان أن يرتقي من الصالحة، فقد عززت غير يسير من القيم الأصي
  .خلالها، آتعزيز العلاقات والروابط الاجتماعية، والدعوة إلى حب الوطن، والحس الوطني
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  :التوصيات
ختيار إوللتاآد من أنه يوجه طبقا للقيم الإسلامية سواء من حيث  ،ضرورة تدخل الدولة لمراقبة الإنتاج .1

  . والبعد عن الممارسات الحرام ،اع الاساليب المشروعةتباأو  ،مجالات الإنتاج
الإنتاج  على)المال والعمل(والقدرة البشرية  ،مسئولية الأفراد الذين يسر اللَّه لهم سبل امتلاك الموارد .2

المنتج في طلب الحلال يعتبر عباده للَّه  فالعمل ،مسئولية دينية فالواجب على المسلمين إعمار الأرض
من واجب الأمين أو ف ،المال في يد الأفراد أمانة لأن اللَّه هو المالك الحقيقي له ولأن ،عز وجل

والمالك الأصلي أمرنا باعمار الأرض، فها هو الرسول  ،المستخلف أن يعمل وفق إرادة المالك الأصلي
قدما عبد لن تزول "وقدرة بشرية في قوله الجامع  ،يؤآد أن الإنسان يسأل عما منحه اللَّه  من موارد �

عن عمره فيما أفناه؟ وعن شبابه فيما أبلاه؟ وعن ماله من أين أآتسبه : يوم القيامة حتى يسأل عن أربع
وبشرية ) ماله(وفيما انفقه؟ وعن عمله ماذا عمل فيه؟ أى انه يسأل عن الطاقات التى اتيحت له مادية 

 ،ذه المساءلة لا تكون في الآخرة فقطومن الجدير بالذآر أن ه). بدنية العمر والشباب، وذهنية العلم(
وإنما في الدنيا أيضاً من خلال واجبات ولى الأمر في إجبار من يملكون القدرة على الإنتاج في حالة 

 .الاحتياج إليه
أو  ،فلام ومسلسلات الرسوم المتحرآة التي يتم بثها للأطفال العرب سواء البرامج المدبلجةأ أن معظم .3

ومساءً تهدد ثقافتنا الأصيلة الاسلامية  ،والتي تحاصر أطفالنا صباحاً ،نبيةالأج المبثوثة بلغتها
ن إأجيال بعيدة مما يوجب علينا أن نحترس وندقق فيما يبث للصغار من برامج، ثم  والمتوارثة من

ة ترسخ الهوية العربي خاصة لأطفالنا، وعلينا أن نعمل عقولنا، ونعد برامج اًفلامأأن نبدع ونبتكر  علينا
 ،الخرافي، وتواجه الأفكار الوافدة الإسلامية، وتنمي حب الوطن والانتماء له، وتمحو أنماط التفكير

 .والقيم التي تتناقض مع ثقافة مجتمعنا
تنمية القدوة الحسنة للشخصيات الإسلامية والتاريخية الهامة، ومقارنة النقاط الإيجابية فيهم بالنقاط  .4

 .المعروضين على الشاشةالسلبية الموجودة في الأبطال 
إآساب الطفل المبادئ السليمة في طفولته لتقيه من الانحراف في شبابه تفادياً لتكرار الوقوع في مستنقع  .5

:" عملاً بالمثل القائل و ،الوقتو ،توفيراً للجهدو ،معالجتهمو ،الأطفالو ،الحاجة إلى إصلاح الشباب
 ".درهم وقاية خير من قنطار علاج

 . بالمعصية  شغلتك  تشغلها بالطاعة  لم  نإ  النفس  ، لان والتربوي  الاعلامي  ايجاد البديل .6
  بمشارآتهم  وذلك ،وتنميتها ، مواهبهم  واآتشاف  ،وآرائهم  ،افكارهم  التعبير عن  الصغار في  حرية  اطلاق .7

 . اليهم  توجه  التي  تحرير المواد الاعلامية  في
الأطفال وتعويدهم على  لامية ترفع من مستوى المجتمع من خلال حثسإتقديم مادة تثقيفية بمنهجية  .8

ميادين  غيره منحقل العلوم ومتابعة آل ما هو جديد في و ،الثقافةو ،اآتساب المعرفةو ،طلب العلم
 .العلم

 .لأفكار العقائدية التي يتلقاهاالطفل في العاشرة من عمره يكون مستعداً لتقبل آل ا:  ملاحظة            
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أفلام   مضمون  عن  والمربّين  ،آراء الاطفال  باستطلاع  تقوم  التي  الميدانية  والدراسات  اجراء البحوث .9
المثمر   التعاون  وضرورة ، الدراسات  هذه  نتائج  من  خراجها، والاستفادةإ  وطرق ، الرسوم المتحرآة

 . الخبراء والمتخصصين  لبنّاء بينوا
  الثقافية  وتقدير قيمته ، الكتاب  احترام  ىعل  وتدريبه  الطفل  نفس  في  القراءة  حب  عادة  وتدعيم  غرس .10

 . وعقله  قلبه  الي  يسَّر يصلم  سهل  بأسلوب  ذلك  آل  تقديم  ضرورة  ، مع والحضارية
   مع  يتناسب  مبسّط  باسلوب  والمعلومات  العلوم  في  المتلاحقة  التطورات  القاء الضوء علي .11

 . الطفلعمر 
إنشاء ودعم شرآات إنتاج الرسوم المتحرآة التي تخدم الثقافة الإسلامية، وتراعى مقوماتها، ولا تصادم  .12

 .غرائز الطفل، بل توجهها وجهتها الصحيحة
 .متؤثر على سلوآهو فلام ومسلسلات الرسوم المتحرآة التي تغرس العنف في قلوب الأطفالأعدم بث  .13
 .سلامية بديلة للشخصيات الأجنبيةإحوارية عن شخصيات آرتونية قصص نتاج مجلات للأطفال، وإ .14

رص ، فليحيراهوينبغي للمنتج أن يضع بين عينيه أن ما سيخرجه للنشء فإنه سيتأثر به من يسمعه و
مه ورسومه ، فيُدخل في أفلافي تربية الأطفال تربية إسلامية ، وليساهمعلى إيصال رسالة الإسلام نقية

ير ذلك من أخلاق الإسلام العظيمة، مع ، وغليمها، وبر الوالدين، وذِآر حقوقهماتعظيم الصلاة وتع
  .، وما يشبه ذلكعة الرحم، وقطيالتحذير من العقوق، والكذب

دمى لفتيات (و برامج الأطفال  الرسوم المتحرآة،و دمى لشخصيات أفلام  ،انتاج ألعاب أطفال .15
 .السلام عليكم تردد عبارات اسلامية مثل) محجبات  دمى ناطقة

نتاج إو ).القدوة(الشخصيات  تلك نتاج حقائب مدرسية وملصقات ودفاتر رسم وتلوين تحمل صورإ .16
وانتاج ملابس أطفال تحمل أسماء وصور  .ل أسماء وصور الشخصياتمنتجات غذائية للأطفال تحم

 .تلك الشخصيات
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Variation Phenomenon in Arabic Musical Rhythms: 
an Analytical Study 

  
Nabil S. Darras,  Faculty of Fine Arts, Yarmouk University, Irbid, Jordan. 
 

  ملخص
إنطلاقѧѧѧا مѧѧѧن ضѧѧѧرورة التوسѧѧѧع فѧѧѧي الكشѧѧѧف عѧѧѧن     

قي خصوصѧѧѧيات اللغѧѧѧة الموسѧѧѧيقية المكونѧѧѧة للتѧѧѧراث الموسѧѧѧي 
ملامح الهوية الموسيقية التѧي   الأردني، وبما يحدد لاحقا أحد

و وظѧѧائف الإيقѧѧاع المرافѧѧق   تميѧѧزه، و بهѧѧدف تقنѧѧين أشѧѧكال    
المتعددة في العمل الموسيقي من خѧلال العلاقѧة الأدائيѧة بѧين     

   ѧѧق، لا سѧѧاع المرافѧѧي والإيقѧѧاع اللحنѧѧات الإيقѧѧيما وأن الدراس
الاهتمѧѧام الكѧѧافي بموضѧѧوع العلاقѧѧة الأدائيѧѧة  المحليѧѧة لѧѧم تѧѧول

بين الإيقاع اللحني والإيقاع المرافق، واقتصارها على رسѧم  
تعريѧف فقѧط بѧأنواع الإيقاعѧات المسѧتخدمة فѧي       لوحة عامة لل

ممѧѧا يعنѧѧي ضѧѧرورة التفصѧѧيل فѧѧي عنصѧѧر   الموسѧѧيقا العربيѧѧة
تناولت هذه الدراسة ظاهرة فقد . هام من عناصر هذه اللوحة

التنويع في الإيقاع المرافق لتبرهن على قيمة الظاهرة آناتج 
.  يةلتلك العلاقة ذات التأثر والتأثير فيما بين الخطوط الإيقاع

  
  الإيقاع العربي، التنويع الإيقاعي :مفتاحيةالكلمات ال

  Abstract 
This study examined the phenomenon 

of variation in Arabic accompanying music 
rhythms to demonstrate its value as an 
outcome of the interactive relationship 
between rhythmic lines. The significance of 
this study stems from the need to elaborate 
on distinguishing characteristics of the 
musical language that constitute the 
Jordanian musical heritage and define its 
identity. Local studies have been limited to 
providing a general definition of multiple 
rhythms used in Arabic music. They fail to 
give adequate attention to the multiple 
forms and functions of accompanying 
rhythm (darb) in the musical work through 
the relationship between melodic and 
accompanying rhythms. This creates a need 
for more thorough elaboration on the topic, 
which is what this study attempts to do. 
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   :خلفية الدراسة
تبدو القضايا المرتبطة بالإيقاع الموسيقي من المسائل الأآثر إلحاحا في عصرنا، إذ نجدها تشكل محورا 

الموسيقية لنظرية الموسيقا ووصولا إلى بدءا من الجماليات ( رئيسا في الاتجاهات المختلفة من العلوم الموسيقية 
آما وأن النظريات، و تاريخ الأداء الموسيقي، والتربية الموسيقية أيضا لا تتخطى الإيقاع . نظرية الموسيقا

ومع ذلك، فإن المعطيات المتراآمة من الدراسات النظرية . الموسيقي آأهم جانب من جوانب عملية الأداء
  .في مجال الإيقاع لا تزال متباعدة إلى حد آبير الموسيقية أو نظرية الأداء

  
   :أهمية الدراسة

تنبع أهمية الدراسة مѧن ضѧرورة التوسѧع فѧي الكشѧف عѧن خصوصѧيات اللغѧة الموسѧيقية المكونѧة للتѧراث            
  .ملامح الهوية الموسيقية التي تميزه الموسيقي الأردني، وبما يحدد أحد

   
  :مشكلة الدراسة
بالتحليل العلاقة الأدائية بين الإيقاع اللحنѧي والإيقѧاع المرافѧق، الѧذي      نها تتناولمشكلة الدراسة في أتكمن 

، في حين أن عملية الأداء تعكس حالة من الإبداع، تتمثل "الهيكل"اقتصر تدوينه في المراجع المتوفرة على رسم 
ات المحليѧѧة لѧѧم تѧѧول احѧѧث أن الدراسѧѧويѧѧرى الب. فѧѧي تعѧѧدد وتنѧѧوع عѧѧرض ذلѧѧك الهيكѧѧل، ممѧѧا يعѧѧزز جماليѧѧات اللحѧѧن 

الاهتمام الكافي بموضوع العلاقة الأدائية بين الإيقاع اللحني والإيقاع المرافق، واقتصرت على رسѧم لوحѧة عامѧة    
، ممѧا يعنѧي ضѧرورة    )1993. الغوانمѧة أنظѧر  (  للتعريف فقط بѧأنواع الإيقاعѧات المسѧتخدمة فѧي الموسѧيقا العربيѧة      

  .حةالتفصيل في عنصر هام من عناصر هذه اللو
  

  :  هدف الدراسة
تقنين أشكال و وظائف الإيقاع المرافق المتعددة في العمل الموسيقي من خѧلال   الدراسة فييتلخص هدف 

وآمѧا هѧو معѧروف فѧѧإن     . آلات الإيقѧاع ) عѧѧازفي( التنويعѧات والتشѧكيلات التѧي تقѧع فѧѧي الغالѧب علѧى آاهѧل عѧازف        
قѧѧاع الѧѧذي يعتمѧѧد علѧѧى ربѧѧط الجѧѧانبين معѧѧاً، ودراسѧѧة هѧѧذه   دائѧѧي والتѧѧأليفي أمѧѧر مميѧѧز لنشѧѧاط عѧѧازف الإي لأالجانѧѧب ا

  .أهمية أثناء التوافق التام بين آافة مكونات العمل الموسيقي التأليفية و الأدائية تالمهارات الأدائية ستكون ذا
  

  :منهجية الدراسة
  .مته أغراض الدراسةءلملا) تحليل محتوى( يعتمد الباحث المنهج الوصفي 

  
  :مجتمع الدراسة

  . تكون مجتمع الدراسة من الإيقاعات المستخدمة في الموسيقى العربيةي
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  :عينة الدراسة
حصѧѧر الباحѧѧث عينѧѧة الدراسѧѧة فѧѧي تلѧѧك الإيقاعѧѧات ذات الانتشѧѧار فѧѧي الموسѧѧيقا الشѧѧعبية الأردنيѧѧة ونمѧѧاذج    

  . تطبيقية عليها
  

  :سؤال الدراسة
  .اللحني و الإيقاع المرافقيتمثل سؤال الدراسة الرئيس في ماهية العلاقة بين الإيقاع 

  
  :الأدوات المستخدمة في الدراسة

لجأ الباحث إلى المدونات الموسيقية المتوفرة فѧي المراجѧع، إضѧافة إلѧى تѧدوين مѧا يحتѧاج إليѧه مѧن نمѧاذج           
  .سمعية

  
  :مفهوم العام للإيقاع في الموسيقاال

المفهѧѧوم العѧѧام للإيقѧѧاع   عنѧѧدالتوقѧѧف يѧѧرى الباحѧѧث أنѧѧه مѧѧن الضѧѧروري   البحѧѧث، قبѧѧل الخѧѧوض فѧѧي قضѧѧية 
فقد برزت فيه عالميا العديد من وجهات النظѧر المتباينѧة أحيانѧا والمختلفѧة     . الموسيقا وأهميته ووظائفه الرئيسة  في

وهѧو إلѧى   .  نمѧوذج مميѧز لهѧذه الثقافѧة أو تلѧك     آ التفكير الفنѧي  من نوعا معينا يمثل الإيقاع الموسيقيف. أحيانا أخرى
. الزمانيѧة  –السمات الفنية و الجمالية الكونية  والتي تتمثѧل فѧي المعѧايير المكانيѧة      عكس تلكجانب التنظيم النغمي ي

ومѧن   .فѧي وجودهѧا  شѧرط ضѧروري   و الزمانيѧة، بѧل   الفѧن  آشѧكل مѧن أشѧكال    في الموسيقى أساسي عنصر الإيقاعف
 -الѧѧنغم -كلمѧѧةال -يقѧѧاعالإ( اللغويѧѧة الرائѧѧدة المسѧѧلمات مѧѧن التحѧѧول اسѧѧتنادا إلѧѧى الموسѧѧيقى حيѧѧاة عمليѧѧةخلالѧѧه تتحقѧѧق 

إن سمة الإيقاع في آما و. انفعالها النفسي ودرجة الموسيقى انتشار طبيعة حددي ذيال إلى المجال التطبيقي )اللهجة
ولѧيس  . أيضѧاً  طبيعة الإنسѧان وب،الزمانية العامة بالحرآةمرتبط  )الإيقاع(فهو .الموسيقى العربية ذات طابع عالمي

 ، أوالأصѧѧول (يشѧѧير إلѧѧى توافѧѧق الإيقاعѧѧات     فѧѧي العصѧѧور القديمѧѧة والѧѧذي   اد السѧѧائد الاعتقѧѧ بصѧѧدفة وجѧѧود ذلѧѧك  
آمѧѧا وان جسѧѧم الإنسѧѧان متضѧѧمن لتلѧѧك . ربѧѧع وعشѧѧرين فѧѧي اليѧѧومالسѧѧاعات الأ مѧѧع  والعشѧѧرين ةالأربعѧѧ) الضѧѧروب

لسѧليم أو  فهناك أشكال مختلفة لدقات القلѧب لѧدى الإنسѧان ا    .الأصول، لا سيما وأن نبض القلب متغير في آل ساعة
  . 1...المريض أو النائم

ولعل من أآثر تعريفات الإيقاع الموسيقي شيوعا بين مجموعة متنوعة من المفاهيم ما تتناوله آظاهرة 
 The New Grove dictionary of music»في قاموس غروف  Rhythm -"إيقاع" فكلمة . زمنية عالمية

and musicians» وAllgemeine Enzyklopadie der Musik»   المضي قدما"مفسرة على أنها"، "
             هيجلومن تلك المنطلقات يدرس . الطبيعة الجدلية لحياتية، والتدفق الزمني العام ذا، حيث تصف العملية ا"التدفق

 )Hegel(اوبتمانه، و  )Hauptmann( خصائصه المحافظة على الطابع الوجودي  ومحتواها الدلالي. 
     على أنه يفهم الإيقاعففي بعض الحالات، . ية البحتة للإيقاعات ذات محتوى غامضالتفسيرات الموسيق

تسير " آحرآة موج"أو  ،)R.Shteglih(خال من الأشكال الثابتة " تدفق منظم ذو مغزى للطاقة الموسيقية " 
                                                 

1. http://orpheusmusic.ru/publ/iranskaja_muzyka/221-1-0-488 
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في حالات أخرى، هناك و. الى ما لانهاية وبلا عودة، فلا تعيد نفسها آما آانت، ولكن في جوهرها مماثلة لنفسها
، آأداة لبث الروح فيه، مما يوفر أساسا لفصل Meter" الميزان"تفسير آخر للإيقاع يعتمد على مفهوم مماثل ل

 . الأجزاء في الشكل البنائي
ويفسر ذلك تمشيا مع .  للإيقاع ليست بالقليلة يمعان" القاموس الموسيقي"في  G.Rimanويورد ريمان 

العمل اليومي، وذلك "آلية تسهم في ظهور ظروف ل ) الإيقاع(المعاصرين بوصفه  اتريفتعريفات السابقة والتع
  ". بفضل الخلط المنوع بين الطول و القصر

بناء زمني لأي عمليات : "آما وهناك العديد من التعاريف بالمعنى الأآثر عمومية من الإيقاع الموسيقي
" التناوب أو التكرار الحتمي"، و"عي أي حرآة أخرى الحرآة الإيقاعية"تميز " نوعية خاصة"، "متصورة

من الناحية النفسية، فإنه يؤآد أساسا على الصفات العاطفية والحيوية التي لا تقل قيمة في . آمبدأ لأسس التناسب
ولنعطي بعض الأمثلة . الانفعالات الداخلية فيحد ذاتها، بغض النظر عن الميزان وتتجلى في التغيير 

 :التوضيحية
ظاهرة وهو في وجوده يعتبر . الإسلامية ، هي الأساس الإيقاعي في التقاليد الموسيقية العربية"الأصول" - 

وحدة بنائية هيكلية يميزه على أنه  –ستوى النحوي الم –فالمستوى الأول . متعددة الأبعاد والمستويات
حدد عمل الأصول آفاصل زمني آبير ي - التأليفي  - المستوى المتوسط . قوم عليها حرآة إيقاعيةتموضوعة 

للعازفين الذين " معيارا"، يقوم على أساسه تطور الشكل الموسيقي، وفي نفس الوقت يعتبر )فقرة إيقاعية(
وعلى سبيل المثال، وعلى غرار الشعر الكلاسيكي  .من أهم معايير المهارات التقنية ةيضعون دقة عزفه آواحد

عن الطبيعة العاطفية للموسيقى اليونانية القديمة والإيقاعات الأآثر استخداما الوصول إلى فكرة  ناالقديم، يمكن
  Moduses اليونانية الأجناسويمكن طبقا لنماذج . وتفضيلا، مما يدل على نماذج الأذواق الجمالية اليونانية

ي في الإيقاع أن نرسم حدود موسيقى القرون الوسطى التي تتميز حقيقة بدلالتها على تطبيق المنهج العلم
 ).طريقة التدوين الموسيقي(الموسيقي 

في تجربته الإيقاعية  A.Gabrielliويمكن رؤية نموذج خاص من عصر النهضة يبرز لدى غابرييلي 
. و الهارمونية المخفية لبنائيةإيقاعيا بوليفونيا من نمط جديد أثناء التحولات ا ثراءمن خلال أعماله التي تتضمن 

فعلى سبيل المثال، يمكن ملاحظة ذروة مدرسة فينا الكلاسيكية  ،الإيقاعية اللاحقة بأنماطهار وهذا وتتميز العص
. للبناء الهيكلي ومنشئفي مؤلفات بيتهوفن، إذ يبرز دور الإيقاع آعنصر ملازم وآمنظم ومحرك  بالنسبة للإيقاع

ود  في آافة الأساليب الموسيقية  آدليل إيقاعي رئيس لها وموج rubatoبينما تتميز الموسيقى الرومانسية ب 
 .سحرا خاصا ومظهرا فريدا من نوعه االتي يعطي الموسيقى من خلاله

في نفس الوقت، فإن التجربة الموسيقية العالمية تتضمن العديد من الأمثلة التي تشير إلى الإيقاع آظاهرة 
عي، ونعني هنا تلك الثقافات الموسيقية في ثقافية عالمية، ووجود تقاليد قديمة عالية المستوى من الإبداع الإيقا

. ضيةآسيا وأفريقيا وأمريكا اللاتينية، والتي تغطي جزءا آبيرا من المجموعات البشرية  والعرقية على الكرة الأر
استقلالية ذاتية  وليس عنصرا ترآيبيا إضافيا للمكون السلمي الإيقاعي، إذ لا يقتصر  فالإيقاع هنا يعتبر نظاما ذا

. ن هذه النظم الإيقاعية على النطاق الموسيقى، بل ويمكن تفسير ذلك وبشكل واسع من منطلقات ثقافيةمضمو
  . الإبداع الإيقاعي للتأآد من ذلك الأخرى منويكفي لذلك ترآيز الانتباه إلى تلك الأنواع 
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  :المفهوم الموسيقي للإيقاع
في الموسيقا منذ أقدم  القومية حامل للهويةاشار العديد من الباحثين المعاصرين إلى أهمية الإيقاع آ

أن المجال ، بالأرمنية الموسيقىفي  الإيقاع عن الدآتوراه أطروحة في  Dzhagatspanyan يقول .العصور
. أقل عرضة للتغييرات النغم من، نظرا لأنه على النقيض الذي أآثر ما تتجلى فيه هوية التفكير القومي هو الإيقاع

مختلفة من  في أنحاءيعيشون  ممن الملحنين والمؤلفين المعاصرين من بالنسبة لعدد آبير فةليس من قبيل الصدو
  .) Dzhagatspanyan .2000 :26(الإيقاع  بمجال الموسيقية لغتهم تحديث أن يرتبط، العالم

 وعندما يتم تفحص نظرية الإيقاع الموسيقي، فإنه من السهل ملاحظة تلك العناصر المكونة لها، والتي
، Rhythm - الإيقاع: جرت العادة على عرضها في آافة المراجع ذات العلاقة من خلال المصطلحات التالية

ولعل اشمل تعريف لهذه العناصر ما اورده صفي الدين الأرموي، إذ . Tempo -والسرعة ،Meter -والميزان
ساوية الكمية على أوضاع مخصوصة الإيقاع هو جماعة نقرات بينها أزمنة محدودة المقادير لها أدوار مت: يقول

فكما أن أدوار عروض الشعر متفاوتة الأوضاع مختلفة . يدرك تساوي تلك الأزمنة والأدوار بميزان الطبع السليم
الأوزان لا يفتقر الطبع السليم في إدراك تساوي آل نوع منها إلى ميزان العروض، آذلك لا يفتقر الطبع السليم 

  ر من أدوار الإيقاع إلى ميزان يدرك به ذلك، بل هو غريزة جبل عليها الطبع السليم إدراك تساوي أزمنة آل دو
  .2)  140- 139 :1982. الأرموي( 

ينبغي أنينظر ، 3ولتوضيح الفرق بين مفهومي الإيقاع آميزان والإيقاع آنقرات ذات علاقات زمنية ما
هناك  بوضوح، ولكن سماعه لا يمكن ، قدموحد اعتمادها على نبض إلى ما تتمتع به الموسيقى من خصوصية

على أنغام  التمايلأو  اليدينالتصفيق بأو  بالرقصالرغبة ما يحرك لدى الإنسان  هذا النبض هوو. شعور دائم به
نبضات القلب أو مؤشر  مثل فهو. تنظيمومبدأ ال الأساس و هو الموسيقى، "قلب"فالنبض . ، أو السيرالموسيقى
هذه مقاربة موضوعية من وجهة نظر الموسيقى، . ضرباتها في مدتها الزمنية أثناء نبضهاالتي تتساوى ، الساعة

النبضات، وهكذا هي  لا سيما وأن الكائنات الحية تعيش بفضل نبضات قلوبها، على الرغم من عدم سماعها لتلك
  .الموسيقى

مختلفة القوة فيما بينها،  ، علما بأن الوحدات الزمنيةبالوحدة الزمنية )ضربة، دقة(  "نقرة" آل تسمى
  .يمكن تمييز أنواع مختلفة من الموازينفهناك الضعيفة وهناك القوية، وطبقا لحالة المزج بين هذه النقرات 

على ميزان ذي نبض  المستخدمة والمعتمدةفيعني أي مزج لأنواع أزمنة النقرات  Rhythmأما الإيقاع بمعنى 
فإنه ينقر النبض، أما الإيقاع فإنه ما نعزفه، بمعنى آخر، قد يكون الإيقاع  فعندما يرافق المترونوم العزف،. واحد

، بينما الوزن يكون متجانسا على مدى اللحن، )متجانس أو غير متجانس( من نوع واحد من الأزمنة أو أآثر
  :4حيث يمكن توضيح ذلك من خلال الأمثلة التالية لنفس اللحن في موازين مختلفة

                                                 
في القرن العشرين بين النظرية  العربية بمصرالمستخدمة في الموسيقى الإيقاعات ). 2000( عبد اللطيف، شيرين: أنظر أيضا. 2

   .دآتوراه، آلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، مصر رسالة. والتطبيق
               ” إن الإيقاع هو النقلة على النغم في أزمنة محدودة المقادير والنسب“: يرفي آتابه الموسيقى الكب أبو نصر الفارابييقول . 3

  ).465: 1967: الفارابي( 
4 .http://school.4igi.ru/index.php?topic=740.0  
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  )1(مثال رقم
  

العربية، فإن  في الموسيقى cycles 5 "لأدوارا"وحيث أن الإيقاع عبارة عن صيغة بنائية ما، اخذت اسم 
ويكفي للدلالة على ذلك ما تضمنته منظومة . اتسم ببعض السمات التي رافقته في التسمية) الدوائر(البعض منها 

، ثقيل الرّمل، خفيف الثّقيل، ثقيل الثاني، الثقيل الأوّلال(المدرسة العربية الإسلامية من مسميات لهذه الدوائر
من مسميات الإيقاعات في المنظومة الإيقاعية  وما تتضمنه بعض، )خفيف الهزج، هزج، الخفيف الرّمل، رمل

،  نوخت هندي، النوخت، الأقصاق، الدارج، سماعي طائر، سماعي فاخت، سماعي الثقيلال( العربية الحديثة 
المصمودي ، الدويك، الوحدة، الشّنبر الكبير، الشّنبر الصّغير، المدوّر الشّرقي، المربّع الشّرقي، العويص
  . إلخ...المصمودي الكبير، الصّغير

                                                 
 مصѧرية والإيرانيѧة  ال فѧي الموسѧيقى  فالمفهѧوم،   لهѧذا  أسѧماء أخѧرى  ولكѧن هنѧاك   يستخدم مصطلح إيقاع في العديد من الدول العربيѧة،  .  5

 " الأصѧول " ترآيѧا   فѧي ، و mazim "المѧازم " يطلѧق عليѧه    غرب أفريقيا في موسيقى شمال و،  darb" الضرب" يطلق عليه 
usul.  
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  . خصوصية التشكيل البنائي للإيقاع
النقرات المستخدمة في التشكيل من حيث الزمن نوعية  على الإيقاعات تنظيم الأشكال السابقة من يعتمد

  )أآثر أو 48 إلى 2بين تتراوح  والتي( من النقرات عدد محدد من) بناء(يتكون آل تشكيل و .والثقل والجرس
آل ذلك يتم وضعه ضمن تشكيل يراعي استمرارية . القوية واللينة، الثقيلة و الخفيفة  إضافة إلى النقرات الساآنة

وبالتالي فإن التدوين الموسيقي المعاصر . النبض لوحدة القياس المستخدمة معيارا للعلاقات الزمنية بين النقرات
و سنعرض هنا بعضا من تلك الإيقاعات التي يعتبرها الموسيقيون العمليون . فهوم الإيقاعيؤآد وحدة عناصر م

اللف، : أآثر انتشارا في الثقافة الموسيقية الشعبية الأردنية، إذ إن أغلب الإيقاعات المستخدمة في الأردن هي
، لأن الأردن يعتمد على )لة الاستعمالأما المرآبة فقلي( أي الإيقاعات البسيطة . الأيوب، البلدي، المقسوم، الدارج

                          . لحن الأنشودة الشعبية، أو المدنية العامية، أو الوطنية وغيرها من الأناشيد خفيفة اللحن والإيقاع
وقد رسمت هذه الإيقاعات في العديد من المراجع والمصادر آنماذج موضحة   ).265: 1994. الحمصي( 

 :العمل، حيث سنحاول الاستفادة من ذلك أثناء )الميزان و أنواع النقرات(  الرئيسةلخصوصياتها 
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صيغة إيقاعية تبرز الثقل والجرس هي ما عرفها درويش علي من القرن  تشير الدراسات إلى أن أبسط
انية ، والث"دم"  - الأولى ثقيلة: ، و أصله نقرتان)Кароматов.1972 :18" (ضرب القديم" ـالسابع عشر ب

 :2/4في ميزان ثنائي بسيط  "تك"  - خفيفة

  
، بينما النوع الرابع ) الأيوب، الملفوف و الوحدة المخالفة(  وقد وجدت ثلاثة أنواع معروفة منه بمسميات

  .غير معروف التسمية، وتدوينها آما هو أعلاه
متماثلة إلى حد ما في ) فأيوب، ملفوف، و غير المعرو(من الملفت للانتباه أن ثلاثة من هذه الإيقاعات 

الأول (إلى نقرتين مختلفتي الثقل ) الزمن الخفيف(تقسيم الزمن الثاني في أيوب  ةرسمها الإيقاعي، مع مراعا
أما في . ، بينما في ملفوف تستبدل النقرة الأولى من الزمن الثاني وتبقى الثانية على حالها)ثقيل والثاني خفيف

وعلى الرغم من ذلك، فإن الطابع الذي . ن الثاني مقسوما إلى نقرتين خفيفتينغير معروف التسمية فيبقى الزم
يترآه آل إيقاع مختلف عن الآخر، وهذا ما ينعكس من خلال الألحان التي توظف تلك الإيقاعات، فأيوب وغير 

تخدامه في معروف التسمية آثيرا ما ترافق الموسيقى الصوفية و موسيقى حلقات الذآر، أما الملفوف فمميز اس
  .الموسيقى الشعبية، إذ تبدو دائرته الإيقاعية قصيرة

جاءت من مخالفة الرسم الإيقاعي له عن " مخالف" وفيما يتعلق بالمخالف، فيعتقد الباحث بأن التسمية  
ين بقية المجموعة، على اعتبار أنه حافظ على النقرة الثقيلة من شكل الضرب القديم وقسم النقرة الخفيفة إلى نقرت

  .خفيفتين
ولتأآيد هذا المنطق سنورد مثالا من الثقافة الموسيقية الأوروبية يوضح الفرق بين إيقاعين في ميزان 

الطابع الإيقاعي لكل منها ، ولكن الميزان الثلاثي نفسالمازورآا، على سبيل المثال، لديها و الفالس: ثلاثي
 :مدة أطول عادة ذا) الوحدة الأولى من الميزان( وي ، ويكون زمنه القأآثر سلاسة الفالسف مختلف عن الآخر،
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  )2(مثال رقم
  

، وبالتالي فإن جزءا من الثقل يبدو قد تخلص المازورآا، فالزمن القوي يبدو منقسما بين نقرتين أما في
  .الفالس من أآثر حدة المازورآا هذا ما يجعل إيقاعإلى التالية، ومن الوحدة الأولى لينتقل 

  
  )3(مثال رقم
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 Variationsمن ناحية أخرى، فإن آلا من الإيقاعات العربية السابقة يتمتع بإمكانية إدخال تنويعات 
ى هيكله الرئيس، إذ تعتمد عملية التنويع في الضروب الإيقاعية من وجهة نظر الباحث على إيقاعية مختلفة عل

تنويعات في الرسم الإيقاعي للضرب، و تنويعات تتضمن تشكيلات إيقاعية مع تغيير في النبر : ، هيمبادئثلاثة 
Accentلسمات اللحن وتعمق تلك  ، و تنويعات مرآبة من النوعين السابقين، حيث تستخدم هذه التنويعات طبقا

فالوظيفة الرئيسة التي تقوم بها الإيقاعات تتلخص بالتأآيد على النبض الداخلي . الألحان بتأثيراتها الانفعالية
للحن، وفي نفس الوقت تحدد الفواصل وجزئياتها وأقسامها، وبهذا تعمل على تكامل التوازن والبناء في الأغنية، 

 :ويستعرض الباحث بعضا من تلك التنويعات .تطور الأغنيةإضافة إلى تعزيز ديناميكية 
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  وظيفة الإيقاع المرافق
الوسائل الفنية التعبيرية التي تكشف عن المضمون والشكل والأسلوب والقالب وغيرها  أحديعتبر الإيقاع 

وآما هو . عوهو يمتلك إمكانيات واسعة للتأثير الانفعالي على المستم. من خصوصيات العمل الموسيقي
معروف، فإن الإيقاع يقع في وحدة عضوية مع اللحن والهارمونية والنسيج والديناميكية والجرس والوسائل 

وهو إذ ينظم الموسيقا زمانيا، فإنه مرتبط ارتباطا وثيقا بهذه الوسائل، ويساعد في إبراز إحساسات . الأخرى
را في رفع المعنويات، بينما في الحالات الأخرى قد ففي بعض الحالات نراه مؤث. ومعنويات وانفعالات معينة

أآثر وضوحا وقوة، ) الإيقاع( يكون عاملا مهدئا، آما وتكون القوة الانفعالية في التأثير لهذه الوسيلة التعبيرية 
 تجدر الإشارة إلى أنه بغض النظر عن الإيجابيات الكثيرة للإيقاع، إلا. ل من ذلكى أقبينما في الحالات الأخر

  .أنه في بعض الحالات قد يكون قادرا على خلق جو من الملل، وخاصة إذا ما آان رتيبا
ويمثله التجسيد الزمني للنقرات ، "الدور" أو " الضرب" وهو ما يعرف في الموسيقى العربية بإيقاع المرافقة، 

اللحن الرئيس، وقد يكون موسيقية تحاآي بها بطريقة أو أخرى ) آلات( أو آلة ) أدوات( الصادرة عن أي أداة 
إلا أن ما يقصد به إيقاع المرافقة، فإنه ذلك البناء الإيقاعي المميز . المثال السابق نموذجا صحيحا إلى حد ما

متعددة  Patterns -"نماذج"الأس، والتي اصبحت  -التك، و علامات الصمت -الدم، و الخفيفة -بنقراته الثقيلة
البلدي، المقسوم، الملفوف، الأيوب، السماعي الدارج، السماعي ( تحمل مسميات خاصة بهاالمقاييس و

  . واحدا في التدوين الموسيقي المعاصر Bar -"حقلا"، علما بأن آل نموذج منها يعادل )إلخ...الثقيل
تتحدد وظيفة الإيقاع المرافق من خلال علاقته بالإيقاع اللحني، وسيحاول الباحث هنا توضيح سمات تلك العلاقة 

  : تي يراها فيال
" آلѧة " فلعل أبسѧط  . محاآاة الميزان الموسيقي، وذلك عن طريق ضربات منتظمة الزمن على مدى اللحن

وبغѧض  ". التصѧفيق " ، التѧي تصѧدر الأصѧوات عѧن طريѧق      "الأيѧدي "طبيعية يستخدمها الإنسان في المرافقѧة هѧي   
        الصѧѧادر عѧѧن هѧѧذه الآلѧѧة أو مѧѧا ينѧѧوب عنهѧѧا )  الѧѧدم و التѧѧك( النظѧѧر عѧѧن إمكانيѧѧة تحديѧѧد طبيعѧѧة ثقѧѧل أو خفѧѧة الصѧѧوت

. ، إلا أن الوظيفѧѧة الرئيسѧѧة لهѧѧا تكمѧѧن فѧѧي المرافقѧѧة الإيقاعيѧѧة آمحاآѧѧاة للميѧѧزان الموسѧѧيقي  )بعѧѧض أنѧѧواع الطبѧѧول( 
لإيقاع اللحن، هذا وقد تتنوع المرافقة عن طريق إظهار  ostinatoبمعنى آخر، تشكل المرافقة هنا خلفية مستمرة 

غيѧر منبѧورة أو   ) نقرات( لنبرية فقط وإخفاء باقي نقرات الميزان، أو إخفاء النقرات النبرية وإبراز نقرة النقرات ا
  :الخلط بينها آافة

 
  6 )4(مثال رقم

                                                 
  ).2009. أنظر الخطيب( من رسالة ماجستير  الموسيقي مقتبسةهذه المدونة وبقية المدونات التي تبرز التوزيع . 6
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قѧѧѧد يتشѧѧѧكل الإيقѧѧѧاع فقѧѧѧط مѧѧѧن وحѧѧѧدات إيقاعيѧѧѧة قصѧѧѧيرة مѧѧѧأخوذة مѧѧѧن اللحѧѧѧن، وفѧѧѧي هѧѧѧذه الحالѧѧѧة فѧѧѧإن غنائيѧѧѧة           
ѧѧѧبح اآثѧѧѧق تصѧѧѧاع المرافѧѧѧل الإيقѧѧѧن وبفضѧѧѧا اللحѧѧѧد ذاتهѧѧѧة بحѧѧѧل الأغنيѧѧѧل وتحمѧѧѧاعا، بѧѧѧالطبع( ر اتسѧѧѧاع بѧѧѧع الإيقѧѧѧم (

   :تنوعا إيقاعيا ملاحظا

  )5(مثال رقم
  

وهناك تنويع آخر مستخدم بشكل واسع في الألحان الطويلة الممدودة، إلا أنه في هذه الحالة يؤآد 
آة والحيوية على العمل يضفي الحر" ياهل الهوى " خصوصية سينكوبية، فالإيقاع السريع الرشيق في أغنية 

، المختلفة لألوانوهنا يظهر التعارض والتباين في تكوين العمل بين الطابع الصوتي وا، الذي يمتاز ببطء حرآته
العمل الذي يمتاز بلحنه العريض والبطيء، وذلك حتى  حيث تبتعد الإيقاعات في شكلها وسرعتها عن طبيعة

وذلك بغض النظر عن  الكثير من الإرتجالات الزخرفية التي تأخذ  يكتمل المعنى ويتكون الشكل العام للعمل،
  بعين الاعتبار

  .المحافظة على الوزن، والتي تعتبر أمرا بديهيا بالنسبة لعازف الإيقاع 

   
  )6(مثال رقم
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جوهر ذلك العمل  يستطيع المؤدي أن يؤدي  مدى أي العازف يتم النظر إلى مهارة وللحكم على
 الطبيعة الأساسية الانتقاص من عدم ولكن من المهم .اع و ديناميكية ووسائل تعبيرية أخرىالموسيقي من إيق
العديد من الأماآن فهناك . وبما يبعد ذلك العمل عن طبيعته التقليديةبه التنويع المبالغ  أو استخدام للعمل الموسيقي

ليست  ناك العديد من الأماآن التي تبدوفي الأغاني التي تتطلب التنويع ويكون مناسبا لها، وفي نفس الوقت ه
الالتزام بقائمة من القواعد المعدة لهذا الأمر، فإنه من الضروري  ويبدو أنه وبسبب عدم سهولة و بساطة. آذلك

الموضوع ، والعثور على إلى الموسيقى دائما عدم إغفال الطرق التقليدية في الأداء والمعتمدة على الاستماع
 .معه على مدى الزمن ذوي الخبرة الموسيقيين من يفية تعاملآمراقبة و، الأساسي

  :7أنظر إلى تنويع الرسم الإيقاعي للسماعي الثقيل على سبيل المثال

 
  )7(مثال رقم
  

من أآثر النماذج توضيحا لإمكانية التنوع في المرافقة بين ثلاثة ) 8( ، مثال رقم"جفرا" تعتبر أغنية
قلوب، و المقسوم، وذلك من خلال تحديد النبر على النقرات، مع المحافظة على البلدي، و البلدي الم: إيقاعات

استمرارية نبر الوحدة الإيقاعية الأولى والثالثة من الإيقاع، إذ تبدو هنا متوافقة في اماآن نبرها مع الإيقاع 
  .اللحني

 

                                                 
7  .https://glnd.alexanderstreet.com/View/330016?setlang=zh_TW 
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  )8(مثال رقم
) مرافقة البيانو  والطبلة( قة الإيقاعية ، وبالنظر إلى المراف"عا للالا" ، وهو أغنية ) 9(وفي المثال 

  :يمكن التوقف على مجموعة من الملاحظات

  
  )9(مثال رقم
  

 .الأصل، والذي يتحرك بشكل مستمر دون تنويع" اللف" الخط الإيقاعي الثاني في البيانو يمثل إيقاع  -
اآن النبر، ويتحرك الخط الإيقاعي في الطبلة عبارة عن تنويع إيقاعي للإيقاع الأصل مع ملاحظة أم -

 .أيضا بشكل مستمر
الخط الإيقاعي الأول في البيانو عبارة عن محاآاة لإيقاع الطبلة مع الأخذ بعين الاعتبار إخفاء النقرات  -

 .المنبورة
انت تبدو متمايزة بعض ، وإن آ)العود والناي(إن علاقة هذه الخطوط الإيقاعية مع خط الإيقاع اللحني 

يكية الأغنية، فالإيقاعات المرافقة متماثلة أحيانا مع الإيقاع اللحني، ومتناقضة احيانا تعزز من دينامالشيء، 
 .أخرى معه بسبب السينكوب في إيقاع اللف

، علما بأنه )خط الطبلة(وفي توزيع آخر لنفس الأغنية، يتم استخدام إيقاع الوحدة البسيطة آإيقاع مرافق 
. ثاني من البيانو واحدا من إيقاعات الأيوب أو الرومبا وحتى الكراتشيالخط الإيقاعي ال مع من الممكن أن يشكل

تجدر الإشارة إلى أن أزمنة نقرات الإيقاع المرافق أطول من أزمنة نقرات الإيقاع اللحني، وهذا ما يخلق حالة 
  .اعتدال في السرعة
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  )10(مثال رقم
  

في دراسة سابقة لآلة من خلال أيضا موسيقية ظاهرة آالتنويع الإيقاعي  إبرازالباحث  يودوفي الختام 
                          المهباش آأداة شعبية إيقاعية تم تدوين عدد من الإيقاعات التي حملت تسميات شعبية من لدن العازفين

الترحيب بالضيف، رقصة يد المهباش، سباق (، وهي ذات علاقة بالبيئة الأردنية )1181: 2006.الدراس(
وآما . على أن تدوين هذه الإيقاعات جاء على شكل عزف منفرد على المهباش. )إلخ...تنظيف المهباش الخيل،

  :يبرز التدوين فهي لا تتعدى التنويعات لإيقاعات أصيلة، وسنورد منها لحن تنظيف المهباش آمثال

 
  )11(مثال رقم
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  :الخلاصة
غنية الشعبية الأردنية، لأالإيقاع المرافق من خلال افي محاولة الدراسة تتبع العلاقة بين الإيقاع اللحني و 

  :تم التوصل إلى النتائج التالية
 .يمثل الإيقاع المرافق دليلا إيقاعيا لماهية الإيقاع اللحني -
بدرجة إلى عملية تنويع ) إضافة لعمله آمرافق مستمر( يخضع الإيقاع المرافق آدليل في أغلب الأحيان -

 .مضمونها عن المضمون الإيقاعي اللحني أو بأخرى بحيث لا تبتعد في
قد يشمل التنويع في الإيقاع المرافق إدخال إيقاعات مختلفة الطابع عن الإيقاع الأصل، إلا أنها قريبة  -

 .منه من حيث البناء، وفي نفس الوقت تبدو غير متناقضة مع المضمون الإيقاعي اللحني
ية من الإيقاع المرافق الدليل، إلا أن ارتجال مدون للصورة الأساس" نموذج" على الرغم من وجود  -

 .التنويعات يقع على آاهل عازف الإيقاع بالدرجة الأولى
 .تكمن خصوصية الأغنية الشعبية الأردنية في استخدامها لعدد محدود من الإيقاعات المرافقة -



 المجلة الأردنية للفنون

257 
 

  :قائمة المصادر والمراجع
 .بغداد، 1980دار الرشيد للنشر، هاشم الرجب،  آتاب الأدوار، شرح وتحقيق). 1980(الأرموي، صفي الدين

مفهѧѧوم الإيقѧѧاع عنѧد فلاسѧѧفة العѧѧرب القѧѧدامى،  مجلѧة علѧѧوم وفنѧѧون الموسѧѧيقى، جامعѧѧة   ). 2003. (بѧدوي، حسѧѧام 
 .مصر. 88 -55آلية التربية الموسيقية، المجلد التاسع،  ص / حـلوان
  .، دمشق، مكتبة الأسد1أنواعها، ط -نونهاف -علومها -تاريخها: الموسيقى العربية). 1994. (الحمصي، عمر
رسالة ماجستير، جامعة . دراسة تحليلية في التوزيع الموسيقي لدى إلياس فزع). 2009( الخطيب، عبير
 .اليرموك

سلسلة  ". أبحاث اليرموك. جمالية المهباش في التراث الفني الأردني).  2006(الدراس، نبيل و طبازة، خليل، 
 1184 -1165. ص ،2006، 4، العدد 22المجلد . والاجتماعيةالعلوم الإنسانية 

،  مجلѧѧة علѧѧوم وفنѧѧون الموسѧѧيقى،  )دراسѧѧة تحليليѧѧة(الهѧѧزج فѧѧي الأهزوجѧѧة الأردنيѧѧة  ). 2003. (الѧѧدراس، نبيѧѧل
 .مصر. 355 -341آلية التربية الموسيقية، المجلد التاسع،  ص / جامعة حـلوان

المؤتمر العلمي الثالث، الموسيقى بين . قية في الوطن العربيالإيقاعات الموسي). 1993( الغوانمة، محمد
 .النظرية والتطبيق، آلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة

 .آتاب الموسيقي الكبير، تحقيق غطاس عبدالملك خشبة، القاهرة ).1967( الفارابي، أبو نصر
Джагацпанян К. А.( 2000). Ритмика армянской музыки. - Автореф. дисс. . 
док-ра искусств. - М.  
Кароматов Ф.(1972). Узбекская инструментальная музыка. - Ташкент: 
Наследие.  
http://Orpheus music.ru/publ/iranskaja_muzyka/221-1-0-488 
https://glnd.alexanderstreet.com/View/330016?setlang=zh_TW 
http://school.4igi.ru/index.php?topic=740.0 
http://www.maqamworld.com/rhythms/muwashahat1.html 





278 -259، 2013، 1، عدد 6لد المجلة الأردنية للفنون، مج  

 

 خط النستعليق
  الجذور التاريخية والخصائص الفنية

  
  منصورمحمد نصار 

  ، عمان، الأردنجامعة العلوم الإسلامية العالميةآلية العمارة والفنون الإسلامية، 

  رائد الشرع

   السلط، الأردن، جامعة البلقاء التطبيقية

   الرشدانمنير وائل 

  الأردن ، اربدجامعة اليرموك، ، الجميلة ، آلية الفنونالفنون البصريةقسم 

 
  18/4/2013:تاريخ القبول   24/10/2012: تاريخ الاستلام

 

The Nasta`Liq Script: The Historical Roots And Artistic Characteristics 
  

Nassar mansour, Traditional Islamic Art & Architecture, The World Islamic Sciences & 
Education University  Amman, Jordan 
Raed Shar'a, Al-Balqa Applied University, Al-Salt,  Jordan
 Wael Al- Rashdan, Design Department, Faculty of Fine Arts, Yarmouk University,Irbid, 
Jordan  

 
  ملخص

يعتبѧѧر خѧѧط النسѧѧتعليق الѧѧذي تطѧѧور مѧѧن خѧѧط    
لقѧѧديم مѧѧن الخطѧѧوط الأآثѧѧر نضѧѧوجا ضѧѧمن      التعليѧѧق ا

مجموعѧѧة الخطѧѧوط العربيѧѧة اللينѧѧѧة، ذلѧѧك لأنѧѧه يمكѧѧѧن      
الكتابѧѧѧѧة بѧѧѧѧه بأحجѧѧѧѧام مختلفѧѧѧѧة، تتѧѧѧѧراوح بѧѧѧѧين الѧѧѧѧدقيق  
المستخدم فѧي المنمنمѧات، إلѧى الكبيѧر المعѧروف باسѧم       

ويخالف خѧط  . الجلي والمنفذ على العمائر بنجاح باهر
ت الفنيѧة،  النستعليقُ الخطوطَ اللينة فѧي بعѧض المميѧزا   

أهمها أن حروفه العمودية تميل إلى اليمين من أعلѧى،  
بينما تميل الحروف العمودية فѧي بقيѧة الخطѧوط اللينѧة     

وقѧѧد اسѧѧتخدم خѧѧط النسѧѧتعليق غالبѧѧا فѧѧي     . نحѧѧو اليسѧѧار 
الكتابѧѧات الرسѧѧمية والأدبيѧѧة، حيѧѧث آتبѧѧت بѧѧه الأشѧѧعار  
والѧѧدواوين الإيرانيѧѧة والعثمانيѧѧة والعربيѧѧة، وظهѧѧر لѧѧه   

تعѧѧѧددة أهمهѧѧѧا وأوسѧѧѧعها انتشѧѧѧارا المدرسѧѧѧة   مѧѧѧدارس م
الإيرانيѧѧѧة ثѧѧѧم المدرسѧѧѧة العثمانيѧѧѧة وتليهمѧѧѧا المدرسѧѧѧة      

  . الباآستانية وأخيرا المدرسة الشامية/الهندية
  

خѧѧѧط عربѧѧѧي النسѧѧѧتعليق، خѧѧѧط     :مفتاحيѧѧѧةالكلمѧѧѧات ال
  .التعليق، مدارس فنيه

  

  Abstract 

Nasta’liq script, which developed 
from the old ta’liq script is one of the most 
mature styles of Arabic calligraphy since it 
could be written in different sizes,  starting 
from the very minute size used in miniature 
paintings to jali size applied on monuments. 
Nasta’liq has many distinguished artistic 
features that differentiate it from other 
cursive styles. One of these features,  and 
perhaps the most notable one,  is the 
inclination of its upright letters toward the 
right from top while the same letters in the 
other styles lean towards left. Nasta’liq is 
used widely in copying works of literature 
and official documents written mainly in 
Persian, in Ottoman Turkish and sometimes 
in Arabic. Nasta’liq is written in different 
styles of which the most widely spread is 
the Persian madrasa, then the Othman  
madrasa followed by Indian/Pakistani and 
Shami. 
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   قديمت  
 عد خط النستعليق من الخطوط العربية التي شاع استخدمها عند الخطاطين في شرق العالم الإسلاميي

وامتاز هذا الخط بجماله  ،رسم المصاحف والمكاتبات الرسمية والشخصيةفي  عملواست، م14/ه8منذ القرن 
  .النابع من توازن حروفه وانسياب امتداداته والوضوح في آتابته

، )21ص، 1995،بهنسي( يتكون من آلمتين هما نسخ وتعليق، )1(عليق في اللغة مصطلح منحوتوالنست
النسخ والتعليق، اللذان انتشرا وعرفا في الفترة السابقة : وتدل هاتان الكلمتان على نوعين من الخط هما
والأجانب  العرباختلف المؤرخون والباحثون  من هنا فقد .لظهور خط النستعليق في شرق العالم الإسلامي

أصله  ربطفمنهم من ، الذين أتوا في دراستهم على ذآر خط النستعليق على الأصل الذي اشتق منه هذا الخط
، وآخرون اآتفوا بإطلاق تسمية الخط الفارسي عليه، خط التعليق أضاف إليهومنهم من ، فقط بخط النسخ

إعداد هذا البحث الذي ب ن هنا جاء الاهتمامم .)2(لاعتقادهم بان هذا الخط قد نشا وتطور في بلاد فارس
الذي ارتبط  القديم وبالأخص خط التعليق، يحاول أن يبين مدى العلاقة بين خط النستعليق والخطوط السابقة

ومن ثم إبراز التقنيات  ،هذا الخط لبيان الأصل الذي اشتق منه ،بخط النستعليق وبعض تقنياته الفنية اسمه
في الكتابة الذي شاع استخدامه  النستعليق لخط لتحقيق الشخصية الخاصة ونلخطاطالفنية التي اتبعها ا

وهو الأمر الذي من شأنه أن يساعد الباحثين  .في مختلف أقاليم العالم الإسلاميوأصبحت له مدراس فنية 
ة التي اتبعت في آتابالأساليب وعلى ، التاريخية لخط النستعليق الأصول والخطاطين في التعرف على

  .قواعد آتابته وجماليته الفنية بالإضافة إلى، في مدارسه المتنوعة ،الحروف بهذا الخط
  

  خط التعليق 

التعليق في اللغة هو جعل الشيء معلقا، وتعليق الشيء بالشيء إذا جعلته معلقا، وفي لسان العرب 
ك نجد معنى اللفظة في وآذل. )346ص،2003،ابن منظور( أي ناطه: علق الشيء بالشيء ومنه وعليه تعليقا

أما في المعجم الوسيط  .)285ص،1999،ابن زآريا( علقت الشيء أعلقه تعليقا: مقاييس اللغة، آان تقول
فيعرف التعليق بأنه ما يذآر في حاشية الكتاب من شرح لبعض نصه وما يجري هذا المجرى، والجمع 

ريف التعليق في الاصطلاح، آونه وهو بذلك يذهب إلى تع. )686، 2ج،1992،وآخرون مصطفى( تعاليق
يقصد به ما يدون أو يعلق به على حواشي الكتب من شرح أو إضافة أو استدراك أو فائدة، في حين استخدم 

، مصطلح التعليق في آتابه التَّعليقات والنَّوادر، وأراد )912/ ه300ت(أبو علي هارون بن زآريا الهجري 
ه أبو علي الهجري من معارفَ متنوعة المقاصد، علقت بأذهان الناس، من تسميته له بالتَّعليقات،  ما جُمع
  .)61ص ،2003بنبين، ( عمل على تدوينها في هذا الكتاب

ق الشيء يبأن لفظة التعليق تؤدي إلى مفهومين، يستعمل أولهما للإشارة إلى تعل نستنتج من هذا
لثاني فيستخدم للتعليق على الشيء، وهو ما أما ا ،hangingأو  suspensionويرادفه في اللغة الانكليزية  

وهذان المفهومان لهما علاقة وطيدة بخط النستعليق موضوع . commentaryيرادفه في اللغة الانكليزية 
هذه الدراسة، آون المعنى الأول ينصرف على شكل هذا الخط الذي تبدو سطوره والحروف التي آتبت 

  . ونشأتهما التعليق والنستعليق إشكالية أصل خطي إلىى الثاني في حين ينصرف المعن ،عليها آأنها معلقة
  



 المجلة الأردنية للفنون

261 

 

  نشأة خط التعليق

 خط التعليق، بأنه تطور من خطوط الرقاع والتواقيع تشير معظم المراجع الأدبية التي أتت على ذآر
)Safadi,1978, p.27;Blair,2007, p.270(أي تعلقه  - ، وقد سمي بالتعليق لوقوعه بين الرقاع والتواقيع

 خط النسخ وخط الثلث أخرى وتضيف إليها مراجع ،)385ص،2002،فضائلي( -بينهما
بان خط التعليق قد تطور عن خط عربي غير معروف  أخرى ورد فيآما . )375ص،1973المصرف،(

وهو خط ). 375 ،2002 ،فضائلي ،Safadi,1978,p.27  (الشكل آان يعرف بالقيراموز أو البيرآموز
ذآره ابن النديم في الفهرست في جملة خطوط المصاحف، دون أن يورد أي تفصيل لأساليب  جاء على

في ماً آان خطا مدورا، ظل مستخد -القيراموز –وأضافوا  بأن هذا الخط ،)9ص،1971ابن النديم،( هرسم
غير أنه لا يمكن الرآون . )Safadi,1978 p.27؛ 375،ص1973،المصرف( م9/ه3القرنالكتابة حتى 

 خط القائل بأن -وبالتالي يظل الرأي الأول ،إلى هذه الرأي، لأنه ليس لدينا أية نماذج  مكتوبة بخط القيراموز
هو الأقرب إلى الصواب، نظرا لما بين هذه الخطوط وخط  - التعليق قد انحدر من خطوط النسخ والرقاع

الخطاطين في شرق العالم الإسلامي آانوا منذ  يد هذا الرأي القول بانؤوربما ي.  شابه واضحالتعليق من ت
القرن الأول وحتى القرن الخامس الهجريين، يتداولون الخط الكوفي وخط النسخ، حيث آتبوا بالأول آيات 

المراسلات الرسمية القرآن الكريم، وزينوا به أبنيتهم المختلفة، واعتمدوا على الخط الثاني في آتابة 
الذي  - النسخ –وربما آان هذا الخط. )Safwat,2000,pp.74-7( والمؤلفات الأدبية والأمور الشخصية

أو آما يعرف عند بعض الباحثين بالتعليق القديم أو التعليق - خرج منه خط التعليقستتطور فيما بعد لي
الخطوط  العربية ب ذآرنا هذاوي. )383ص، 375ص،2002،فضائلي( ومن ثم خط النستعليق ،- الأصل

، التي آانت الأساس لنشأة الخطوط )3(تأثرت فيما بينها، آما هو الحال في الأقلام السبعة اللينة التي المعروفة
ن خطيالبين  والواضح التشابه الكبير جدآما إن المتتبع لخطي الرقاع والتعليق ي ،الأخرى التي تشكلت بعدها

، الذي مصغرا  ستغرب خصوصا إذا ما عرفنا بأن خط الرقاع هو خط التواقيع، وهذا ليس بالمفي نواح عدة
هذا بالإضافة إلى أن . هو الشكل اللين لخط الثلث، فتتضح بذلك الصلة الوطيدة بين هذه الخطوط الأربعة

بعدها  ثم تأتيومن المعرفة بكتابة الخط عند الخطاطين تبدأ بمرحلة التقليد الفني لنماذج الخطوط المتنوعة، 
، والتي تكون بقدر ما تسمح به الموهبة والخبرة )379 ،2002،فضائلي( مرحلة التجديد والخلق والإبداع

تقليد نماذج بوا في أول شأنهم أوبعبارة أخرى يمكن القول أن الخطاطين الإيرانيين قد بد .عند الخطاط
لخط بما يتناسب مع ذوقهم الفني الخطاطين العرب تقليدا آاملا، ثم تلاها فيما بعد مرحلة التصرف با

والوظيفة التي يؤديها الخط الذي يقومون بتطويره، وربما أدى هذا إلى حدوث منحى جديد في رسم الحروف 
منه، وبدأت تظهر علية ملامح خط  تالعربية عندهم، ابتعدت فيه الحروف عن أصلها العربي الذي اشتق

  .  التعليق الجديد
بتكار خط التعليق إلى مجموعة من الخطاطين الإيرانيين آالخواجة أبو تنسب مراجع الخط العربي ا

في  وهو آاتب )ت؟(، وإلى آاتب من أصفهان أسمه تاج سليماني)379،ص2002،فضائلي( )ت؟(العال
الدين  تاج ، أو)Safadi,1978,p.27;Blair,2007,p.270( )م1405-1336/ـه807-736(بلاط تيمور
               ، وآذلك إلى الخطاط حسن بن حسين علي الفارسي)380 ص، 2002،فضائلي( )ت ؟( الأصفهاني

، الذي ينسب إليه بأنه أول من استخرج )م983- 951/ه372- 324(آاتب عضد الدولة البويهي  )ت ؟(
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            التعليق من خطوط النسخ والرقاع والتواقيع، واستخدمه في المراسلات والمكاتبات الرسمية
   .)21، 1995،بهنسي(

                إلى القرن فمنهم من نسبهحول تاريخ نشأة خط التعليق،  الباحثين آراءوبناء عليه فقد تفاوتت 
بسبب التعرف  ،ألان لا يمكن الرآون إليه الأمر الذيوهو . م14/ـه8 القرن ردوه إلىوآخرون ، م10/ ه4

 ،م11/ ه5يرجع تاريخها إلى بداية القرن على مجموعة من المخطوطات التي آتب عليها بخط التعليق، و
تحمل آتابته الملامح ، م1011/ه501سنة في على النحو الذي يمكن مشاهدته في عقد بيع لأرض مؤرخ 

في آتبه بخط التعليق مؤرخ  )1065-994/ ه458- 384(وفي آتاب للإمام البيهقي  ،الأولى لخط التعليق
ية المتعلمين لأبي بكر الأخويني مؤرخ سنة ، وآذلك في نسخة من آتاب هدا1038/ه430 سنة

هذا بالإضافة إلى تفصيلة من ، )375ص،1973المصرف، ; 376ص ،2002،فضائلي(1085/ه478
ظهر تحت النص ي، م1209/ـه606سنة  فيبخط أسعد اليزدي  آتبت تفسير الطبريفي صفحة من آتاب 

يغلب على الظن أن بداية ظهور هذا ، مما )1:شكل( الذي آتب بخط المحقق ترجمة آتبت بخط التعليق
   . الحادي عشر الميلادي/ترجع إلى الربع الأول من القرن الخامس الهجري ، واستخدامه في الكتابةالخط

  
  .آاظم قطعة بخط التعليق بأسطر مائلة بخط محمد )2( شكل         ليق من آتاب تفسير الطبريآتابة بالتع) 1(شكل 

                                                  .جريلقرن السابع الهبامؤرخة 

  

                                     
وتحويره، فإنه من الصعب قبول الروايات التي  التعليق أما عن الخطاط الذي ينسب إليه ابتكار خط

يجد بأن ابتكار هذه تنسب ابتكاره إلى شخص محدد، وذلك لأن الباحث في تاريخ الخطوط العربية المتنوعة، 
الخطوط وضبطها ونضوج الكتابة بها، قد ساهم فيها مجموعة من الخطاطين الذين تولوا الكتابة بها، ووضع 

                            ابن مقلةالخطاط القواعد والتقنيات اللازمة لها، ومثال ذلك خط النسخ الذي آتب به 
وأرسى قواعده الخطاط ، )5()م 1022/ه413ت(وهذبه الخطاط ابن البواب، )4()م939-886/ـه328- 272(

وبناء عليه فربما آان الخطاطون الذين أتت على ذآرهم  .)6()م1298/ه698ت( ياقوت المستعصمي
، قد ساهموا في وضع الأسس والقواعد لكتابة حروف هذا -التي تحدثت عن خط التعليق -المراجع السابقة

  .        الخط
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  استخدامات خط التعليق
فالمحقق ، فة محددة في الاستخدامتمتاز الخطوط العربية بأنواعها المتعددة بأن لكل واحد منها وظي

 الحديث والتفسير ة آتبباآت في خط النسخواشتهر المصاحف والأدعية،  آتابةستخدما في اوالريحان 
لكبار ا لدى خط التواقيع لكتابة التواقيع وخصص، المتدربين تعليم في خط الثلث واستعمل ،ونحوهما

خط المؤنق ب آتبيع صغار الموظفين وفي المراسلات، وخط الرقاع لتواقولأمراء والقضاة وعلية القوم، او
بعد تجويده على - وقياسا على هذا نجد بأن خط التعليق قد اختص. )47،ص1992الكاتب،(مؤلفات الشعر

والبراءات الرسمية وغيرها من المكاتبات  )7(بكتابة الوثائق الرسمية آالفرمانات - أيدي الخطاطين الإيرانيين
، وآذلك آان يصار ) Qadi Ahmad,1959, p.84; Schimmel,1990, p.29( ذات الصفة الرسمية

في الكتابات غير الرسمية، آكتابة بعض المخطوطات ذات الموضوعات  -بعض الأحيانفي  -إلى استخدامه
 م1477/ـه882سنة في المؤرخ  المقتول الأدبية المختلفة، آمخطوطة آتاب حكمة الإشراق للسهروردي

  .)186ص1991،درمان(
   

  خصائص خط التعليق
، تبدو متعددةهو خط متداخل الحروف وذو التواءات  -أو آما يعرف بالتعليق القديم - إن خط التعليق 

فيه الحروف المنفصلة وآأنها متصلة، وتظهر الكثير من الكلمات التي تكتب به وآأنها متلاصقة فيما 
ن الصعب تبديل حروف التعليق أو ، لهذا فانه م);391Blair,2007, p.371ص،2002،فضائلي(بينها

التغيير عليها، وربما آانت هذه الميزة هي التي دفعت إلى استعماله في المكاتبات الرسمية بشكل واسع، للحد 
وتكثر في . ) 391ص،2002،فضائلي(الخط العربي إلى تسميته بخط الترسل الباحثين فيبعض بالذي دفع 

غلب على حروفه وآلماته التفاوت في ي، و)س، ش(تابة حرفي خط التعليق المدات القصيرة، خاصة عند آ
بعض  كتبن في قلم الكتابة، حيث توأحجامها، ويرجع السبب في ذلك للتقنيات التي يستخدمها الخطاط

خرى بجزء من رأس القلم، وبالرغم من ذلك فإن الأحروف ال كتبالحروف بكامل رأس القلم، في حين ت
يبدو السطر المكتوب بخط التعليق وآأنه منقسم إلى و ماآوالحرآة،  الانسيابيةبجميع حروفه المكتوبة تتسم 

-على سطر الكتابة  تستقرالحروف التي حيث تكتب  ،ويرجع ذلك لتقنية رسم الحروف فيه، قسمين
ب ت ث ج ح خ ع غ، ( تكتب الحروف التي تنزل تحت السطر مثل متراص ومتتابع، بينما بشكل - افتراضيا

آما  ،)2:شكل (المساحة التي تكون تحت سطر الكتابة في   ،)س ش ص ض ق ل ن ي: وآؤوس حروف
. الاستقامة، مع ميلان بسيط في أعلى هذه الحروف نحو اليمين) ا ل ك لا(وتغلب على حروفه القائمة مثل

 لذلك فهو خط يتناسب ،التعريف) لا(ومن ، يخلو من حرآات الإعرابخط التعليق  هذا بالإضافة إلى أن
  للنصوص العربية والهندية، ولا يصلح استخدامهآثيرا مع الكتابات الفارسية والعثمانية 

 )Blair,2007,p.371.(  
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  محمود شاه صفحة من المصحف الذي آتبه) 4( كلش               ، قطعة بخط الرقاع بأسطر)3( شكل

 النيشابوري بخط النستعليق         8/14مائلة بخط عبد االله الصيرفي، ق 

        

 
الأولѧى، أن نهايѧات سѧطوره    : أما مѧن ناحيѧة ترتيѧب السѧطور فخѧط التعليѧق يتصѧف بميѧزتين بѧارزتين         

وهاتان الميزتان نراهما واضحتين في خѧط الرقѧاع،   . ترتفع للأعلى، والثانية وجود فراغ واضح بين السطور
أما الإجѧازة بالفتيѧا، فقѧد جѧرت العѧادة أنѧه إذا تأهѧل         الأعشىصبح  في) م1418\ـه821ت( يالقلقشندذآرهما 

 ѧذلك       بعض أهل العلم للفتيا والتدريس أن يأذن لѧه بѧب لѧدرس، ويكتѧي ويѧي أن يفتѧيخه فѧادة أن   . ه شѧرت العѧوج
أو نحوهѧا مѧن البلѧدي، وتكѧون الكتابѧة بقلѧم        )8(يكون ما يكتب في الغالب في قطع عريض، إما في فرخة الشام
علѧѧى  ،)322ص،14ج،1987،القلقشѧѧندي(، "الرقѧѧاع أسѧѧطراً متواليѧѧة، بѧѧين آѧѧل سѧѧطرين نحѧѧو إصѧѧبع عѧѧريض 

ن االصѧѧيرفي، تظهѧѧر فيهѧѧا هѧѧاتين الميزتѧѧ ه فѧѧي آتابѧѧة بخѧѧط الرقѧѧاع للخطѧѧاط عبѧѧداالله  النحѧѧو الѧѧذي يمكѧѧن مشѧѧاهدت
  ). 3: شكل(
  

  النستعليق نشأة خط
، لعدم تقبل الذوق الإيراني لخط التعليق، خط النستعليقالخطاط فضائلي ظهور المؤرخ و وعزي

د مقارنته مع خط النسخ بسبب آثرة التفافاته ودوائره الناقصة، بالإضافة إلى عدم انتظامه، خصوصا عن
عرف بإسم النستعليق، وهو  جديدخطا  -النسخ والتعليق-المنظم والمعتدل والجميل، فاستخرجوا من الخطين

خط ليس بطيء الكتابة آالنسخ، ولا متصفا بدوائره الناقصة آالتعليق، فكان هذا الخط الجديد بعيدا عن 
إن هذا التوجه الذي  .)2002،417،فضائلي(ظريفة وجذابة الإفراط والتفريط، منظما ومتينا، ذا دوائر آاملة

، بأن خط النستعليق مشتق Blairبلير الأستاذة خر الذي تذآرهائلي، يدفع إلى الشك في الرأي الآيقدمه فض
 خط النسخ في خط بالرغم من وجود العديد من خصائص ،)(Blair,2007,p.274بمفرده من خط النسخ 

عليق لابد من أن يكون قد اشترك في تشكيل شخصية خط النستعليق أو على الأقل النستعليق، إلا أن خط الت
ومما يؤيد وجهة النظر هذه القول بأن مصطلح النستعليق المرآب من النسخ والتعليق،  .مهد إلى ظهوره

في  نوه الخطاطأطلق على خط صغير الحجم محور من خط النسخ، وهو شكل جديد من الخط استخدام
 .)170،ص1994الجبوري،(ى حواشي المخطوطات، للتعليق على المتون المكتوبة بخط النسخالكتابة عل
لابد من أن تتوفر فيه مجموعة خصائص، أولها، أن يكون أصغر حجماً من  -المحور من النسخ -وهذا الخط
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لفاً عنه خط المتن، ويتحقق هذا باستخدام قلم أصغر من القلم المستخدم في المتن، وثانيها، أن يكون مخت
بالسرعة في الإنجاز، وآخرها، أن يتسم بالشكل والرسم حتى لا يختلط بالخط المستخدم في المتن، وثالثها، 

البساطة ويخلو من التأنّق والإضافات الجمالية التي يكون وجودها على حساب الوقت والجهد ب يمتازأن 
إلى التغيير والاختصار من شكل العديد من ا اتجهون والنساخ يالخطاط من هنا يسود الاعتقاد بان. والمساحة

ولتوضيح ذلك نقدم مثالا بكلمة . النسخ خط مما ابتعد بهم ذلك شيئاً فشيئاً عن الأصل وهو ،الحروف وحجمها
المعرفة، وآيف تحورت شكلا وحجما، من النسخ إلى النستعليق عند استخدامها في الحاشية، وفيما يلي 

  :توضيح ذلك
  التوضيـــح  تعليق  نسخ  الحرف
  يصغر حجمها    الألف
  يصغر حجها آالألف لكن بدون ترويسة    اللام
تبقى بنفس الصورة إذ لا سبيل إلى اختصارها أآثر لكن يصغر       الميم

  حجمها
  تبقى بنفس الصورة آذلك ويصغر حجمها    العين
يستغنى عنه  تبقى على نفس الصورة، لكن الارتفاع الذي يتبع نزولها  الراء

  .والاختصار من شكلها لا يؤثر في صورتها. إذا لا فائدة من وجوده
يصغر حجمها مما يؤدي إلى طمسها حيث يتعذر الإبقاء على الفراغ       الفاء

  .الموجود فيها لكن تظل مقروءة
التاء 

  المربوطة
   

تبقى آما هي لكن يصغر حجمها ويختفي منها النتوء الظاهر في 
  .سبب السرعةأعلاها ب

الكلمة 
  آاملة

 
  تبقى نقاط الأعاجم آما هي

إن هذا التوجه الذي يمكن لنا أن نتبناه في هذه الدراسة، قائم على النظرة  إلى وظيفة الخط، آون  
، بينما تنظر التوجهات )commentating(خط التعليق استخدم على المتون في حواشي المخطوطات 

  ). suspended/hanged(يبدو وآأنه معلق  الأخرى إلى شكل الخط الذي
  مير سلطان علي التبريزي معظم مراجع فن الخط العربي نشأة خط النستعليق بالخطاطربطت 

- 118ص،1994،البابا ;121ص1989،الشريفي Huart,1908,p.207; ( )1446/ه850ت( 
ا االله بخشوع وتضرع أن ، دع-وهو مسلم ورع وتقي -معتمدة بذلك على قصة مفادها أن المير علي ،)119

 -الإمام علي في منامه رأىف ،الناس عند والاستحسان يكرمه بوضع قواعد خط جميل وجديد ينال القبول
، فتراءى للمير علي في أن يشكل صور )9()الطهيوج(، يطلب منه أن يمعن النظر في طير - رضي االله عنه

بعيدا  .)Safadi,1978,p.28; Huart,1908,p.207( حروف هذا الخط على شكل جناحي طير الطهيوج 
 اَجعلته خط التي قواعدالقام بتحسين خط النستعليق، ووضع  عن هذه الأسطورة اللطيفة فإن المير علي

نماذج  وبالأخص عندما تكونليس من الصواب نسبة وضع خط إلى شخص معين،  غير انه ،بذاته مستقلاً
   الزمنمن هذا الخط قد سبقت الخطاط بنحو نصف قرن من 
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);Safwat,2000,pp.82-7 وبعبارة أخرى يمكن القول أن خط النستعليق آان  ).2002،417،فضائلي
معروفا قبل المير علي، غير أنه آان خطا ناقصا ومشتتا، فجاء المير علي ونظم قواعده وأآمل أشكال 

  .حروفه واتصالاتها
  

  استخدامات خط النستعليق 
   ) عروس الخطوط( أيضا هاختص خط النستعليق الذي يطلق علي

)Schimmel,1990, p. 29; Porter 2003, , p.63(  بكتابة الأشعار والأعمال والملاحم الأدبية
                            والمنمنمات، وبشكل عام استخدم في نسخ المخطوطات ذات الموضوعات غير الدينية

  )Safadi,1978, p. 28; Blair,2007,p.274( . هذا لم يمنع من استخدمه في المكاتبات الرسمية غير أن
وبالرغم  ،وفي دواوين الإنشاء للدولتين الصفوية والعثمانية ،)Blair,2007, p. 239( والأمور الدبلوماسية

إلا أن الخطاط محمود شاه  -آما هو حال خط  التعليق –من أن خط النستعليق يخلو من حرآات الإعراب
، نسخة من المصحف الشريف بخط النستعليق 1538/ه945 ، أنجز في سنة)1464/ه972ت (النيشابوري 

   ).5 :شكل()10( مشكولة بالكامل، وتعد هذه النسخة إحدى نفائس هذا الخط  الجميل
  

  خصائص خط النستعليق 
، إلا أن النستعليق يبتعد )7: شكل(، بخط النسخ )6: شكل(بالرغم من الصلة التي تربط النستعليق 

  .وتكاد عناصر التشابه بينهما تكون محدودة) النسخ(ته العامة عن أصله آثيرا بهيئ

      
  خالبسملة بخط النس 7شكل        البسملة بخط النستعليق 6شكل 

  
آما يمتاز هذا  ،)ا ل لا ط(فخط النستعليق تميل حروفه إلى اليمين من أعلى، وخاصة حروفه القائمة 

ويرجع السبب في ذلك   ،)8: شكل(ء لآخر في الحرف الواحد الخط بكثرة اختلاف عرض حروفه من جز
إلى استخدام الخطاط لكامل عرض القلم بالتناوب مع ثلث عرضه، لكتابة حروف النستعليق، مع الأخذ بعين 

  . النستعليق أقرب إلى الاستقامة )11(الاعتبار أن تكون قطة قلم

                  
  وحدة قياس الحروف النقطة 9شكل                                       يقالنستعل اختلاف عرض حروف  8شكل 
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، التي يمكن اعتبارها )9: شكل(إن ضبط حروف النستعليق، قائم على مقياس النقطة المربعة 
الميزان المستخدم في آتابة الخطوط اللينة الأخرى آالثلث والنسخ وغيرهما، آما أن خط النستعليق لا توضع 

آات الإعراب إلا نادرا، حيث تكتب حروفه بصورة محضة، مما يجعله ملائما للكتابات الفارسية عليه حر
ومن الخصائص المميزة لخط النستعليق . )Deaman, 2007, p.9-10(والعثمانية على وجه الخصوص

ذلك أيضا، أن السطر الواحد المكتوب به يمكن له أن يستوعب عددا أآبر مما قد يستوعبه أي خط آخر، و
  ).10: شكل(مابين الحروف والكلمات  والمد القصرلقابليته المرنة في القدرة على 

  
  الكثيرة ستيعاب الحروففي ا قابليه النستعليق المرنة  10شكل 

  

  مدارس خط النستعليق
، الذي أصبح واسع الانتشار في - خفيف التعليق- انتشرت آتابة النستعليق وشكله الصغير

يتمتع به من جمالية وسرعة في الكتابة، قلما توجد في سواه من الخطوط الأخرى  لما المخطوطات، نظرا
ففي الهند أثناء فترة حكم المغول . 15/ـه9 في شرق العالم الإسلامي منذ منتصف القرنالمعاصرة له 

حيث بلغت الدولة أوجها السياسي ) 1606- 1015/1556-964(وتحديدا خلال فترة حكم السلطان أآبر 
في انتشرت آتابة النستعليق بعد أن ارتحل إليها العديد من أساتذة هذا الخط الإيرانيين واستقروا هناك، والثقا

   )1576-984/1524-931(وبخاصة في أواخر حكم السلطان الصفوي طهماسب الأول 
)Schimmel,1991,p.30-31( .وخلال فترة ذروة حكم العثمانيين زمن السلطان سليمان القانوني    
 العثمانية الحروفانتشر النستعليق في أرجاء الإمبراطورية العثمانية نظرا لأن ) 974/1520-1566- 927(
 هو الحال في حروف اآمآانت تكتب هي الأخرى دون حاجة لوضع علامات التشكيل ) الترآية القديمة(

في مكاتبات  واستخدم، لذلك وجد النستعليق ساحة واسعة للانتشار عند العثمانيين. الخطوط الفارسية
الدواوين وآتابة المؤلفات الأدبية والدينية، ومما زاد من انتشار هذا الخط في عهد الدولة العثمانية أن أصبح 

وقد سمي هذا النوع من الخط عند . )33ص، 1991،درمان( الخط الرسمي الذي يستخدم في دار الإفتاء
ق الإيراني، غير أن العثمانيين رغبوا في إطلاق هذه العثمانيين بالتعليق، وهو نفس شكل خط النستعلي

وقد أخذ التعليق العثماني دورا آبيرا في فن الخط عندهم، . زا له عن النستعليق الإيرانييالتسمية عليه، تمي
على جدران العمائر بصورة خاصة، وبطريقة تختلف عن الطريقة ) أي الكبير(فصار يكتب بحجمه الجلي 

حيث اجتهد آتاب الجلي العثمانيون، لأن آتابات الجلي تشاهد من بعيد، في أن يجعلوا  الشائعة في إيران،
، أآثر اتساعا مما آانت عليه في آتابات جلي )ح س ص ع ق ل ن ي: مثل(الحروف ذات العراقات 

ر من قات أآثيرتعالنستعليق على العمائر في إيران، لأن الخطاطين الإيرانيين آانوا يقومون بتعميق هذه ال
  . ) 34ص ، 1991،درمان( توسيعها

قام الخطاطون في آل بلد دخلها خط النستعليق بإضفاء ذوقهم الخاص وطابعهم المميز في وقد 
تطوير طريقة رسم هذا الخط، لهذا نجد أساليب آتابته متباينة في ترآيا عنها في الهند وآذلك في البلاد 
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ستعليق وموطن نشأته، ومن هنا فإنه يمكن أن نقسم آتابات العربية بالإضافة إلى إيران مسقط رأس خط الن
  :النستعليق إلى أربع مدارس هي

 .المدرسة الإيرانية، التي انتشرت في إيران وأفغانستان وبغداد •
 .المدرسة الترآية وانتشرت في بلاد الأناضول •
 .المدرسة الباآستانية •
  .ومصرالمدرسة الشامية المصرية، والتي انتشرت في بلاد الشام  •

  

  المدرسة الإيرانية
 هذه المدرسة الإيرانية ، بأنها أآثر المدارس جمالا ورشاقة وانسجاما في آتابة هذا الخط، وقد بلغت تعد

، الذي )12()1615/ه1024ت ( القزوينيالمدرسة ذروتها على يد الخطاط الشهير مير عماد الحسني 
 .، وتتلمذ على يديه أساتذة مهرة متميزون17/ ه11أسلوبه خطاطو بلاد الأناضول، منذ بداية القرن تبعا

يبرز في  الفنية خصائصال بمجموعة من وقد امتاز أسلوب المدرسة الإيرانية في آتابة النستعليق 
النقطة التي تستخدم في ميزان الحروف هي عبارة عن شكل معين أو مربع مقلوب على  أن، مقدمتها

النقطة  على ، يعتمد على ثلاثة أرباع النقطة المربعة، وليساهميزان الحروف في لهذا فان، أحد رؤوسه
مضمومة ) ن، ق، ل وشبيهاتها(آاملة آما في المدرسة الترآية، لذلك تأتي آؤوس الحروف النازلة مثل 

) ن(تميل آؤوس الحروف النازلة آحرف النون آما ). 11: شكل(وليست متسعة آما في حرف النون 
حققة بذلك انسجاما، مع ميلان الحروف الرأسية إلى اليسار من أسفل وإلى وما شابهها، إلى اليسار م

ومة وقصيرة، موتكون المسافات بين الحروف في الكلمة الواحدة مل، )12: شكل(اليمين من الأعلى 
يستخدم  يظهر في آتابة الحروف والكلمات، ذلك لأن الخطاط الإيراني يشعر المشاهد بتكلفلذلك لا 

  ).13: شكل(أداء آتابته ينتقل بين آل رأس القلم حينا وثلث رأسه حينا آخر  قلما واحدا في
، أو التي ترسم بين الحروف، ذات انحدار ملحوظ أآثر )س ش(وآذلك تكون المدات المستخدمة لحرفي 

  ).14: شكل(مما هي عليه في المدرسة الترآية 

  12شكل                                      11شكل   

  

       
  14شكل                                                                          13شكل                      
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  :المدرسة الترآية
، )1481- 1451(انتقل خط النستعليق إلى بلاد الأناضول، في بداية حكم السلطان محمد الفاتح 

باسم  -آما ذآر سابقا–ا الخط في ممالك الدولة العثمانية ، وقد عرف هذ16/ه10وازدهر استخدامه في القرن
. الكثير من مدوناتهم العلمية ومعاملاتهم آتابة التعليق، فشغف به الخطاطون الأتراك واستخدموه في

بالإضافة إلى استعماله في الكتابة على الأبنية المعمارية وشواهد القبور، والكتابات الأدبية وبخاصة دواوين 
، دخل تطوير وتجديد 18/ه12 وفي نهاية القرن. )33ص، المرجع السابق، درمان( لقطع الخطيةالشعر وا

الذي عمل على ضبط الخط بأسلوب ) 1798ت (على هذا الخط قام به الخطاط الترآي محمد أسعد اليساري 
 ت، فأصبح)Derman, 1999, p.100 ;101-100ص ص،1994،سيرين( يعبر عن السكون والتوازن

كتب بشكل موزون، مما أدى إلى استقرار رسم الحروف فوق السطر في نسق من النظام تف والحر
ثم . والاستقرار، فانضبط بذلك الخط عنده على قواعد محددة، يسهل معها تمييزه عن أساليب بقية الخطاطين

ة التعليق آتاب في، الذي ارتقى بطريقة والده )1849ت (تلاه في التجديد ابنه اليساري زاده مصطفى عزت 
، وأخيرا أخذ التعليق الترآي شكله الأخير على يد الخطاط محمد سامي أفندي )13(حتى لقب أغزر الخطاطين 

  .)14( )1912ت (
،  )الكتابة(عند العثمانيين، ينقسم إلى ثلاثة أنواع رئيسة تختلف مسمياتها بحسب حجم القلم  والتعليق

). 15: شكل(في آتابة القطع الخطية ، وشاع استخدامه مم 3-2عرضه بين  أولها، التعليق الذي يكتب بقلم
أما النوع ). 16: شكل(لكتابات المعمارية الكبيرة الكتابة ، وقد أستعمل في ابجلي التعليق الثاني ويعرف

الثالث فأطلق عليه اسم أنجه تعليق، وأنجه بالترآية  تعني دقيق، فهو خط تعليق دقيق، استخدم في الكتابة 
   .)17:شكل(  الصغيرة

    
  جلي التعليق 16شكل        ملم                                  3-2خط التعليق بقلم عرضه  15شكل 

التѧي امتѧازت بهѧا     الخصѧائص الفنيѧة   نبѧرز أن  ،في المدرسة الترآية هذا ويمكن من خلال تتبع آتابات التعليق
علѧى النقطѧة المربعѧة الكاملѧة المشѧبعة      الأتѧراك   ونخطѧاط اعتمѧد ال  فقѧد  ،عѧن المدرسѧة الإيرانيѧة    هذه المدرسѧة 

وواسعة، وتزداد سعة سميكة الحجم آميزان للحروف، لذلك تأتي آؤوس الحروف النازلة آالنون وما شابهها 
وآѧذلك   ،)19 :شѧكل (أقل مما هو في المدرسѧة الإيرانيѧة   جهة اليسارإلى   هاميل يكونو ،)18شكل (في عمقها 

وواسѧعة، بشѧѧكل أآبѧر ممѧѧا هѧي عليѧѧه فѧي المدرسѧѧة      الحѧروف فѧѧي الكلمѧة الواحѧѧدة آبيѧرة    تكѧون المسѧافات بѧѧين  
  .والعموم فان حروف التعليق الترآي، الإيرانية

           
  النقطة المربعة الكاملة المشبعة )18(شكل                          أنجه تعليق                                ) 17(شكل
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  آؤوس الحروف ميلان 19شكل 

  
 بالكثافة والضخامة وتخلو من الرقة والرشاقة التي تتمتع بها حروف النستعليق الإيرانيتتصف 

المدات  وترسم، )21: شكل( الانحناءالحروف الصاعدة آالألف المتصلة  ويغلب على نهايات، )20: شكل(
  .)19: شكل(لحاء من آلمة محمود أقل انحدارا مما هي عليه في المدرسة الإيرانية، آما في مدة ا بأسلوب

              
  21شكل   الكثافة والضخامة في التعليق الترآي 20شكل      

  
 :المدرسة الباآستانية

         تعѧѧود جѧѧذور نشѧѧأة هѧѧذه المدرسѧѧة فѧѧي أسѧѧلوبها الفنѧѧي فѧѧي آتابѧѧة النسѧѧتعليق، إلѧѧى الخطѧѧاط إمѧѧام واردي            
وقد قام إمام واردي بإجراء تغييرات فѧي أسѧلوب   . لاهورفي  19، الذي عاش في منتصف القرن )1888ت (

الѧذي بѧدأ   ) اللاهوري(النستعليق الإيراني، الذي آان منتشرا في الهند آنذاك، شكلت أساسا لأسلوب النستعليق 
تبع واردي في أسلوبه الجديد الخطاط عبد المجيد بروين رقم، الذي أحدث نقلة آبيرة . في الباآستان بالانتشار
 ѧѧي أسѧѧد فѧѧتعليق الجديѧѧلوب النس)Allama,2001,p.IX(      تانيينѧѧاطين الباآسѧѧد الخطѧѧاط عنѧѧذا الخطѧѧد هѧѧويع ،

ولاحقѧѧا عنѧѧدما اسѧѧتقلت الباآسѧѧتان عѧѧن الهنѧѧد سѧѧنة  ). 22: شѧѧكل (مؤسѧѧس المدرسѧѧة الباآسѧѧتانية فѧѧي النسѧѧتعليق  
دولѧة الباآسѧتانية،   ،  قام العديد من خطاطي مدينة دلهي الهندية بالرحيل إلى  مدينة آراتشѧي عاصѧمة ال  1947

  . فتأثر الخطاطون بأسلوب واردي الجديد

           
         النقطة عند الخطاطين الباآستانيين 23شكل                  النستعليق بأسلوب الخطاط إمام واردي 22شكل 
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ب إلى آتابة النقطة عند الخطاطين الباآستانيين، يأخذ شكل يتحد أن، ومن أبرز مميزات هذه المدرسة
ميزان الحروف وآذلك فان  ، )23: شكل (أسفل وبأسلوب مبالغ فيه، آما تكتب النقطة عندهم معينا آاملا 

في المدرسة الباآستانية مشابه لما هو عليه في المدرسة الإيرانية، حيث أن قياس الحرف يتم بثلاثة أرباع 
قياس  التي اعتمدت- ةالإيراني للمدرسةلافا نقطة الإعجام في المدرسة الباآستانية آاملة، خوتكتب  .النقطة

وما شابهها، خالية من ) ن(النون حرف تكون آؤوس الحروف آ وعادة ما، - النقطة ثلاثة أرباعبالميزان 
بأسلوب  في المدرسة الباآستانية كتبالميل الذي يجري على الحروف في أساليب المدارس الأخرى، حيث ت

تتصف حروف و. )24: شكل(غائرة إلى الأسفل بشكل مبالغ فيه  ونوتك، )24:شكل (تقريبا  شبه عمودي
 آما تكتب، )22: شكل(حروف التي تكتب بثلث القلم أو بالقلم آله  سواء في تهاوضخام سمكهاالمدرسة ب

كتب الحروف توآذلك ، )25: شكل (اتصالات الحروف بارتفاع أآثر مما هي عليه في المدرسة الإيرانية 
مدات الحروف ذات انحدار ملحوظ أشبه ما تكون عليه في وتكون ، )24: شكل(ستقيمة الصاعدة بطريقة م

على هذا بالإضافة إلى استخدام الخطاطين الباآستانيين حرآات الإعراب ، )26: شكل (الإيرانية  مدرسةال
 ). 22: شكل(حروف ال

        
 انحدار مدات الحروف 26شكل     اتصالات الحروف 25شكل     استقامة آؤوس الحروف        24شكل 

  
 :المدرسة الشامية

، آمѧѧا أن المراجѧѧع 20/هѧѧـ14 لѧѧم تنشѧѧأ مدرسѧѧة فѧѧي خѧѧط النسѧѧتعليق فѧѧي بѧѧلاد الشѧѧام ومصѧѧر قبѧѧل القѧѧرن  
ويرجѧع ذلѧك إلѧى     ،المتاحة لم تذآر شيئا محددا عن نشأة هذه المدرسة آما هو الحѧال فѧي المدرسѧة الباآسѧتانية    

 إيѧرانيين  خطѧاطين مصر والشام آانت تقوم علѧى  و  بغداد التي نشأت في مدارس ومعاهد تدريس فن الخط أن
، نوخطѧاط فيهѧا هѧؤلاء ال  ، فكان من الطبيعي أن ينتشر أسلوب هاتين المدرستين فѧي الѧبلاد التѧي عمѧل     وأتراك
وظهر الأسѧلوب الإيرانѧي    ،النستعليق آتابة خط الترآي في في مصر والشام بالأسلوب ونتأثر الخطاط حيث

 غيѧر أن . بسѧبب تѧأثرهم بالخطѧاطين الإيѧرانيين وقѧربهم مѧنهم      ، عند الخطاطين في بغداد متقنة وبديعة بصورة
فѧي الشѧام علѧى يѧدي الخطѧاط       النسѧتعليق  لخѧط  مدرسѧة مسѧتقلة   النصف الثاني من القرن العشرين شѧهد ظهѧور  

الأسلوب الترآي  يالمحكم لشكل الحروف ف الإتقان وقد جمعت هذه المدرسة بين، )1967ت(بدوي الديراني 
آتابѧة الحѧروف     باعتمادهѧا فѧي  ، ويتميز أسلوبها في آتابѧة النسѧتعليق   ).27: شكل(وحلاوة الأسلوب الإيراني 

   .على ميزان  النقطة

      
  )28(شكل                                              ) 27(شكل
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يزانهѧا فѧي بعѧض    والتѧي يصѧل م  ، والѧلام  آѧالألف الحѧروف الصѧاعدة    أطѧوال  وآذلك المبالغة في ،الكاملة
وتكتѧب النقطѧة فѧي هѧذه     ). 28:شѧكل (-أي أآثر مما هو محѧدد لهѧا بنقطѧة واحѧدة    -، نقاط الكتابات إلى أربع

آما هو الحال في المدرسة الإيرانية، وتمتاز عنها برسمها بتحѧدب إلѧى   ، المدرسة بشكل شبه مربع آامل
 ѧѧة الباآسѧѧي المدرسѧѧة فѧѧلاف النقطѧѧى خѧѧى علѧѧكل( تانيةالأعلѧѧا ، )29: شѧѧات  آمѧѧول حرآѧѧا دخѧѧظ أحيانѧѧيلاح

وذلك لضبط القراءة ومنع الالتباس وبخاصة في آتابѧة الѧنص القرآنѧي     ،الإعراب الأساسية على حروفها
 ).30: شكل(

          
  30شكل                                         29شكل                  
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  لاصةالخ
لال هذه الدراسة التوصل إلى رأي يوضح إشكالية تѧأثر خѧط النسѧتعليق بѧالخطوط     ن من خوحاول الباحث -

الأخѧѧرى، حيѧѧث تمѧѧت المقاربѧѧة بѧѧين تسѧѧمية هѧѧذا الخѧѧط وخطѧѧي النسѧѧخ والتعليѧѧق الѧѧذي اشѧѧتق منѧѧه خѧѧط          
النستعليق، لهذا فقѧد أدرج خѧط التعليѧق فѧي البحѧث، واتضѧح مѧن خѧلال دراسѧته بأنѧه خѧط مسѧتخرج مѧن              

ترجع بداية استخدام التعليق في الكتابة على المتون في حواشي المخطوطات، . عخطوط الرقاع والتواقي
وهѧѧو خѧѧط اتصѧѧف بميѧѧزتين   . الحѧѧادي عشѧѧر المѧѧيلادي / إلѧѧى الربѧѧع الأول مѧѧن القѧѧرن الخѧѧامس الهجѧѧري   

 . الأولى، أن نهايات سطوره ترتفع إلى الأعلى، والثانية، وجود فراغ واضح بين السطور: بارزتين
ن الدافع الرئيس وراء ابتكار الخطاطين لخط النسѧتعليق وشѧيوع اسѧتخدامه، فѧي شѧرق      توضح الدراسة أ -

العالم الإسلامي آإيران والباآستان بالإضافة إلى ترآيا، يرجع إلى سرعة الكتابة بهѧذا الخѧط وجماليتѧه،    
 .بالإضافة إلى تناسبه مع آتابتهم الخالية من حرآات الإعراب

هѧذا الخѧط، يمكѧن ملاحظتهѧا مѧن خѧلال حجѧم النقطѧة وشѧكلها التѧي            آما توضح بان الفروق بين مѧدارس  -
تستخدم مقياسا لحجم الحروف، فمن المدارس من استخدمت النقطة المربعة الكاملة في قيѧاس الحѧروف   
آالمدرسة الترآية والباآستانية، ومنها من استعمل ثلاثة أرباع النقطة على شكل معين مقلوب على أحѧد  

  .ة الإيرانيةرؤوسه آما في المدرس
وبينت الدراسة بأن هذه الأساليب في استخدام المقياس قد أوجد تباينѧا فѧي آتابѧة الحѧروف بѧين المѧدارس        -

 .الفنية، وبالأخص الحروف القائمة آالألف واللام، والحروف النازلة آالنون وما شابهها
خطѧي التعليѧق والنسѧتعليق،    وأخيرا بقي القول بأن البѧاحثين أرادا مѧن خѧلال هѧذه الدراسѧة توثيѧق تѧاريخ         -

وهو الأمر الذي من شѧأنه أن يسѧاعد    وإظهار مميزاتهما والأساليب المتبعة عند الخطاطين في آتابتهما،
الباحثين في مجال فن الخط والخطѧاطين فѧي التعѧرف علѧى الأصѧول التاريخيѧة لخѧط النسѧتعليق، وعلѧى          

رسه المتنوعѧة، بالإضѧافة إلѧى قواعѧد آتابتѧه      الأساليب التي اتبعت في آتابة الحروف بهذا الخط، في مدا
  .وجماليته الفنية
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  الملاحظات الهامشية
 :العين: أنظر(النحت في الاصطلاح عند الخليل هو أخذ آلمة من آلمتين متعاقبتين، واشتقاق فعل منها  .1

  .60ص، 1، ج1980  السامرائي، بغداد، إبراهيم و المخزومي مهدي قيقتح ،أحمد بن الخليل
، الباحثون العرب همالإشارة هنا إلى أن أآثر من يطلق هذه التسمية  تجدر .2

 .)170ص، ، 1994،الجبوري، 121ص،1989،الشريفي(انظر
، للمزيد من المحقق، الريحان، النسخ، المؤنق، الثلث، التواقيع، والرقاع: الأقلام السبعة العربية هي .3

 ).Mansour, 2011, pp. 25-32(المعلومات حول الأقلام السبعة، أنظر، 
ولد في بغداد سنة  ،هو محمد بن علي بن مقلة، الوزير أبو علي، شاعر وأديب يضرب المثل بجودة خطه .4

والراضي باالله سنة  320/932والقاهر سنة  316/928استوزره المقتدر العباسي سنة و ،  272/886
للمزيد . ته ذاع في الخطلكن صي عصرهجمع بين الشعر والأدب والوزارة وإمامة الخط في ،  322/934
 ).6، هامش رقم 192، 1986ناجي،  (انظر

إمام  هو، لا تعرف سنة ولادته. أبو الحسن علي بن هلال بن عبد العزيز المشهور بإبن البوابهو  .5
، بالخط فأخذه عن محمد بن أسد عملثم ، اشتغل أول أمره مزوقا للكتب والدور ،الخطاطين في عصره
 ).1996، 5ج ، 1993، الحموي (انظر للمزيد. بلغه أحد غيرهحتى بلغ فيه شأوا لم ي

اشتراه الخليفة ، لا تعرف سنة ولادته، هو أبو الدر جمال الدين ياقوت المستعصمي الرومي الكاتب .6
أخذ الخط عن الشيخ الموسيقي صفي الدين ، عاش في بغداد ،العباسي المستعصم باالله وإليه ينسب

عمل خازنا بدار . ضبط قواعد الخط العربي، ي الشعر والأدب والخطبرع ف ).1292/ 693ت(الأرموي 
فانتشرت طريقته في الآفاق وعرفت باسمه حتى قيل ، أخذ الخط عنه خلق آثير. الكتب في المستنصرية

ابن   ;263ص، 4ج، الكتبي ;3/129ق ،4ج، 1962، ابن الفوطي (أنظر ترجمته في . خط ياقوتي
 ).73ص ،6، ج1989، العماد

والفرمان العثماني هو ". أمر أو حكم أو دستور موقع من السلطان"ع فرمان وهو لفظ فارسي معناه جم .7
ونجدها عند .قانون بأمر من السلطان العثماني نفسه وممهور بتوقيعه وهو نافذ من دون رجعة عنه

ا نظام ، وقد استعملهوثيقة، سماح، وقديما آانت آلمة فرمان تعني رغبة، إرادة، سلطة، أمر: الفردوسي
الملك بشكل مواز لكلمة مثال لكي يدل على نوعين من الوثائق، الأول فرمان صدار عن الحاآم نفسه، 

(  المصدر،.  والآخر مثال صادر عن سلطة أدنى
D9%85%D8%A7%D9%86http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1% ( 

وقد قدر فالتر هنتس هذا ، فرخة الشام هي مقياس الورق الشامي المساوي للورق البلدي عند القلقشندي .8
 ).87ص،1970،هنتس( ،انظر. سم 26و58سم الى  57و57المقياس بحوالي 

لمنزلي، ، يعيش في النصف الشمالي من الكرة الرضية، يشبه الدجاج اطيورالطهيوج طائر من فصيلة ال .9
: المصدر(وينمو إلى حجم الدجاجة الكبيرة، 

http://www.orgiraq.com/vb/showthread.php?t=67420&page=1( 
، قالمرجع الساب، درمان: (للمزيد انظر، )HS. 25(تحتفظ بهذه النسخة مكتبة طوب قابي سراي  .10

 ).191ص
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. المقصود بقطة القلم هو قطع رأس القلم بشكل مائل مما يصدر خطوطا متباينة في الدقة والسماآة .11
، درمان؛ 376،ص المرجع السابق المصرف،  (انظر. وقطة القلم من أهم الأمور اللازمة في فن الخط

 ).33ص ،المرجع السابق
، من عائلة السيفي القزوينية التي 961/1554 ولد في قزوين عام، هو عماد الملك بن إبراهيم الحسني .12

رحل الى تبريز، وأخذ . عرفت بتوليها لخزائن آتب الصفويين وغيرها في المناصب الإدارية الرفيعة
خط النستعليق عن الملا محمد حسين التبريزي،  له آتابات وخطوط آثيرة، تعلم على يديه عدد من 

آان للعماد . و اآبر نابغة فيه، وصارت الأقطار، تدعيه لنفسهابلغ الغاية في خط النستعليق، فه. الطلاب
فسعوا عنده . حساد استكثروا عليه منزلته التي تبوأها في الخط ومكانته التي حظي بها عند الشاه عباس

 ص ص،1992،درمان( بالنميمة حتى افسدوا العلاقة بينهما حتى قتل العماد اآبر خطاطي النستعليق
186-188.( 

نال الإجازة في الخط ). 1798ت (استانبول وهو ابن الخطاط الكبير محمد اسعد اليساري ولد في  .13
برع في خط التعليق والتعليق الجلي ويعتبر يساري زاده مؤسس طريقة خط التعليق . من والده

له الكثير من آتابات التعليق الجلي المنقوشة على الحجر في الحجاز .العثمانية وأبرع من آتب فيها
. آان هاويا للموسيقى والرمي بالنشاب. ر واستانبول وغيرها من أراضي الدولة العثمانيةومص
 ).203 ;34ص ،المرجع السابق، درمان (انظر

ل أنواع الخطوط آودرس الخط عل عدة أساتذة حتى تقدم وبرز في ، ولد محمد سامي في استانبول .14
. ي بصورة خاصة في آتابات الثلث الجليظهر نبوغ سام. لما له من موهبة طبيعية وملكة فطرية فذة

تعد آتاباته في خط الثلث الجلي . آما آانت له موهبة في تعليم الخط وله الكثير من التلاميذ المبرزين
 سيرين، المرجع السابق  ;212، ص المرجع السابقدرمان،  (مرجعا للخطاطين حتى يومنا هذا 

 ).102،ص
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  ملخص

 تتنѧѧاول هѧѧذه الدراسѧѧة فѧѧرع الصѧѧولفيج الغنѧѧائي      
ا فѧѧѧѧي جامعѧѧѧѧة فѧѧѧѧي قسѧѧѧѧم الموسѧѧѧѧيق) الغربѧѧѧѧي والعربѧѧѧѧى(

اليرموك؛ إذا لاحظ الباحثان احتياج المناهج الموضوعة 
إلى تمرينات تقنيѧة مѧن شѧأنها الإسѧهام فѧي تقѧدم مسѧتوى        
الدارس المبتدئ في هذه المѧادة، ممѧا دعاهمѧا للقيѧام بهѧذه      
الدراسة التي تهدف إلى وضع تمرينات تقنيѧة للصѧولفيج   

غѧاني  مستوحاة مѧن بعѧض الأ  ) الغربي والعربي(الغنائي 
الشعبية الأردنية والمصرية، وتكمن أهميѧة الدراسѧة فѧي    
تحسين مستوى الدارس الأردني المبتدئ فѧي هѧذه المѧادة    
مѧѧѧع ربطѧѧѧه بتراثѧѧѧه الشѧѧѧعبي وتعريفѧѧѧه أيضѧѧѧا بѧѧѧالموروث 
الشعبي المصري مدا لجسور الثقافة والعلم بѧين البلѧدين،   

ستة عشر تمرينѧاً غنائيѧاً   وقد خَلُصَتْ الدراسة إلى وضع 
مѧѧѧѧѧن بعѧѧѧѧѧض الأغѧѧѧѧѧاني الشѧѧѧѧѧعبية الأردنيѧѧѧѧѧة   وحى مسѧѧѧѧѧت

  .والمصرية، وانتهت ببعض التوصيات ذات العلاقة
  

  .صولفيج :مفتاحيةالكلمات ال
  

  Abstract 
This research addresses the branch 

lyrical Solfege (Western and Arabic) at the 
Department of Music,  Yarmouk University 
The researchers noted that the existing 
curricula were in need of technical exercise 
that would improve the movie learner`s 
performance in this course. Thus, they 
conducted this study, which aims to develop 
technical exercise in lyrical Solfege (Western 
and Arabic) inspired by some popular 
Jordanian and Egyptian songs, the 
importance of the research lies in  its attempt 
to improve the level of Jordanian novice 
students  in this course and link them to their 
popular heritage, while at the same time 
introducing them to the Egyptian heritage and 
thus connecting the cultural bonds between 
the two countries. The research concluded 
with a sixteen exercise concert inspired by 
some popular Jordanian and Egyptian songs, 
and ended up with some relevant 
recommendations. 
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  :بحثمقدمة ال
، وآما يكون التعبير بالألفاظ عن المعѧاني سѧاذجا بسѧيطا    ن ألوان التعبير في حياة الإنسانالغناء لون م

فѧѧي بѧѧدء حيѧѧاة الشѧѧعوب يكѧѧون غناؤهѧѧا أيضѧѧا، ثѧѧم يتطѧѧور ويتهѧѧذب شѧѧيئا فشѧѧيئا طبقѧѧا لتطѧѧور البيئѧѧة الاجتماعيѧѧة   
د والجماعة، لذا تأتي الأغاني مصورة لميѧول  والثقافية المرتبط بها، والغناء تعبير عن الانفعالات النفسية للفر

الشعوب وطبائعها، ولن نعدو الصواب إذا اعتبرناها جزءاً  من حياتها المادية والمعنويѧة معѧاً، وأصѧدق مثѧال     
، لأنهѧا ترسѧم صѧورا واضѧحة صѧادقة لحيѧاة الشѧعوب        "بالأغѧاني الشѧعبية  "على ذلك ما اصطُلح علѧى تسѧميته   

رية، والأغاني الشعبية معارض فنية تضم لوحات تعبيرية خصѧبة منهѧا الزراعѧي    الاجتماعية والسياسية والفك
البهيج، والبدوي القاسي، والبحري المتجدد، وأيضا منهѧا القѧاتم الحѧزين الممتلѧئ بѧالألم والآهѧات، وهѧي علѧى         

تѧزال   اختلاف أنماطها وتعدد مواضيعها تؤلف ثروة باقية خالدة وهي في جميѧع البلѧدان المتحضѧرة آانѧت ولا    
  .مصدر وحي وإلهام للمؤلفين الموسيقيين؛ لهذا يُعنى الناس في مختلف الأمم بجمعها وحفظها بشتى الطرق

متدت جذوره إلى أجيال عديدة وتوارثه الآبѧاء عѧن الأجѧداد،    ، ااًعريق اًفنى اًوتُعد الأغانى الشعبية تراث
، زة تبعاً للهيئة التى عاش فيهѧا الأجѧداد  حيث يمارس فى شتى ألوان الحياة التى اصطبغت بصبغة خاصة متمي

  .ل من معاناة وجهد وآفاحخْنعكاساً لهذه الحياة التى لم تَفكان هذا التراث ا
وهي ضرورة حياتية يمارسها الناس فى غالبية مناسباتهم؛ فهѧى رفѧيقهم فѧى سѧاعات الفѧرح وسѧاعات       

   ѧة أيضѧة والقوميѧأون       الضيق والألم وفى المناسبات الاجتماعية والدينيѧم إذ يلجѧى عملهѧاحبهم فѧا تصѧا أنهѧا، آم
، وتتميѧѧز الأغنيѧѧة الشѧѧعبية )75ص  1986العزبѧѧي، أمѧѧل يوسѧѧف (إليهѧѧا لتسѧѧاعدهم فѧѧى إنجѧѧاز أعمѧѧالهم الشѧѧاقة 

ببساطتها وسهولة ترديدها فهى عادة قصيرة ولا يزيد لحنها عن جملتين لحنيتين أو ثلاث، وربما لا تزيد عن 
  .ت الأغنيةجملة لحنية واحدة لجميع أبيا

العربيѧة بصѧفة خاصѧة تتمتѧع بمѧوروث شѧعبي غنѧائي غزيѧر؛ يشѧترك فѧي الكثيѧر مѧن السѧمات               والبلاد
النصѧوص الشѧعرية، وآѧذلك يشѧترك هѧذا المѧوروث        التѧي تعكسѧها  وأهمها العѧادات والتقاليѧد العربيѧة الأصѧيلة     

بيع العربي السائد في هذه الفتѧرة  الشعبي في غالبية المقامات والإيقاعات العربية، ويرى الباحثان  في ظل الر
ضرورة أن تعمل الشعوب العربية على توطيد أواصر الوحدة بينها؛ ليس في المجال السياسي أو الإقتصѧادي  

  .         فحسب؛ بل في المجال الثقافي والفني أيضا
تمل على المواد الدراسية التخصصية الهامة في مجال الموسيقى، حيث تش ىوتُعد مادة الصولفيج أحد

عѧѧѧدة فѧѧѧروع مثѧѧѧل الصѧѧѧولفيج الإيقѧѧѧاعي، والصѧѧѧولفيج القرائѧѧѧي، و الصѧѧѧولفيج الغنѧѧѧائي، وأخيѧѧѧرا الصѧѧѧولفيج        
الهѧѧѧارموني، وتهѧѧѧتم هѧѧѧذه الدراسѧѧѧة بالصѧѧѧولفيج الغنѧѧѧائي الѧѧѧذي يهѧѧѧدف إلѧѧѧى غنѧѧѧاء الألحѧѧѧان باسѧѧѧتخدام المقѧѧѧاطع  

عѧن تخيلهѧا والإحسѧاس بهѧا     والتعبير عن الѧدرجات الصѧوتية بشѧكل فѧوري نѧاتج      ) أسماء النغمات(الصولفائية 
  .والتمييز بينها من حيث الحدة و الغلظ وآذلك من حيث السلم والطابع

توظيف التراث الغنѧائى الكѧويتى لخدمѧة    "دراسة بعنوان ) 1996(وقد قدم الخبيزى، يعقوب يوسف   
تѧѧذليل ، هѧѧدفت تلѧѧك الدراسѧѧة إلѧѧى   "تѧѧدريس أساسѧѧيات الموسѧѧيقى العربيѧѧة للѧѧدارس المبتѧѧدئ فѧѧى دولѧѧة الكويѧѧت     

صعوبات إحساس وإدراك وفهم الطلاب المبتدئين لمناهج الموسيقى العربية بالمعهد العѧالى للفنѧون الموسѧيقية    
بالكويت من خلال توظيف مختلف ألوان التراث الغنائى الكويتى فى المنѧاهج المقѧررة، واتبعѧت تلѧك الدراسѧة      

موعѧة التجريبيѧة عѧن المجموعѧة الضѧابطة      المنهج التجريبى، وأسفرت النتائج عن تحسين مستوى طلاب المج
التى درست بالطريقة التقليدية، مما يؤآѧد صѧحة فѧرض البحѧث وهѧو تحسѧين مسѧتوى الدارسѧين المبتѧدئين فѧى           
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مѧѧادة أساسѧѧيات الموسѧѧيقى العربيѧѧة مѧѧن خѧѧلال مѧѧنهج مقتѧѧرح تѧѧم اسѧѧتنباطه مѧѧن ألѧѧوان التѧѧراث الغنѧѧائى الشѧѧعبي      
  .الكويتى

تصور مقترح لتحسين الأداء المتعدد التصويت " دراسة بعنوان) 2004(آما قدمت بشير، أمل ماجد،
فى مادة الصولفيج وتدريب السمع لطلبة آلية التربية الأساسية باستخدام الإيقاعات والألحان الكويتية الشعبية 

  "للأطفال
لتدريس هدفت تلك الدراسة إلى التعرف على آيفية الاستفادة من الإيقاعات والألحان الشعبية الكويتية 

تعدد التصويت فى مѧادة الصѧولفيج وتѧدريب السѧمع لطالبѧات قسѧم التربيѧة الموسѧيقية بكليѧة التربيѧة الأساسѧية،            
اتبعѧѧت الدراسѧѧة المѧѧنهج الوصѧѧفى التحليلѧѧى، وأسѧѧفرت النتѧѧائج عѧѧن تحقيѧѧق فѧѧرض البحѧѧث وهѧѧو الاسѧѧتفادة مѧѧن     

تعѧدد التصѧويت فѧى مѧادة الصѧولفيج       إيقاعات وألحان بعض أغانى الأطفѧال الشѧعبية الكويتيѧة فѧى تحسѧين أداء     
  .الغربى، وذلك عن طريق عرض نماذج من أغانى الأطفال الشعبية الكويتية مع معالجة علمية وفنية لها

تѧѧدريبات تكنيكيѧѧة مسѧѧتوحاة مѧѧن الألحѧѧان  " دراسѧѧة بعنѧѧوان ) 1999(آمѧѧا قѧѧدم شѧѧهاب، جѧѧلال محمѧѧد    
الدراسѧѧة إلѧѧى وضѧѧع تѧѧدريبات تكنيكيѧѧة مسѧѧتوحاة مѧѧن  ، هѧѧدفت تلѧѧك "الشѧѧعبية لتعلѧѧيم آلѧѧة العѧѧود للطالѧѧب المبتѧѧدئ 

الألحѧѧان الشѧѧعبية المصѧѧرية تجعѧѧل دارس آلѧѧة العѧѧود الميتѧѧدئ يقبѧѧل علѧѧى دراسѧѧة هѧѧذه الآلѧѧة، وقѧѧد اختѧѧار الباحѧѧث 
طلعѧت يѧا محѧلا نورهѧا، آه يѧا زيѧن، عطشѧان يѧا صѧبايا، يѧا           (نماذج متنوعة من الألحان الشعبية المصرية مثل 

سѧѧة المѧѧنهج الوصѧѧفى التحليلѧѧى، وأسѧѧفرت النتѧѧائج عѧѧن الإجابѧѧة عѧѧن أسѧѧئلة البحѧѧث    ، اتبعѧѧت الدرا)عزيѧѧز عينѧѧى
تحسѧѧين العѧѧزف علѧѧى آلѧѧة العѧѧود   مѧѧن بعѧѧض الألحѧѧان الشѧѧعبية المصѧѧرية ل  وابتكѧѧار تمرينѧѧات تكنيكيѧѧة مسѧѧتوحاة  

  .للمبتدئين
لة واسѧѧتكمالا لمѧѧا بѧѧدأهُ الѧѧزملاء البѧѧاحثون وانطلاقѧѧا مѧѧن مبѧѧدأ التطѧѧوير والتجديѧѧد المبنѧѧي علѧѧى الأصѧѧا        

والمعاصرة، وتأصيلا للموروث الفني الغزير لكلٍ من الأردن ومصر، وعملا على مد جسور التبادل الثقѧافي  
  .بين البلدين، ومن منطلق الحفاظ على الهوية العربية من الطمس أو التشويه، لجأ الباحثان لفكرة هذه الدراسة

  
  : مشكلة البحث

في قسم الموسѧيقا فѧي   ) الغربي والعربى( لصولفيج الغنائي لاحظ الباحثان أثناء قيامهما بتدريس مادة ا
جامعة اليرموك؛ احتياج المناهج الموضوعة إلى تمرينات تقنية من شѧأنها الإسѧهام فѧي تقѧدم مسѧتوى الѧدارس       
المبتѧѧدئ فѧѧي هѧѧذه المѧѧادة، ممѧѧا دعاهمѧѧا لاسѧѧتنباط تمرينѧѧات تقنيѧѧة غنائيѧѧة مسѧѧتوحاة مѧѧن بعѧѧض الأغѧѧاني الشѧѧعبية 

صѧѧѧرية فѧѧѧي محاولѧѧѧة منهمѧѧѧا لѧѧѧربط الѧѧѧدارس الأردنѧѧѧي المبتѧѧѧدئ بتراثѧѧѧه الشѧѧѧعبي وتعريفѧѧѧة أيضѧѧѧا الأردنيѧѧѧة والم
بالموروث الشعبي المصري مدا لجسور الثقافة والعلم بين البلدين، وترغيبا للدارسѧين فѧى التمرينѧات الغنائيѧة     

  .عن طريق وضعها بطريقة شيقة وبتراآيب شائعة
  

  :هدف البحث
مسѧتوحاة مѧن بعѧض    ) الغربي والعربي(ينات تقنية للصولفيج الغنائي يهدف هذا البحث إلى وضع تمر

  .الأغاني الشعبية الأردنية والمصرية
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  : أهميــة البحث
تكمѧѧن أهميѧѧة البحѧѧث فѧѧى الحفѧѧاظ علѧѧى الهويѧѧة الموسѧѧيقية الأردنيѧѧة للѧѧدارس الأردنѧѧي المتخصѧѧص عѧѧن   

ي، وآذلك تعرفѧه إلѧى المѧوروث الشѧعبي     طريق إمداده ببعض التدريبات الغنائية المستوحاة من موروثه الشعب
المصري، مما يزيد من دافعيته للإقبѧال علѧى دراسѧة الصѧولفيج الغنѧائي، ومѧا لѧذلك مѧن أثѧر إيجѧابي فѧي تقѧدم             
مسѧѧتوى الطѧѧلاب فѧѧي مختلѧѧف المѧѧواد الموسѧѧيقية التخصصѧѧية ممѧѧا يѧѧؤدي إلѧѧى إمѧѧداد المجتمѧѧع بѧѧأفراد متميѧѧزين    

المعاصѧرة، آمѧا يُعѧد مѧن أهميѧة الدراسѧة أيضѧا مѧد جسѧور الثقافѧة           موسيقيا يتمتعون بقدر آѧاف مѧن الأصѧالة و   
  .والقومية العربية بين مختلف الشعوب العربية في ظل الربيع العربي

  
  : سؤال البحث

آيѧѧѧف يمكѧѧѧن وضѧѧѧع تمرينѧѧѧات تقنيѧѧѧة للصѧѧѧولفيج الغنѧѧѧائي مسѧѧѧتوحاة مѧѧѧن الأغѧѧѧاني الشѧѧѧعبية الأردنيѧѧѧة      
 والمصرية؟

  
  ).تحليل محتوى(هج الوصفي يتبع هذا البحث المن :منهج البحث

  
  :حدود البحث

 ).الغربي والعربي(مادة الصولفيج الغنائي   -
 .الأغنية الشعبية الأردنية والمصرية  -
  قسم الموسيقا، آلية الفنون الجميلة، في جامعة اليرموك، الأردن  -

  
  :اختار الباحثان النماذج التالية:  عينة البحث

 ).يمامة حلوه، ويا بتاع النعناع يا منعنع(تين الأغنيتين الشعبيتين المصري -
  ).             ، وأسمر خفيف الروحبِرْجَاسْ(الأغنيتين الشعبيتين الأردنيتين  -

  
  :أدوات البحث

  .المدونات الموسيقية لعينة البحث -
  .تسجيلات صوتية لعينة البحث -

  
  :خطــة البحث

  :ينقسم البحث إلى جزأين
  :ري ويشملالجزء النظ:    أولاً

 .الأغنية الشعبية -
  .الأغنية الشعبية الأردنية -
 .الأغنية الشعبية المصرية -
 .الصولفيج الغنائي -
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  :الجزء التطبيقي ويشمل:   ثانياً
، مѧع اسѧتنباط أربعѧة تمرينѧات تقنيѧة مѧن آѧل أغنيѧة         )الأغنيات الشѧعبية الأربѧع  (البحث  عرض لعينة -

  .على حده
  .رين من التمرينات التقنية المُستنبطة، آل على حدهتحديد الهدف من آل تم -
  . عرض نتائج وتوصيات البحث -

  
  :الجزء  النظري: أولاً 

  :الأغنية الشعبية
ليست الأغنية التى تعيش فѧى جѧو شѧعبي     على أن الأغنية الشعبية" Polikovsky"بوليكافسكى  أآد"

هѧѧا، وينفѧѧى أن يكѧѧون ترديѧѧد الأغنيѧѧة أو شѧѧيوعها  ولكنهѧѧا الأغنيѧѧة التѧѧي تُنسѧѧب للشѧѧعب وأنѧѧه هѧѧو صѧѧاحبها ومؤلف 
أنهѧا  ، وقѧد يѧرى الآخѧرون    )17ص 1970مرسѧي، أحمѧد علѧي    " (فحسب هو الذي يضفى عليها صفة الشعبية

أنهѧا  آما يѧرى الѧبعض الآخѧر    الأغنية التى قام الشعب بتعديلها وفق رغبته بعد أن أصبح يمتلكها امتلاآا تاماً، 
الشѧعب ولكنهѧا الأغنيѧة التѧي يغنيهѧا الشѧعب والتѧي تѧؤدى وظѧائف           وضعهاتى ليست بالضرورة هى الأغنية ال

  .يحتاجها المجتمع الشعبي
آل هذه التعريفات ما هي إلا محاولات لتعريف الأغنية الشعبية التي من سѧماتها الأساسѧية أن يتفاعѧل    

اللحن عنصر ثالث هѧو  مة وفيها اللحن مع الكلمة ويستحيل التقرير أيهما جاء قبل الآخر، بل ويضاف إلى الكل
  .ن، وهذه العناصر الثلاثة تُكَوٍن ثالوث الغناء الشعبيجماعة المغني

ويغلب على الأغنية الشعبية أن تكون باللهجة العامية، وأن تѧرتبط بحيѧاة الإنسѧان ومعتقداتѧه وعملѧه      " 
لانتقѧال بالمشѧافهة،   وأوقات سمره وحزنه، آما أن لها صفة الدوام؛ لا عن طريѧق التѧدوين ولكѧن عѧن طريѧق ا     

ويمكن أن يكون ذلك من أسباب مѧا يلحѧق بالأغنيѧة الشѧعبية مѧن تغييѧر علѧى عكѧس الأغѧاني الأخѧرى المدونѧة            
  ).34ص  1994عمران، محمد " (والتي تصدر من مؤلفين معروفين

ويѧѧرى الباحثѧѧان أن الأغنيѧѧة الشѧѧعبية هѧѧي إحѧѧدى الوسѧѧائل الهامѧѧة التѧѧى يحѧѧافظ بهѧѧا المجتمѧѧع علѧѧى بنائѧѧه  
لثقافي والاجتماعي نظراً لما تقوم به من دور ثقافي وتوجيهي متواصل عبر الأجيال من خلال ما تعكسه من ا

  .قيم ومُثل تسعى لتعميقها فى نفوس أبناء المجتمع
  

  :الأغنية الشعبية الأردنية
نѧي،  أدى تنوع التضاريس والأقاليم فѧي الأردن إلѧى التنѧوع والتبѧاين فѧي ألѧوان الغنѧاء الشѧعبي الأرد        

وإن آانت تبدو في ظاهرها قريبة الشبه من بعضها البعض، إلا أنه يمكن للدارس المتخصѧص أن يتحقѧق مѧن    
  . تلك الفروق ويصنفها
تلعѧب الأغنيѧة الشѧعبية دورا آبيѧرا فѧي      "إلى أهمية الأغنية الشعبية حيѧث يقѧول   ) 2010(ويشير حمام 

بتغيير آلماتهѧا تجѧاري وتناسѧب آѧل حѧدث أو وضѧع        حياة الشعب وفي جميع شواغله، وهي دائمة الحياة لأنها
جديد، وتأتي الكلمات مختلفѧة وذلѧك حسѧب اللهجѧة المحليѧة أو المناسѧبات المختلفѧة، ويمكѧن للألحѧان أيضѧا أن           

  ).29ص  2010حمام، عبد الحميد " (تتغير حسب المنطقة أو الإقليم
الموسيقى والغناء فѧي الأردن فيقѧول   على أهمية الأثر الجغرافي وتأثيره على ) 2009(ويؤآد غوانمة 

يتضح الأثر الجغرافي علѧى الغنѧاء والموسѧيقى فѧي الأردن مѧن خѧلال تنѧوع ألѧوان الغنѧاء بشѧكل واضѧح مѧع             "
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اشتراك مختلف هذه الألوان في السمات الأساسية مثل المساحة الصوتية الضيقة؛ إذ لا تتجاوز مسافة الرابعة 
ة اللحѧن وخلѧوه مѧن الزخѧارف اللحنيѧة، وفѧي الإيقѧاع البسѧيط المسترسѧل          التامة في جُل الألحان، وآذلك بسѧاط 

  ).20ص 2009غوانمة، محمد " (المميز، والآلات الموسيقية المحدودة النوع والعدد
  

  :الأغنية الشعبية المصرية
نشأت الأغنية الشعبية المصرية من وجدان الشعب المصري بمختلف فئاته وطوائفه، ويصعب تحديѧد  

  .تها بدقه، وهي نوع من الإنتاج الفني العفوي الغامض الذي تنتجه الجماعات الشعبيةتاريخ نشأ
بѧѧالرغم مѧѧن "أن رأي الشѧѧعب أسѧѧاس بقѧѧاء واسѧѧتمرار الأغنيѧѧة الشѧѧعبية فيقѧѧول ) 1997(ويѧѧرى مرسѧѧي 

إلѧى قبѧول    في البداية؛ إلا أن رأي الشعب هو الذي يؤدي في النهايѧة  اًفردي اًوإبداع اًآون الأغنية الشعبية إنتاج
هذا الإبداع الفردي أو رفضه، فإذا قبله الشعب فإنه يتبناه ويتناقله شفهيا ويضيف إليه ويعطيه الحق في البقѧاء  
والاسѧѧتمرارية، وأن يكѧѧون مѧѧن حقѧѧه أن يحمѧѧل صѧѧفة الشѧѧعبي، أمѧѧا إذا رفضѧѧه المجتمѧѧع فѧѧإن هѧѧذا يعنѧѧي موتѧѧه      

  ).33ص  1997مرسي، أحمد " (واندثاره
ية الشعبية في آѧل مѧن الأردن ومصѧر؛ فمنهѧا أغѧاني الحѧب، الغѧزل، الѧزواج،         وتنوعت مجالات الأغن

والرثاء، وآذلك أغاني المناسبات الدينية مثѧل اسѧتقبال الحجѧيج، قѧدوم شѧهر رمضѧان، وأغѧاني المولѧد النبѧوي          
  .الشريف، وغيرها من المناسبات

  
  :الصولفيج الغنائي

الموسѧيقى، فهѧو يعتمѧد علѧى التعѧرف علѧى        الصولفيج هѧو دراسѧة أساسѧية لكѧل مѧن يرغѧب فѧي تعلѧُم          
أو غلظهѧا بالنسѧبة لبعضѧها الѧبعض عѧن طريѧق الغنѧاء         ارتفاعهѧا دراسة الأصوات الموسيقية من حيѧث درجѧة   

الصولفائي الفوري أو الإملاء الموسѧيقي الشѧفهي أو التحريѧري سѧواء أآانѧت مѧن خѧط لحنѧي واحѧد أو خطѧين           
  ).11ص  2005، عائشة سعيد فهمي، أميمة أمين، سليم. (لحنيين أو أآثر

ويعتبѧѧر الصѧѧولفيج الغنѧѧائي أحѧѧد الفѧѧروع الهامѧѧة لمѧѧادة الصѧѧولفيج وتѧѧدريب السѧѧمع، ويقصѧѧد بѧѧه التعبيѧѧر عѧѧن          
الѧѧدرجات الصѧѧوتية بالغنѧѧاء الصѧѧولفائي بشѧѧكل فѧѧوري مѧѧع تخيلهѧѧا والإحسѧѧاس بهѧѧا مѧѧن حيѧѧث الدرجѧѧة والسѧѧلم       

  والطابع
الأرآѧѧان التѧѧي تقѧѧوم عليهѧѧا دراسѧѧة الموسѧѧيقى     أمѧѧا الصѧѧولفيج الغنѧѧائي العربѧѧي فهѧѧو رآѧѧن أساسѧѧي مѧѧن    

العربية، حيث أنه يهتم بالغناء وقراءة النوتة الموسيقية والاستماع الداخلي إلى الألحان، آما يهѧدف إلѧى تنميѧة    
الإحساس بالتراآيب المقامية وإبراز خصوصياتها من خلال التعرف علѧى أبعѧاد المقامѧات العربيѧة المختلفѧة،      

لفيج العربي إلى الإسهام في تعلم صيغ التأليف الموسيقى وأداء وغناء الموشѧحات وتنميѧة   وترجع أهمية الصو
شѧورة، نبيѧل عبѧد الهѧادي     (الإحساس لدى الدارس ورفѧع مسѧتوى العѧزف علѧى الآلѧة الموسѧيقية التѧي يدرسѧها         

  ).399ص  1995
  

  :الجــزء التطبيقى: ثانياً
آل نمѧوذج علѧى حѧده مѧع اسѧتنباط أربعѧة تمرينѧات        يقوم الباحثان فى هذا الجزء بعرض عينة البحث، 

واختѧتم هѧذا الجѧزء بالنتѧائج     ، تقنية للصولفيج الغنѧائي مѧن آѧل لحѧن شѧعبي، مѧع تحديѧد الهѧدف مѧن آѧل تمѧرين           
  .والتوصيات ثم قائمة المراجع وملخص البحث
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  "يمامة حلوة"الأغنية الشعبية الأولى 

  
  
  آلمات الأغنية

  ـهاـيمـــامه حلوه ومنين أجيبـ
  وخطفها البلبل وطار وياهـــا
  تطير وتجيني قاصدة تسليني

 شعرها يهفهف وعليها يرفرف

  طارت يا نينه عند صاحبها
  أصله يانينه يعــــرف لغاها
  لاحــلف بديني لأطير وياها

 وانا بدي أعرف مطرح ماهيً
  :البياناتبطاقة 

 حلوة هْــامَمَـيَ اسم العمل
 غنائى نوع التأليف

 أغنية شعبية القالب
 تراث شعبي  اسم المؤلف
 غير معروف اسم الملحن
 غناء جماعى اسم المطرب

 )سلم دو الكبير(عجم مصور على درجة دو  المقـــام
   18 عدد الحقول

 المساحة الصوتية

 4/4 الميزان
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  :التمرينات المُستنبطة
  :التمرين الأول

  
  :الهدف من التمرين

 ).Sequence(إجادة غناء التتابع اللحني الهابط  -
  .التأآيد على غناء نغمات الأربيج -

  
  :التمرين الثاني

  
  :الهدف من التمرين

 ).bلا(التدريب على غناء أحد النغمات الملونة  -
  .تأآيد الإحساس بمسافة الثانية الزائدة الهابطة -

  
  :التمرين الثالث

  
  :الهدف من التمرين

 ك من خلال تتابعات سُلمية  صاعدة/غناء سلم دو -
  )1سي(غناء حساس السلم  -
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  :لتمرين الرابعا

  
  :الهدف من التمرين

 .التدريب على الغناء مع وجود الرباط الزمني -
 .الصاعدة الكبيرة التدريب على غناء قفزة السادسة -
  .الغناء باستخدام علامات إيقاعية سريعة -

  
  "يا بتاع النعناع"الأغنية الشعبية الثانية 

  
  

  آلمات الأغنية
  يا بتاع النعناع يا منعنع
  وديني بلدي وادي لك

  مالي وأموالي واحوش لك
  يا بتاع النعناع يا منعنع
  وديني لأمي وادي لك

 مالي وأموالي واحوش لك

  يا بتاع النعناع يا واد انت
  وهب لكبوسة من خدي وا

  حوض من النعناع يامنعنع
  يا بتاع النعناع يا واد انت
  بوسة من فمي واوهب لك

 حوض من النعناع يا شيخ أحمد
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  :بطاقة البيانات
 يا بتاع النعناع اسم العمل

 غنائى نوع التأليف
 أغنية شعبية القالب

 تراث شعبي  اسم المؤلف
 غير معروف اسم الملحن
 ىغناء جماع اسم المطرب

 )سلم فا الكبير(عجم مصور على درجة فا  المقـــام
   22 عدد الحقول

 النطاق الصوتي

 2/4 الميزان
  

  :التمرين الخامس

  
  :الهدف من التمرين

 .ك من خلال التكرار/التأآيد على النغمات الخمس الأولى في سلم فا -
 .دراسة القفلة النصفية والقفلة التامة -

  
  :التمرين السادس

  
  :الهدف من التمرين

   التدريب على الغناء باستخدام الشكل الإيقاعي  -
 ).سي(التدريب على لمس نغمة  -
  .التدريب على غناء مسافة السادسة الهابطة -
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  :التمرين السابع

  
  :الهدف من التمرين

 .ك بعدة أوضاع/فا تآلفغناء نغمات  -
  ).Staccato(والأداء المتقطع ) Legato(التدريب على الأداء المتصل  -

  
  :التمرين الثامن

  
  :الهدف من التمرين

 .الغناء باستخدام علامات إيقاعية سريعة -
 ).سي(التدريب على لمس نغمة  -
 ).(استخدام علامة الإطالة  -
  .استخدام التدرج في البطء والتدرج في السرعة أثناء الغناء -
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  "بِرْجَاسْ"لأغنية الشعبية الثالثة ا
  

 اسْـايْدِينِ النَّـلالُ وْآَـا قْـحِنَّ بِرْجَاسْ يا قَاضِي الهَوَى بِرْجَاسْ
 رَّاسْـا بِالـيُوفْنَا ضَرْباتْهَـوِسْ دَاـدِ العِـا آيـا عَادَاتْهَـوِرْجَالْنَ

*** 
 احِتْنَا وْعِزِّ جْوَارْنَاـيَاجْ سَـوِسْ اةِ دْيارْنَاـا حْمَـوْحِنَّمِنْ يومْنَـا 

 يــو نَاسِـلانْ آَنُّـرِ الغَفْـوِتْذَآِّ اسْ تِرْوِي اخْبَارْناـوِفْعَالْنَا في النَّ
*** 

 ي يْعادِينا وْ يِيجِي صوبْناـوِ الْلِ ي يْحُوفِ دْرُوبْنَاـا بِالْلِـا هَمْنَـم
 اسِـــا تِحْتَـا بْمَرَاحْنَــوِخْيُولنَ اــهْ عَجْنُوبْنـوفْنَا مِتْوَلْفِيُـوِسْ
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  :بطاقة البيانات
 بِرْجَاسْ اسم العمل

 غنائى نوع التأليف
 أغنية شعبية القالب

 رشيد الكيلاني اسم المؤلف
 جميل العاص اسم الملحن
 سميرة توفيق اسم المطرب

 بيات المقـــام
   24 عدد الحقول

 المساحة الصوتية
 

 2/4 الميزان
  

  :التمرين التاسع

  
  :الهدف من التمرين

 .ت، والوصول للدرجة الخامسة للمقامغناء الجنس الأول من مقام البيا -
 .التدريب على الغناء بداية من الدرجة الثالثة -
 .التدريب على غناء مسافتي الثالثة الصغيرة والثالثة المتوسطة هبوطا -

  
  :التمرين العاشر

  
 :الهدف من التمرين

 .التدريب على بداية الغناء من الدرجة الخامسة للمقام -
 ).Sequence(غناء التتابع اللحني الهابط  التدريب على -
 ).ة، الصغيرةالصغيرة، المتوسط(التأآيد على غناء مسافة الثالثة بجميع أنواعها  -
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  :التمرين الحادي عشر

  
 :الهدف من التمرين

 .في مقام البيات) Sequence(التدريب على غناء التتابع اللحني الصاعد   -
 .الأربيجالتدريب على غناء  -
  

  :التمرين الثاني عشر

  
 :الهدف من التمرين

 .للمقام الثانية الهابطةالتدريب على بداية الغناء من الدرجة  -
 .)Anacrouse(الناقص حقل التوضيح مفهوم  -
 .غناء نغمة العجم -

 "أسمر خفيف الروح"الأغنية الشعبية الرابعة 
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 حَاآَيتُه باسْمُه يَا يُمًه وهُوْ مَا حَاآَانِي  أَسْمَر خَفيف الْرُوح بلَحْظُه رَمَانِي
 نــــــم العيـــــي بسهــــا رَامِينِــــيَ  نْـــا زيــــلْ يَـــــهْ تمَهَــــــقُلْتِلٌ
 نـــــــــى ويــــــــا استنــــــــــوان  نـــح ويــي ورايـــذ عقلـــماخ

 دربي  دربك مهما تطول يا أسمراني
 ماشي بخفة ريم الفلا ومعتز فـ حاله  بين الجناين محلاه بحسنه وآماله

 ونــــــــر العيــــه سحـــق لــــخال  ونـــي شلـا ربـك يـــــــتسبحان

 هـــه يا يُمــــــــي بحبـــــشاغلن
 

 ونـــــد بـ الكـــــي حـــــف اــــــوم

  غزاني بجماله غير هالأسمراني
  

 :بطاقة البيانات
 أَسْمَر خَفيف الْرُوح اسم العمل

 غنائى نوع التأليف
 أغنية شعبية القالب

 توفيق النمري اسم المؤلف
 توفيق النمري اسم الملحن
 غناء جماعي اسم المطرب

 )جهارآاه(راست مصور على درجة فا  المقـــام
   29 عدد الحقول

 المساحة الصوتية

 2/4 الميزان
  

  :التمرين الثالث عشر

  
 :الهدف من التمرين

 .جهارآاهالتدريب على غناء جنس الراست مصورا على درجة ال -
 .التدريب على بداية الغناء من الدرجة الثالثة للجنس -
 التأآيد على الفرق بيت العلامتين الإيقاعيتين  -
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  :التمرين الرابع عشر

  
 :الهدف من التمرين

 .التدريب على غناء جنس نهاوند على درجة الجهارآاه -

 التأآيد على الفرق بيت العلامتين الإيقاعيتين  -
  ).أولى ←خامسة (تثبيت إحساس القفلة التامة  -
  

  :التمرين الخامس عشر

  
  :الهدف من التمرين

 .التدريب على بداية الغناء من الدرجة الخامسة للمقام -
 ).فا(ام التدريب على غناء نغمة السيكاه باعتبارها حساس لأساس المق -
 .من خلال الرآوز عليها) الأولى، الرابعة، والخامسة(التأآيد على الدرجات  -
  

  :التمرين السادس عشر

  
 :الهدف من التمرين

 .جهارآاهالتدريب على غناء جنس راست مصور على درجة ال -
 .اية بها وظهورها عدة مراتالبدو) النم حصار(يد على غناء نغمة التأآ -
  التأآيد على الفرق بيت العلامتين الإيقاعيتين  -
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  :نتائج الدراسة
توصل الباحثان للإجابة عن سؤال البحث والتي تمثلت في ابتكار ستة عشر تمرينѧا تقنيѧا للصѧولفيج      

  .الغنائي مستوحاة من بعض الأغنيات الشعبية الأردنية والمصرية
  :توصيات الدراسة

  :يوصى الباحثان بالتوصيات الآتية  
م بѧѧѧالموروث الغنѧѧѧائي الشѧѧѧعبي العربѧѧѧي وتوظيفѧѧѧه بطريقѧѧѧة أآاديميѧѧѧة لخدمѧѧѧة فѧѧѧروع التربيѧѧѧة الاهتمѧѧѧا )1

  .الموسيقية المختلفة
اهتمام دارسي الموسيقى بصفة عامة والتربية الموسيقية بصفة خاصة بمѧادة الصѧولفيج الغنѧائي لمѧا      )2

  .لها من أهمية بالغة في تدعيم الشخصية الموسيقية للدارس
مين على تدريس الصولفيج الغنائي بالتنويع في طرق التدريس، مع استخدام جمل لحنيѧة  اهتمام القائ )3

  .مستوحاة من التراث الشعبي العربي
حѧѧث البѧѧاحثين علѧѧى جمѧѧع وتѧѧدوين وتحليѧѧل المѧѧوروث الشѧѧعبي الغنѧѧائي العربѧѧي حفاظѧѧا علѧѧى الهويѧѧة     )4

  .العربية
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 .المصري، الهيئة العامة للاستعلامات

 .عمان، وزارة الثقافة، مطبعة السفير" الأهزوجة الأردنية" 2009غوانمة، محمد طه، 
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القاهرة، المكتبة الثقافية، الهيئة العامѧة للتѧأليف والنشѧر، العѧدد     " لشعبيةالأغنية ا" 1970مرسي، أحمد علي،  
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  ملخّص
هѧѧدفَ هѧѧذا البحѧѧث إلѧѧى إلقѧѧاء الضѧѧوء علѧѧى تجربѧѧة      
تѧѧѧأليف منѧѧѧاهج التربيѧѧѧة الموسѧѧѧيقية فѧѧѧي الجمهوريѧѧѧّة العربيѧѧѧّة  

، تي اتُّبعت في التأليف السوريّة، لتعرّف  الآليات والخطط ال
والصѧѧѧѧعوبات التѧѧѧѧѧي اعترضѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧأليف ومنهѧѧѧѧѧاج التربيѧѧѧѧѧة   

 .لاقتѧѧѧѧѧѧѧѧراح الحلѧѧѧѧѧѧѧѧول المناسѧѧѧѧѧѧѧѧبة ، الموسѧѧѧѧѧѧѧѧيقية وتعليمѧѧѧѧѧѧѧѧه
وتنѧѧѧاول البحѧѧѧث الأدب التربѧѧѧويّ المتعلѧѧѧّق بالموضѧѧѧوع، آمѧѧѧا 
تضѧѧѧمّن  توصѧѧѧيف  واقѧѧѧع منهѧѧѧاج التربيѧѧѧة الموسѧѧѧيقية القѧѧѧديم  
وتحليلѧѧѧѧѧه، والوقѧѧѧѧѧوف علѧѧѧѧѧى مشѧѧѧѧѧكلاته، وبيѧѧѧѧѧان الأسѧѧѧѧѧباب   
والمسѧѧѧѧوّغات التѧѧѧѧي دفعѧѧѧѧت إلѧѧѧѧى إطѧѧѧѧلاق مشѧѧѧѧروع تطѧѧѧѧوير  
المنѧاهج، بالإضѧافة إلѧى ذلѧك فقѧѧد تطѧرّق البحѧث إلѧى أهѧѧداف        
منهاج التربية الموسيقية وأسѧس تأليفѧه، والمحѧاور الأساسѧية     

إضѧافة  ، لمنهاج التربية الموسيقية الحديث، وتحليѧل محتѧواه   
نفيѧذه،  إلى مهارات التخطيط التي يجب أن يتّبعها المعلّم في ت

  .والمصادر التعليمية اللازمة لدعم منهاج التربية الموسيقية
وقد قدّم الباحث في نهاية بحثه مجموعة من النتѧائج  
التѧѧي استخلصѧѧها، وأوصѧѧى بنѧѧاءً علѧѧى ذلѧѧك بمجموعѧѧة مѧѧن       

منها استمرار عمليѧّة  ، التوصيات المرتبطة بموضوع البحث
بقات التأهيѧѧѧل والتѧѧѧدريب التربѧѧѧوي للمعلّمѧѧѧين، وإجѧѧѧراء مسѧѧѧا  

وتأمين المستلزمات اللازمة لتعلѧيم المنهѧاج،   ، توظيف جديدة
وتوسѧѧيع مѧѧلاك المѧѧوجّهين الاختصاصѧѧّيين ليتناسѧѧب مѧѧع عѧѧدد 

  .المعّلمين
  

التربيѧѧѧѧة الموسѧѧѧѧيقية، التعلѧѧѧѧيم  ، المنѧѧѧѧاهج :آلمѧѧѧѧات مفتاحيѧѧѧѧة 
  .الأساسي

  

Abstract 
The aim of this research is to shed light 

on the experience of musical education 
curriculum authorship in the Syrian Arab 
Republic, to recognize the mechanisms and the 
plans used, and the difficulties encountered 
during the  process of authorship and teaching 
of the musical education curriculum. The 
research also suggests the appropriate solutions 
and discusses the educational field related to 
this topic. It also discussES the description and 
analysis of the previous musical education 
curriculum , to uncover its problems, and to 
discuss the reasons and forces  which triggered 
the project of curriculum improvement, In 
addition , this research discussed the issues of 
the goals of the musical education curriculum, 
the way of authoring it, and the main outlines 
of the modern musical education curriculums. 
Furthermore analyzes the  content of these 
curriculums , and discusses the professional 
plan which the teacher should follow during 
applying them, as well as the required teaching 
sources to support the musical education 
curriculum. 

    The author has presented a set of 
recommendations and results including more 
training for teachers, new recruitment tests, 
providing all equipment required to deliver the 
curriculum, and to increasing the cadre of 
specialist advisors in this field to accommodate 
the number of teachers. 
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:دمةمق  
ي؛ لأنّها المرحلة الأساس من الصف وفي النظام الترب المرحلة الأهمّ )1(عدُّ مرحلة التعليم الأساسيتُ

ارات هرات والمفيها الخب مويتعلّ ،ميذصقل فيها شخصية التلالأول وحتى التاسع، وهي المرحلة التي تُ
و ألسبب  راً ما تكون بالنسبة إلى التلميذثيهذه المرحلة آ ة، آما أنّالمستقبليّ ة لحياتهوالاتجاهات الضروريّ

  .)2، 2010الخوري، (عليم لآخر هي نهاية مرحلة التّ
 ،ذاتها في حدّ وسيلة وتُعدّ، فهي إلى جانب آونها غايةتكتسب الموسيقا دورها الأساسي في التربية، و

إلى وزارة التربية لذا تسعى  ،زالرمو م الإيقاعات وفكّمن خلال تعلّ يتمّمثلاً ات والقراءة فتحسين الرياضيّ
ة وجعل هذه العمليّ ،لفةالفنون بأنواعها المختعن طريق تعليم ، لدى التلاميذ  يّوالفنّ الجماليّ تنمية الحسّ

ة تطوير عمليّ من خلال ،في مرحلة التعليم الأساسية والتكنولوجية ق العلميّائربأحدث الط تتمّة التعليميّ
آما يتناول جميع ، النظر في جميع عناصر المنهج من الأهداف إلى التقويم إعادة"والتي هي  ،المناهج

لمادة  اعتماد منهاج خاصّو ).171، 2000مصطفى، ( ".وتتأثّر به، وتؤثّر فيه، العوامل التي تتّصل بالمنهج
ام أناشيد مين الموسيقية واستخدوتطوير ملكات المتعلّ ،أساسيات الموسيقا ف تعرّمن التربية الموسيقية يتضّ

ة بويّالثقافة التر تطوير فيتمّ ،لخإ...طن والأسرة والمدرسة والمجتمعث عن الوتتحدّ ،ة لمواضيع مختلفةتربويّ
  .جة في الصعوبةاستخدام ألحان متدرّبالجانب الموسيقي و ،من خلال آلمات هذه الأناشيد

  
  :مشكلة البحث

دون نوية من مادة ثا عدّيُآان و دة،ية السورية بمراحل متعدّلعربة في الجمهورية االتربية الموسيقيّتعليم مرّ  
 لم لجميعاقتصر المنهاج على دليل للمعات الثمانينيّومنذ بداية   ،اًمناسبم المعلّ يراهوفقاً لما  علّمتُ، منهاج

ؤلفين ة المتوافرة التي ألّفها مجموعة من المعلى الكتب الموسيقيّ في تعليمهم نمومعلّال اعتمد، والصفوف
  )2012أبو السعود، ( .الموسيقيين في ذلك الوقت

بتأليف مناهج قادرة على  وزارة التربية في سورية بدأت ،المتسارعةالحالية رات والتغييرات وّالتط وفي ظلّ
ة لتأليف ونظراً لغياب الدراسات التي تناولت التجربة السوريّ ،لمجالات اجميع تحقيق الأهداف التربوية في 

أهدافها ف لتعرُّ، الباحث لتسليط الضوء على هذه التجربة تصدّى ة،عامة والتربية الموسيقية خاصّ المناهج
  .لتلافيهاسلبياتها على و ،اتها لتعزيزها وتأآيدهاوالوقوف على إيجابيّ اتها ومصادرها،وآليّ

  
  :أهداف البحث

 ف عرُّالعربية السورية، لت في الجمهورية إلقاء الضوء على تجربة تأليف مناهج التربية الموسيقية •
  . بعت في التأليفالآليات والخطط التي اتُّ

لاقتراح الحلول  ؛و تعليمه ف على الصعوبات التي تعترض تأليف منهاج التربية الموسيقيةتعرُّال •
  .المناسبة

                                                            
الصادر عن وزارة التربية في الجمهورية العربية   7/4/2002تاريخ / 32/ ورد في القرار رقم: مرحلة التعليم الأساسي -1

السورية دمج مرحلتي التعليم الابتدائي في مرحلة واحدة هي مرحلة التعليم الأساسي، من الصف الأول وحتى التاسع، 
  :ووُزِّعَت صفوف هذه المرحلة إلى

  .من الصّف الأول حتى الصف الرابع: الحلقة الأولى -
  ).27، 2007وزارة التربية، دمشق (من الصف الخامس حتى الصف التاسع : ة الثانيةالحلق -
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  :ة البحثأهميّ
ف  إيجابيات عرُّتَب يتطلّ ،تأليف مناهج التربية الموسيقيةمن ة إلقاء الضوء على التجربة السوريّ إنّ

يمكن لهذه  ه، وعليه فإنّوتنفيذها المناهج ت تأليف الصعوبات التي اعترض و سلبياتها، و هذه التجربة
 جميع مجالات الحياةالتي حدثت في م حلولاً لتذليل هذه الصعوبات لتأتي مواآبة  للتغييرات الدراسة أن تقدّ

الحلقة الأولى من  هامنو ،ميع مراحل التعليمتشمل جل، ووفي المجال التربوي بشكل خاص ،بشكل عام
  .لا أآثر ة بدلاً من آونه مجرد متلقٍميّالتعلُّوة ة التعليميّلتجعل التلميذ محوراً للعمليّ التعليم الأساسي؛ مرحلة

  
الحلقة ، سي في الجمهورية العربية السوريةمنهاج التربية الموسيقية لمرحلة التعليم الأسا :حدود البحث

  .الأولى
  

   :منهج البحث
الوقوف و وتحليله واقع منهاج التربية الموسيقية القديم بهدف توصيف؛  التحليلي ،الوصفيالمنهج  دااعتم تمّ

  .مشروع تطوير المناهجإطلاق التي دفعت إلى ات والمسوّغبيان الأسباب و هعلى مشكلات
  

  :الدراسات السابقة
  "التربية الموسيقية في تأليف مناهج جربة الأردنيةالت": بعنوان، )2008(غوانمة  ـ دراسة 1

  .ة في الأردننيت عليها مناهج التربية الموسيقيّالآلية التي بُ تسليط الضوء علىإلى الدراسة  هدفت
م نيت وفق نتاجات  تعلّقد بُ ،التجربة الأردنية في بناء منهاج التربية الموسيقية ت الدراسة أنّبينّ

  :ل التربية الموسيقية من أهمهامحورية أساسية في مجا
تؤهلهم للارتقاء  ،مهارات وقدرات موسيقيةة وحصيلة معرفية موسيقية ذات قيم إآساب التلميذـ 

موسيقية من موسيقا الشعوب فهم نماذج مة، وفي المراحل الدراسية المتقدّ ميّي والعلبمستواهم الفنّ
الوعي بأن الموسيقا تسهم في وتعزيز  ،جتمعفي رفع مستوى الذوق الموسيقي للم الإسهامالأخرى، و
استخدام و ية المهارات المعرفية والوجدانية،تنمتوى الاقتصادي للفرد والمجتمع، وتحسين المس

الاهتمام بالتراث الموسيقي الأردني وأخيراً  الحديثة لتطوير الإنتاج الموسيقي،التكنولوجيا والتقنيات 
 .والعربي

مصفوفة (م على بشكل متسلسل ومنظّيجب أن يقوم و نهاج التربية الموسيقيةم نت هذه الدراسة أنّوبيّ
ول محور من محاور المنهاج يستمر بناؤه التسلسلي من الصف الأ آلّ أنّ :أي ؛)المدى والتتابع

المعلومات في الجانب الواحد تتسلسل علمياً ومنطقياً  بمعنى أنّ الأساسي وحتى الصف الثاني عشر؛
  . صفوف المرحلتين الأساسية والثانوية ، عبر جميعالسهل إلى الصعبفي بنائها من 

بالإضافة  ،تطبيق هذه المناهج الجديدة قيالمشكلات التي قد تعلت الدراسة إلى خلاصة تضمنت وتوصّ
  .إلى اقتراح مجموعة من التوصيات التي تساعد على تقديم المنهاج بالصورة الأمثل

 لى الآلية التي اعتُمدت في تأليفالدراستين سلطتا الضوء ع في أنّ دراستنا مع هذه الدراسةتتشابه 
 وتختلف عنها بأنّ  لصعوبات التي اعترضت هذه العملية،، وعلى االمناهج الحديثة للتربية الموسيقية

  .هت إلى منهاج الحلقة الأولى من مرحلة التعليم الأساسي فقطدراستنا توجّ
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  ."ة في النظام التربوي التونسيزلة مادة التربية الموسيقيّمن" :بعنوان، 2008دراسة آمون ـ 2
بتدائية هج التربية الموسيقية للمراحل الاهدفت الدراسة إلى تقديم المعايير التي تم بناءً عليها تأليف منا

  :والإعدادية وفق الآتي
الأناشيد  بعضَ ميذاً يتعرف من خلاله التلم المادة بوصفها نشاطاً فنيّقدّتُ: بتدائيةفي المرحلة الا •

واستخلاص بعض المفاهيم  ،يقاعات البسيطةتطبيق الإ ويتمّ ،فكره ونموّ ه،البسيطة التي تلائم عمر
  .آالجملة اللحنية الصاعدة أو النازلة

دراسة المقامات والإيقاعات من خلال مرحلة الإنشاد والترقيم ل تنتقل: في المرحلة الإعدادية •
، إضافة إلى لاً عن تحليل بعض القوالب العربية والعالمية وتحليلهافض ،قراءة وإملاء الموسيقيّ

  .قوذلك من خلال مرحلة الاستماع والتذوّ ،ات عربية أو عالميةزات شخصيّمميّ ف تعرُّ
  :ةمادة التربية الموسيقي أنّ ت هذه الدراسةوبينّ

تعمل على تنمية ي، والفنّ ه الحسّلتنمي فيرة ه السمعية بصفة سليمة ومتطوّتسّاتساعد التلميذ على توظيف ح
بموسيقا  فعلى الآخر عبر التعرّ ه الموسيقي وانفتاحهعلى تراثَ هفِتعرُّة الوطنية في التلميذ من خلال ويّالهُ

اصل والعمل مع الآخرين، ن التلميذ من التوتمكّآما  د على توظيف التكنولوجيا الحديثة،تساعو الشعوب،
  .ةلآثار الموسيقيّلميذ اوذلك من خلال تحليل التوتعرّف مكوّناتها  ؛كر النقديمهارة الف هعلى إآسابوتعمل 

  .ت المناهج في تونس لتكون مناسبة للمراحل العمرية المستهدفةعدّوبناء على هذه المعطيات أُ
ي وه ،مت المعايير اللازمة لتأليف مناهج التربية الموسيقيةها قدّهذه الدراسة مع دراستنا في أنّ تتشابه

  .  مراحل التأليف لف عنها في أن دراستنا عرضت جميعوتخت ة في دراستنا،المرحلة التحضيريّ
  

  :مصطلحات البحث
رها المدرسة طة التي توفّالمخطّ) النشاطات أو الممارسات(هو جميع الخبرات المنهاج  :المنهاجـ  1

مرعي والحيلة، (تستطيعه قدراتهم  أفضل ماب النتاجات التعليمية المنشودة على تحقيق التلميذلمساعدة 
2004 ،29.(  
ة المقرّرة في منهاج التعليم الأساسي للموسيقا في المادّه بأنّ: إجرائياً منهاج التربية الموسيقية فونعرّ

ستثناء الصفين الأول سبوع باعطى بمعدل حصة واحدة  في الأالتي تُ ،الجمهورية العربية السورية
أسمع (تشمل منهاج الصف السابع ووحداته وهي ، وا المادة بمعدل حصتينعطى فيهمتُ والثاني اللذين

  ).وأتخيل، أسمع وألاحظ، إملاء موسيقي، صولفيج، التراث الشعبي، النظريات الموسيقية
تقان والجودة أو المعارف المطلوب ب أو مستواه أو درجة الإدرجة التطلّ: عرّف المعيار بأنهيُ :المعيار .1

  .)2006الحصري، (. ذ قرار بالقبول أو النجاحتحصيلها بهدف اتخا
ة لمرحلة التعليم الأساسي في التربية الموسيقيّ مناهجالقواعد الأساسية لتأليف بأنه  :إجرائياً المعيارونعرف 

  .الأدنى من تنفيذها جودة المنهاج ق في الحدّوالتي تحقّ ،الجمهورية العربية السورية
  



 المجلة الأردنية للفنون

301 
 

  :ة الموسيقيةالأهداف العامة لمنهاج التربي
هداف ن الأها تتضمّن له أنّتبيّ ،تربية في تأليف المناهجة وزارة اللمعايير العامة وخطّلدى عودة الباحث ل

  :العامة والخاصة الآتية
وتوظيف هذا التراث بما يناسب الأفكار التربوية  ،العالمي والعربيف على التراث الموسيقي تعرُّال  - أ

 . ةة السوريّالعربيّة لوزارة التربية في الجمهوريّ
 ).الموسيقا لغة العالم(التواصل مع المجتمعات الأخرى   -  ب
 .مختلفة من قراءة وتدوين وغناء واستماع موسيقي ةًموسيقيّ مين مهاراتٍإآساب المتعلّ  -  ت
 .مينل لدى المتعلّبناء القدرة على التخيّ  -  ث
ة دور ز أهميّيوتعز مينالمتعلّ لدى )العقلي(د وأسس التفكير المجرّبناء الجانب الوجداني والانفعالي   -  ج

 .الفرد ضمن الجماعة
 .مينة لدى المتعلّرفع مستوى الذائقة الجماليّ  -  ح
 .  بناء الشخصية المتكاملة للمواطن الصالح   -  خ
 .ةسيّاالدر لة لباقي الموادّحلقة مكمّة جعل منهاج التربية الموسيقيّ  - د
 ضمن من خلال منهاج التربية الموسيقيةليومهم المدرسي  اً وممتعاًترويحيّ التلاميذ جانباً إآساب  - ذ

 .رةالمقرّ ةالنظريّ ةالمناهج الدراسيّ
 .ز الثقة بالنفسيمين على الانضباط وتعزالمتعلّ ريبدت  -  ر
 .ساتهلوطن وضرورة الدفاع عنه وعن مقدّالشعور بالانتماء إلى ا ةتقوي  -  ز
  .الإصغاءة تنمي  - س

  
  :تعليم الأساسيالأهداف الخاصة لمنهاج التربية الموسيقية في مرحلة ال

 :أن يكون المتعلّم قادراً على
 . وغنائها وتدوينها العلامات الموسيقية قراءة  - أ
 .ومواقعها الدرجات الموسيقيةتمييز أشكال   -  ب
 .تمييز المسافات والأبعاد الصوتية  -  ت
 .من خلال تصنيع الآلات ؛الابتكار  -  ث
 .ن باقي أنواع الموسيقاييزها موتم ،تذوق الموسيقا الجيدة  -  ج
 .ينمع زملائه عن طريق الغناء والعزف الجماعيّ الانسجام  -  ح
 .تمييز الاختلاف بينها، ق تراث المحافظاتذوّت  -  خ
 .الموسيقيين في تاريخ الموسيقا العربية والعالمية وأعمالهم ف على أهمّتعرُّال  - د
 .تنمية الحس الإيقاعي لديه  - ذ
 .يز أصواتهايمف بعض الآلات الموسيقية، وتتعرّ  -  ر
 .تقان العمل الموسيقيالتي تؤدي إلى إ ،التكرار والتدريبادة وعن طريق الإع ؛المثابرة  -  ز
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  :ةأسس تأليف مناهج التربية الموسيقيّ
 مصطلح أسس في الفلسفة إلى المبادئ والمفاهيم التي تبنى عليها قواعد علم ما دون آخر  يدلّ

ة بنى عليها القواعد الأساسيّتُ ها المبادئ والمفاهيم التيف أسس تأليف المناهج بأنّوتعرَّ، )63,1979صليبا، (
وة لا يمكن الاستغناء عنها للوصول إلى الأهداف التربوية المرجّ، واللازمة لتأليف مناهج التربية الموسيقية

  .  من تأليف هذه المناهج
الأسس من  مجموعةً هناك  أنّ ،ينأليف والسادة المعاونين المختصّللجان الت تهمن خلال مقابلوتبين للباحث 

  :وهي أُخذت بالحسبان،ي بناء المناهج الحديثة ف
  .بات العصرتلبية متطلّ ، وتساعد علىالاستناد إلى فلسفة تربوية تتوافق مع المجتمع السوريّ  - أ
والترآيز  ؛ من أجل تخفيف عبء حجم الحقيبة المدرسية ووزنها،الكيف آيز علىروالتّ ،تقليل الكمّ  -  ب

 . الذي لا يخدم المعلومة شوحوالابتعاد عن ال ،ية المعلومةعلى نوعّ
  .المنهاج خلق التكامل بين موادّ  -  ت
ة من أجل اآتشاف مواهب التلاميذ لما لها من قدرة على بناء ة واللاصفيّدعم الأنشطة الصفيّ  -  ث

  .ة التلميذ المتكاملةشخصيّ
رة لما له من قد  ؛التعليمل تفعيل مشروع دمج التكنولوجيا في استخدام تكنولوجيا التعليم من خلا  -  ج

  . على توسيع مدارك التلميذ
من  آأمثلة لخإ...المشاريعم الذاتي وم التعاوني والتعلّيس حديثة منها التعلّاستخدام طرائق تدر  -  ح

  .ستخدمة سابقاًطرائق التدريس التي لم تكن مُ
عة تساعد على تحفيز التلميذ لتوظيف المعلومة واستخدام المهارات التي استخدام طرائق تقويم منوّ  -  خ

  .مها بأسلوبه الخاصتعلّ
  

  :على ضرورةة تأليف منهاج التربية الموسيقيّآزت لجنة فقد رّ وبناء على ما سبق 
عبر  ،والمعلومات غير الضرورية ،ائدالحشو الز ؛ من خلال الاستغناء عنتقليل حجم الكتاب -

للاستماع،  وإعطاء الوقت الأآبر ،ق الموسيقيمحور التاريخ والتذوّاختصار المعلومات النظرية في 
  .)الأغاني الشعبية(و )اسمع وتخيل(محوري نشاهد ذلك أيضاً في آما 

 من خلال اختيار مواضيع من مناهج الموادّ ؛مع باقي المناهج جعل منهاج التربية الموسيقية متكاملاً -
اية العام آربط بد، وعرضها في الفترة الزمنية نفسها ،وتأليف أناشيد للمواضيع ذاتها ،الأخرى

عن الوطن  الموضوع ذاته، أو ربط درس جغرافيةبدرس قراءة وأغنية موسيقية عن  اسيردال
  ...العربي مع نشيد بلاد العرب أوطاني

عن معلومات أآثر حول  البحثَالحديثة من خلال تكليف التلاميذ في نهاية آل وحدة تفعيل التقنيات  -
  ).تنالانتر( استخدام الشابكةب أو الموضوع الموسيقيّ ،فالمؤلّ

 ،ضمن منهاج التربية الموسيقية) نةنة وغير الملحّالملحّ(ات المدرسية إدخال محور المسرحيّ -
وخارجها، للمشارآة  القاعة الصفية ية داخلب عليها مع الأناشيد والأغاني ضمن فرق مدرسّوالتدرّ

  .ةالحفلات المدرسيّفي 
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م الذاتي في ثل استخدام طريقة التعلّم ؛محور استخدام طرائق التدريس الحديثة بما يتناسب مع آلّ -
 دروسفي م التعاوني ام طريقة التعلّواستخد) نترنيتالإ( الشابكة المعلومة من خلال البحث عن

  ...ةالمسرحيات والفرق الإيقاعيّ
واختر الاسم المناسب لها من  ،استمع إلى المقطوعة الموسيقية: عة مثلاستخدام طرائق تقويم منوّ -

  .الموسيقية التي تناسبها  أو اربط الصورة مع المقطوعة... الآتية ةثالاحتمالات الثلا
  

  :ة منهاج التربية الموسيقيةأهميّ
النواحي  منز مهارات الفرد فهي تعزّ ة؛ة الإنسانيّفي تشكيل الشخصيّ آبيراً دوراً الموسيقا تؤدي"
ن يبدع ويبتكر ويكتشف له أتؤهّ لديهة ق الموسيقي، وتعمل على تكوين مفاهيم جماليية والتذوّة والسمعّالحسيّ

، د عن مفاهيم الخوف والقلق والخجلضافة إلى زرع الثقة بالنفس، والابتعابالإ من خلال ممارسة الموسيقا،
  ).15، 2007الذيابات، ( "ات الحياةلى مواجهة تحديّقادرة علة ا يجعل منه شخصية مؤهّممّ
ترسيخ دروس عبر  لة لباقي المناهج، ويبدو ذلك جلياًمكمّ حلقةً ونهاج التربية الموسيقية من آة منهتنبع أهميّو
تتشارك في  ،ة في آتب منهاج التربية الموسيقيةملحنّ إلخ، من خلال أغانٍ...اهج القراءة والعلوم واللغات من

دروس المشابهة لها في يترافق عرضها مع الفترة الزمنية لعرض الثم  ،المواضيع مع المناهج الأخرى
  . موضوعال
  

  ):خطوات التطوير(ة خطة تطوير منهاج التربية الموسيقيّ
ن د وزير التربية والسادة المعاونين المختصيّبين السيّت وزارة التربية وفقاً لما جاء في اجتماعا

وبعض ، من الجامعات السورية ينالأساتذة الجامعيّوبعض ، ةقاً لمنهاج التربية الموسيقيّوالباحث منسّ
  :طوات الآتيةالخ تطوير منهاج التربية الموسيقيةاعتمدت الوزارة في ، لعربالخبراء ا

  .تأليف المعايير الوطنية لمنهاج التربية الموسيقية واختيارهم اقتراح أسماء لجان -
  .ةية في تأليف مناهج التربية الموسيقيّطلاع على المعايير العالمّالا -
  .ثتأليف المعايير الوطنية لتأليف المنهاج الحدي -
  .لف للمنهاج الحديثتأليف وثيقة المؤّ -
  .ة واختيارهماقتراح أسماء فريق التأليف والتقويم لمنهاج التربية الموسيقيّ -
ة لصفوف والأشرطة المرافقة لمنهاج التربية الموسيقيّ ،اس التلميذوآرّ ،مطلاع على دليل المعلّالا -

  .ديمالحلقة الأولى من مرحلة التعليم الأساسي في المنهاج الق
  .لضعف فيهوتحديد نقاط القوة ونقاط ا القديم، دراسة تحليلية لمحتوى المنهاج -
فرنسا، : ية مثلطلاع على بعض تجارب الدول الأخرى في مجال تأليف مناهج التربية الموسيقالا -

  .لخإ...إيطاليا، تونس
في  ولة دمن عدّ بحضور خبراء) جميع الاختصاصات(عمل عامة  "لورشات"فين إخضاع المؤلّ -

  .مجال التربية وتأليف المناهج
  .ينعلى أيدي خبراء سوريّ) ضمن الاختصاص التربوي الموسيقي(عمل خاصة  "ورشات"إقامة  -
  . تقسيم لجان التأليف إلى فرق عمل -
  .وتوزيع المحاور على فرق العمل ،تقسيم المنهاج إلى محاور -
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  .مق ومع المقوّسّولكل فريق مع المن ،وحدهفريق  إعداد محاضر اجتماعات لكلّ -
دليل  والتي تضمّ ،لموسيقية للحلقة الأولى من مرحلة التعليم الأساسيالتربية لتأليف منهاج تجريبي  -

  .صف على حدة م الحلقة الأولى، ودفتر التلميذ لكلّالمعلّ
  .قرص ممغنط لكل صف على حدة) (CDإعداد -
  .ةمدارس التجريبيّة عام دراسي آامل في عدد من التطبيق المنهاج التجريبي لمدّ -
  .رائهم وملاحظاتهم حول المنهاجمي المدارس التجريبية لاستطلاع آلّإعداد وتطبيق استبانات على مع -
والثانية فرعية في  ،بين لتدريبهم على آيفية التدريبالأولى مرآزية للمدرّ ؛إقامة دورتين  تدريبيتين -

  .مي المدارس بإشراف الوزارةمحافظة لمعلّ آلّ
 ،صبحضور معاون الوزير المختّ ،ة على القناة الفضائية التربوية السوريةيّازات تلفإقامة ندو -

  .مين والتلاميذ والأهاليللإجابة عن استفسارات المعلّ ؛في المنهاجوبعض مؤلّ ،ق المنهاجومنسّ
 مين والتلاميذ والأهاليلوزارة من المعلّا الىريبي وفق الملاحظات التي وردت تجتعديل المنهاج ال -

  .بعد دراستها من قبل لجان التأليف
صات المالية اللازمة لهذا من خلال زيادة المخصّ؛ تأمين مستلزمات المناهج الجديدة للمدارس -

  .الجديدة للمناهج الاحتياجاتالجانب لتناسب 
إدخالها ضمن بيانات موقع وزارة  ثمّ ،)PDF(حوسبة آتب المناهج الحديثة وتحويلها إلى ملفات  -

  .لحصول عليها مجاناًلإتاحة الفرصة ل؛ التربية
المدارس في الجمهورية العربية  على جميعاعتماد منهاج التربية الموسيقية بعد التعديل وتطبيقه  -

  . السورية
  

  :ة القديمتحليل محتوى منهاج التربية الموسيقيّ
ذه المادة بحيث تصبح ه ،خبرات الجنس البشري ونتائجهتجميع  ،ةمادة دراسيّ محتوى أيّقصد بيُ

هداف المرغوبة بما يكفل الوصول إلى الأ ،للتلاميذ منه ما يفيدنا في تحقيق النموّ المصدر الذي نستمدّ
  ).67، 1983براهيم والكلزة، إ(

الخاصة للمادة مع مراعاة وظيفة المرحلة الدراسية  يتم اختيار المحتوى وأنشطته من خلال تحليل الأهداف
 مع الأخذ بالحسبانبالإضافة إلى طبيعة الأهداف العامة للتربية  ،تسعى إلى تحقيقهابالنسبة إلى الأهداف التي 

  .باتهوحاجات المجتمع ومتطلّ ،لديهم وحاجاته ميذ وخصائص النموّمستوى نضج التلا
المعلومات والمهارات الواجب  محتوى الكتب شملي أن يجب ،ق الأهداف المرسومة للمنهاجولكي تتحقّ

ارستها، والقيم ك الميول والاتجاهات التي ينبغي تنميتها، وأوجه النشاط المطلوب مماآتسابها، وآذل
  .المرغوب في غرسها
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رحلة التعليم الأساسي في مفي ) اس المناشطم وآرّدليل المعلّ(ة واقع محتوى آتب التربية الموسيقيّ
  :ةة السوريّة العربيّالجمهوريّ

وفيما يأتي عرض  ،اس المناشط للصف الأولوآرّ ،صف م لكلّل معلّدلي ، منةآتب التربية الموسيقيّ تتألّف
  :لمحتوى هذه الكتب

  : دفتر التلميذ للصف الأول  -1
بع لأول مرة في الصف الأول، طُ ؛لمرحلة التعليم الأساسي "ةآرّاس المناشط الموسيقيّ"آتاب بعنوان  هو
  . 2004 -2003ام الدراسي الع

الاعتماد على الطريقة الصوتية الحرآية التي ترآّز على طريقة آوداي  وقد جاء في مقدمة الكتاب أنه تمّ
)Kodai( ّة الموسيقية الأساسية التي ينبغي تدريبها، صوت التلميذ الآلَ المربي الهنغاري، والتي تعد

التي تتدرّج ابتداءً من الحرآة الجسدية مروراً بالنطق  ،ي العلمانيالمربّ )Orfe(وعلى مبادئ أورف 
  .لاً إلى الآلات الإيقاعية البسيطة الملائمة لقدرات التلميذوصو
  :سان الكرّويتضمّ
هة للتلاميذ لمعرفة أشكال الصورة  والصوت الذي يخرج منها مجموعة من الصور والأسئلة الموجّ -

  ...).سريع، بطيء، صوت سيارة(
  .على آلمات الأغنية بعض الأغاني البسيطة ترافقها صور تدلّ -
  .الآلات الموسيقية الإيقاعيةصوراً لبعض  -
 .مع إشارات اليد المرافقة لها) صول، مي، لا(الدرجات الموسيقية  -

  
  : دليل المعلم للصف الأول -2

بع لأول مرة في العام الدراسي طُ ،للصف الأول "م في التربية الموسيقيةدليل المعلّ"آتاب بعنوان هو 
  م 1998ـ 1997

، "الكاسيت"آتاب التمارين وأشرطة  منها ما يتعلّق بموادّ ؛ويةم على توجيهات تربيحتوي دليل المعلّ
  .ومنها ما يتعلّق باقتراحات موسيقية تربوية لم ترد في آتاب التمارين

تي يحتاج والوسائل الأساسية ال ،وحدة بتعداد الموضوعات العائدة إليها ة وحدات، تبدأ آلّويتألف من عدّ
  :مت المواضيع وفقاً للترتيب الآتيوقد نُظِّ، ةإليها التلميذ في الحصّ

  .مه التلميذ فيها من مفردات ورموز وتراآيب ومهاراتأي نقاطها الرئيسة، أو ما سيتعلّ: الأهداف -
  .وهي الخطوات المطلوب تنفيذها: ةالمناشط التعليميّ -
 )و تا تيتا (قراءة إيقاعية لـ و ،قاع الكلامإيو ،ز الأصواتن تمييتتضمّ: سِّم الدليل إلى خمس وحداتوقُ

  .أناشيد وأغنيات ، بالإضافة إلىمنغّمة )لا ،مي، صول(قراءة  وإشارة الصمت، وتمييز النغمات و
   

  : دليل المعلم للصف الثاني -3
 "الموسيقيةم في التربية دليل المعلّ"آتاب بعنوان  م، وهو1999 -1998بع أول مرة للعام الدراسي  طُ

له التلميذ من مراجعة عامة لما حصّ نتتضمّ :وقُسِّم الدليل إلى خمس وحدات، للصف الثاني الابتدائي
قاع الوحدة المسايرة علامة البيضاء وسكتتها مع إيفي الصف الأول و معلومات عن التربية الموسيقية 
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مفتاح و ،المدرج الموسيقيو) ري، فا، دو(درجات  عي الدارج والمقياس الثلاثي والإيقاع السماو
  .ة مجموعة أناشيد وأغنيات مدرسيّ بالإضافة إلى ،الصول

  
  : دليل المعلم للصف الثالث -4

م في التربية دليل المعلّ"م، وهو عبارة عن آتاب بعنوان 2000 -1999رة للعام الدراسي بع أول مّطُ
آلة  )دو ،سي( درجتي نتتضمّ :وقُسِّم الدليل إلى خمس وحدات، للصف الثالث الابتدائي "الموسيقية

 ،والسكتة المقابلة لها ،علامة المستديرةو ،د درويشسيّو، و آلة الغيتار، الكبير "دو"سلم  انون والق
بالإضافة إلى  ،إيقاع يوركو ،العلامة المنقوطةو ،أنواع التأليف الموسيقيو ،المقياس الرباعيو

  .وأغنيات مدرسية مجموعة أناشيد
  
  : دليل المعلم للصف الرابع -5

م في التربية دليل المعلّ"م، وهو عبارة عن آتاب بعنوان 2001 -2000الدراسي  ل مرة للعامأوّبع طُ
م إلى دروس عددها سّقُ ، وإنّمان تقسيم الكتاب إلى وحداتلم يتضمّ، للصف الرابع الابتدائي "الموسيقية

  .ثلاثة وعشرون درساً بالإضافة إلى أربعة عشر نشيداً
بعض على   فوالتعرّ ،8|4و 8|3و 8|2 :ين والمقاييسنت الدروس الأشكال الزمنية ذات السنّتضمّ

  . ينين العالميّوالموسيقيّ ،الآلات الموسيقية العالمية
حة ة موضّوالمعلومات الموسيقيّ ،ونماذج من التدوين الموسيقيّ ،ةاحتوى الدليل على رسوم توضيحيّ

  .ضمن شريط مرافق للدليل
  

  :ة وسيقيّالمعايير الوطنية لتأليف مناهج التربية الم
وذلك بقصد الارتقاء  ،بوضع معايير لجميع مناهج وزارة التربية 2006 في عامقامت وزارة التربية 

ومنها آان منهاج  ،وتكون مرتبطة مع متطلبات المجتمع ،لتناسب العصر الحالي؛ بها إلى الشكل الأمثل
  .التربية الموسيقية

  
 :ةالمحاور الأساسية لمنهاج التربية الموسيقيّ

  : وفق الآتي لدى التلاميذ يمحور بتنمية جانب فنّ آلّ اختصّ ،ة محاورصف إلى عدّ م منهاج آلّسّقُ
  .لمن خلال تنمية القدرة على التخيّ ؛ةالمسموعة بحالات واقعيّيربط الموسيقا  :لاسمع وتخيّ .1
وربطها  ،الموسيقيةر أسماء الدرجات لتذآّ تلميذالذاآرة الموسيقية لدى ال تنمّي: إملاء موسيقي وإيقاعي .2

  .مع النغمة المسموعة
ف على تعرّالو ،فاتهمالأعلام الموسيقيين العرب والغربيين ومؤلّ على أهم للتعريف :تاريخ وتذوق .3

يذ التلم في تنشئة  على مرحلة الطفولة الاعتماد إنّ" ؛يقية جميعهاق الأعمال الموسوتذوّ ،التراث الشعبي
الاختيار اللائق  ، أولية تساعده مستقبلاً علىزته على ثقافة موسيقيةضمان لحياوتنمية ذوقه الموسيقي، 

                 ".د لمتابعة ثقافته الموسيقيةالجيّبديهي في الانتقاء  ن لديه حسّويتكوّ ،لوان الغناء الموسيقيأمن 
  .)10، 1998جنيد، (
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ومعرفة القواعد الأساسية التي التدوين الموسيقي الصحيح لتعلّم  ):الصولفيج(النظريات الموسيقية  .4
  .ةة للقراءة الصولفائيّة والمهارات العمليّوتعميق المعارف النظريّ ،بنى عليها الموسيقاتُ

 ات الموجودة بين أيدي الطلبة التلاميذيساعد على تشكيل فرقة موسيقية من الأدو :العزف الجماعي .5
ة دور الفرد ضمن برز أهميّتة ل الجماعيّاعمالأ أنّبالإضافة إلى ....) مخشخشات ،مثلث، قلم، مسطرة(

  .  المجموعة
فات البيئة في الحفاظ على البيئة ستفادة من مخلّبتكار والاعلى الإبداع والا ميذتلتساعد ال :تصنيع الآلات .6

  .والعمل الجماعي
 ،ربية لديهوتقوية اللغة الع ،ثقة بالنفسيزيد الو، ميذتلللة ة قويّبناء شخصيّ في هميس :المسرح الغنائي .7

  .في المستقبل ،المجتمع، ويساعده على أن يكون له دور في العمل الجماعي ز حسّويعزّ
ر التي تتطوّ ،تطوير الأداء الغنائي الصحيح من خلال تقديم مجموعة من الأغاني الهادفة تربوياً :الغناء .8

والتي تتفق  ،)5، 1998أبو السعود، ( غنية مصدر سرور آبير للتلميذفالأ ؛مرحلة عمرية حسب آلّب
فعن طريق الأغنية يمكن توصيل الكثير من المعلومات فضلاً عن تعليم النطق الصحيح (مع فينسيت 

  ).49، 1998صبري، ). (وطريقة إخراج الصوت ،سوالتنفّ
ر فرصاً اللعب يوفّدمج الأغنية في  إنّ(ة الهادفة ويرافق دروس الأغاني مجموعة من الألعاب الموسيقيّ

  ).3، 1998فينسينت،) (م الموسيقيالتعلّلتوسيع 
ييز التشابه والاختلاف وتم ،التراث الشعبي لجميع  المحافظات السورية هدفها تعرّف :الأغاني الشعبية .9

آوداي وأورف اعتبرا الأغاني الشعبية المورد الأول  ويذهب الباحث آفاح فاخوري إلى أنّ ،فيما بينها
  .)53، 1998فاخوري، ( في التعليم الموسيقيّ

  
  :آلية عمل فريق تأليف منهاج التربية الموسيقية

طلاع التربية الموسيقية ودراستها والا لاع فريق التأليف على المعايير الوطنية لتأليف منهاجبعد اطّ
انيا فرنسا وبريط: ة ومنهايية والأجنبية في تأليف مناهج التربية الموسيقعلى تجارب بعض الدول العربّ

ة بتأليف منهاج أحد لجنة مختصّ ة لجان، آلّم فريق التأليف إلى عدّسِّقُإلخ، ...س ولبنانوأمريكا وتون
 ي لكلّز الفنّاللجنة مع مراعاة التميّ ت علىعزِّوُ ،صف مجموعة من المحاور هاج آلّن منوتضمّ ،الصفوف

  .حسب المحاوربا منه
  

  :م تأليف المنهاج على مراحلسّقُوقد 
  .السابع والعاشرالأول والثاني والثالث والرابع و وفالصف تضمنت: المرحلة الأولى -
  .لثاني الثانويالخامس والثامن وا وفالصفتضمنت : المرحلة الثانية -
  .لثالث الثانويالصف السادس والتاسع واتضمنت : المرحلة الثالثة -
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  :ة الحديث لمرحلة التعليم الأساسيمحتوى منهاج التربية الموسيقيّ
 م للحلقة الأولى من الصف الأول حتى الرابع، ودفتر تلميذ لكلّدليل معلّ منالحديثة  المناهجتتألّف  
لمرحلة ن التأليف لمنهاج التربية الموسيقية في الم يتضمّ(للصف السابع  تلميذ ودفتروآتاب  ،منه صفّ

في العام ة بعت لأول مرّطُوقد  )وذلك لعدم تضمنه في المناهج القديمة ،الأولى منهاج الصف العاشر
مدت واعتُ ،محافظة ن من المدارس في آلّقت في عدد معيّبّطُ ،وآان عاماً تجريبياً/ 2011-2010/الدراسي 

عليها من الميدان وإضافة الملاحظات التي حصلنا  عديل الأغلاطبعد ت ،/2012 -2011/رسمياً في العام 
لصفحة الأولى من وورد في ا ،التطبيق التجريبيمين بعد قت على المعلّبّالاستبانات التي طُ التعليمي، ونتائج

تلميذ أسماء لجان التأليف والتقويم والتدقيق اللغوي والتنضيد وتصميم الغلاف والإخراج الدفتر  م ودليل المعلّ
  .الرسامينو يي والإشراف الفنّالفنّ
مرحلة التعليم الأساسي ـ / آتاب بعنوان التربية الموسيقية ـ دفتر التلميذ هو  :دفتر التلميذ للصف الأول •

  /الصف الأول
الحروف ، القطار ،الساعة : منها الأناشيد التي تناسب المرحلة العمرية عرض دفتر التلميذ مجموعة من  -1

  ...بلدي ،ةالحروف الهجائية العربيّ ،ةالهجائية الانكليزيّ
يرافقها مجموعة من  ...ديونآورالأ، الناي حدى الآلات الموسيقية منهاإعلى رف التع(تذوق موسيقي ـ 2

 إشارة الصمت ،)Tempo(السرعة  ،)Beat(النبض الموسيقي : المواضيع الموسيقية نذآر منها
  ...السوداء 

وبعض الدروس ،  )Taتا (وعرض دفتر التلميذ بعض الدروس المنفصلة آدرس الشكل الإيقاعي 
سمع أ( بعنوان اًدروس ة أيضاًداء متضمنّوسكتة السو ،وذات السنّ ،آتمارين تطبيقية على أشكال السوداء

 ):سمع وألاحظأ( بعنوان ن دروسآما تضمّ ،م  وعلى التلميذ التدوينيعزف المعلّ: )"إملاء إيقاعي"وأآتب 
ربط  ويطلب إليهم، ة تظهر أصوات بعض الآلات الإيقاعية بشكل واضحموسيقيّ التلاميذ أعمالاً ميُسمع المعلّ

ف ليو سيمفونية الألعاب للمؤلّ ستخدمةة المُل الموسيقياعمالأمن و ،في الصفالصوت بالآلات الموجودة 
فرة بين يدي االمتو من الموادّ موسيقية تآلا )تصنيع(دروس تصميم الدفتر أيضاً ن بول موتسارت، وتضمّ

تلفة وعلى إذ يحتوي الدرس على أربعة صور مخ )سمع وأتخيلأ: (بعنوان تضمن دروس ، آماالتلاميذ
آما تضمن الدفتر  ،له المناسب صورة بالعمل الموسيقيربط الو ،لعمل الموسيقيّع إلى ااستمالا ميذالتل
  ...اتة شخصيّدها عدّجسّتسرحية  مولتطبيقات فرقة إيقاعية،  اًوسدر
  
في  مها التلميذابتدأ المنهاج بدرس مراجعة لمعلومات الصولفيج التي تعلّ: دفتر التلميذ للصف الثاني •

نذآر  غانيالأ ن عرض مجموعة منوتضمّ ،آير بالنشيد العربي السوريإضافة إلى التذ ،ولالصف الأ
  .   )Twinkle(،الألوان ،حان الدرس :منها

بعض الألعاب بالأناشيد  بعضُ ترافقتآما  ،عة مع الأشكال الزمنيةقطّوعرضت الأغاني مُ
فين إضافة إلى نبذة عن حياة بعض المؤلّ، ولعبة الكنون ،منها لعبة القطار لتعليم التسارع ؛الموسيقية
  .منها آلة الكمان ،بعض الآلات الموسيقية وتعرّف ،مثل موتسارت ؛المشهورين
، العلامات الموسيقيةت عن الميزان الثنائي والثلاثي والرباعي ورضت دروس منفصلة تحدثّوعَ

 ستخدمةالمُالأعمال الموسيقية  نوم )سمع وأتخيلأ( وسدرو، )الطقطاقية( موسيقية منها تصنيع آلات مةعلا
، إملاء إيقاعي دروسو، ..).لمؤلف بيتهوفنبحيرة البجع للمؤلف تشايكوفسكي، السيمفونية الريفية ل(
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إذ توضع  ؛)تراث درعا(و ) التراث الدمشقي(منهاشعبية  أغانٍ دروسو، مسرحية العملات منها ومسرحيّ
ثم يسمعه مجموعة  ،أغاني هذه المحافظة ىحدميذ على إم التلاب المعلّدرّويُ ،صورة من تراث المحافظة

شعبية من جميع المحافظات خلال مرحلة التعليم  ن ذآر أغانٍأعمال من المحافظة ذاتها في خطة تتضمّ
أسمع  ،فرقة إيقاعية دروسو ،بعضاً ن بعضهاسيقا التراثية وتمييزها مالموب ؛ وبقصد التعرفالأساسي
  .إملاء موسيقي ،وألاحظ

نتقال بدروس ة آالأة العلميّرتفاع السويّا نفسها مع الأخذ بالحسبان طريقة الصف الأولب رضت المواضيعوعُ
  .رتفاع عدد أقسام الفرقة الإيقاعية من اثنين إلى أربعةاو ،إلى الآلات اللحنية )سمع وألاحظأ(
  
التمارين التطبيقية المعطاة في مراجعة للأغاني وب الدرسان الأول والثاني بدأ :دفتر التلميذ للصف الثالث  •

 ،)There was a little girl( ،وطن المجد، مدرستي: الأغاني مواضيع منهات وتضمنّ ،الصف الثاني
 ؛إلى مجموعتين ميذ بعد حفظ الكلمات والصولفيج أن يوزّعواالتلا طلب إلىإذ يُ ،فيج وآلمات ودرس صول

  .والثانية تغني الصولفيج ،الأولى تغني الكلمات
 من الموسيقا) سمع وأتخيلأ( و )سمع وألاحظأ(درجات و الو اتعلامالعن  اًسون الدفتر دروتضمّ

موسيقا شرقية، موسيقا صينية، موسيقا ، سبانية قا يابانية، موسيقا إموسي ،فريقيةطبول إ(المستخدمة 
شعبية  انيغأ و ،الهارب و تصنيع آلات منها، الماءعن مسرحية  و، بعنوان إملاء إيقاعي اًودرس ،)ةبرازيليّ

  .تراث ريف دمشق هامن
  .رة بشكل مستمّطرح المواضيع ارتفاع السوية العلميّراعى في ويُ
  
  . مراجعة للأغاني وتمارين تطبيقيةبالأول والثاني  الدرسان بدأ :دفتر التلميذ للصف الرابع  •

ورافق  )...Come sailing with me آتابي، آه لو آنت أطير، (وتضمنت الأغاني مواضيع منها
 ،البزق والتخت الشرقي آميل شمبير، ،بيتهوفن(موسيقي منها ق الالأغاني بعض مواضيع عن التذوّ

  ).وألعاب موسيقية
، صولفيج بطريقة الشكل الإيقاعي تَ فَ تِ فِ (ة منهامختلفة عن المعلومات النظريّ روسدإلى  إضافة
لسان "بمقطوعة رقصة الموت  "الهارب"و "الفلوت" تظهر فيه آلتا)  سمع وألاحظأ( درسو )الترداد

درس دير الزور،  تراث هاأغنية شعبية من ،اتحي، مسر)لتخيأسمع وأ( وس إملاء موسيقي،درو، "انسس
  . )ثانيالهارب ال(درس تصنيع آلة فرقة إيقاعية، 

عدد دروس آتابي آتاب، و وأربعون درساً لكلّ ةعدد دروس آتابي الصف الأول والثاني هو سبع نلاحظ أنّ
  .      آتاب وعشرون درساً لكلّ ةالصف الثالث والرابع هو ستّ

ا في أمّن أسبوعياً، ، حصّتان الأول والثانية في الصفيّعدد حصص منهاج التربية الموسيقيّ ويعود ذلك لأنّ
رسومات تناسب وتحتوي دفاتر التلميذ لكل المراحل على  ،ة واحدة أسبوعياًحصّ فهيالصفين الثالث والرابع 

الموسيقية للأغاني  "النوتات"ا الدليل فقد احتوى على ات ملونة، أمّمرحلة منها بالإضافة إلى خلفيّ آلّ
إلى جانب  ،وبعض الأمثلة المساعدة مع خطوات إعطاء الدروس ،والتمارين والأهداف التعليمية والقيمية

  .آيفية تنفيذ الألعاب
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م، ورسالة للمدرسين مة عن تاريخ الموسيقا وعلاقتها بالمتعلّدأ الدليل بمقدّابت: م الحلقة الأولىدليل المعلّ •
قة بكيفية عرض الإرشادات الإجرائية المتعلّة الكتاب وأهميّب عرضٌ ثمّ مين لفحوى هذا الدليل،والمعلّ

القيام  الأهداف إلى طرح الموضوع إلى ملاحظة الصور والرسوم والنصوص ثمّ ابتداءً منالدرس 
م لما للمعلّ والتربويّ الدليل المرجع الموضوعيّ عدّإذ يُ منها؛ ة آلّويشرح الدليل أهميّ ،طاتشابالن

 مدمج قرص) CD(ورافق دليل المعلم ، فرة في دفتر التلميذاغنية غير متوه من معلومات إضافية يتضمنّ
والتذوق والأغاني ، التاريخ )أسمع وألاحظ( ،)أسمع وأتخيل(يحتوي على الأعمال الموسيقية لدروس 

  :الآتي الجدول ثم يعرض محاور الاهتمام لصفوف الحلقة الأولى وفق ،الشعبية
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 ،مقدمة عن الدرس ،عنوان الدرس: ويضمّ ل التخطيط الطوليويفضّ ،ثم يعرض الدليل آلية التخطيط للدرس

ع من التلميذ اآتسابها توقّات التي يُالمهار ،الأهداف التعليمية ،الهدف العام للدرس ،ةالقضايا المتضمنّ ،الزمن
 ،لاتجاهات التي يمكن تأآيدهاالقيم وا ،)وذآر مهارات التلميذ في الحلقة الأولى ،يُعرض تعريف المهارة(

طرح (ة الطرائق التفاعليّالمستخدمة إذ يتم الترآيز على  ؛الاستراتيجيات التدريسية ،الوسائل التعليمية
 ،المشروعات ،ات فرديةمهمّ ،استضافة محاضرين ،تمثيل الأدوار ،لعصف الذهنيا ،م الذاتيالتعلّ ،الأسئلة

ن بالإضافة إلى طريقة العرض ويبيّ) م النشطالتعلّ(ة والطرائق الكشفيّ ،)دراسة حالة ،قراءة بعض المقالات
  .م النشطم في التعلّم والمتعلّمن المعلّ دور آلّ
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  :تيالشكل الآ هاحيوضّو :ة الصفللتدريس في غرف/ مهارات التخطيط للتعليم 

  
م والتلاميذ والمادة والمرتبطة بالمعلّ ،عند التدريس التي يجب أن يأخذها بالحسبانعتبارات ه المعلم للاوينبّ

لوحات  /اللوحات التعليمية، الصور(سائل التعليم المستخدمة ثم يشرح عن و ،العلمية وإدارة الصف والبيئة
 الحاسوب، الشابكة ،الفيديو والأقراص الممغنطة ،ة وعرض البياناتورة الضوئيّالسبّ ،/العرض

  ).)نترنتالإ(
 ،لمدرسة، والمعلّمين وام والأهللمتعلّه ولماذا نقوم بالتقويم بالنسبة إلى ابعد ذلك يُعرّف الدليل التقويم وأهداف

صفحة  ةعشر ى أربعتاجت إلمة احوماذا يشمل التقويم وصفات التقويم الجديد وأدواته ووسائله، وهذه المقدّ
  .عدد صفحات دليل المعلم )271(من 

  .درس بالاعتماد على ما ورد في المقدمة شرح آلية تعليم آلّ تمّمة بعد انتهاء المقدّ
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  :المصادر التعليمية اللازمة لدعم منهاج التربية الموسيقية
مين مكتبات المدارس ببعض المراجع ب عليها تأتوجّ ،لتكون الوزارة قادرة على تطبيق المنهاج بشكل أفضل

  :ومنها ،تعليم المنهاج الجديد م علىالتي تعين المعلّ
  .مدت في تأليف المنهاجآتب موسيقية في المحاور التي اعتُ -
 ،فين الذين ورد ذآرهم ضمن المنهاجأقراص مدمجة تشمل الأعمال الموسيقية الكاملة للمؤلّ -

  .ين المشهورينبالإضافة إلى السيرة الكاملة للموسيقيّ
  

  :نتائج البحث
  :هال الباحث إلى مجموعة من النتائج أهمّتوصّ

 وذلك لأنّ ؛ج ضمن نطاق وزارة التربيةاههناك صعوبة في اختيار لجان تأليف المعايير والمن -
حملة شهادة معهد من  ،لموسيقية التابع لوزارة التربيةالكادر التعليمي لمنهاج التربية اعناصر 

ية وما فوقها، مع ندرة حملة الإجازة الجامع ،ة سنتينلمدّ) اختصاص موسيقا(سين مدرّالإعداد 
ستعانة بكادر من وزارتي الثقافة والتعليم العالي للمشارآة في تأليف الأمر الذي استدعى الا

  .المنهاج
م أدى إلى عد تعليمها، مي مادة التربية الموسيقية وتكليف معلمين غير مختصينالنقص في عدد معلّ -

  .ة المراد تنفيذهاالمنهاج الجديد وفق الخطّتنفيذ 
هين في وذلك بسبب عدم تناسب عدد الموجّ ،فقدان الرقابة الصحيحة على تطبيق المناهج الحديثة -

هي التربية الموسيقية في مديرية التربية في يبلغ عدد موجّ: فمثلا ،مينمحافظة مع عدد المعلّ آلّ
 في المحافظة نفسها يبلغ عدد معلمي منهاج التربية الموسيقيةبينما  ،محافظة دمشق ثلاثة فقط

، بالإضافة إلى تباعد القرى التابعة لكل محافظة عن مرآز المحافظة وصعوبة تأمين )477(
  .هين لمتابعة الإشرافمواصلات للموجّ

  .ة لتأمينهاوضعت خطّ الوزارة  ديثة مع العلم أنّنقص مستلزمات المناهج الح -
الدورات التي قامت بها الوزارة بالإضافة إلى وضع المناهج على موقع وزارة  شارة إلى أنّولا بد من الإ

فر المناهج امشكلة عدم تو آان لها دور آبير في حلّ ،التربية والندوات التعليمية على القناة الفضائية التربوية
  .ما هو مبهم في المنهاج وعن آلّ ،والإجابة عن الاستفسارات ،الحديثة

  
  :لتوصياتا

  .فين في وزارة التربيةالموظّ ،مي التربية الموسيقيةاستمرار عملية التأهيل والتدريب التربوي لمعلّ -
المعلمين الموجودين ظيف جديدة مع الأخذ بالحسبان النقص الحاصل في عدد إجراء مسابقات تو -

تقلت من التدريس إلى أي حذف الأعداد التي ان(وليس على لوائح قوائم وزارة التربية  ،في الميدان
  ).أعمال إدارية

  .مينعدد المعلّمع ناسب تهين الاختصاصيين ليالموجّ زيادة آادر -
  .على أتمّ وجه امّاتهمه ى لكل مجموعة أن تنفّذوذلك ليتسنّ ،فصل آادر التأليف عن آادر التوجيه -
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زارة التربية من ة النقص الموجودة في ولردم هوّ ؛تفعيل التعاون بين وزارتي التربية والثقافة -
فر في اوللاستفادة من الخبرات التي لا تتو ،ةفات الصوتية للمؤلفات الموسيقيّالكتب الموسيقية والملّ

  .وزارة  التربية
ب الأمر تكليف حتى لو تطلّ التربية الموسيقية، حصص منهاج غير المختصين تدريس عدم تكليف -

  .ين من خارج ملاك وزارة التربيةمختصّ
  .ن المستلزمات اللازمة لتعليم المنهاج قبل تطبيقهضرورة تأمي -
لتناسب المناهج الحديثة التي وضعتها وزارة  ،سين قسم الموسيقاتعديل مناهج معاهد إعداد المدرّ -

  .التربية
 .مدرسة ة خاصة لتعليم منهاج التربية الموسيقية في آلّتأمين قاعة صفيّ -
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  :المصادر والمراجعقائمة 
 .سكندرية، آلية التربية، جامعة الإ"مناهج معاصرة": م)1983(الكلزة، أحمد رجب  إبراهيم، فوزي طه،

، مهرجان ومؤتمر "رؤية جديدة لتعليم الموسيقا العربية في مختلف مراحلها): "1998(لهام أبو السعود، إ
الأوبرا،  ، الهيئة العامة للمرآز الثقافي القومي، دار)منطلقات التربية الموسيقية(الموسيقا العربية 

  .مصر
منطلقات (، مهرجان ومؤتمر الموسيقا العربية "أغنية الطفل في وسائل الإعلام): "1998(لهام أبو السعود، إ

 .، الهيئة العامة للمرآز الثقافي القومي، دار الأوبرا، مصر)التربية الموسيقية
، عة المسموعة والمرئيةالإذا، ثقافة الطفل الموسيقية من خلال المدرسة): "1998(جنيد، محمد خضر 

، )منطلقات التربية الموسيقية(مهرجان ومؤتمر الموسيقا العربية ، "المسارح، الكتب والمجلات
 .الهيئة العامة للمرآز الثقافي القومي، دار الأوبرا، مصر

 مشكلات تعليم مادة التربية الموسيقية في الحلقة الأولى من مرحلة التعليم: "م)2010(الخوري، سيمون 
آلية  ،)مخطوطة(رسالة ماجستير ، "مينهين والمديرين والمعلّالأساسي من وجهة نظر الموجّ
  .التربية، جامعة دمشق، سورية

أثر تدريس برنامج موسيقي محوسب في تحصيل طلبة جامعة ": م)2007(الذيابات ـ بلال محمد فلاح، 
 .عمان، الأردن، "الطفيلة التقنية للأسس الموسيقية واتجاهاتهم نحو البرنامج

 .لبنان، بيروت  ،1ج ،دار الكتاب العربي ، "معجم الفلسفيال): "1979(جميل ، صليبا
، بحث مقدم إلى ندوة التربية "التجربة الأردنية في تأليف مناهج التربية الموسيقية"، )2008(غوانمة، محمد 

 .صفاقس، تونس ،الموسيقية في العالم العربي
، مهرجان ومؤتمر "ية جديدة لتعليم الموسيقا العربية في مختلف مراحلهارؤ): "1998(فاخوري، آفاح 

، الهيئة العامة للمرآز الثقافي القومي، دار الأوبرا، )منطلقات التربية الموسيقية(الموسيقا العربية 
  .مصر

لولايات الأغاني المستخدمة في التربية الموسيقية لمرحلة ما قبل المدرسة في ا): "1998(فينسينت، لينيت 
عمار جابر، تدقيق آفاح فاخوري، مؤسسة نور الحسين، المعهد : ، ترجمة"المتحدة الأمريكية

  .الوطني للموسيقى، ورقة عمل مقدمة للمهرجان الأردني الرابع لأغنية الطفل، عمان، الأردن
التربوي  منزلة مادة التربية الموسيقية في النظام"، تقديم حامد ضياء الدين، )2008(آمون، هيمان 
  .2008، جامعة صفاقس، )الدورة الثانية(، الملتقى الوطني للمعاهد العليا للموسيقا "التونسي
منزلة مادة التربية الموسيقية في النظام التربوي "،  تقديم حامد ضياء الدين، )2008(آمون، هيمان 
  .2008معة صفاقس، ، جا)الدورة الثانية(، الملتقى الوطني للمعاهد العليا للموسيقا "التونسي

، قسم المناهج وطرائق )الكلية الجامعية بالقنفذة(، جامعة أم القرى "تطوير المنهج): "2010(مفلح، غازي 
  /http://uqu.edu.sa .التدريس، السعودية

دار ، الرياض، "وتطبيقاتها، أسسها، عناصرها: المناهج الدراسيّة): "2000(، صلاح عبد الحميد مصطفى
 .المرّيخ 
سة العامة المؤسّ،"دليل المعلم للصف الأول": م)1998( ،ة العربية السوريةيّالجمهورفي  وزارة التربية

  .للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق
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المؤسسة العامة  ،"دليل المعلم للصف الثاني" :م)1999( ،بية السوريةية العرفي الجمهور وزارة التربية
  .للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق

المؤسسة العامة ، "دليل المعلم للصف الثالث": م)2000( ،ية العربية السوريةالجمهورفي  وزارة التربية
  .للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق

المؤسسة العامة ، "دليل المعلم للصف الرابع": م)2001( ،بية السوريةية العرفي الجمهور وزارة التربية
 .للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق

المؤسسة ، "تر تلميذ الصف الأولدف" :م) 2012 -2011( ،ية العربية السوريةي الجمهورف وزارة التربية
 .العامة للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق

المؤسسة  ،"دفتر تلميذ الصف الثاني": م) 2012 - 2011( ،العربية السورية يةفي الجمهور وزارة التربية
 .العامة للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق

المؤسسة  ،"تر تلميذ الصف الثالثدف" :م) 2012 -2011(، ية العربية السوريةفي الجمهور وزارة التربية
 .العامة للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق

المؤسسة  ،"دفتر تلميذ الصف الرابع" :م) 2012 -2011( ،ية العربية السوريةفي الجمهور وزارة التربية
 .العامة للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق

المؤسسة العامة  ،"دليل المعلم للحلقة الأولى" :م)2001( ،ية العربية السوريةفي الجمهور وزارة التربية
  .للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق

تاريخ ) 4/3( 2268/543(القرار الوزاري رقم التربية في الجمهورية العربية السورية،وزارة 
16/7/2002.(  

  ).5/8/2009تاريخ )46( 2440/543(القرار الوزاري رقم وزارة التربية في الجمهورية العربية السورية،
، مرآز "والمطبوعات المؤسسة العامة للكتب" :م)2003(لجمهورية العربية السورية،وزارة التربية في ا

  .الوثائق التربوية، دمشق
المعايير الوطنية لمادة التربية الموسيقية في ": م)2006(الجمهورية العربية السورية، وزارة التربية في

  .المؤسسة العامة للمطبوعات والكتب المدرسية، دمشق، "الجمهورية العربية السورية
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