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  ملخص

يسعى الباحثان من خلال عرضهما لهذه الورقة 

في الموسيقا  اًهام اًتقديم نظرية مفادها أن للمكان دورإلى 

لأردنية عامة وقد تجلّى هذا الدور في الموسيقا والأغنية ا

لتقديم دلالات تبين مدى قوّة العلاقة  اهما الأمر الذي استدع

د عرض الباحثان بين المكان والأغنية الشعبية الأردنية، وق

رتباط شواهد على إهذه العلاقة من منظورين؛ الأول يقدّم 

مكان العيش بالبنية اللحنية والإيقاعية والآلات الموسيقية 

والأغنية والثاني؛ يقدم شواهد على المستخدمة في الموسيقا 

ورود نص المكان في الأغنية الأردنية، وقد اتخّذ الباحثان 

لتقديم تلك  ابدوي والريفي مرجعيتهمن الموسيقا والغناء ال

  . الشواهد

  :يةكلمات المفتاحال
  موسيقا عربية، أغنية أردنية، أغنية شعبية

  ملخص

  يهدف هذا البحث إلى إلقاء 

  ractThis pper t sg lign the symbolic 
meaniAbstract 

This paper aims to propose a theory 

assuming that Place plays an important 

role in music in general and has been 

demonstrates that Jordanian folk song is 

no exception in this regards. Referring to 

Bedouin’s and rural songs, The 

researchers provide evidence showing the 

strong relationship between the place and 

Jordanian folk songs from two 

perspectives: first, by providing evidence 

to link between place of living and 

melodic structure, rhythmic patterns, and 

musical instruments used and, secondly, 

by providing evidence from the text 

content of the songs. 

'  
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 مقدمة
 يحتل أن الحق من ولعله. الموسيقي العمل ذلك في بما ،فن أي من يتجزأ لا جزء - ) والزمان( المكان

 قد العلوم في وتفسيراته المكان مظاهر وتنوع تعددف .الحديثة العلمية المعرفة في المرآزية القضايا إحدى المكان
 العشرين القرن في موسيقاال نظرية نظمو مؤلفات في اقالموسي في للمكان النظرية الدراسة إن .الفن في فهمه يعقد

 هذه في المكان ان على يدل )وغيرهم ...شتوآهاوزنو ميسيان، وشنيتكه،و آزيناآيس،و ،.وآيج ،يبيرنفو بوليز(
 وفرةو ،موحدة منهجية وجود عدم وإن .الوضوح عن وبعيدة مختلفة خصائصب يتمتع تلك أو االموسيق

 من مزيد إجراء الضروري من يجعل العام الطابع ذات النظرية والدراسات المؤلفين عضلب الفردية الملاحظات
 .)Махов، 2005: 2(  الغنائية على وجه الخصوص الأعمال وفي ،عموماً موسيقاال في للمكان الدراسة

 ةمساح تخصيص يتم بأنه علماً ،والزمان المكان بين حميميةال الاتصال فكرة على الدراسة هذه تستند
 وستستخدم. للمكان واضح مفهوم إلى يفتقد المعاصر الموسيقي العلم وأن سيما لا المزيد، لمعرفة  المكان لمفهوم
 الخصائص خلال من تتشكل التي الصوتية الفنية البيئة إلى الاشارة إطار في" الموسيقي المكان"  مفهوم  الدراسة
   .)وغيرها ،الموسيقي التعبير ووسائل اء،والأد الموسيقي، الصوت( الموسيقية للمادة المكانية

) الحيز( المكان مع الموسيقية المادة استحضار على القدرة إطار في" المكان" مصطلح ويستخدم آما
 ونظرا. نظامه خصائص إحدى عن رآمعبّ الموسيقي المكان مفهوم إلى ذلك يشير حيث ،"spatiality" المادي
 تلك العلاقة توضيح يتم الدراسة فيف ،الأغنية الشعبيةب  التصويرية لفنيةا العلاقة عن يكشف المكان مفهوم لأن
 .تلك الأغنية ولادة عند التي تظهر الصَور خلال من
  

  الدراسة مشكلة
 الأغنية فيموسيقية  فنية - تصويرية آظاهرة المكان خصوصية إبرازتتمثل مشكلة الدراسة الحالية في    

    .الأردنيةالشعبية 
  

  سةالدرا هدف
ورصد الصوَر  ،الأردنية الشعبية الأغنيةمضامين  آأحد المكان إبراز إلى الدراسة هذه تهدف 
   .التي جاء فيها المكان في تلك الأغنيةالموسيقية 

  
  البحثمنهجية 

وقدّما من ناحية موسيقية قدّم الباحثان وصفاً لبنية الأغنية الشعبية الأردنية وبيّنا أثر المكان في بنائها 
مبادئ أو البالكشف عن  تُعنىيعتبر هذا البحث من البحوث الأساسية التي هد على وروده في نصها، وشوا

الخروج بنظرية أو تطوير نظرية قائمة، فالبحث يسعى للكشف عن مبدأ توظيف المكان في الأغنية الشعبية 
   .)10:  1992، عدس( الأردنية
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  نبذة عن الأغنية الأردنية
أنѧور رشѧيد إلѧى أن الموسѧيقا العربيѧة هѧي فѧي الأصѧل موسѧيقا البѧدو فѧي الصѧحراء             يشير الباحث صѧبحي  

، وقѧد عѧرف   )188 – 187 : 2000رشѧيد،  (والتي عرفت الحُداء آأول نوع مѧن الغنѧاء والفѧن الموسѧيقي العربѧي      
الفѧاردة، أمѧا   الأردنيون الحُداء في باديتهم آما عرفوا أشكالاً أخѧرى مѧن الغنѧاء البѧدوي آالسѧامر والهجينѧي وغنѧاء        

سكان الريف فقد عرفوا قوالب غنائية أخرى مثل الدلعونا وزريف الطول وغيرها، ورافقت الѧدبكات الشѧعبية آѧلا    
النѧѧوعين مѧѧن الغنѧѧاء مѧѧع اختلافѧѧات فѧѧي الحرآѧѧة والقفѧѧزات بالإضѧѧافة إلѧѧى اخѧѧتلاف الآلات الموسѧѧيقية المرفقѧѧة تبعѧѧاً    

ن وتحديداً في خليج العقبة، فقد عُرف الغناء البحري الذي رافقتѧه  لطبيعة الألحان والإيقاعات؛ أما في جنوب الأرد
  .   إيقاعات مميزة استٌمدت من تموّج البحر مع استخدام آلة السمسمية وهي شبيهة بالكنارة عند المصريين

وبنѧѧاء علѧѧى مѧѧا تقѧѧدّم نجѧѧد أن الأغنيѧѧة الأردنيѧѧة قѧѧد تحلѧѧّت بميѧѧّزات عѧѧدّة جѧѧاءت نتيجѧѧة لاخѧѧتلاف الظѧѧروف    
اعية والتاريخية وتنوع التضاريس الجغرافيѧة، إذ أدت هѧذه المتغيѧرات إلѧى تبѧاين أشѧكال الغنѧاء فѧي الأردن         الاجتم

 -بشѧكل عѧام   -من حيث طريقة الأداء وتنوّع الإيقاعѧات وتعѧدد مواضѧيع الأغنيѧة الأردنيѧة، ولقѧد ارَّخـѧـت الأغنيѧة         
فلكل عصѧر ميزاتѧُه الفنيѧّة؛ وينطبѧق المبѧدأُ نفسѧُه        .أحداث التاريخ، وروح العصر وأحداثه بالكلمة واللحن والإيقاع

فبعѧد أن اتجهѧت الأغѧاني الأردنيѧة فѧي مرحلѧة الخمسѧينات مѧن القѧرن العشѧرين            وسيقي في الأردنعلى الإنتاج الم
بѧدأت فتѧرة    –إذ لم يتجاوز التعديل الكلمة والإخراج  الفنѧي   –للاستعانة بالغناء الشعبي تنهلُ منه دون تعديل يُذآر 

لسبعينات من القرن الماضѧي تخѧرج عѧن النطѧاق الشѧعبي متѧأثرة بالأقطѧار العربيѧة المجѧاورة وتراثهѧا الموسѧيقي            ا
إلѧى   -ولѧو ضѧئيلاً     –التقليدي الفني؛ فغѧدا الموشѧح والغنѧاء المعتمѧد علѧى المقامѧات والإيقاعѧات الفنّيѧة يأخѧذ حيѧّزاً           

وبعѧѧد أن قѧѧاد الحرآѧѧة  . يرفѧѧدون الحرآѧѧة الموسѧѧيقية  جانѧѧب الѧѧنمط الشѧѧعبي؛ آمѧѧا بѧѧدأ بعѧѧض الموسѧѧيقيين المتعلمѧѧين    
الموسѧѧيقيّة الأردنيѧѧة موهوبѧѧون موسѧѧيقيون مѧѧن أمثѧѧال جميѧѧل العѧѧاص وتوفيѧѧق النمѧѧري وعبѧѧده موسѧѧى، مѧѧع بعѧѧض       
الفوارق بينهم حتى فѧي العلѧم، فقѧد دفѧع الطمѧوح توفيѧق النمѧري لأنْ ينمѧّي عملѧه فѧي النظريѧات والعѧزف علѧى آلѧة               

آѧѧب وفѧѧؤاد محفѧѧوظ؛ آمѧѧا أن إليѧѧاس فѧѧزع ويوسѧѧف خاشѧѧو آانѧѧا مѧѧن القلائѧѧل الѧѧذين درسѧѧوا   العѧѧود علѧѧى يѧѧد جليѧѧل الرُّ
بعد هذه الفئѧة عѧاد بعѧض خريجѧي المعاهѧد المصѧرية ليѧدخلوا معتѧرك         . وتتلمذوا على يد أوغسطين لاما في القدس

مѧن   –ب عربيѧة مجѧاورة   الغناء في الأردن بأنماط تمثّل مرحلة صبغها الطموح للتجديد، فأتى التجديد مُقلّداً لأسѧالي 
ولم تظهر أغانٍ من هذا النѧوع لترسѧَخَ فѧي ذاآѧرة النѧّاس إلا مѧا نѧدر؛ ولكѧن نجѧد أن هنѧاك            -ناحية فنيّة على الأقل  

وفѧي هѧذه الفتѧرة تظهѧر بعѧض      . آثافةً في عدد الأعمال الغنائية وازديѧاد فѧي عѧدد العѧازفين، والمغنيѧين، والملحنѧين      
السيمفونية الأوربية آما ظهرت بوادر هذا الاتجاه في مؤلفѧات اوغسѧطين لامѧا    مؤلفات يوسف خاشو للأورآسترا 

وتلاميذه ونجد في أعمال المؤلّف الموسيقي عبد الحميد حمام ظهور روح الموسيقا الشѧعبيّة المسѧتمدّة مѧن التѧراث     
تزال حاضرة حتѧى اليѧوم،    ولكنّ ما مّيز الأردن بشكل واضح هو الغناء المتأثر بالأنماط الشعبيّة التي ما. الأردني

ولقد نجح في هذا الأسلوب عѧدد مѧن المغنѧين الѧذين اسѧتقوا أغѧانيهم وألحѧانهم مѧن الإرث الشѧعبي، وفѧي هѧذا دلالѧة             
  .على أن الذوق العام في الأردن ما يزال يستجيب لهذا النمط من الموسيقا والغناء
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 العلاقة بين اللحن والنص اللغوي في الأغنية
               "شعري - عمل موسيقي"على أنها في منظومة القوالب الموسيقية ية ف الأغنرتعّ   

)Беляев  ،1971: 12( .الفنون الترآيبية نوع من هي آخر بمعنى )وبالتالي يمكن النظر  ،)الموسيقية -اللفظية
) اللحن( الموسيقوتشكل ا). فن الأصوات( وإما آناحية موسيقية ،)فن الكلام( آناحية شعرية الأغنية إماإلى 

  .)Лушникова، 2008  :20( بينهما فيما متبادل جذب مجال والكلمة
من  التفكير المجرد تعقيدا من بطريقة أآثر فكرة ما يعبر عن وآما هو معروف، فإن الخطاب الموسيقي

 ل من الكلام،ا بمضمونها عبارة عن آم هائالموسيقوعليه، فإن . وجه التحديد علىآمالا خلال الكلمة، بل وأآثر 
فإن  ولذلك .الطبيعة لأصوات فيعود آتقليد  موسيقامن صنع الناس، أما ظهور الجاء  شفهيةال لغةال وجودذلك لأن 
  .إشاري لدى الانسان نظام اختراع الطبيعة من خلال لعالم التي لا نهاية لها لدراسةل مماثلة موسيقاالالمعرفة ب

البشرية من خلال نظام معقد من الاشارات التي أخذت  لعواطفمن ا عالم غني عنلغة الموسيقا  تعبر   
في  التي يعرفها الجميع االموسيقتسمى لغة   لغة رموزا، ومن ثم إلىلتصبح معينة في ظل ظروف  بالتطور

وهي . للمعلوماتالدلالية الانفعالية و النماذج يحمل في طياته ، خاصال شاريالإ نظامال وهذا .الوقت الحاضر
 وخبرته المستمع روح عبر من خلال تمرير تلك الموسيقا يتم  الاستيعاب الموسيقي عدد المعنى، ذلك لأن بت تتسم

من  الموسيقا آنسيج من الإشارات عبارة عن نظام خاصف. عالمه الداخلييتم تحويلها إلى الحياتية و
 يمكنو. رمزيةال تثير رى،الأخ شكل من أشكال الفن آأي مثلها ،االموسيق .)Лазутина، 2001 : 76(الرموز

 موسيقاالفإن  ، وبالتاليبشرط أن يحمل في طياته أهمية اجتماعية، ولكن دلالة اذ موسيقي أن يكون  لأي صوت
 الدلالية، ومن ضمنها الاشارات والنظم والرموز التي تعتبر الأآثر تعقيداً مجموعة متنوعة من النظمتشتمل على 

  .)6 : مرجع سابق ،Лазутина( بين المنظومة الاشارية
 ودي بين مثالي آان ينظر إليها آإتحاد آما دائماالغنائي في العمل  والكلام موسيقاال ليست العلاقة بين

وحدة الكلمة "فقد تضمن علم الجمال الموسيقي وجهة نظر، ترى أن  ،قدم المساواةقائم على   الفنون اثنين من
لم يكن بإمكان الكلمة أن  هعلما بأن.  )181 : مرجع سابق ،Махов(عني تدميرا حقيقيا للنص اللغويتوالموسيقا 

إنه إذا ما إذ ،  قائم بذاتهال جوهرهاإلى  أووالوصول إلى الموسيقا آمفهوم مطلق،  المنطقة المحايدةتتخطى تلك 
 ،ايقموس الكلمة إلى لا يمكن أن يكون تحولف ،فقدت شكلها الأساسي آعمل شعريمع الموسيقا  الكلمة انصهرت

 دائما اللفظيةلأن مصير الموسيقا  محايدة، ذلك في منطقة فقط، أمرا حقيقيا، بل في الخيال إلى آلمة االموسيق أو
  .بين طياته معنى من المعاني آان يحمل ما 

الأغاني تصف المكان نصوص الأردنية، نجد العديد من الشعبية عند مراجعة المكان في الأغنية و
أخذ المكان فيها حيزاً هاماً بدءاً من المكان الصغير الذي يشير إلى منطقةٍ محددة آالبيت أو ، بل وي1بصور متعددة

هذا إضافة إلى ما نجده فيها من . حتى جزاءاً  منه، مروراً بالحي ثم القرية أو المدينة، وصولاً إلى الأردنِ بلداً
  :خإل...أماآن مجازية آالقلب أو الروح أو الشمس أو الشرق أو الغرب

                                                            
وزارة الثقافѧѧة  –منشѧѧورات دائѧѧرة الثقافѧѧة والفنѧѧون   –أغانينѧѧا الشѧѧعبية فѧѧي الضѧѧفة الشѧѧرقية مѧѧن الأردن   ) 1969(انظѧѧر العمѧѧد، هѧѧاني   .1

 –جامعѧة مؤتѧه    –ملامѧح التѧراث الشѧعبي فѧي محافظѧة الكѧرك       ) 1994(نجيѧب   الأردن، وآѧذلك انظѧر القسѧوس،    –عمان  –والإعلام 
 الأردن -الكرك 
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 واشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعل نيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧران مشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبوبة   مـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاش يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سويلـــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدق المهب

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تـودلال العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـز مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوبة   عدمــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار منصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعَ جن 

عند العرب، ويѧدل  " دلّة القهوة"الذي تنصب عليها  -الموقد -"بجانب النار"يتحدد المكان في هذه الأغنية 
ر العربية على أنها بيوت عز وآرم، وتقѧدّم فيهѧا القهѧوة العربيѧة رمѧزاً للترحيѧب       اشتعال النار الدائم في بيوت الشَع

  .بالضيف
إذ عرفѧت عѧادةً علѧى أنهѧا     . شѧواهد آخѧرى علѧى المكѧان المحѧدد فѧي الѧنص       " عѧين المѧاء  "أو " بئر الماء"و

  :فتاة أحلامهمكان التقاء العشاق، حيث تذهب الفتيات لورود الماء ويذهب العاشق بحجة شرب الماء، فيلتقي 
 يـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـالطَّ رِـى بِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْـلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعَ

  

 هُـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي وْلاقيتْـانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاقَ
 

 يـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـالطَّ رِـى بِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْـلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعَ
 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْـوَاحْس ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي نِـمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالْخ 
  

 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـيِيوِعْ نِغْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِ وأَ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْـوَاحْس ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي نِـمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالْخ 
  

ويعتبر المرج الأخضر والوادي من الأمكنة الممتعة للتنزّه، حيث يتغنى الأردنيون بمروجهم الخضراء 
   :ديتهم الخصبة، ويحبون ربيع بلادهم وصيفها، فهما أطول فصول السنة في الأردن وخصوصاً الصيفوأو

 ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاسْقِـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي جْنينِتْهَتِ طَلَّـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـتْ عَالْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـرْج الأَخْضَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْ  

 زِينِـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةْ صُورِتْهــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا   رسُبْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـانِ الخَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلاَّقْ صَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـوَّ 

 سْمَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاتِ عْبُـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـورْوِالنَّ  ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـورْهُآُـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلِّ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّوضِ زْ

 بَهْجِـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةْ طلْعِتْهــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا   تِمْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـى الدّنيـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا عْطُـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـورْ  

     

الأردنية ليصل القرية والمدينة، فانتماء الأردني لقريته الشعبية ويتّسع وصف المكان في الأغنية   
، فإربد عروس الشمال، اًة ووصفولمدينته ولبلده منقطع النظير، ونجد لكل مدينة وقرية عند الأردنيين تسمي

   :وعمان درّة القلب ودار المحبة والوفاء، والعقبة ثغر الأردن الباسل وهكذا
الطَّفِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلَةْ لَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدُودِ اْلكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَكْ وْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْنِ لَلْجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوفْ عَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّـانِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِـنْ طَوَّعْنَاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا

فِيلَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْنَ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكْ دَوِّرْ لاهْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكْ رَوِّحْ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُـوفْبِتْ حَوالينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـالْلِي ويلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَكْ
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 والنصوص الأمثلة من العديد "الأردن من الشرقية الضفة في الشعبية أغانينا" آتابه في العمد ويورد

                             عليها الأمثلة ومن الأردنية الشعبية الأغنية في شعري آنص المكان فيها يرد التي الشعرية

  ):331 ص ،1969 العمد،(
 طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالع آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا طيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه   صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريحبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الحصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن وال 

آلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يوخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ حبيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه   هـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـأمور ينّبـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلع المـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـط

  
 الأمثلة ومن مكاناً القمر أو الشمس من متّخذةً للمكان المجازي الوصف في النصوص بعض جاءت لقد

  .أغنية بكتب أسمك يا بلادي عليها
عالشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمس إلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بتغيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـب   بكتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمك يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبلادي

 حبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى  اولادي لا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي ولا

  
إذ  .2"الاستيعاب الموسيقي الحقيقي لا يحبذ أي برامجية او وصف حياتي"إن ف ،ارتباط المكان باللحنأما 
 شهرزاد، وبين ليلة مقمرةمع » فانتازيا «، وبين سوناتا نابليون البطولية و سيمفونيةال نربط بين من السهل أن

ينبغي لنا  ذلك،ومع  .لا يكون ذلك سيئا من الناحية التربوية ما وغالباً .غير ذلكو و البحر ريمسكي آورساآوف
الناحية . ، حيث تكون تلك الأشياء مدمجةجوهرهالكنها تصور الأشياء، و تصور لا موسيقاأن الب نتذآر دائما أن

وحدها تكون قادرة على كنها ، ولالمادية المكانية تمثيل الأشياءغير قادرة على  الموسيقية البحتة بطبيعة الحال
في آثير من الأحيان حقيقة  أن يكون من الواضح  وينبغي .3تصوير ذلك الجوهر الذي صنعت منه تلك الأشياء

 لا يوصف، بعض الغموض الذيرمزية التي تشير إلى من خلال الصورة ال موسيقافي ال "المضمون" تشخيص
  .تلك الصورة والذي يقع تحت

 الأردنية انطلاقѧاً الشѧعبية ن النظر إلى تلك السمات الموسѧيقية التѧي تتمتѧع بهѧا الأغنيѧة      وفي هذا الإطار يمك
 إذ يسѧѧتخدم ،قوالبهѧѧا، وخاصѧѧة مѧѧن خѧѧلال  مѧѧن خصوصѧѧيتها المكانيѧѧة التѧѧي تفѧѧرض نوعѧѧا مѧѧن الهويѧѧة المميѧѧزة لهѧѧا    

 حيѧث  مѧن  سѧواء  ة،المختلفѧ  القوالѧب  مѧن  مجموعѧة  على اممنه آل ملتالغناء، يش من أسلوبين غنائهم في الأردنيون
                   4"المقيѧѧѧѧѧѧد" الغنѧѧѧѧѧѧاء: ذلѧѧѧѧѧѧك إلѧѧѧѧѧѧى ومѧѧѧѧѧѧا التسѧѧѧѧѧѧمية أو الأداء، ظѧѧѧѧѧѧروف أو ،)الموسѧѧѧѧѧѧيقي أو اللغѧѧѧѧѧѧوي( الشѧѧѧѧѧѧكل

                                                            
2  .http://astrologos.su/astrologos_library/Losev/Losev1_1_2_2_1.htm 

3  .http://astrologos.su/astrologos_library/Losev/Losev1_1_2_2_1.htm 

 عليهѧا  ويغلѧب . لهѧا  إيقاعѧاً  يشѧكل  مѧا،  زمنѧي  إطѧار  ضѧمن  اللحѧن  ةثابتѧ  موسѧيقية ) جمل( جملة على تعتمد التي الأغاني تلك به ويقصد.  4
 أو العمѧل،  أو الѧرقص،  أو المسѧير،  بواسѧطة  حرآيѧاً  مرافقѧة  تكѧون  مѧا  آثيѧراً  ولѧذلك  فѧردي،  بشѧكل  أحيانѧاً  سѧمعت  وإن الجماعي الأداء
 تطѧورت  التѧي  الأشѧكال  بأسѧتثناء  المرافقѧة،  الموسѧيقية  الآلات إلѧى  حيѧان الأ مѧن  الكثيѧر  فѧي  تفتقد لذلك، نتيجة وأنه آما. ألخ.....  اللعب
 .الآلية الغنائية الفرق خلال من المعاصر الأداء أسلوب في عنها
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تبرز  أن الواضح هنا ومن .)إلخ...الشروقي، العتابا، الموال( 5"المرسل" والغناء )إلخ...الحداء، الهجيني، الدحية(
القوالѧب الغنائيѧة الشѧعبية الأردنيѧة لѧدى      " تصѧنيف "ارتبѧاط  الأردنيѧة مѧن خѧلال    ة الشѧعبي دلالية المكان فѧي الأغنيѧة   

الصѧحراء  / ائية المميزة للباديةفهناك القوالب الغن. الباحثين طبقا للبيئة الجغرافية التي يعيش فيها المجتمع الأردني
  ).الغناء البحري(البحر/وقوالب الصيادين ،)الريفيالغناء (السهل والجبل / ، وقوالب الريف)الغناء البدوي(

الكثيѧѧر مѧѧن ابيѧѧات الشѧѧعر " ملامѧѧح التѧѧراث الشѧѧعبي فѧѧي محافظѧѧة الكѧѧرك  " فقѧѧد رصѧѧد القسѧѧوس فѧѧي آتابѧѧه  
  ):139: 1994القسوس،(البدوي التي يرد فيها المكان آصورة شعرية منها 

 يريعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون عسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهم اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا  واحلالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧويحبي مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا

 يرحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم همارحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا  والحبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوتهمب مطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا

  
هذه القوالب مѧا يجعلѧه موسѧيقيا مميѧزا، طبقѧا لارتبѧاط سѧماته أو بعضѧها مѧع          وبالطبع، فإن لكل صنف من 

 الѧذي  الغنѧاء  مѧن  آنѧوع " لحѧداء ا"لا الحصر نموذجا من قالѧب  ولنأخذ على سبيل المثال . تلك البيئة التي يعيش فيها
  :مرادف آإصطلاح الهجين ــ" الإبل"  من تسميته وأخذ بل. بلالإ ظهر على يقال

 خَيَّـالَهَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا وَانـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا تِكْبَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْ  مْهيـرِتِــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـذِّي ع يُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّـهْ  يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 جْلاَلَهَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا النَّعَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـامِ رِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشَ  جِدِيــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدْ سَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْجٍ لَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا وَاشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْـرِي

 
صحراء وما تتطلبه من إيقاع بطيء ممتد عن الا لهذا النموذج تعبيرا واضح الإيقاع اللحنيلعل في 

يتناسب مع المسافات الطويلة التي سيقطعها المسافر على راحلته دون استعجال، بل ويتناسب إيقاعها مع 
                                                            

 إرتجѧال  فيѧتم . اللحѧن  ثابتѧة  الموسѧيقية ) الجمѧل ( الجملѧة  علѧى  المѧؤدي  أعتمѧاد  لعدم نظراً"  الإرتجالي"  أو"  الحر"  بالغناء سمي وقد.  5
) Adlibitum( يѧؤدى  اللحѧن  هѧذا  فأن وبالتالي.  إلايقاعي والتنظيم البناء بقواعد نسبياً الإلتزام ودون اللحظة، وليدة ما سيقيةمو فكرة
 للتطѧور  قابلѧة  نѧواة  تكѧون  حѧين  النسѧبي،  بالثبѧات  الموسѧيقية  الفكѧرة  تتمتѧع  فقѧد  النغميѧة،  الناحيѧة  مѧن  أمѧا . والإيقاعية الزمنية الناحية من

 أو محفوظѧاً  يكѧون  آأن: مختلفةً أشكالاً النص يتخذ فقد الغناء، هذا في اللغوي للنص بالنسبة الأمر أما. الأداء في مسارها أثناء النغمي
 البناء بقواعد الإلتزام ضرورة تبدو الظروف آافة في ولكن. مرتجلاً النص يكون وقد جزئياً، أو آاملاً ويختاره المؤدي، لدى معروفاً
 بشѧѧكل هءأدا الصѧѧعب مѧѧن يجعѧѧل الغنѧѧاء مѧѧن النѧѧوع لهѧѧذا المميѧѧز الإرتجѧѧالي الأداء اسѧѧلوب أن. والقافيѧѧة ،وزنلآѧѧا :الصѧѧارمة الشѧѧعرية
 ظѧرف  صѧنع  فѧي  تѧنعكس  الخصوصѧية  هѧذه  وأن آما. له الملازمة خصوصياته إحدى الأداء في) solo( الفردية تبقى ولذلك جماعي،
 الشѧاعر،  يكѧون  أن أحيانѧاً  المѧؤدي  مѧن  تجعѧل  والارتجѧال  الاداء فرديѧة  إنفѧ  وأخيѧراً . اللѧون  لهѧذا "  مسѧتمع "  وجѧود  مѧن  بѧد  لا إذ آخر،

 .واحد آن في والمغني والعازف، الموسيقي، والمؤلف
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الموسيقيين أن العرب قد أخذت إيقاع الهجيني و الحُداء القديم من  خطوات راحلته، حيث يرى العديد من الباحثين
 خانة في دورين صيغة خلاله من تتكرر الذي الشعبي الغنائي النموذجهذا  ).505، ص 2009، تيسير(سير الإبل 

 يؤآد بسيط ثلاثي  ميزان في سوداء تتلوها التي السن ذات آزمن رسمه يمكن والذي الشعري، الرجز لإيقاع واحدة

   .الصحراوية للبيئة المكانية الصورة
 الريفي، للمجتمع "الفاردة " حرآة نموذج في معتدلا أو سريعا نراه اللحني، الإيقاع هذا من العكس على

 في تتجلّى التي الشعبية والرقصات للدبكات ومحفزة نشطةفإيقاعات الغناء الريفي تأتي  "المسافات تتقارب حيث
         ،)البلدي( الصغير والمصمودي ،)الدويك( والمقسوم المناسبات ومنها إيقاعات الملفوف، آافة

، في حين أن إيقاع الغناء البحري شبيه بموج البحر وهو المكان الذي استلهم منه البحارة )62:  1997ة،غوانم(
  .وسكان المناطق الساحلية أيقاعاتم وألحانهم أثناء قيامهم برحلات الإبحار والصيد

  
الغنائيѧة التѧي   خصوصѧية بعѧض الألѧوان    لعدم انتظام الايقاع اللحني فѧي   اًواسع لا بل ونجد أن هناك مجالاً

             "المهاهѧѧاة" يѧѧرتبط أداءهѧѧا طبقѧѧا لبعѧѧد المسѧѧافة النسѧѧبي المعبѧѧر عنѧѧه فѧѧي المضѧѧمون اللغѧѧوي، آمѧѧا هѧѧو الحѧѧال فѧѧي         
  :)896 -885. ص. 2004 .أنظر الدراس( 

  هي وي يا بي محمد يا برجنا العالي سكنت حذاك
  هي وي وآل ما هب الهوا يفتح نداك

  قل عداكهي وي ونا تمنيت من ربي ي
 هي وي ويصبر عليك زمانك تاتنول مناك
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الفيلسوف وعѧالم  التي ترتبط أيضا مكانيا طبقا لنظرية  "السعة اللحنية" يلفت الانتباه في النماذج السابقة 
، والتѧي تفيѧد بѧأن    في أنماط الغنѧاء )  1903Spencer, Herbert - 1820(هيربيرت سبنسر الاجتماع الانجليزي
ية لدى الإنسان قد تشكّلت تبعاً لمكѧان المعيشѧة الѧذي عѧاش فيѧه ونمѧّى فيѧه خبراتѧه الصѧوتية، فقѧد           الخبرات الموسيق

تعلم الإنسان الموسيقا من الطبيعة ومن خلال تقليده للأصوات التي يسمعها، لذلك فѧإن قѧاطن الصѧحراء القاحلѧة لا     
ك فقѧѧد آانѧѧت خبراتѧѧه الموسѧѧيقية  يكѧѧاد يسѧѧمع سѧѧوى صѧѧفير الريѧѧاح وأصѧѧوات الحيوانѧѧات البريѧѧة الصѧѧحراوية، ولѧѧذل   

إلا أن الطبقة التي تحل بها تلك النغم قد تتفاوت . )16، ص1985الصنفاوي، ( اًحدودة ولا تتعدّى نغمتين أو ثلاثم
بين المرتفعة والمنخفضة، وفي ذلك استجابة تعبيرية عن ضرورة التصرف الأدائي للطبقة ذات العلاقة، فهي فѧي  

فقط هي الشاعر والملحѧن والمѧؤدي لهѧذا القالѧب، لا بѧل لѧم تسѧمع المهاهѧاة          المرأةوأن  المهاهاة مرتفعة، خاصة " 
فالمعѧѧاني التѧѧي تحملهѧѧا . مطلقѧѧا علѧѧى لسѧѧان الرجѧѧال، ومѧѧع ذلѧѧك يبقѧѧى الرجѧѧل الموضѧѧوع الѧѧرئيس لهѧѧا علѧѧى الأغلѧѧب  

طبقѧة المرتفعѧة   المهاهاة عبارة عن نداء واستصراخ وتحريض موجه للرجل آرمز، ولهذا يتمتѧع لحѧن المهاهѧاة بال   
  .في عملية الأداء، مما يعني أيضا أن تكون الأماآن المفتوحة آظرف مكاني للأداء

ترآيبة الجملة اللحنية في الغناء البدوي، ، وهو مدونة موسيقية لغناء الحُداء، )1(يبين النموذج رقم   
لى عدم استخدام الزخارف بالإضافة إتسلسل النغمات الموسيقية وقلّة وجود قفزات لحنية غنائية ويتّضح 

في حين يبين . مع ورود شكلين من أشكال النغمات الموسيقية وهي السوداء والبيضاء فقطوالحليات اللحنية 
بالإضافة إلى استخدام  وهو مدونة موسيقية لأغنية ريفية، وجود قفزات موسيقية في اللحن) 2(النموذج رقم 

  .ن أشكال النغمات الموسيقية وهي السوداء وذات السن وذات السنينمع ورود ثلاثة م الزخارف والحليات اللحنية
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  مدونة موسيقية من غناء الحُداء البدوي –) 1(نموذج رقم 

    

  
  وهي من الغناء الريفي" عبله"مدونة موسيقية لأغنية  –) 2(نموذج رقم 

  
 تمثل هيو. الأحيان من الكثير في الأغنية ترافق قد التي الشعبية الموسيقية الآلات إلى التطرق من لابدو
 التعبيرية وامكانياتها عليها الأداء وتقنية صناعتها ومادة بنائها وفي. ذاك أو الشعب لهذا المادية للثقافة ظاهرة
 والعملية العلمية المعرفة ومستوى للمجتمع المادية الثقافة وسمات الموسيقي، الفني التفكير خصوصية مايعكس

 يقول آما الموسيقية الآلة لجوهر الحقيقي الفهم أن. الجمالية رؤيته ونموذج الفني، ووعيه ية،التاريخ وتقاليده له،
 ، Мациевский" (التاريخي الثقافي المضمون آامل الاعتبار بعين الأخذ دونما ممكن غير"  ماتسييفسكي

 بمجال المحدد غنائة لمرافقة ةالبدوي البيئة في القاصود أو المغني يحتاجه ما أن على حمام ويؤآد .)143 : 1980
أما الأغاني الريفية، ذات الايقاع السريع،  ،الواحد الوتر ذات "الربابة" بآلة المرافقة يتجاوز لا بسيط صوتي

والقفزات اللحنية الواضحة، والتي ترافقها الدبكة الشعبية التي تتناسب مع الإيقاع الحيوي وقوّة قدمي الفلاح الذي 
ل بين الحقول، الأمر الذي يعكس طبيعة الحياة الريفية النشطة والمرتبطة بالزراعة، فآلاتها اعتاد على التنقّ
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التي تساعد في تنشيط الألحان " الطبلة"، وهي آلات تمتاز بالصوت الحاد، بالإضافة إلى "المجوز"و" الشبابة"
 بتلك رئيس بشكل العقبة لأهل سيقيةالمو الثقافة في السمسمية آلة ترتبط آما .)17 : 1988 حمام،(وزيادة الحماس

 مدينة العقبة لأن ونظراً. السكاني النشاط نمطية على وتأثيره للمدينة الجغرافي الواقع  تعكس التي الأغاني
 في العمل بأغاني مرتبطاً التقاليد هذه من بعض يكون أن في للشك مجالا تدع لا المتأصلة التقاليد فإن بحرية،
 على آالتغلب  العقباويين الصيادين عند المختلفة الوظائف ذات العمل أغاني ترافق ما ثيراآ نراها ولذلك. البحر
 يشمل أخرى، ناحية من. الحرآة توحيد أو الأدوار لتنظيم يحتاج  جماعي عمل إنجاز في المساعدة و ، التعب
 العقباوية، السحجة لعرضة،وا الرفيحي لرقصتي المصاحب الغناء ،6المواويل ، للبحر أغاني  العقبة في الغناء
 والتراويد الحداء ،الهجيني الدبكات، أغاني من الأردنية شعبيةال الغنائية القوالب إلى بالإضافة هذا .الديني والغناء

  .     الأطفال وأغاني ، النواح ، التحانين الختان، أغاني ، الشروقي ، والدحية والسحجة السامر ،
لها، إذ يرددون  عندما يقومون بأعمال الصيانة 7لبحارة يغنون للقطيرة ففي أغاني العمل البحري نجد ا

، لإثارة الحماس والهمة عند الرجال ولتوحيد حرآتهم وقوتهم لدفعها و إخراجها من الماء نوعاً من الغناء
  :لصيانتها وإزالة ما علق بها من طحالب

 ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّي عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك يسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلط  تجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّي لا رباـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـج يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

بالصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابونه لاطليكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي جربونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

 :المراآب لصيانة أخرى أغنية  يرددون آانوا وآذلك
 الجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزة

  
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذيب أآلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
 الجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزة

  
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذيب أآلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
الغنائية ، التي تلعب  موسيقاالشعوب العربية تنتمي إلى ال موسيقاالشعبية الأردنية آغيرها من  موسيقاوال  

لموسيقية دوراً ثانوياً، وبالتالي فإنها تستخدم تلك الآلات الموسيقية ذات النظام الصوتي فيها الآلة ا
وفي نفس الوقت، ونظراً لعدم تعدد الأصوات في النظام الموسيقي العربي  ،)الطبقة الصوتية البشرية(الإنساني

) ربابةال(الرباب : وسيقية اللحنيةالشعبية الأردنية تعتمد بشكل رئيسي على الآلات الم موسيقابشكل عام، فإن ال
رغول بالرغم من وجود الصوت الثاني والي) المزدوج(والسمسمية، وتعتبر الآت المجوز ) القصبة(والشبابه 

أما . )OSTINATO(الصادر عنها أثناء العزف لحنية، لأن هذا الصوت غير متغير الطبقة على مدى اللحن 
وإن تم إستخدامها (الشعبية الأردنية، ويستعاض عنها عادة  موسيقاي الالآت الإيقاع فلا تشكل عنصراً هاماً ف

وفي بعض الحالات يستخدم أناء ). الدبكه(أو ضرب الأرض بالأرجل ) السّحجة(التصفيق بالأيدي ب) متأخراً
  .المصنوع من الخشب آآلة إيقاعية لدى المجتمع البدوي )المهباش(طحن القهوة العربية 

الأردنية لا تقتصر أثناء عملية الأداء على الآلات الموسيقية الشعبية، بل وتستخدم  يقاموسوبالطبع فإن ال
آالعود، والقانون من العائلة الوترية النقرية، والناي من الآلات الهوائية النفخية، أضافة : الآلات العربية التقليدية

                                                            
 . المملكة مناطق باقي عن وتختلف والبحر بالصيد تتعلق العقبة في الأعمال بعض طبيعة لكون  6.

  .  الطويلة الصيد تلرحلا يستخدم آان الذي الحجم آبير المرآب هي:  القطيرة  7.
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الأردنية في الوقت الحاضر  موسيقاتستخدم الآما و. الطبل، والطبله، والرق، والدف: إلى الآت الإيقاع المختلفة
نتاج الثقافة الموسيقية العالمي في مجال الآلات الموسيقية المختلفة، والتي لم تعد حكراً على منطقة أو ثقافة معينة 

 .الخشبية  منها والمعدنية: ومختلف أنواع الآت الأورآسترا النفخية آعائلة الفيولين من الآلات الوتريه القوسية،
  .الأآوستيكية والإلكترونية: هذا أضافة إلى الآت المفاتيح 

  
  

  الخاتمة
 الاجتماعية وظروفه الأردني الإنسان وأحاسيس وجدان عنالأردنية عامة الشعبية  تعبّر الأغنية  

الذي  الأردني، وبالتالي آان للمكان للمجتمع اليومية الحياة تفاصيل من مستوحاة فكلماتها والسياسية، والاقتصادية
زات عدّة، جاءت نتيجة بميالأردنية الشعبية فلقد تحلّت الأغنية . يعيش فيه الأردني تأثير آبير على اللحن

لاختلاف الظروف الاجتماعية والتاريخية وتنوع التضاريس الجغرافية، وبلا شك فقد أدت هذه المتغيرات إلى 
  .يقية المستخدمة، و طريقة الأداء، والالات الموسالقوالب ومواضيعها: تباين أشكال الغناء في الأردن من حيث

ولى آنص شعري حمل في لقد برز دور المكان في الأغنية الشعبية الأردنية في ناحيتين هامتين، الأ  
الذي غدى موضوع تلك الأغنية أو محورها، وعليه فقد حدد صورتها الفنية، والثانية في أثر للمكان  يطياته معان

اللحن الموسيقي للأغنية وبالتالي فقد حدد الخطوط اللحنية وطبيعة الأصوات والطبقات المكان على تشكيل 
  .والإيقاعات التي تم توظيفها لبناء الأغنية
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  :المصادر والمراجعقائمة 
 العربية

 سلسلة العلوم الإنسانية -الهجيني أحد قوالب الغناء الشعبي في الأردن، مجلّة دراسات ) 2009(تيسير، أيمن، 
 .الأردن –الجامعة الأردنية، عمان  –، عمادة البحث العلمي 3العدد  36والاجتماعية، المجلّد 

أصالة القواب الغنائية البدوية، مجلة التراث الشعبي، دار الشؤون الثقافية العامة،   )1988(حمام، عبدالحميد، 
 .العراق - العدد الفصلي الثالث، بغداد 

". سلسلة العلوم الإنسانية والاجتماعية". أبحاث اليرموك. اة في الغناء الشعبيالمهاه) 2004(الدراس، نبيل، 
 الأردن - ، إربد 2، العدد 20المجلد 

 –موجز تاريخ الموسيقا والغناء العربي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ) 2000(رشيد، صبحي أنور، 
 .العراق
 القاهرة للكتاب، العامة المصرية الهيئة القديمة، الحضارات يقاوموس البدائية الموسيقا )1985( فتحي الصنفاوي،

 .العربية مصر جمهورية –
 الأردن –أساسيات البحث التربوي، دار الفرقان للنشر والتوزيع، عمان ) 1992(عدس، عبدالرحمن 

 وزارة – والفنون الثقافة دائرة منشورات – الأردن من الشرقية الضفة في الشعبية أغانينا )1969( هاني العمد،

 الأردن / عمان – والإعلام الثقافة
 .الأردن -الأهزوجة الأردنية، مطبعة الروزنا، عمان ) 1997(غوانمة، محمد، 

 الأردن / الكرك – مؤته جامعة – الكرك محافظة في الشعبي التراث ملامح )1994( نجيب القسوس،
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International Standards of Orchestra and Compliance in Jordan  
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  ملخص

عبر مراحل مترابطѧة  إن تطور الموسيقا في الأردن مر 
تشѧكيل الكليѧات والمعاهѧد الموسѧيقية     إلѧى   دتومتسلسلة أ

   ѧѧѧيقية متعѧѧѧرق موسѧѧѧى فѧѧѧافة إلѧѧѧام . ددةبالإضѧѧѧإلا إن اهتم
دراسѧة فѧرق الاورآسѧترا الأردنيѧة     علѧى  الباحث انصѧب  

وتعريفهѧѧѧѧا، آمѧѧѧѧا قѧѧѧѧام الباحѧѧѧѧث بمراجعѧѧѧѧة مѧѧѧѧا تتضѧѧѧѧمنه   
المصѧѧѧѧادر والمراجѧѧѧѧع العلميѧѧѧѧة مѧѧѧѧن معلومѧѧѧѧات تتعلѧѧѧѧق    

لخاصѧѧѧѧѧة بالاورآسѧѧѧѧѧترا وتحديѧѧѧѧѧد المعѧѧѧѧѧايير العالميѧѧѧѧѧة ا   
الفѧѧѧѧرق الأردنيѧѧѧѧة  مѧѧѧѧع الاورآسѧѧѧѧترا ومѧѧѧѧدى تطابقهѧѧѧѧا   ب

  . للاورآسترا
  

   :آلمات مفتاحية

  .، العالميةفرق، المعايير الاورآسترا،

  

  Abstract 
The evolution of music in Jordan passed 
through coherent and sequential stages and 
resulted in the formation of colleges and 
conservatories as well as multiple bands. 
The researcher examined the available studies 
related to the subject of the study, determined 
the international criteria and standards of 
orchestra conducted by the specialists, and  
applied these criteria and standards to the 
Jordanian Orchestra. 
 

  
  

                                                            

كمالاً لمتطلبات الحصول على درجة الماجستير في استجزء مستل من رسالة الطالب مهدي زهدي محمد الطشلي  الدراسةهذه   1.
  . وهي غير منشورة ،تخصص الموسيقا في جامعة اليرموك 
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  : أهداف الدراسة
تهѧѧدف هѧѧذه الدراسѧѧة إلѧѧى معرفѧѧة مѧѧدى تطبيѧѧق فѧѧرق الأورآسѧѧترا فѧѧي الأردن للمعѧѧايير العالميѧѧة، حيѧѧث اطلѧѧع     
الباحѧѧث علѧѧى الدراسѧѧات المتѧѧوفرة المرتبطѧѧة بموضѧѧوع الدراسѧѧة، آمѧѧا قѧѧام بمراجعѧѧة مѧѧا تتضѧѧمنه المصѧѧادر        

يير الأورآسѧѧѧترا مѧѧѧن قبѧѧѧل ذوي والمراجѧѧѧع العلميѧѧѧة مѧѧѧن معلومѧѧѧات تتعلѧѧѧق بالأورآسѧѧѧترا، وقѧѧѧام بتحديѧѧѧد معѧѧѧا  
أورآسѧѧѧترا القѧѧѧوات المسѧѧѧلحة الأردنيѧѧѧة  : الاختصѧѧѧاص، وقѧѧѧام بѧѧѧالتعريف بفѧѧѧرق الأورآسѧѧѧترا الأردنيѧѧѧة وهѧѧѧي 

الباحѧѧѧث المѧѧѧنهج الوصѧѧѧفي وأورآسѧѧѧترا نقابѧѧѧة الفنѧѧѧانين الأردنيѧѧѧين وأورآسѧѧѧترا عمѧѧѧان السѧѧѧيمفوني، واسѧѧѧتخدم 
م تحليلهѧا وتفسѧيرها، وقѧد اسѧتخدم الباحѧث هѧذا       الذي يعتمد علѧى جمѧع الحقѧائق والمعلومѧات ومѧن ثѧ      التحليلي، 

  .المنهج نظرا لملائمته أغراض هذه الدراسة
  :حاولت هذه الدراسة الإجابة عن الأسئلة التالية

 ما هي المعايير العالمية للأورآسترا؟ .1
 ؟"عينة الدراسة"ما مدى توفر المعايير العالمية للأورآسترا لدى فرق الأورآسترا الأردنية  .2
 ؟"عينة الدراسة"فات فرق الأورآسترا الأردنيةما تصني .3
  

  .2009تحددت الدراسة الحالية مكانيا في الاردن ، آما حددوت زمانياً عام  :حدود الدراسة
ن التعѧѧرف علѧѧى فѧѧرق الاورآسѧѧترا الأردنيѧѧة يتطلѧѧب التعѧѧرف علѧѧى مميѧѧزات هѧѧذه الفѧѧرق       إ :الدراسѧѧة أهميѧѧة

ردن آѧذلك متابعѧة حرآѧة التطѧور الموسѧيقي      ومكوناتها ودورها في الحيѧاة الموسѧيقية فѧي الأ   
التي تنهض بها الأردن بالإضافة إلى معرفة قѧادة هѧذه الفѧرق وانجѧازاتهم الموسѧيقية والفنيѧة       

  . آذلك مدى تطبيق هذه الفرق للمعايير العالمية
  

هѧذه   بيѧان مѧدى التѧزام    أو،  الأردندراسة تصنف فرق الاورآسترا فѧي   أجريت أنلم يسبق : مشكلة الدراسة
لذا فان الحاجѧة ماسѧة لمثѧل هѧذه الدراسѧة للتعѧرف علѧى مكونѧات         .الفرق بالمعايير العالمية 

  . ومدى التزامها بالمعايير العالمية المتعارف عليها  الأردنفرق الاورآسترا في 
  

  :الطريقة والإجراءات
ثلة بمنهج الدراسة يتناول الباحث الطريقة والإجراءات التي اتبعها في تنفيذ هذه الدراسة، والمتم

 .ومجتمعها واختيار عينتها، وباقي الإجراءات الأخرى المتعلقة بها
  

  :  منهـج الدراسـة
الذي يعتمد على تجميع الحقائق والمعلومات ومن ثم تحليلها وتفسيرها، اتبع الباحث المنهج الوصفي 

 .وقد استخدم الباحث هذا المنهج نظرا لملائمته أغراض هذه الدراسة
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  :تمع الدراسـةمج
  :الفرق الموسيقية التي تعتمد نهج الأورآسترا في الأردن

 . أورآسترا القوات المسلحة الأردنية -1
 ). فرقة أورآسترا المعهد الوطني سابقاً( أورآسترا عمان السيمفوني -2
 .أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين  -3

  
   :عينة الدراسة

  .أورآسترا عمان السيمفوني. 3.أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين. 2.أورآسترا القوات المسلحة الأردنية. 1
  

  :إجراءات الدراسة
بموضوع هذه  –بشكل مباشر أو غير مباشر  –قام الباحث بالإطلاع على الدراسات المرتبطة  .1

مكتبة جامعة اليرموك، مكتبة الجامعة : الدراسة، وذلك من خلال زيارته لعدد من المكتبات العلمية
نية، مكتبة الأآاديمية الأردنية للموسيقا، ومكتبة المعهد الوطني للموسيقا، وبعض المواقع الأرد

  .الإلكترونية على شبكة الإنترنت
في الأردن، " عينة الدراسة"قام الباحث بتصميم بطاقة معلومات خاصة عن قادة الأورآسترا  .2

لال هذه المقابلات التعرف على وبناءً عليه قام بإجراء مقابلات مع قادة الأورآسترا، تم من خ
العديد من الأمور الموسيقية المتعلقة بهذه الدراسة، والتعرف على الوضع الأآاديمي لكل قائد وقد 

 . قام الباحث بتحليل ودراسة هذه المعلومات ومن ثم صياغتها بالشكل المطلوب
أقسام : ة معايير وهيقام الباحث بإعداد بطاقة تحكيم تختص بمعايير الأورآسترا، تضمنت أربع .3

فقرات، الكتابة ) 5(فقرة لكل قسم، قائد الأورآسترا تكون من) 11(الأورآسترا تكونت من
فقرات، وقد تم ) 7(فقرات، التوازن الصوتي للأورآسترا تكون من) 6(للأورآسترا تكونت من

نموذج  عرض هذه البطاقة على خمسة مُحكِّمين من المختصين في مجال الأورآسترا، وذلك عبر
حيث جرى تثبيت المعايير التي حصلت على ) 2(أعده الباحث لطلب التحكيم آما في الملحق رقم

  . من آراء المحكمين% 80موافقة 
وأورآسترا القوات ) أورآسترا عمان السيمفوني(قام الباحث بزيارة المعهد الوطني للموسيقا .4

للحصول على معلومات تخص آل المسلحة الأردنية وأورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين، 
أورآسترا، من حيث تاريخها، نشأتها، أقسامها، عدد العازفين، الأعمال التي أدتها آل أورآسترا، 

 .ومن ثم قام الباحث بتحليلها ودراستها ومن ثم صياغتها
عمل إحصاء ونسب مئوية لفرق بقام الباحث بعمل إحصاء ونسب مئوية للمعايير العالمية، ومن ثم   .5

ومقارنتها بالنسب المئوية للمعايير العالمية للأورآسترا، " عينة الدراسة"ورآسترا الأردنيةالأ
 .لتلك المعايير" عينة الدراسة"لمعرفة مدى تطبيق فرق أورآسترا
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  : الدراســات السابقـة
  :الدراسات المرتبطة ارتباطاً مباشراً بموضوع البحث: أولا

تѧѧѧاريخ موسѧѧѧيقات القѧѧѧوات المسѧѧѧلحة " بدارسѧѧѧة بعنѧѧѧوان) 1996اليѧѧѧة، النمѧѧѧري، ت( قامѧѧѧت :الدراسѧѧѧة الأولѧѧѧى
مѧن حيѧث تناولѧه موضѧوع أورآسѧترا القѧوات        ةالحاليѧ  الدراسѧة يرتبط هذا البحث ب "الأردنية

الأعمѧال الموسѧيقية التѧي أدتهѧا     و  فرقهѧا و تطورهѧا و  سلحة الأردنية والحديث عن نشѧأتها الم
  . وعدد العازفين

    رابسودي للبيانو "بدراسة بعنوان) Hee, Yong  ،2001هي، يونغ ( باحثقام ال: الثانيةالدراسة 
  "Rhapsody for Piano and Small Orchestra"" والأورآسترا الصغير 

يѧѧرتبط هѧѧذا البحѧѧث بالبحѧѧث الحѧѧالي مѧѧن حيѧѧث تناولѧѧه الحѧѧديث عѧѧن الأعمѧѧال التѧѧي تكتѧѧѧب             
  .الصغيرللأورآسترا وآذلك الحديث عن الآلات الموجودة في الأورآسترا 

  بدراسة بعنوانMalin Cederlöf,2006) مالين سيدرلوف( قام الباحث: الدراسة الثالثة
  "علم صوتيات المنصة التي تناسب الأورآسترا"

Podium Acoustics for the Symphony Orchestra""   
تناولت هذه الدراسة موضوع القاعات الموسيقية في السويد، وقام الباحث بعمل دراسة  

  :خمس قاعات موسيقية في السويد هيحول 
1. Berwaldhallen   2. The Gävle Concert Hall     3. Malmö Concert Hall 
4. Västerås Concert Hall    5. Louis de Geer, Concert- and Congress Hall  .  

ائية الصوت ويرتبط هذا البحث بالبحث الحالي من حيث تناول موضوع القاعات الموسيقية والعلاقة بين فيزي
وآѧѧذلك عѧѧن حجѧѧم ) الارتفѧѧاع  xالعѧѧرض  xالطѧѧول ( والأشѧѧخاص داخѧѧل القاعѧѧة، وتتحѧѧدث عѧѧن حجѧѧم المنصѧѧة 
  . وشكل القاعة بالكامل، عدد المقاعد، الأبواب والستائر

      "Toronto Symphony Orchestra"أورآسѧѧترا تورنتѧѧو السѧѧيمفوني  : الدراسѧѧة الرابعѧѧة بعنѧѧوان  
تناولѧѧت هѧѧذه الدراسѧѧة مجموعѧѧات    ) 2002رنتѧѧو عѧѧام  قѧѧام بتقديمѧѧه أورآسѧѧترا تو  (

بالإضѧѧافة للحѧѧديث عѧѧن قاعѧѧة روي طومسѧѧون     الآلات التѧѧي تضѧѧمها الأورآسѧѧترا 
Roy Thomson Hall   ىѧѧѧوي علѧѧѧي تحتѧѧѧة   2600التѧѧѧرف جوقѧѧѧد، وغѧѧѧمقع

ويѧرتبط  .شѧكل القاعѧة مѧن الѧداخل و توزيѧع العѧازفين علѧى المنصѧة        وللأورآسترا، 
وع الآلات التѧѧѧي تضѧѧѧمها  حيѧѧѧث تناولѧѧѧه موضѧѧѧ هѧѧѧذا البحѧѧѧث بالبحѧѧѧث الحѧѧѧالي مѧѧѧن   

  .عدد عازفيها والأعمال الموسيقية التي آدتهاو تاريخها ونشأتهاو الأورآسترا
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  :بموضوع البحث سات المرتبطة ارتباطاً غير مباشرالدرا: ثانياً
 أورآسترا أمريكا"بدراسة بعنوان) Wang, Alice  ،2003وانغ، أليس( قام الباحث :الدراسة الخامسة

  "The American  Symphony Orchestra""السيمفوني
الحديثѧة   الموسѧيقا تناولت هذه الدراسة الحديث عن الجمهور الذي بѧدأ يتحѧول إلѧى اسѧتماع     

مѧن العѧازفين ولѧم يعѧد الترآيѧز أو الاهتمѧام بالأعمѧال الكلاسѧيكية،          قليلاً اًالتي تستخدم عدد
كѧا السѧيمفوني   أورآسѧترا أمري  موضوعيرتبط هذا البحث بالبحث الحالي من حيث تناول و

  .الأعمال الموسيقية التي أدتها و قادتهاو تطورهاو والحديث عن تاريخها
  بدراسة بعنوان) 2007سكرية، هيثم، (قام الباحث : الدراسة السادسة

  "الموسيقا البروجرامية عند آل من رفعت جرانة ويوسف خاشو"
يقا البروجراميѧѧة وأنواعهѧѧا، وتحليѧѧل أهѧѧم الحѧѧديث عѧѧن مفهѧѧوم الموسѧѧ تناولѧѧت هѧѧذه الدراسѧѧة

أعمѧѧال يوسѧѧف خاشѧѧو ورفعѧѧت جرانѧѧة، وأسѧѧاليب الكتابѧѧة الأورآسѧѧترالية التѧѧي اسѧѧتخدموها  
يرتبط هذا البحث بالبحث الحالي من حيث تناوله موضѧوع تحليѧل   و.للموسيقا البروجرامية

، وأسѧѧاليب المؤلفѧѧات الموسѧѧيقية المكتوبѧѧة للأورآسѧѧترا والتوزيѧѧع الأورآسѧѧترالي لѧѧلآلات     
  .استخدام الكتابة للأورآسترا في الموسيقا البروجرامية

  
  :نبذة عن الأورآسترا 

آلمѧѧة يونانيѧѧة قديمѧѧة تعنѧѧي المسѧѧافة الفاصѧѧلة بѧѧين المسѧѧرح والمشѧѧاهدين     : Orchestra)(الأورآسѧѧترا 
عѧة مѧـن   وبالمفهوم الحديث أصبحت الأورآسترا تعنѧي مجمو .  وآانت تستخدم مـن قبـل الراقصين والعازفين

 النحاسѧѧيةو الآلات الموسѧѧيقية المختلفѧѧة وعѧѧـازفيها، تتѧѧألف مѧѧن الآلات الوتريѧѧة القوسѧѧية وآلات الѧѧنفخ الخشѧѧبية  
  ).Arnold, Denis,1983 , P 1329 (والآلات الإيقاعية

: يمكن مراجعة تѧاريخ الأورآسѧترا طبقѧا للفتѧرات الموسѧيقية المتلاحقѧة فѧي أوروبѧا علѧى النحѧو الأتѧي           
       م،  العصѧѧѧѧѧر الرومѧѧѧѧѧانتيكي ) 1820-1750(م، العصѧѧѧѧѧر الكلاسѧѧѧѧѧيكي ) 1750-1600(يآعصѧѧѧѧѧر البѧѧѧѧѧارو ال
إن تعѧѧدد المراحѧѧل والفتѧѧرات الزمنيѧѧة يبѧѧين لنѧѧا  ). حتѧѧى الآن -1900( م، ثѧѧم العصѧѧر الحѧѧديث) 1820-1900(

  . مدى تطور فرق الأورآسترا من حيث الأداء والكتابة الموسيقية، إضافة إلى الآلات المستخدمة
، (Violin) الموسѧѧѧѧيقية تصѧѧѧѧميم آلѧѧѧѧة الكمѧѧѧѧان   أنجѧѧѧѧز صѧѧѧѧُنَّاع الآلات ت عصѧѧѧѧر البѧѧѧѧاروك  ببѧѧѧѧدايا

، ولعبѧت هѧذه الآلات دوراً آبيѧراً    )(Double bassوالكونتربѧاص  (Violoncello)، التشيلو(Viola)الفيولا
، )Corelli(فѧѧѧي الموسѧѧѧيقا الآليѧѧѧة، سѧѧѧيما وأن موسѧѧѧيقيين مهѧѧѧرة ظهѧѧѧروا فѧѧѧي هѧѧѧذه المرحلѧѧѧة أمثѧѧѧال آѧѧѧوريللي   

آتبѧوا مؤلفѧات آليѧة آثيѧرة دفعѧوا ورفعѧوا الموسѧيقا الآليѧة إلѧى مرتبѧة           ) A.Vivaldi(وڤيڤالѧدي ) Lully(يلولل
  ).207، ص1998حمام، عبد الحميد، (عالية من التقدم
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أصبحت الأورآسترا أآثر استقلالية في هذا العصر آمجموعة متنوعة من العازفين إذ ضمت ثمانية 
   ):Carse, Adam, 1964, p 338(م آالآتيعشر عازفا على الأقل وتم توزيعه

 آنترباص تشيللوفيولا ثاني فيولا أول آمان ثاني آمان أول   
 1 2 2 2 2-3 2-3 الآلات الوترية

    ترومبيت باصون اوبواالآلات النفخية الخشبية والنحاسية 
  3-2 2-1 3    

      تمباني الآلات الإيقاعية 
  1      

  )1(قم الجدول ر
إبراز إمكانياتها في شتى  الى أدى تطور آلة البيانو ومحاولة الموسيقيين فقد أما في العصر الكلاسيكي
، وساهمت أورآسترا مانهѧايم بجهѧد آبيѧر فѧي تطѧوير      ) Sonata Form(المؤلفات وخاصة في قالب السوناتا

 ومن روادها فن قيادة الأورآسترا، الأداء الأورآسترالي والارتقاء بمستوى الكتابة للأورآسترا ووضع أسس
، وأصѧبح  Ch.Channabichآانѧابيخ   ، A. Filtzفيلѧتس  ، F.X. Richter، ريختѧر  J. Stamitzشѧتاميتس 

، )Beethoven(وبيتهѧѧوفن) Mozart(وموتسѧѧارت) Hayden(عѧѧدد العѧѧازفين فѧѧي هѧѧذه المرحلѧѧة عنѧѧد هايѧѧدن
  ):181، ص1986، لفنونمحيط ا(نحو ثلاثة وأربعين عازفا موزعين على النحو التالي

    آنتراباص تشيلو قيولا آمان  
   4 5 5 16 الآلات الوترية

ترومبيتفرنش هورن باصونآلارنيت اوبوا فلوتالآلات النفخية الخشبية والنحاسية 
  2-1 2 2 2 2 2 

      تمباني الآلات الإيقاعية 
  2      

  )2(الجدول رقم 
  .أضيف لها آلات أخرىزاد، وثبت آل مجموعة آما ل أن عدد العازفين ويلاحظ من خلال هذا الجدو

  )1(الشكل رقم 
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رسѧѧمت هѧѧذه الصѧѧورة بمدينѧѧة فينيسѧѧيا فѧѧي القѧѧرن الثѧѧامن عشѧѧر لفنѧѧان غيѧѧر معѧѧروف وهѧѧي عبѧѧارة عѧѧن (
  ).أورآسترا ضمت الآلات الوترية والأوبوا والهورن

ية، وأصѧبحت آلات الѧنفخ الموسѧيقية تُشѧكل     أما العصر الرومانتيكي فبدأ تطѧور الأعمѧال الأورآسѧترال   
                      ودخѧѧѧѧل البيѧѧѧѧانو عصѧѧѧѧره الѧѧѧѧذهبي فѧѧѧѧي موسѧѧѧѧيقا فريѧѧѧѧدرك شѧѧѧѧوبان       ،جانبѧѧѧѧًا آبيѧѧѧѧرًا مѧѧѧѧن آلات الأورآسѧѧѧѧترا   

)Fredric Chopin ( ومانѧوش )Robert Choman(  تѧوليس )Franz Liszt(     ىѧر علѧع آبيѧرأ توَسѧوط ،
،  London Philharmonicترا مثѧѧل لنѧѧدن فيلهارومنيѧѧك وأصѧѧبحت بعѧѧض فѧѧرق الأورآسѧѧ   الأورآسѧѧترا،

                                 عازفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوزيعهم علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى النحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي    80تضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم   Berlinوأورآسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧترا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرلين  
)(Arnold, Denis,1983, P1329:   

    آنتراباص تشيلو قيولا آمان  
    7 11 8 27 الوترية الآلات

النفخية  الآلات
 خشبية والنحاسية  ال

 باصون آلارنيت اوبوا فلوت
فرنش 
 هورن

ترمبون ترومبيت

  5 4 5 5 4 3 3 

      تمباني  يقاعية الإ الآلات
  2       

       هارب آلات اخرى 
  1       

  )3(الجدول رقم 
  

  . لهاربويلاحظ من خلال هذا الجدول ازدياد أعداد آلات النفخ الخشبي والنحاسي ودخول آلة ا
مؤلفѧات العصѧور السѧابقة، وازداد عѧدد العѧازفين       عزفاستمرت الأورآسترا في فقد أما في العصر الحديث  

، )Castanets(، الفقَاشѧѧѧات)Gonge(الجѧѧѧونجوأصѧѧѧبح للإيقѧѧѧاع موقѧѧѧع فѧѧѧي الأورآسѧѧѧترا وبѧѧѧدأ إدراج آلات     
 رآسѧѧترا آѧѧالآتي وغيرهѧѧا، وأصѧѧبح شѧѧكل الأو  ) Vibraphone(، الفيبرافѧѧون)Xylophone(الإآسѧѧيليفون

:(Westrup, Jack, 1980, p 687)  

         آنتراباص تشيلو قيولا آمان   
     8 12 12 32 الوترية الآلات

النفخية  الآلات
الخشبية 

 باصون آلارنيت اوبوا فلوت والنحاسية  
فرنش 
 توبا ترمبون ترومبيت هورن

  4 4 4 4 6 4 3 1 

 الآلات
                 الايقاعية 

  )4(الجدول رقم 
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  الحديثيوضح شكل الأورآسترا ) 2(الشكل رقم 

  
  :أقسام الأورآسترا

تتكѧѧون الأورآسѧѧترا مѧѧن مجموعѧѧات آليѧѧة مختلفѧѧة تتبѧѧاين فѧѧي الشѧѧكل والحجѧѧم والأداء، ولكѧѧل مجموعѧѧة   
سبة إلى أوجه الشبه بين آلاتها من مجموعات أو العائلات بالنالتصنف هذه .خاصية تتميز فيها بطريقة العزف

  :على النحو الآتي.حيث طريقة العـزف أو الخامات التي تصنع منها
 .الآلات الإيقاعية. 3 .والنحاسية الآلات النفخية الخشبية. 2  .الآلات الوترية القوسية .1

  )Bow String Instruments(الآلات الوترية القوسية. 1
قري للأورآسѧترا، آمѧا تمثѧل قلبهѧا وعصѧبها، وتأخѧذ دور البطولѧة        تمثل الآلات الوترية العمود الف

، )Viola(، الڤيѧѧولا)Violin(الكمѧѧان :تضѧѧم الوتريѧѧات أربعѧѧة آلات هѧѧي  وفѧѧي أداء الأحѧѧداث الموسѧѧيقية،   
، حيѧѧѧث يؤسѧѧѧس المؤلѧѧѧف الموسѧѧѧيقي بنѧѧѧاءه   )Double Bass(والكنتربѧѧѧاص) Violoncello(التشѧѧѧيللو

عѧدد الآلات   طاء اللحن الأساسي لآلة الكمان أو آلة التشيللو، يتجاوزالأورآسترالي على عائلة الكمان بإع
الوترية أآثر من نصف آلات الأورآسترا، إلا أنѧه يتغيѧر حسѧب رؤيѧة المؤلѧف أو قائѧد الأورآسѧترا حيѧث         

  . (Del Mar, Norman, 1981, p 29 ) يتناسب العدد مع آلات النفخ والإيقاع
  
   : )Brasses(والنحاسية  (Wind Instruments)الخشبية الآلات النفخية . 2

يصدر الصوت فيها عن طريق تحريض هواء أنابيبها للاهتزاز إذ يتم نفخ الهواء من الفم مباشѧرة  
  :أو بواسطة أخرى، ولها صفات مشترآة وهي

  . ذات أنابيب، يتناسب ارتفاع نغمتها الأساسية مع طول عمود الهواء المهتز. 1
  .يؤدي لاختلاف مساحتها الصوتية أطوالها متباينة مما. 2
  .الحصول على نغمات مختلفة بتقصير الأنبوب أو بإطالته أو بواسطة فتحات. 3
  .الحصول على طبقات صوتية إضافية عدا الطبقة الأساسية عند زيادة شدة النفخ. 4
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شѧكل ومѧادة الآلѧة الموسѧيقية يѧؤثران فѧي طابعهѧѧا الصѧوتي وفѧي سѧهولة أو صѧعوبة خѧروج بعѧѧض            . 5
  ).126، ص1998حمام، عبد الحميد، (النغمات منها 

  
  :وتقسم آلات النفخ إلى مجموعتين

  :والتي تتكون من) Woodwinds(آلات النفخ الخشبية : المجموعة الأولى -
  ).Concert Flute in C(دو درجةآونسرت فلوت في . 1:وتضم عائلته )Flute(الفلوت -

   .)Piccolo in C(دوفي درجة بيكولو . 2
هѧورن إنجليѧزي فѧي    . Oboe in C(.2(أوبѧوا فѧي درجѧة دو   . 1:وتضم عائلتѧه  )Oboe(لأوبواا -

  ).English horn in F(درجة فا 
 :وتضم عائلته )Clarinet(الكلارنيت -

 .)Clarinets Bb and A( آلارنيت في درجة سي بيمول ولا. 1
  ). Bass Clarinet Bb(سي بيمول في درجة  باص آلارنيت .2
 ).Alto Clarinet in Eb(درجة مي بيمول  ألتو آلارنيت في .3
                     آنترابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاص آلارنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي درجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بيمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول       .4

)Contrabass Clarinet in Bb.(  
آنتراباصѧѧѧѧѧѧѧون . Bassoon.(2(باصѧѧѧѧѧѧѧون . 1:وتضѧѧѧѧѧѧѧم عائلتѧѧѧѧѧѧѧه  )Bassoons(الباصѧѧѧѧѧѧѧون  -

)Contrabassoon.(  
  

 :والتي تتكون من) Brasses(آلات النفخ النحاسية : المجموعة الثانية -
  :وتضم عائلته )Trumpet(الترومبيت -

  ). Trumpet in Bb(ترومبيت في درجة سي بيمول، دو، ري ومي بيمول .1
  ).Piccolo Trumpet in Bb and A(بيكولو ترومبيت في درجة سي بيمول ولا  . 2

  :وتضم عائلته )Trombone(الترومبون -
  .)Tenor Trombone(تينور ترومبون . 1
  ).Bass Trombone(باص ترومبون  .2
  ).Alto Trombone(ألتو ترومبون . 3

 ).Horn in F(فا  درجة هورن في.1:وتضم عائلته )French Horn(الفرنسي  الهورن -
 :وتضم عائلته )Tuba(التوبا  -

  ).Contrabass Tuba in Bb and C(آنتراباص توبا في درجة سي بيمول و دو .1
2.        ѧادرا فѧا ونѧة فѧي درجѧا فѧاص توبѧول  بѧي بيمѧي م)Bass Tuba in F and rare Eb(  

)Blatter, Alfred. 1980, p 68.(   
ترآѧب فѧي طѧرف    ) فيمѧا عѧدا الفلѧوت   (Mouthpieceوتتميز آل آلات النفخ بوجود قطعѧة صѧغيرة   
                                 فѧѧѧѧي النحاسѧѧѧѧيات) بيكينѧѧѧѧو(فѧѧѧѧي الخشѧѧѧѧبيات و) مبسѧѧѧѧم(أنبوبѧѧѧѧة الآلѧѧѧѧة لكѧѧѧѧي يѧѧѧѧنفخ بهѧѧѧѧا العѧѧѧѧازف تسѧѧѧѧمى   

   .)135، ص2001عبد الوهاب، محمد،(
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   (Percussion Instruments)الآلات الإيقاعية. 3

تتميز الإيقاعات بإمكانات فريدة في تنوع إصدار الصوت، فهي المجموعة الوحيدة فѧي الأورآسѧترا التѧي    
الطابع الحѧزين  لديها آم ضخم من الألوان الصوتية، والقدرة على التحول السريع من الطابع الراقص إلى 

  ).211، ص2001عبد الوهاب، محمد،(
  :تصنف الآلات الإيقاعية عادة في عائلتين

مشدود على تجويف فѧي شѧكل إنѧاء أو صѧندوق     ): Membranophones( الآلات الإيقاعية ذات غشاء: أولاً
  :رنان وهي نوعان

ة   التمبѧاني التѧي   وأشهرها آلDefinite pitch(  ѧ(المنغمة وهي آلات تصدر نغمات موسيقية محددة  - أ
  .يكتب لها على أآثر من خط لحني

 Indefinite pitchغير المنغمة وهي آلات تصدر ضربات إيقاعية غير محѧددة الارتفѧاع النغمѧي     -ب
، الطبѧل  )Side Drum(، الطبل الجانبي)Tambourine(، الدف أو الرق)Bongos(مثل البونجز

  .وجميعها يكتب لها على خط واحد فقط. )Bass drum(، الطبل الكبير)Snare drum(الصغير
  :وهي نوعان: Idiophonesالآلات الإيقاعية المصوتة بذاتها : ثانياً

  )  ته�أغلبها آلات ذات قطع مصو( )Definite pitch( ةآلات تصدر نغمات موسيقية محدد -أ
، )Glockenspiel(، الجرسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧية)Vibraphone(الفيبرافѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون: مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل    

: ، وبعضѧѧѧѧها مѧѧѧѧن المعѧѧѧѧدن مثѧѧѧѧل  )Xylophone(، الإآسѧѧѧѧيلوفون)Marimbaphon(الماريمبѧѧѧѧافون
، و يكتѧѧѧب لهѧѧѧا علѧѧѧى سѧѧѧطر واحѧѧѧد أو  )Celesta(، الشيليسѧѧѧتا)Tubular bells(الأجѧѧѧراس المعلقѧѧѧة

  .سطرين
يصنع بعضها من المعدن ) Indefinite pitch(آلات تصدر ضربات إيقاعية غير محددة النغمات   - ب

). Gonge( ، الجѧѧѧونج)Sistrum( ، الصلاصѧѧѧل)Cymbal( ، الصѧѧѧنج)Triangle( المثلѧѧѧث: مثѧѧѧل
، البولѧѧѧك )Wood Block(، الخشѧѧѧبة المجوفѧѧѧة )Claves( العصѧѧѧاتين: وبعضѧѧѧها مѧѧѧن الخشѧѧѧب مثѧѧѧل  

المزهѧѧѧر، الѧѧѧدف، الطبلѧѧѧة، الѧѧѧرق    : مثѧѧѧل) أغلѧѧѧب الطبѧѧѧول الشѧѧѧرقية  () Temple Block(الخشѧѧѧبي
)Forsyth, Cecil, 1982, p 23.( 

هذه الآلات لا تدخل في مجموعات الأورآسѧترا الثلاثѧة، علѧى     )Piano(والبيانو) Harp( آلة الهارب
ن إصѧدار النغمѧة فيهѧا    الرغم من أن آلة البيانو والهارب وترية، لكنها لا تصنف ضѧمن مجموعѧة الوتريѧات لأ   

ليس عن طريق القوس وإنما بطريقة ميكانيكية خاصة للآلة، وترافق آلة البيانو والهѧارب الأورآسѧترا حسѧب    
  ).Kennan, 1971, P 239( الحاجة

  
   Maestroقائد الأورآسترا

يرجع تاريخ القيادة إلى عصور الأُسѧر القديمѧة عنѧد المصѧريين، وتبѧين التحلѧيلات التѧي أجريѧت علѧى          
وآانѧت حرآѧات يѧد المؤشѧر     )  Cheironome(التصاوير العائدة لتلك الأسر مѧن خѧلال حرآѧات يѧد  المؤشѧر     

بالإضѧѧافة إلѧѧى القيѧѧادة، وفѧѧي بدايѧѧة القѧѧرن ) 147، ص1998لحميѧѧد،حمѧѧام، عبѧѧد ا( تѧѧدل علѧѧى الموسѧѧيقا والغنѧѧاء
مѧا يكѧون عѧازف الكمѧان،      اًوغالبѧ ، الخامس عشر عندما بدأ العزف الجماعي ينتشر، وآان لكل مجموعѧة قائѧد  

مسѧѧتخدماً قوسѧѧه مثѧѧل العصѧѧا، أو عѧѧازف العѧѧود محرآѧѧا رقبتѧѧه مѧѧع ضѧѧربة الإيقѧѧاع، شѧѧاع اسѧѧتخدام عѧѧازف آلѧѧة   
للفرقة أو المجموعѧة، وفѧي الأوبѧرا آѧان هنѧاك قائѧدان الأول عѧازف آلѧة الأورغ مسѧؤولاً           الهاربسيكورد آقائد
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                                 عѧن أداء عѧازفي الآلات الموسѧيقية فѧي الأورآسѧترا      مسѧؤول  وهѧو  عن المغنيѧين، والثѧاني عѧازف آلѧة الكمѧان     
  ).69، ص1988الشوان، عزيز، ( 

وفѧي  . السابع عشر وجدت طرق أخرى بدأت تطبق مثل الأوراق الملفوفة، العصا الصغيرة في القرن
بدايات القرن الثامن عشر الميلادي آانت فرق الأورآسترا صغيرة بصورة عامѧة بحيѧث لѧم تكѧن بحاجѧة إلѧى       

 م آبѧѧرت فѧѧرق الأورآسѧѧترا آثيѧѧرا وانتشѧѧر اسѧѧتخدام العصѧѧا، وآѧѧان مندلسѧѧون     1830قائѧѧد للفرقѧѧة، وفѧѧي عѧѧام   
)Mendelssohn (اه    . أول قائد يستخدم العصا الخشبيةѧترا وعصѧد الأورآسѧوأصبح هناك تمارين تخص قائ

أول مѧѧن امѧѧتهن القيѧѧادة مѧѧن    ) Hans von Bulow(ويعتبѧѧر هѧѧانس بلѧѧوف   .مѧѧا زالѧѧت تسѧѧتخدم إلѧѧى اليѧѧوم   
ة إشѧارات خاصWalter Thompson (  ѧ(وفѧي القѧرن العشѧرين اختѧرع الملحѧن ولتѧر ثومسѧون        . الموسيقيين

                                 تسѧѧѧѧѧѧتعمل عنѧѧѧѧѧѧد الارتجѧѧѧѧѧѧال المѧѧѧѧѧѧنظم آѧѧѧѧѧѧأداة اتصѧѧѧѧѧѧال مѧѧѧѧѧѧن قبѧѧѧѧѧѧل الملحѧѧѧѧѧѧن أو قائѧѧѧѧѧѧد الفرقѧѧѧѧѧѧة والمѧѧѧѧѧѧؤديين   
)Westrup, Jack 1980, p 641.(  

ة، ويسѧتخدم قائѧد الأورآسѧترا    والقائد هѧو عقѧل وروح الأورآسѧترا فهѧو المسѧؤول عѧن ضѧبط السѧرع         
                         تعѧѧابير الموسѧѧيقية لѧلأداء مѧѧن سѧѧرعة وبѧѧطء فѧѧي العѧزف أو فѧѧي صѧѧعود وخفѧѧوت الصѧѧوت  للإشѧѧارة إلѧѧى اليѧه  يدا
  .)71، ص1988الشوان، عزيز،  (

ѧѧون ذ  وينبغѧѧترا أن يكѧѧد الأورآسѧѧى قائѧѧم    اي علѧѧي علѧѧة فѧѧة عاليѧѧيقادرايѧѧة    ،الموسѧѧة التامѧѧه المعرفѧѧولدي
يقѧوم قائѧد الأورآسѧترا    و يمكѧن أن تقѧع بهѧا الأورآسѧترا     الأخطѧاء التѧي   ليتمكن من تصحيح بالمدونة الموسيقية

  .(Kahn, Emil,1965, P 167)جلوس العازفين  بتوضيح النبض في العمل بشكل عام، وتوزيع أماآن
تعتمد أجزاء القيادة على الإيقاع والأداء، وقدرة تفسير الѧنص الموسѧيقي للعѧازفين حتѧى يكѧون مطابقѧا       

                                 كѧѧل قائѧѧد سѧѧحره الخѧѧاص بѧѧه وأسѧѧلوبه المتميѧѧز فѧѧي العمѧѧل الموسѧѧيقي        لأفكѧѧار المؤلѧѧف وأسѧѧلوب عصѧѧره، ول   
  ).207، ص 1987قدوري، حسين، ( 
  

  الكتابة للأورآسترا

الآلات الوتريѧѧة، الѧѧنفخ الخشѧѧبي، الѧѧنفخ   ( إن أساسѧѧيات فѧѧن الكتابѧѧة الأورآسѧѧترالية المسѧѧتخدمة فѧѧي مجموعاتѧѧه   
نبعѧѧѧت بشѧѧѧكل واضѧѧѧح مѧѧѧن خѧѧѧلال تحليѧѧѧل الأعمѧѧѧال المختلفѧѧѧة لكبѧѧѧار المѧѧѧؤلفين    ) لإيقاعيѧѧѧة النحاسѧѧѧي، الآلات ا

، تشايكوفسѧكي  ڤن، برامѧز، برليѧوز، آورسѧاآو   ڤالموسيقيين في ذلك الوقت أمثѧال هايѧدن، موتسѧارت، بيتهѧو    
  ):7، ص1993إسماعيل، محمد آمال، (وغيرهم، وهذه أهم المبادئ التي تكتب لها الأورآسترا

  :Orchestra Unisonأحادية اللحن : المبدأ الأول
والمقصѧѧود أن تقѧѧوم الأورآسѧѧترا بعѧѧزف لحѧѧن مѧѧن صѧѧوت واحѧѧد دون مصѧѧاحبة، ويمتѧѧد التلѧѧوين    
الأورآسترالي لفكرة لحنيѧة مѧن صѧوت واحѧد علѧى تكرارهѧا أو مضѧاعفتها فѧي طبقѧات صѧوتية           

  .مختلفة في آن واحد
  

  :Background or Accompanimentالخلفية الموسيقية أو المصاحبة : المبدأ الثاني
وهѧو يتكѧون   " Homophonicالنسѧيج الهوموفѧوني   " يحتوي العمѧل الموسѧيقي فѧي هѧذه الحالѧة      
  .من لحن أو فكرة أساسية مع المصاحبة
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  :Secondary Melodyاللحن الثانوي : المبدأ الثالث
مѧع اللحѧن   يتساوى في القيمة  اًلحني اًيسمى أيضا باسم اللحن المضاد ويعطي فكرة أو موضوع

  .الأساسي، ويتوقف تميز اللحن الأساسي عن اللحن الثانوي على التفسير الشخصي للمستمع
  Four Part Writing الكتابة لأربعة خطوط لحنية: المبدأ الرابع

يتكѧѧون العمѧѧل الموسѧѧيقي مѧѧن  أربعѧѧة خطѧѧوط لحنيѧѧة، وتعѧѧرف الأصѧѧوات الأربعѧѧة بѧѧالأجزاء        
بتكѧراره بمقѧدار بعѧد آامѧل مѧن أجѧل        حنѧي أورآسѧترالي  ، وقد يضѧاعف جѧزء ل  الحقيقية اللحنية

  .تحقيق رؤية المؤلف مستغلا التباين الصوتي الناتج عن التكرار
  ):Polyphony Texture Contrapuntal) (الكنترابونطي(النسيج البوليفوني: المبدأ الخامس

لحنѧي أن  نسيج موسيقي متعدد الأصوات يتكون مѧن آافѧة العناصѧر اللحنيѧة، ويمكѧن للخѧط ال      
آمѧѧѧا يمكѧѧѧن أن يѧѧѧدون أورآسѧѧѧتراليا بطريقѧѧѧة . يكѧѧѧون محاآѧѧѧاة أو يكѧѧѧون خطѧѧѧا حѧѧѧراً ومسѧѧѧتقلاً

أو الهѧѧارموني، ويجѧѧب أن يراعѧѧى عنѧѧد التلѧѧوين الأورآسѧѧترالي للنسѧѧيج البوليفѧѧوني " الفوجѧѧا"
  .التوازن السمعي بين ألحان النسيج

  ):Harmony Chords(التألفات الهارمونية : المبدأ السادس
مѧع بعضѧها    وتُكѧَوِّن رموني يؤدي إلى سماع أو أداء صوتين أو أآثر في آن واحد، مرآب ها

فات هارمونية لمجموعѧات الأورآسѧترا   آلوتدون ت. أو التنافر) التوافق(إما نوعا من التجانس
لفѧѧات التѧѧي تتѧѧأثر بوجѧѧود صѧѧوت    آمѧѧع مراعѧѧاة الت ) لخشѧѧبي أو النحاسѧѧي الوتريѧѧات، الѧѧنفخ ا (

لمسѧѧافات والتѧѧوازن الصѧѧوتي، و يجѧѧب مراعѧѧاة البنѧѧاء      ، وا Leading Voiceالحسѧѧاس
  .الهارموني للتالۤفات

  
  التوازن الصوتي للأورآسترا

  :هو نسبة وزن رنين صوت إلى وزن رنين صوت أخر، ويحدد وزن رنين الصوت ما يلي التوازن الصوتي
  .آلما زاد عدد الآلات زاد وزن رنين الصوت: عدد الآلات الموسيقية -1
يقل وزن رنѧين الصѧوت فѧي المنطقѧة المرتفعѧة لآلѧة موسѧيقية مѧا مѧن وزنѧه فѧي            : ةالمساحة الصوتي -2

 .المنطقة المنخفضة لنفس الآلة
يزيѧѧد وزن رنѧѧين الصѧѧوت فѧѧي الآلات ذات الطبقѧѧة الغليظѧѧة مثѧѧل الكنتربѧѧاص، عѧѧن   : طبقѧѧة الصѧѧوت -3

 .وزنه في الآلات ذات الطبقة الحادة مثل آلة البيكولو
 .آلما زاد عدد النغمات في التآلف الواحد يزيد وزن رنين الصوت: الكثافة -4
يزيد وزن رنين الصوت آلما زاد تعدد الصوت سواء آان هارمونيا أو بوليفونيا، وتتوقѧف  : النسيج -5

 .آثافة النسيج على تعدد الألحان الرأسية أو الأفقية التي تسمع في آن واحد مع نسبة التوافق فيه
 .ابع النغمات سريعايقل وزن رنين الصوت آلما آان تت: السرعة -6
 .يزيد وزن رنين الصوت آلما زادت شدته: التلوين الصوتي -7
وخاصѧة  فѧي اتجѧاه    ) متѧدفقاً وسلسѧاً  (يقل وزن رنين الصوت آلما آان اللحن سُلَمياً: سلاسة الألحان -8

 .الصعود لأعلى
 .تزيد قوة الصوت آلما زاد عنصر التنافر بين نغماته: الانسجام النغمي -9
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                                 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل وزن رنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا زادت المسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧافة اللحنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة، آ :البعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد اللحنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي -10
  ).238، ص 2001، عبد الوهاب،  محمد( 

  :أما أحجام الأورآسترا المناسبة للتوازن الصوتي فهي على النحو التالي
لكبيرالأورآسترا االأورآسترا المتوسط الأورآسترا الصغير قسم الوتريات

 12-16 8-12 4-8 آمان أول
 10-14 6-10 3-6 آمان ثاني

 8-12 4-8 2-4 يولاڤ
 6-10 3-6 3-2 تشيللو

 6-10 3-6 1-3 آنترباص
    قسم النفخ الخشبي

 1 )1(  بيكولو
 2-3 2 1 فلوت
 2-3 2 1 أوبوا

 1   هورن إنجليزي 
 2-3 2 1 آلارنيت

 1   باص آلارنيت
 2-3 2 1 باصون

 1   ترباصونآن
    قسم النفخ النحاسي

 4-6 4 1-2 هورن فرنسي
 3 2-3 )1( ترومبيت
 3 3 )1( ترومبون

 1 1  توبا

    قسم الإيقاع

 1 1 1 تمباني

 3 2 1 آلات أخرى
  )5(الجدول رقم 

  
           ѧي آѧية فѧاني أساسѧة التمبѧر آلѧاع، وتعتبѧم الإيقѧازفين لقسѧدد العѧي عѧل آما يشير الجدول إلى المرونة ف

وتعزى زيادة عѧدد الآلات الموسѧيقية حسѧب رؤيѧة المؤلѧف ومѧا يتطلبѧه العمѧل الموسѧيقي           أحجام الأورآسترا،
)Kennan, Kent, 1970, p 3(.  
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  )Concert Halls(قاعات الحفلات الموسيقية 

ѧѧترا   يهѧѧيقية أو الأورآسѧѧرق الموسѧѧل الفѧѧن قبѧѧال مѧѧه الاحتفѧѧتم فيѧѧذي يѧѧاء الѧѧان أو البنѧѧة . المكѧѧل قاعѧѧولك
ѧѧب       موسѧѧل الخشѧѧا مثѧѧي تكوينهѧѧة فѧѧواد الداخلѧѧا والمѧѧب بنائهѧѧا و نسѧѧددها حجمهѧѧي يحѧѧمعية التѧѧا السѧѧيقية تردداته

  ).http://www.syrcata.org(والفلين، حيث يتأثر الخشب بالصوت والذبذبات ويمكنه تجميع الصوت 
دأت تظهر القاعة الكبيرة من أجل الحفلات العامѧة فѧي   بعد نضوج الأورآسترا وزيادة عدد عازفيها ب 
                اسѧتخدم جѧون هيكفѧورد    . 1678في لندن التي أسست مѧن قبѧل عѧدد مѧن موسѧيقيي لنѧدن سѧنة        ) York(بنايات 

)John Hickford (  ارتѧالقاعات الكبيرة في لندن لحفلاته الموسيقية ومن ثم استخدم موتس)Mozart (  يѧف
يѧث آانѧا يقيمѧان حفلاتهمѧا فѧي      ح) C.F.Abel(وآبѧل  ) J.C.Bach(الات الكبيرة، وآذلك باخ الص 1765عام

افتتحت قاعة آلهة الشعب للاحتفالات والتسلية في شارع أآسفورد بلندن، وظهر فѧي   1772 في عام. القاعات
المربعѧѧة قاعѧѧة هѧѧانڤر للصѧѧالات   1775هѧѧذا القѧѧرن الميѧѧول للقاعѧѧات والصѧѧالات الكبيѧѧرة، وافتتحѧѧت فѧѧي عѧѧام  

)Hanover Square Rooms  (  الومونѧوقدم فيها بيتر س)Peter Salomon (ي اثنѧر  تѧدن    ةعشѧة لهايѧحفل
)Haydn( .  

ضѧم  ) Vienna(عمѧل اجتمѧاع فѧي مدينѧة ڤينѧا      ) Grosser Redoutensaal(جروسѧر ريدوتينسѧال    
وبدأت أول حفلاتها ) Vienna Philharmonic" (الڤيينا فيلهارمونيك"هايدن وموتسارت وبيتهوفن وأنشئ 

وتعѧѧد مѧѧن ) Musicvereinsaal(بڤيينѧѧا قاعѧѧة ميوزيѧѧك فرنسѧѧال  ) 1879(افتتحѧѧت عѧѧام وآمѧѧا ) 1842(عѧѧام 
                                 أفضѧѧѧѧѧѧل القاعѧѧѧѧѧѧات فѧѧѧѧѧѧي العѧѧѧѧѧѧالم التѧѧѧѧѧѧي تهѧѧѧѧѧѧتم بالصѧѧѧѧѧѧوت ومѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧتلاءم مѧѧѧѧѧѧع متطلبѧѧѧѧѧѧات الأورآسѧѧѧѧѧѧترا         

)(Arnold, Denis, 1983, p 456.  
الأورآسترا في القرن التاسع عشر وزيادة عدد العازفين وآذلك الحضѧور، بѧدأ الاهتمѧام     خلال تطور 

بإنشѧاء قاعѧѧات خاصѧѧة لمتطلبѧѧات الأورآسѧѧترا تعنѧѧى بجѧودة الصѧѧوت، وشѧѧكل القاعѧѧة وحجمهѧѧا، عѧѧدد المقاعѧѧد،   
السѧѧѧتائر والإضѧѧѧاءة وآѧѧѧذلك منصѧѧѧة العѧѧѧازفين، ليتسѧѧѧنى جلوسѧѧѧهم بشѧѧѧكل نصѧѧѧف دائѧѧѧري حتѧѧѧى يسѧѧѧتطيع قائѧѧѧد   

مواصفات القاعة الموسيقية التي تتنوع أشѧكالها مثѧل حѧذوة فѧرس، مسѧتطيلة،      من . آسترا رؤيتهم جميعاالأور
   :مربعة، دائرية أو بيضوية آالأتي

  .ومنع ارتداده أن لا تكون الأسقف مقعرة حتى لا تسبب تجمع الصوت. 1
  .ناعما وموازيا للأرضية، حتى لا يخلق ارتداداً صوتياً ألا يكون السقف. 2
  عمل الجدران الخلفية للقاعات الموسيقية مستقيمة وتكون جدران القاعة محشوة بمواد  . 3

  ).27، ص1994مور، . إ. ج( عازلة للصوت ومكسوة بمواد تنشر أو تمتص أو تعكس الصوت    
  حتى لا يدخل الضوء ، وجود منطقة أو ممرات انتقالية بين داخل وخارج القاعة .4

  .رج ويحدث الإبهار لعيون الجمهور والعازفينمباشرة من الخا     
  التهوية والتدفئة داخل القاعة الموسيقية يعملان على حسن الأداء وحسن استماع العازفين  . 5

  .(http://www.zag-arch.com)والجمهور    
زء ، وأن لا يقѧѧل ارتفѧѧاع الجѧѧ 2م300 -250أن تتѧѧراوح مسѧѧاحة المنصѧѧة التѧѧي يجلѧѧس عليهѧѧا العѧѧازفون مѧѧن   . 6

  ).118، ص 1996عبيد، هاني، ( م1.2م ولا يزيد عن  0.5الأمامي من المنصة عن 
أرضѧѧية القاعѧѧة أن تكѧѧون مائلѧѧة، ويعتمѧѧد هѧѧذا الميѧѧل علѧѧى ارتفѧѧاع المنصѧѧة لتѧѧوفير صѧѧوت قѧѧوي ومباشѧѧر         . 7

  ). 118، ص 1996عبيد، هاني، (واستقبال واضح للصوت الصادر عن الأورآسترا
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   وحجѧم القاعѧة   تѧردد فѧي الثانيѧة ويتناسѧب هѧذا التѧردد طѧرداً        2.4إلѧى   1.5ح بѧين  زمن التردد الأمثل يتѧراو . 8
  ).59، ص1994مور، . إ. ج(

تختلѧѧف فѧѧرق الأورآسѧѧترا فѧѧي عѧѧددها وتنظيمهѧѧا حسѧѧب العمѧѧل الموسѧѧيقي الموآѧѧل إليهѧѧا، ففѧѧي أعمѧѧال الأوبѧѧرا   
كѧѧان المخصѧѧص للعѧѧازفين والباليѧѧه تجلѧѧس الفرقѧѧة فѧѧي المكѧѧان المخصѧѧص لهѧѧا ولѧѧيس منصѧѧة المسѧѧرح وإنمѧѧا الم

ضѧѧمن صѧѧالة المسѧѧرح بينمѧѧا فѧѧي الفѧѧرق السѧѧيمفونية والفѧѧرق الموسѧѧيقية الأخѧѧرى فѧѧتجلس الفرقѧѧة علѧѧى منصѧѧة     
  .http://www.sama3y.net )( المسرح

  
  :المعايير العالمية للأورآسترا

  معايير منها  أربعةاير الخاصة بدراسة الاورآسترا إلى تنقسم المع
  

  :المعيار الأول أقسام الأورآسترا ويتكون
 .الكمان، الفيولا، التشيللو، الكنترباص: قسم الآلات الوترية القوسية ويضم -1
 .الفلوت، الأوبوا، الكلارنيت، الباصون: قسم الآلات النفخية الخشبية ويضم -2
 .الهورن الفرنسي، الترومبيت، الترومبون، التوبا: اسية ويضمقسم الآلات النفخية النح -3
 .التمباني، الإآسيليفون، الطبل، المثلث، سنيردرام: قسم الآلات الإيقاعية ويضم -4

  
  :المعيار الثاني قائد الأورآسترا

أن يكون متمكناً من العزف على آلة موسيقية أو أآثر، الإلمام بالعزف على آلة البيانو، دراسة 
 أن يكون على معرفة تامة في الأداء ص قيادة الأورآسترا في الدراسات الموسيقية الأآاديمية،تخص

  .والتوزيع الأورآسترالي
  

  :المعيار الثالث الكتابة للأورآسترا ويتضمن
التلوين الأورآسترالي للخلفية الموسيقية أو ، الكتابة للأجزاء الأربعة، اللحن الثانوي، اللحن الموحد

  .، التاّلفات الهارمونية"الكنترابونطي"النسيج البوليفوني ، المصاحبة
  

  :المعيار الرابع التوازن الصوتي للأورآسترا ويتضمن
، عازفاً 55إلى  40الأورآسترا المتوسط يضم من ، عازفاً 30إلى  25الأورآسترا الصغير يضم من 

  .عازفاً 80إلى  60الأورآسترا الكبير يضم من 
  
  :لأردنيةالموسيقية افرق ال

وضѧعت اللبنѧات الأولѧى للتطѧور الموسѧيقي،      ) 1950 -1920(فѧي عهѧد جلالѧة الملѧك عبѧد االله الأول     " 
ثم انتقلѧت   ، وآانت فرقة موسيقا الجيش وفرقة موسيقا دار الإذاعة في رام االله من أوائل التنظيمات الموسيقية

عد أن استلم جلالة الملѧك الحسѧين   وب ).198، ص1997غوانمه، محمد، (إلى العاصمة عمان  1959في عام  
). 101، ص 2008حمѧام، عبѧد الحميѧد،    ( "سلطاته الدستورية تأسست في الأردن العديد من الفرق الموسيقية

إميل حداد، وفي عѧام  ) م1991(أنطون شمعون، وخلَفه في عام  الإذاعة تولّى قيادة فرقة) م1977(في عام " 
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 21 •فرقѧة  ال ، وتضѧم حاليѧاً  )96، ص2007ملكѧاوي، أنѧس،   ( "سѧعد تولّى قيѧادة الفرقѧة جѧورج أ   ثم ) م1996(
  :عازفاً موزعين على النحو التالي

فلوتآنترباصتشيللوآمان
ليد 
 جيتار

باص 
 اورغ جيتار

الالات 
ناي قانون عودالايقاعية

7 1 1 1 1 1 1 4 1 1 1 

  )6(الجدول رقم 
سѧѧѧة لعѧѧѧدم تحقيѧѧѧق الشѧѧѧروط والمعѧѧѧايير الخاصѧѧѧة    علمѧѧѧا بأننѧѧѧا لا نسѧѧѧتطيع أن نѧѧѧدمج هѧѧѧذه الفرقѧѧѧة ضѧѧѧمن الدرا   

  :أهمهاأما فرق الاورآسترا ف. بالاورآسترا
  أورآسترا القوات المسلحة الأردنية

، حيث تم إحضار خمسة مدربين من 1977تم تشكيل أول أورآسترا للقوات المسلحة الأردنية عام 
لإرسال دفعات من الطلبة إلى  سنحت الفرصة ،مصر لتدريب منتسبي الأورآسترا على الآلات المتوفرة

تم تطوير فرقة الأورآسترا، وآانت قيادة  1985وبعد عودتهم عام  1981آونسرفتوار ڤيينا في النمسا عام 
  ).42، ص 1996النمري، تالية،(الأورآسترا تنسب للضابط الأقدم

العالمية  عزف بعض المقطوعاتوتشارك الأورآسترا في الكثير من الأنشطة الوطنية والعالمية، "
ولهذه الفرق ذخيرة من المقطوعات المتنوعة التي عزفتها وتحتوي مختلف . هاليوهان شتراوس وغير
، والعديد من المارشات العسكرية، والقطع العربية )السلام الوطني لكل دولة(الأناشيد الوطنية العالمية

لأعمال التي أدتها أورآسترا أبرز ا منو). 115، ص 2008حمام، عبد الحميد،(الفالسات  موسيقاوبعض 
بيتهوڤن، السيمفونية  ).Mozart, Titus Overture(موتسارت، افتتاحية تيتوس:• القوات المسلحة الأردنية

بيزيه، سويت ).Beethoven, Symphony No. 5, 1Movement & 4( الخامسة، الحرآة الأخيرة
يوهان شتراوس، الدانوب .)Georges Bizet, Carmen suite No. 1,5( آارمن، الأولى والخامسة

                          فرانس فون سوب، لايت آافلايري ).Johann Strauss, Beautiful blue Danube( الأزرق
)Franz von suppe, Light Kavalry.( وينضم  •ويقود فرقة أورآسترا القوات المسلحة إبراهيم جبر

  :النحو التاليلها الآن تسعة وسبعون عازفا موزعين على 
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  )7(الجدول رقم 
                                                            

تم الحصول على المعلومات الخاصة بعازفي فرقة الإذاعة من خلال الاتصال الذي أجراه الباحث مع ضرغام بشناق يوم الأحد   •
16/08/2009. 

رقѧة أورآسѧѧترا القѧوات المسѧلحة الأردنيѧѧة مѧن خѧѧلال المقابلѧة الشخصѧѧية التѧي أجراهѧѧا       تѧم الحصѧول علѧѧى المعلومѧات الخاصѧѧة بف     •
 .12/5/2009الباحث مع الفنان إبراهيم حبر في منزله، الجمعة 

، متخصѧص فѧي العѧزف    1976التحق بموسيقات القوات المسلحة عام :  قائد أورآسترا القوات المسلحة الأردنية -إبراهيم جبر  •
وعѧازف صѧولو، وحاليѧا قائѧد أورآسѧترا القѧوات المسѧلحة        ) Concert Leader(، تم اختياره آقائد الكمѧان الأول على آلة الكمان

تم إيفѧاده أيضѧا إلѧى النمسѧا لѧتعلم       1987أآمل دراسته لآلة الكمان في النمسا، وفي عام . الأردنية، قاد العديد من الفرق الموسيقية
 .لى آلة البيانو، وآلات الإيقاع والتوزيع الأورآستراليقيادة الأورآسترا، بالإضافة إلى التعلم ع
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  :أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين
ندما طلب رئيس رابطة الفنانين الأردنيين الأسبق ع 1997تأسست نواة لأورآسترا نقابة الفنانين عام 

بتشكيل فرقة نموذجيѧة، شѧارآت هѧذه الفرقѧة فѧي دورة الحسѧين علѧى المسѧرح          •عامر ماضي من هيثم سكرية
مѧع   2001إلا أن التشѧكيل الحقيقѧي لأورآسѧترا نقابѧة الفنѧانين آѧان فѧي عѧام          ،1997الجنوبي فѧي جѧرش عѧام    

  .ة الأولانطلاق مهرجان الأغنية الأردني
للأورآسترا العديد من المشارآات المحلية آمهرجان الأغنية الأردنية، مهرجان جرش، مهرجان 

 )102، ص 2007ملكاوي، أنس، ( (mbc) الفحيص، مهرجان أفضل صوت على القناة الفضائية إم بي سي
رية في مهرجان وضمت أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين واحداً وأربعين عازفٍ تحت قيادة هيثم سك

  :، موزعين على النحو التالي)2001( الاول الأغنية الأردنية
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  )8(الجدول رقم 
  

بقيѧادة سѧيد عѧوض تحѧت اسѧم رابطѧة        1985تشѧكلت أول نѧواة أورآسѧترا عѧام      :أورآسترا عمان السѧيمفوني 
ن عازفاً، وتشكلت أيضѧاً أورآسѧترا عمѧان وأسسѧها سѧيف الѧدين       ين وعشريقيين الأردنيين، وضمت اثنالموسي

  ).02/10/2009مة هاتفية الشرقاوي، صبحي، مكال(شحاده، وصبحي الشرقاوي مع طاقة من الشباب 
لإعѧѧداد جيѧѧل مѧѧن تأسѧѧس المعهѧѧد الѧѧوطني للموسѧѧيقا  1986بتوجيѧѧه مѧѧن جلالѧѧة الملكѧѧة نѧѧور الحسѧѧين عѧѧام  

وأنشѧѧأ المعهѧѧد الѧѧوطني  ). 34، ص 2003حѧѧداد، إميѧѧل، (مثѧѧل المعهѧѧد، ومѧѧن خلالѧѧه الأردن  ي الطلبѧѧة الموسѧѧيقيين 
عامѧѧا مѧѧن الإبѧѧداع الموسѧѧيقي،  20لحسѧѧين،مؤسسѧѧة نѧѧور ا(1989للموسѧѧيقا أول أورآسѧѧترا لѧѧه حملѧѧت اسѧѧمه سѧѧنة 

ولدت أورآسترا عمان السѧيمفوني مѧن رحѧم أورآسѧترا المعهѧد الѧوطني للموسѧيقا وبѧدعم مѧن           ).26، ص2005
  .وفنياً ويتولى المعهد الوطني للموسيقا الإشراف على الأورآسترا إدارياً. أمانة عمان الكبرى

  :سين عازفا موزعين على النحو التاليوتضم أورآسترا عمان السيمفوني حاليا اثنين وخم
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  )9(الجدول رقم 
                                                            

قسѧم التѧأليف والنظريѧات،     1992عѧام   موسѧيقا تخѧرج مѧن المعهѧد العѧالي لل     قائد أورآسѧترا نقابѧة الفنѧانين الأردنيѧين     -هيثم سكرية •
   ѧـان عѧّي عَـمѧا     1993ام اجتاز امتحان القيادة في الدورة التي تلقاها من الملحقية الثقافية الأمريكية فѧات العليѧوم الدراسѧى دبلѧأنه ،

قسم تأليف وقيادة من المعهѧد  / تأليف وحصل على درجة الماجستير في الفنونبال   تخصص  –قسم التأليف والقيادة  2005عام 
لفنѧانين  وأورآسѧترا نقابѧة ا   1997، قѧاد الأورآسѧترا الوطنيѧة الأردنيѧة عѧام      2007القѧاهرة سѧنة   / أآاديمية الفنون موسيقاالعالي لل

  .2001الأردنيين عام 
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السѧبعين عازفѧا، يѧتم استضѧافتهم      عدد العازفين أحيانا إلى صلوتزداد هذه الأرقام حسب العمل الموسيقي إذ ي
  .من خارج أعضاء الأورآسترا للحفلة فقط

  :أبرز الأعمال الموسيقية التي أدتها أورآسترا عمان السيمفوني منذ تأسيسها ومن
 ).Johannes Brahms, Tragic Overture, op. 81(81يوهѧان برامѧز، افتتاحيѧة الفاجعѧة، المصѧنف      

 ).Bizet, Farandole(بيزيѧѧه، فارانѧѧدول ).Mozart, Titus Overture(موتسѧѧارت، افتتاحيѧѧة تيتѧѧوس 
بيتهѧѧوڤن، السѧѧيمفونية الخامسѧѧة،  ). (Strauss, Trisch-Trasch Polkaشѧѧتراوس، تѧѧريش تѧѧراش بولكѧѧا

 ).Beethoven, Symphony No. 5, Finale(الحرآة الأخيرة
  

  النتائج والتوصيات
، وقام "قائمة رصد المعايير العالمية للأورآسترا" توصل الباحث بعد جمع البيانات بواسطة أداة لدراسة

  .بعرضها وفقاً لأسئلة الدراسة
  : النتائج المتعلقة بالسؤال الأول: أولاً

 للأورآسترا؟ما المعايير العالمية : نص السؤال الأول على
ة مئوية للأورآسترا، ووضع نسبللإجابة عن هذا السؤال، قام الباحث برصد المعايير العالمية الرئيسة 

لكل معيار، حيث تبين أن هناك أربعة معايير رئيسة، وآل معيار رئيس يتضمن مجموعة معايير 
  ).  10( فرعية، وقام الباحث بوضع نسب مئوية لكل معيار، آما هو مبين في الجدول رقم

  المعايير العالمية الرئيسة للأورآسترا

 المعايير العالمية الرئيسة الرقم
عدد المعايير 

 فرعيةال
النسبة المئوية

 %22.22 4 أقسام الأورآسترا 1
 %22.22 4 قائد الأورآسترا 2
 %33.34 6 الكتابة للأورآسترا 3
 %22.22 4 التوازن الصوتي للأورآسترا 4

 %100.00 18 المجموع
  )10(الجدول رقم 

  
معياراً ) 18( معايير رئيسة للأورآسترا العالمية تتضمن) 4( أن هناك) 10(يبين الجدول رقم

، وآذلك لمعيار قائد %)22.22( معايير فرعية بنسبة مئوية) 4( فرعياً، حيث آان لمعيار أقسام الأورآسترا
معايير فرعية ) 6( الأورآسترا، ومعيار التوازن الصوتي للأورآسترا، بينما آان لمعيار الكتابة للأورآسترا

  :للأورآسترا، حيث آانت على النحو التاليمية الفرعية آما تم رصد المعايير العال%). 33.34( بنسبة مئوية
  :معيار أقسام الأورآسترا )1

آما آانت تضمن هذا المعيار الرئيس أربعة معايير فرعية، والتي تعتمد على تنوع الآلات، حيث 
  ).11(رقمورد في الجدول 
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  المعايير العالمية للأورآسترا للمعيار الفرعي أقسام الأورآسترا
 النسبة المئوية العناصر ايير الفرعيةالمع الرقم

1 

 الآلات الوترية القوسية

 الكمان

 الفيولا 2 23.53%
 التشيلو 3
 الكنترباص 4
5 

 آلات النفخ الخشبي

 الفلوت

 الأوبوا 6 23.53%
 الكلارنيت 7
 الباصون 8
9 

 آلات النفخ النحاسي

 الهورن

23.53% 
 الترومبيت 10
 ونالترمب 11
 التوبا 12
13 

 آلات الإيقاع

 التمباني 

29.41% 
 الإآسيليفون  14
 الطبل 15
 المثلث  16
 سنيردرام 17

 %100.00 17 المجموع 
  )11(الجدول رقم 

عناصر يجب توفرها في ) 4( معيار الآلات الوترية القوسية يضم أن) 11(يبين الجدول رقم
أما معيار آلات الإيقاع فيجب ت النفخ الخشبي، ومعيار آلات النفخ النحاسي، الأورآسترا، وآذلك معيار آلا

  .عناصر) 5(تضمنيأن 
  :معيار قائد الأورآسترا  )2

  ).12( رقمآما ورد في الجدول آانت تضمن هذا المعيار الرئيس أربعة معايير فرعية، حيث 
  المعايير العالمية للأورآسترا للمعيار الفرعي قائد الأورآسترا

 العناصر لرقما
 أن يكون متمكناً من العزف على آلة موسيقية أو أآثر 1
 أن يكون ملماً بالعزف على آلة البيانو 2
 دراسة تخصص قيادة الأورآسترا في الدراسات الموسيقية الأآاديمية 3
 أن يكون على معرفة تامة في الأداء والتوزيع الأورآسترالي 4

  )12(الجدول رقم 
عناصر يجب توفرها في قائد ) 4(المعيار الفرعي لقائد الأورآسترا يضم أن) 12(رقميبين الجدول 
  . الأورآسترا
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  :معيار الكتابة للأورآسترا )3

 ).13(في الجدول رقم وردآانت آما تضمن هذا المعيار الرئيس ستة معايير فرعية، حيث 
  

  االمعايير العالمية للأورآسترا للمعيار الفرعي الكتابة للأورآستر
 العناصر الرقم

 اللحن الموحد 1
 اللحن الثانوي 2
 الكتابة للأصوات الأربعة 3
 التلوين الأورآسترالي للخلفية الموسيقية أو المصاحبة 4
 ".الكنترابنطي"النسيج البوليفوني  5
 .التاّلفات الهارمونية 6

  )13(الجدول رقم                                   
  

عناصر يجب توفرها في الكتابة ) 6(المعيار الفرعي للكتابة للأورآسترا يضم أن) 13( قميبين الجدول ر
  .للأورآسترا

  
 :معيار التوازن الصوتي للأورآسترا )4

  ).13(في الجدول رقمورد آانت آما تضمن هذا المعيار الرئيس أربعة معايير فرعية، حيث 
  ن الصوتي للأورآستراالمعايير العالمية للأورآسترا للمعيار الفرعي التواز

المعايير الرقم
 العناصر الفرعية

النسبة  نوع الأورآسترا
الأورآسترا  المئوية

 الصغير
الأورآسترا 
 المتوسط

الأورآسترا 
 الكبير

1 

 قسم الوتريات

 16 – 12 12 – 8 8 – 4 آمان أول

26.32% 
 14 – 10 10 – 6 6 – 3 آمان ثانٍ 2
 12 – 8 8 – 4 4 – 2 يولاڤ 3
 10 – 6 6 – 3 3 – 2 تشيللو 4
 10 – 6 6 – 3 3 - 1 آنترباص 5
6 

قسم النفخ 
 الخشبي

 1 )1(  بيكولو

42.10% 

 3 – 2 2 1 فلوت 7
 3 – 2 2 1 أوبوا 8

هورن  9
 1   انجليزي

 3 – 2 2 1 آلارنيت 10

باص  11
 1 2  آلارنيت

 3 – 2  1 باصون 12
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المعايير الرقم
 العناصر الفرعية

النسبة  نوع الأورآسترا
الأورآسترا  المئوية

 الصغير
الأورآسترا 
 المتوسط

الأورآسترا 
 الكبير

 1   آنترباصون 13
14 

قسم النفخ 
 النحاسي

 6 – 4 4 2 – 1 هورن فرنسي

21.05% 
 3 3 – 2 )1( ترومبيت 15
 3 3 )1( ترومبون 16
 1 1  توبا 17
18 

 قسم الإيقاع
 1 1 1 تيمباني

 3 2 1 آلات أخرى 19 10.53%
%100.00 19 16 14 مجموع ال

  )14(الجدول رقم                                     
عناصر يجب توفرها في ) 4(معيار التوازن الصوتي للأورآسترا يضم أن) 14(يبين الجدول رقم

عنصراً، والأورآسترا المتوسط يجب ) 14(الأورآسترا، حيث أن الأورآسترا الصغير يجب أن يتضمن من
  .عنصراً) 19(عنصراً، والأورآسترا الكبير يجب أن يتضمن) 16(أن يتضمن

  
  : المتعلقة بالسؤال الثاني النتائج: ثانياً

عينة "للأورآسترا لدى فرق الأورآسترا ما مدى توافر المعايير العالمية : نص السؤال الثاني على
للإجابة عن هذا السؤال، قام الباحث بالتعرف على فرق الأورآسترا الأردنية،  في الأردن ؟" الدراسة

ورآسترا عمان السيمفوني، أورآسترا القوات أ: فوجد أن هناك ثلاثة فرق أورآسترا في الأردن، هي
المسلحة الأردنية وأورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين،  آما قام الباحث برصد درجة توافر المعايير 

  :للأورآسترا في آل منها، وذلك بمساعدة آل قائد أورآسترا، آانت النتائج على النحو التاليالعالمية 
  :حسب معيار أقسام الأورآسترا )1

  ).15(رقمآما ورد في الجدول آانت درجة توافر هذا المعيار لدى فرق الأورآسترا الأردنية الثلاث، 
  درجة توافر معيار أقسام الأورآسترا لدى فرق الأورآسترا الأردنية الثلاث

المعايير الرقم
 العناصر الفرعية

أورآسترا عمان 
 السيمفوني

أورآسترا القوات 
 المسلحة الأردنية

نقابة  أورآسترا
الفنانين الأردنيين

  النسبة التوافر
  النسبة التوافر المئوية

  النسبةالتوافر المئوية
المئوية

1 
الآلات 
الوترية 
 القوسية

%100 * %100 * %100 * الكمان
%100 * %100 * %100 * الفيولا 2
%100 * %100 * %100 * التشيللو 3
%100 * %100 * %100 * الكنترباص 4
5 

آلات النفخ 
 الخشبي

%100 * %100 * %100 * الفلوت
%100 * %100 * %100 * الأوبوا 6
%100 * %100 * %100 * الكلارنيت 7
 0 0 %100 * %100 * الباصون 8
آلات النفخ  9

 النحاسي
%100 * %100 * %100 * الهورن

%100 * %100 * %100 * الترومبيت 10
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 0 0 %100 * %100 * الترمبون 11
 0 0 0 0 %100 * التوبا 12
13 

 آلات الإيقاع

%100 * %100 * %100 * التمباني
 0 0 0 0 0 0 الإآسيليفون 14
%100 * %100 * %100 * الطبل 15
 0 0 0 0 %100 * المثلث 16
%100 * %100 * %100 * سنيردرام 17

 %71 12 %82 14 %92 16 17 مجموع العناصر
  •)15(الجدول رقم 

أن أورآسترا عمان السيمفوني قѧد احتلѧت المرتبѧة الأولѧى فѧي تѧوافر عناصѧر        ) 15( يبين الجدول رقم
، وجاءت أورآسترا القوات المسѧلحة الأردنيѧة   %)92( عنصراً، وبنسبة مئوية) 16(معيار أقسام الأورآسترا
 ترا نقابѧة الفنѧانين الأردنيѧين   ، واحتلѧت أورآسѧ  %)82( عنصѧراً، وبنسѧبة مئويѧة   ) 14(في المرتبة الثانية بتوفر
  .%)71( وبنسبة مئويةعنصراً ) 12(المرتبة الأخيرة بتوفر

  :حسب معيار قائد الأورآسترا )2
  ).16(رقمآما ورد في الجدول آانت درجة توافر هذا المعيار لدى فرق الأورآسترا الأردنية الثلاث، 

  دنية الثلاثدرجة توافر معيار قائد الأورآسترا لدى فرق الأورآسترا الأر

 العناصرالرقم

أورآسترا عمان 
 السيمفوني

أورآسترا القوات 
 المسلحة الأردنية

أورآسترا نقابة 
 الفنانين الأردنيين

  النسبة التوافر
  النسبة التوافر المئوية

  النسبة التوافر المئوية
 المئوية

أن يكون متمكناً من العزف على آلة  1
 %100 *%100 *%100 * موسيقية أو أآثر

أن يكون على معرفة تامة في الأداء  2
 %100 *%100 *%100 * والتوزيع الأورآسترالي

3 
دراسة تخصص قيادة 

الأورآسترالي في الدراسات 
 الموسيقية الأآاديمية

0 0 0 0 * 100% 

أن يكون ملماً بالعزف على آلة  4
 %100 *%100 *%100 * البيانو

%100 4 %75 3 %75 3 مجموع العناصر
  )16(الجدول رقم                                    

قد احتلت المرتبة الأولى في توافر  أن أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين) 16(يبين الجدول رقم
عمان  ما جاءت أورآسترا، بين%)100( عناصر، وبنسبة مئوية) 4(عناصر معيار قائد الأورآسترا

 عناصر، وبنسبة مئوية) 3(ت المسلحة الأردنية في المرتبة الثانية بتوفرالسيمفوني وأورآسترا القوا
)75(%.  

                                                            

  .الأورآسترا في متوفر العنصر •
  .الأورآسترا في متوفر غير عنصرال 0
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  :حسب معيار الكتابة للأورآسترا  )3
  ).17(رقم آما ورد في الجدولآانت درجة توافر هذا المعيار لدى فرق الأورآسترا الأردنية الثلاث، 

  ردنية الثلاثدرجة توافر معيار الكتابة للأورآسترا لدى فرق الأورآسترا الأ

 العناصرالرقم

أورآسترا عمان 
 السيمفوني

أورآسترا القوات 
 المسلحة الأردنية

أورآسترا نقابة 
 الفنانين الأردنيين

التوافر
  النسبة
 المئوية

 التوافر
  النسبة
 المئوية

 التوافر
  النسبة
 المئوية

 %100 * %100 * %100 * اللحن الموحد 1

2 
ية التلوين الأورآسترالي للخلف

 الموسيقية أو المصاحبة
* 100% * 100% * 100% 

 %100 * %100 * %100 * اللحن الثانوي 3
 0 0 %100 * %100 * الكتابة للأصوات الأربعة 4
 %100 * %100 * %100 * "الكنترابونطي"النسيج البوليفوني  5
 %100 * %100 * %100 * التاّلفات الهارمونية 6

 %83 5 %100 6 %100 6 درجة توافر  العناصر
  )17(الجدول رقم                                     

أن أورآسѧѧترا عمѧѧان السѧѧيمفوني وأورآسѧѧترا القѧѧوات المسѧѧلحة الأردنيѧѧة قѧѧد  ) 17(يبѧѧين الجѧѧدول رقѧѧم
، %)100(عناصѧر، وبنسѧبة مئويѧة   ) 6(احتلت المرتبة الأولѧى فѧي تѧوافر عناصѧر معيѧار الكتابѧة للأورآسѧترا       

  .%)83(عناصر، وبنسبة مئوية) 5(في المرتبة الثانية بتوفر ورآسترا نقابة الفنانين الأردنيينبينما جاءت أ
  

 :حسب معيار التوازن الصوتي للأورآسترا )4
  ).18(رقم آما ورد في الجدولآانت درجة توافر هذا المعيار لدى فرق الأورآسترا الأردنية الثلاث، 

  
  لأورآسترا لدى فرق الأورآسترا الأردنية الثلاثدرجة توافر عناصر معيار التوازن الصوتي ل

المعايير  الرقم
أورآسترا عمان  العناصر الفرعية

 السيمفوني
أورآسترا القوات 
 المسلحة الأردنية

أورآسترا نقابة 
 الفنانين الأردنيين

1 

 قسم الوتريات

 8 12 12 آمان أول
 6 8 8 آمان ثانٍ 2
 2 8 – 4 5 يولاڤ 3
 3 7 – 3 5 تشيللو 4
 1 6 – 3 3 آنترباص 5
6 

قسم النفخ 
 الخشبي

  0 0 بيكولو
 1 2 2 فلوت 7
 1 2 2 أوبوا 8
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هورن  9
  0 0 انجليزي

 1 2 2 آلارنيت 10

باص  11
  0 0 آلارنيت

 0 2 2 باصون 12
  0 0 آنترباصون 13
14 

قسم النفخ 
 النحاسي

 2 4 4 هورن فرنسي
 1 3 2 ترومبيت 15
 0 4 2 مبونترو 16
 0 0 1 توبا 17
 0 1 1 تيمباني قسم الإيقاع 18
 3 5 2 آلات أخرى 19

 11 14 15 مجموع ال
  )18(الجدول رقم                                     

  
) 15(أن أورآسترا عمان السيمفوني قد احتلت المرتبة الأولى بدرجة توافر) 18(يبين الجدول رقم

وجاءت أورآسترا القوات المسلحة . ل أن الأورآسترا تنحو لتصنيفها أورآسترا متوسطيمكن القووعنصراً، 
يمكن القول أن وعنصراً، ) 14(الأردنية في المرتبة الثانية في توافر عناصر التوازن الصوتي للأورآسترا

في المرتبة  نبينما جاءت أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيي. الأورآسترا تنحو لتصنيفها أورآسترا متوسط
  .يمكن القول أن الأورآسترا تنحو لتصنيفها أورآسترا صغيروعنصراً، ) 11(الأخيرة بتوفر

  
  : النتائج المتعلقة بالسؤال الثالث: ثالثاً

مѧѧا تصѧѧنيفات فѧѧرق الأورآسѧѧترا الأردنيѧѧة حسѧѧب تѧѧوافر المعѧѧايير العالميѧѧة      : نѧѧص السѧѧؤال الثالѧѧث علѧѧى  
لسѧѧѧؤال، قѧѧѧام الباحѧѧѧث بمقارنѧѧѧة العناصѧѧѧر المتѧѧѧوافرة فѧѧѧي فѧѧѧرق  للإجابѧѧѧة عѧѧѧن هѧѧѧذا ا للأورآسѧѧѧترا فيهѧѧѧا ؟

  : الأورآسترا الأردنية بالمعايير العالمية للأورآسترا لمعرفة تصنيفاتها، على النحو التالي
 :فرقة أورآسترا عمان السيمفوني )1

الأورآسѧѧترا لѧѧدى أورآسѧѧترا عمѧѧان السѧѧيمفوني لمعرفѧѧة    قѧѧام الباحѧѧث برصѧѧد درجѧѧة تѧѧوافر عناصѧѧر  
  ).19(رقمآما ورد في الجدول سب المعايير العالمية للأورآسترا العالمية، حيث آانت ح تصنيفها
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درجة توافر عناصر معيار التوازن الصوتي للأورآسترا لدى أورآسترا عمان السيمفوني 
  ومقارنتها بالمعايير العالمية

المعايير  الرقم
 العناصر الفرعية

أورآسترا  نوع الأورآسترا
عمان 

السيمفوني
الأورآسترا  لتصنيفا

 الصغير
الأورآسترا 
 المتوسط

الأورآسترا 
 الكبير

1 

قسم 
 الوتريات

 المتوسط 12 16 – 12 12 – 8 8 – 4 آمان أول
 المتوسط 8 14 – 10 10 – 6 6 – 3 آمان ثانٍ 2
 المتوسط 5 12 – 8 8 – 4 4 – 2 يولاڤ 3
 المتوسط 5 10 – 6 6 – 3 3 – 2 تشيللو 4
 المتوسط 3 10 – 6 6 – 3 3 - 1 رباصآنت 5
6 

قسم 
النفخ 
 الخشبي

 المتوسط 0 1 )1( 0 بيكولو
 المتوسط 2 3 – 2 2 1 فلوت 7
 المتوسط 2 3 – 2 2 1 بواوأ 8
 المتوسط 0 1 0 0هورن انجليزي 9
 المتوسط 2 3 – 2 2 1 آلارنيت 10
 الصغير 0 1 2 0 باص آلارنيت 11
 الكبير 2 3 – 2 0 1 باصون 12
 المتوسط 0 1 0 0 آنترباصون 13
14 

قسم 
النفخ 
 النحاسي

 المتوسط 4 6 – 4 4 2 – 1 هورن فرنسي
 المتوسط 2 3 3 – 2 )1( ترومبيت 15
 الصغير 2 3 3 )1( ترومبون 16
 الكبير 1 1 1 0 توبا 17
قسم  18

 الإيقاع
 الكبير 1 1 1 1 تيمباني

 وسطالمت 2 3 2 1 الآلات أخرى 19
 المتوسط 15 19 16 14 مجموع العناصر

  )19(الجدول رقم                                    
أن أورآسѧѧѧترا عمѧѧѧان السѧѧѧيمفوني قѧѧѧد حققѧѧѧت عناصѧѧѧر فرقѧѧѧة الأورآسѧѧѧترا المتوسѧѧѧط ) 19(يبѧѧѧين الجѧѧѧدول رقѧѧѧم

عناصѧѧر  يمكѧѧن القѧѧول أن الأورآسѧѧترا تنحѧѧو لتصѧѧنيفها أورآسѧѧترا متوسѧѧط، لѧѧدى تѧѧوافر   و، %)87.50(بنسѧѧبة
  .معيار التوازن الصوتي للأورآسترا

  
  :فرقة أورآسترا القوات المسلحة الأردنية) 2

الأردنيѧة لمعرفѧة    الأورآسѧترا لѧدى أورآسѧترا القѧوات المسѧلحة      قام الباحѧث برصѧد درجѧة تѧوافر عناصѧر     
  ).20(رقم آما ورد في الجدول تصنيفها حسب المعايير العالمية للأورآسترا، حيث آانت 
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توافر عناصر معيار التوازن الصوتي للأورآسترا لدى أورآسترا القوات المسلحة الأردنية  درجة
  ومقارنتها بالمعايير العالمية

المعايير الرقم
 العناصر الفرعية

أورآسترا  نوع الأورآسترا
القوات 

المسلحة 
 الأردنية

التصنيف الأورآسترا 
 الصغير

الأورآسترا 
 المتوسط

الأورآسترا 
 الكبير

1 

قسم 
الوتريات

 الكبير 12 16 – 12 12 – 8 8 – 4 آمان أول
 المتوسط 8 14 – 10 10 – 6 6 – 3 آمان ثانٍ 2
 المتوسط 8 – 4 12 – 8 8 – 4 4 – 2 يولاڤ 3
 المتوسط 7 – 3 10 – 6 6 – 3 3 – 2 تشيللو 4
 المتوسط 6 – 3 10 – 6 6 – 3 3 - 1 آنترباص 5
6 

قسم 
النفخ 
 الخشبي

 المتوسط 0 1 )1( 0 بيكولو
 المتوسط 2 3 – 2 2 1 فلوت 7
 المتوسط 2 3 – 2 2 1 أوبوا 8

هورن  9
 المتوسط 0 1 0 0 انجليزي

 المتوسط 2 3 – 2 2 1 آلارنيت 10
 الصغير 0 1 2 0 باص آلارنيت 11
 الكبير 2 3 – 2 0 1 باصون 12
 المتوسط 0 1 0 0 آنترباصون 13
14 

قسم 
 النفخ
 النحاسي

 المتوسط 4 6 – 4 4 2 – 1 هورن فرنسي
 الكبير 3 3 3 – 2 )1( ترومبيت 15
 الكبير 4 3 3 )1( ترومبون 16
 الصغير 0 1 1 0 توبا 17
قسم  18

 الإيقاع
 الكبير 1 1 1 1 تيمباني

 الكبير 5 3 2 1 الآلات أخرى 19
المتوسط 14 19 16 14 مجموع العناصر

  )20(الجدول رقم 
أن أورآسترا القوات المسلحة الأردنية قد حققت عناصر الأورآسѧترا المتوسѧط بنسѧبة    ) 20(يبين الجدول رقم

يمكѧѧن القѧѧول أن الأورآسѧѧترا تنحѧѧو لتصѧѧنيفها أورآسѧѧترا متوسѧѧط، لѧѧدى تѧѧوافر عناصѧѧر معيѧѧار  و، %)68.75(
  .التوازن الصوتي للأورآسترا

  :فرقة أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين )3
الأورآسѧѧترا لѧѧدى أورآسѧѧترا نقابѧѧة الفنѧѧانين الأردنيѧѧين لمعرفѧѧة    باحѧѧث برصѧѧد درجѧѧة تѧѧوافر عناصѧѧر قѧѧام ال

  ).21( تصنيفها حسب المعايير العالمية للأورآسترا، موضحة في الجدول رقم
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درجة توافر عناصر معيار التوازن الصوتي للأورآسترا لدى أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيين 
  يير العالميةومقارنتها بالمعا

المعايير الرقم
 العناصر الفرعية

فرقة نقابة  نوع الأورآسترا
الفنانين 
 الأردنيين

التصنيف الأورآسترا 
 الصغير

الأورآسترا 
 المتوسط

الأورآسترا 
 الكبير

1 

قسم 
 الوتريات

 المتوسط 8 16 – 12 12 – 8 8 – 4 آمان أول
 سطالمتو 6 14 – 10 10 – 6 6 – 3 آمان ثانٍ 2
 الصغير 2 12 – 8 8 – 4 4 – 2 يولاڤ 3
 المتوسط 3 10 – 6 6 – 3 3 – 2 تشيللو 4
 الصغير 1 10 – 6 6 – 3 3 - 1 آنترباص 5
6 

قسم 
النفخ 
 الخشبي

 المتوسط 0 1 )1( 0 بيكولو
 الصغير 1 3 – 2 2 1 فلوت 7
 الصغير 1 3 – 2 2 1 أوبوا 8
 المتوسط 0 1 0 0 هورن انجليزي 9
 الصغير 1 3 – 2 2 1 آلارنيت 10
 الصغير 0 1 2 0 باص آلارنيت 11
 المتوسط 0 3 – 2 0 1 باصون 12
 المتوسط 0 1 0 0 آنترباصون 13
14 

قسم 
النفخ 
 النحاسي

 الصغير 2 6 – 4 4 2 – 1 هورن فرنسي
 الصغير 1 3 3 – 2 )1( ترومبيت 15
 الصغير 0 3 3 )1( ترومبون 16
 الصغير 0 1 1 0 توبا 17
قسم  18

 الإيقاع
 الصغير 0 1 1 1 تيمباني

 الكبير 3 3 2 1 آلات أخرى 19
 الصغير 11 19 16 14 مجموع العناصر

  )21(الجدول رقم 
  

 أن أورآسترا نقابة الفنانين الأردنيѧين قѧد حققѧت عناصѧر الأورآسѧترا الصѧغير بنسѧبة       ) 21( يبين الجدول رقم
الأورآسѧѧترا تنحѧѧو لتصѧѧنيفها أورآسѧѧترا صѧѧغير، لѧѧدى تѧѧوافر عناصѧѧر معيѧѧار     يمكѧѧن القѧѧول أنو%). 78.57(

  .التوازن الصوتي للأورآسترا
  

  التوصيات
إجراء المزيѧد مѧن الأبحѧاث والدراسѧات التѧي تتنѧاول فѧرق الأورآسѧترا فѧي الأردن للوصѧول بهѧا إلѧى أفضѧل              

فѧѧي الأداء علѧѧى  سѧѧتوى عѧѧالٍلموسѧѧيقيين للوصѧѧول بهѧѧم لمالعمѧѧل علѧѧى تѧѧدريب وإنشѧѧاء جيѧѧل مѧѧن او.المسѧѧتويات
تقديم الدعم المادي لفرق الأورآسѧترا الأردنيѧة، للوصѧول بهѧا     و. الآلات الموسيقية التي تتضمنها الأورآسترا

بناء قاعات موسيقية للأورآسѧترا حسѧب المواصѧفات تلبѧي النѧواحي الفيزيائيѧة       آذلك .لتحقيق المعايير العالمية
 .رق الأورآستراوضع أسس تنافسية للدخول إلى فو.للصوت
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  ملخص
 مѧن  الشѧعبية   التقليديѧة  الحرفيѧة  الفنون تعتبر

 تخصѧص  قѧد  البحѧث  هѧذا  وإن .الهامѧة  التراثيѧة  الفنون
 المنتجѧات  بهѧذه  تحѧيط  التѧي  البيئѧة  أهميѧة  بيѧان  فѧي 

 تواجѧدها  أمѧاآن  حيѧث  مѧن  الحرفيѧة  الفنيѧة  والخبѧرات 
 ودراسѧة  تحليѧل  خѧلال  مѧن  تبѧين  فقѧد  إنتاجهѧا  ووسѧائل 

 والتي وملاحظتها وتسجيلها جمعها تم التي المعلومات
 الإجتماعيѧة  للحيѧاة  الطبيعѧي  التطѧور  نتيجѧة  تغيѧرت 

 القرن وائلأ بين ما الفترة في والسياسية والإقتصادية
 بيئيѧة  مشѧاآل  هنѧاك  أن تبѧين  لقѧد  الآن وحتى العشرين
 .الحرف هذه تواجه عديدة

 الصѧناعات  مѧن  العديѧد  أن إلѧى  البحѧث  خلѧص          
 سѧواء  المثاليѧة  البيئѧة  تѧوفر  إلى تفتقر التقليدية الحرفية
  .ةأوتعليمي صحية أو إجتماعية أو طبيعية آانت

 عمѧѧل ورةبضѧѧر الباحѧѧث أوصѧѧى أخيѧѧراً          
 هѧذه  مثѧل  علѧى  المحافظѧة  أجѧل  مѧن  العلميѧة  الدراسات
 مناسѧبة   الحلѧول  هѧذه  تكѧون  أن جانѧب  إلѧى  النشѧاطات 
 .المعاصرة البيئة ومتطلبات

 وجѧود  ضѧرورة  إلѧى  الباحѧث  أوصѧى  آمѧا           
 قاعدة توفير حيث من اليدوية بالحرف تعتني مؤسسة
 ووضѧع  الاردن، فѧي  الحѧرفيين  جميѧع  تشѧمل  بيانѧات 

 إلѧى  الدراسѧية  المنѧاهج  ضѧمن  منظمѧة  تعليميѧة  مجبѧرا 
 مѧع  تتوافѧق  التѧي  والتعليمѧات  القѧوانين  وضѧع  جانѧب 

 تطѧور  علѧى  المحافظѧة  حيѧث  مѧن  الدوليѧة  الانظمѧة 
 .البيئة سلامةو اليدوية الحرف

 
   ،الشѧعبية  التقليدية الحرفية الفنون :الكلمات المفتاحية

  .البيئة

  Abstract  
            Traditional handicrafts have been the core 
art in every civilized nation throughout human 
history. Environmental conditions played a major 
role in creating the tremendous diversity these 
arts have shown. 
In this study I will be discussing the main 
environmental conditions affecting the traditional 
handicrafts in Jordan; the way they reflected on 
these arts, their geographical distribution and 
methods of production. 
             By analyzing the data collected from 
different social groups with different socio-
economical and political conditions throughout 
the 20th century, we found that these arts have 
changed dramatically due to the ongoing 
evolution in their respective societies. 
             By demonstrating the vast array of 
environmental, social, educational and political 
difficulties Traditional Handicrafts had to face, 
this study concluded that the environmental 
conditions in which many of these traditional 
handicrafts were practiced, were far from 
optimal. 
           The research recommends attaching more 
importance to these traditional handicrafts by: 
Encouraging more detailed research projects that 
look into each traditional handicraft individually, 
its environment and the difficulties it faces. 
Establishing more laws to improve the 
environmental conditions for these traditional 
handicrafts,taking into consideration the 
international recommendations. 
Keywords: Arts, Traditional, Handicrafts, 

Environmental, inscriptions. 
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 :المقدمة
 نهايѧة  منѧذ  عقѧدت  ذلѧك  أجѧل  ومѧن  العالميѧة  الشѧؤون  في هاماً وحيزاً آبيرة أهمية البيئة موضوع يحتل         
 مختلѧف  مѧن  علمѧاء  بهѧا  وشارك حضرها التي العالمية المؤتمرات من العديد هذه أيامنا وحتى الماضي القرن

 الحكوميѧة  والهيئѧات  والإقليميѧة  الدوليѧة  مѧات المنظ اهتمѧت  آما العالم زعماء من عدد بها واهتم ،التخصصات
 والبشѧرية  الطبيعية الإنسان بيئة لحق الذي الكبير والتدهور الضرر بسبب ذلك وآل البيئة بموضوع والأهلية
 أبѧدعها  التѧي  الوسѧائل  أفضѧل  مѧن  تعتبѧر  التѧي  المادية التقليدية اليدوية الحرف إن  .والنباتية والهوائية والمائية
 .جيѧل  بعѧد  جيلا توارثناها حقيقية ثروة لتعد إبداعات من عليه تنطوي وبما البيئة مع التكيف جلأ من الإنسان

 مѧع  الإنسѧان  تكيѧف  آيفيѧة  فѧي  رائعة إنسانية خبرة إنها . القادمة الأجيال إلى إبقائها على العمل وسنحاول هذا
 وقدرة فطرية، بصرية وثقافية ويةيد ومهارة نظر بعد من أسلافنا عليه آان ما آل في ذلك يتجلى حيث البيئة
 ويعѧرف  شخصيتنا جوانب من آثيرا يحدد الذي الأمثل الإطار بحق اعتبارها ويمكن والابتكار، الإبداع على

 بقائѧه  ضѧمان  علѧى  والعمѧل  الحضاري الإرث هذا على المحافظة علينا هنا ومن .والحضارية الفكرية بهويتنا
 مѧع  يѧتلائم  وبمѧا  الإنتѧاج  وشѧروط  المنافسѧة  حѧدة  فيهѧا  تѧزداد  والتѧي  الراهنѧة  البيئيѧة  الظروف دراسة خلال من

 .المعاصرة والحياتية البيئية التغيرات متطلبات
 للعوامѧل  الأردنѧي  التقليѧدي  الحرفѧي  الإنسѧان  اسѧتجابة  مѧدى  وبيѧان  لتوضѧيح  البحث هذا يأتي هنا ومن

 المعاصرة؟ البيئة متطلبات مع تأقلم اكهن حصل وهل إيجابية؟ أم سلبية الاستجابة آانت وهل المحيطة البيئية
 وضѧع  إن وحلهѧا؟  الصѧعوبات  علѧى  تغلبѧه  آيفيѧة  في استغلالها الحرفي استطاع إبداعية استجابات هناك وهل

 .أفضل لمستقبل تصور ووضع والحاضرة الماضية الظروف دراسة يتطلب للتطوير إستراتيجية
 

 :السابقة الدراسات 
 شملت حيث الأردنية التقليدية الشعبية الحرفية للفنون توثيقية ميدانية دراسة بعمل (2000) طبازه قام
 وتوزيѧع  إنتѧاج  تقنيѧات  الفنيѧة،  والتصاميم الأشكال حيث من الحرفية التقليدية الفنون: التالية النواحي  الدراسة
 ثم ومن .ةالمهني الخبرات انتقال وطرق العاملة الأيدي عليها، الحصول ومصادر الخامات للحرف، جغرافي

 الميداني البحث أسلوب الباحث اعتمد وقد .عليها المحافظة وطرق وتطورها إحيائها في المؤثرة العوامل بين
 قامѧت  أنهѧا  الدراسѧة  هѧذه  مميѧزات  ومѧن  . الأصѧلية  مصѧادرها  من والصادقة الدقيقة المعلومات جمع أجل من
 الإنسѧانية  النواحي جميع من الشعبية رفيةالح الفنون أهمية إلى الباحث خلص حيث منهجية علمية أسس على
 الإنسѧانية  والفنѧون  المهѧارات  هѧذه  بقѧاء  اتجѧاه  فѧي  سѧلبية  مؤشѧرات  هنѧاك  وأن الحضѧاري،  التѧراث  مѧن  آجزء
 والفنون الحرف على المحافظة في الرسمية الجهات قبل من الكافي الاهتمام وعدم لها المجتمع إهمال وأهمها
 .وتسويق وتدريب تعليم من لذلك المناسبة البيئة وتوفير ائهاإحي إلىالباحث   ودعا الشعبية

 دراسѧة  وهѧي  التقليديѧة  الفنѧون  اثنولوجيѧة  حѧول  مهمѧة  دراسѧة  بتقѧديم  (1984) الحيѧدري  قѧام  لقѧد 
 للفنѧون  الأساسѧية  المبѧادئ  بدراسѧة  قѧام  حيѧث  .التقليديѧة  المجتمعѧات  وفولكلѧور  وصناعات لفنون سوسيولوجية

 لوصѧف   عѧام  عѧرض  تقѧديم  إلѧى  تهدف التي المعقدة غير التكنولوجيا ذات المجتمعات في تسود التي التقليدية
 اخѧتلاف  علѧى  المجتمعѧات  تلѧك  فѧي  التقليѧديون  الفنѧانون  أبدعها التي الفنية الأعمال من نماذج وتحليل وتفسير

 الفنون تربط يالت الجدلية العلاقة وتفسير فهم أجل من والتكنولوجي والثقافي الاجتماعي وتطورها مستوياتها
   .الاجتماعي البناء في وتأثيرها خصائصها وتحديد أبعادها وتوضيح الاجتماعي بواقعها التقليدية
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 رأى  إسѧلامي  اقتصѧادي  منظѧور  مѧن  البيئѧة  اسѧتخدام  حѧول  (2004) خطاب بها قام التي الدراسة في
 لا للبيئѧة  الأمثѧل  الاسѧتخدام  أن آمѧا  االله مѧنهج  عن الإنسان انحراف مظاهر من مظهر للبيئة الجائر الاستخدام
 ومكافحة معالجة مجال في العلمية الطرق بأحدث الأخذ من يمانع لا الإسلام وأن ،االله منهج باتباع إلا يتحقق
 الأربѧاح  بحѧوافز  مندفعѧة  المأسѧاوية  النهاية نحو العالم تقود العولمة وأن ذلك على يحث أنه بل البيئي، التلوث
 خطѧاب  لѧه  يѧدعو  الѧذي  النبيѧل  التوجه هذا ومن .ةالبيئ تدهور زيادة إلى ذلك أدى ولو المادية المكاسب وزيادة
 الحرفѧي  النشاط مرور على تدل المؤشرات آل أن أجد الأردن في الحرفية الفنون لنشاط متابعتي خلال ومن

 .البيئة مع الإنسان تعامل آيفية في وأحد اسباب ذلك متعلق صعبة بظروف الأردني التقليدي
 بمنطقѧة  الشѧعبي  الفѧن  جѧذور  لفهѧم  محاولѧة  الشѧعبي  الفѧن  فѧي  آتابѧات  في (1976) حسن سليمان ولدى         

  .الأوسط الشرق
 عاش الذي البدائي الإنسان أن نؤآد ولكننا، بالتحديد الحضارة بدأت أين نبحث أن هدفنا من ليس :لقا

 تاريخ تحديد آذلك المهم وليس .الأخرى المناطق في غيره بها سبق متقدمة حضارة آون قد المنطقة هذه في
 السيطرة محاولاً للبيئة، الإنسان استسلام عدم مع أبد الحضارة ميلاد أن هو يعنينا ما لأن الحضارة هذه ميلاد
  ).30(ص إياها ومتحدياً عليها

 ولكѧن  عشѧر  اسѧع الت القѧرن  نهايѧة  مѧع  للمنطقѧة  الاستعمار أثناء ضعفت قد الشعبية الفنون أن إلى وأشار         
فهѧي   المنطقѧة  سكانلدى  مستعملة زالت ما حيث وجذورها الشعبية الفنون على القضاء يستطيع لم الاستعمار

 .)45( صة علي القضاء أو منه التخلص الصعب من طويل تراث ذات
   اوتطورهѧ  سѧيرها  نتتبѧع  أو فهمهѧا  نحѧاول  لѧم  إذا الشѧعبية  بفنوننѧا  نرقѧى  أن نسѧتطيع  آيѧف  قѧال  ثѧم          

 حيѧاتهم  فѧي  يحتاجونهѧا  النѧاس  آان الماضي القرن آخر حتى والحرف الصناعات أن حيث )120 -119(ص
 نسѧتطيع  لا الآن ونحѧن  ،آفنѧان  وشخصѧيته  وآيانѧه  بأهميتѧة  يشѧعر  العهѧد  ذلѧك  فѧي  الحرفѧي  آѧان  حيѧث  اليومية

 نضѧمن  أن ونسѧتطيع  .رالعصѧ  تسѧاير  حتѧى  تقويمѧاً  لهѧا  ونريѧد  عليѧه  آانѧت  آمѧا  الصناعات تلك على المحافظة
 .شѧاملاً  دراسѧياً  مسѧاراً  لهѧا  نكѧوّن  أن فѧي  نبѧدأ  لѧم  ونحѧن  هѧذا  يتѧأتى  آيف. الماضي في عليه آانت آما ،هاءبقا

 الفنѧون  وإحيѧاء  لبقѧاء  السѧليم  التخطѧيط  نجѧاح  أسѧباب  مѧن  أن : قائلاً وأردف .فنياً أو تاريخياً أو بيئياً آان سواء
 إمѧلاء  دون الحديثة الشعبية لفنوننا معاصراً طابعاً ينشئ الذي وحده هذاو بالبيئة الوحيد الارتباط هو الحرفية
 مѧع  متطѧوراً  ذاتѧه  الوقѧت  وفѧي  حميمѧاً  وطنيѧاً  تفكيѧراً  يفكѧرون  الѧذين  الحѧرفيين  مѧن  جيѧل  خلق إلى بحاجة لأننا

 على افظةوالمح بالأصالة الإتيان يمكنه من بينهم سنجد الجيل هذا وجد فإن .والعشرين الواحد القرن اندفاعة
 .التراث

 أن االله أمرهѧا  حѧين  الحيѧاة  لاستضѧافة  الأرض إعداد مع أنه (2001) معرفي من المقدم البحث ويبين          
 بالإنسѧان  أُنيطѧت  ،غريزيѧاً  الاسѧتطلاع  وحѧب  والتفكيѧر  بالعقѧل  خلقѧه  سائر دون ميزه الذي الإنسان تستضيف

 الحيѧاة  مقومѧات  علѧى  والمحافظѧة  الأرض إعمѧار  فѧي  تتمثѧل  مسѧؤولية  وهѧي  الكوآب، هذا على الخلافة مهمة
 أآثرهѧا  هѧو  نفسѧه  الوقѧت  فѧي  لكنѧه  الحيѧاة،  بيئѧة  مѧع  تكيفاً االله آائنات أقل هو الإنسان أن المفارقات ومن فيها،
 علѧى  الاسѧتخلاف  مسѧؤولية  أن .هلراحتѧ  طلبѧاً  و ورفاهيتѧه  لمنافعѧه  خدمѧة  لهѧا  وتحѧويلاً  حولѧه  مѧن  للبيئة تكييفاً

 الدارس فإن عليه وبناء  .ةللمنفع وطلباً الرفاهية وراء سعياً الطبيعية البيئة تكييف مبدأ مع اقضتتن لا الأرض
 مѧن  نجѧد  ومѧا  المنفعѧة  تبѧادل  بشѧكل  البيئѧة  مѧع  يتفاعѧل  أن اسѧتطاع  الأزمѧان  مѧر  ومѧع  الأردني الإنسان أن يجد

 حبѧا  التي الطبيعية البيئة مقومات عم الإيجابي التفاعل لهذا انعكاس إلا هي ما مجتمعنا في حرفية فنية أعمال
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 .بها الأردن االله
 تفاعلѧه  محصѧلة  هѧو  الإنساني التراث أن إلى خلصنجد أنه  (1993) حسن بها قام التي الدراسة وفي         

 أن فѧي  الإنسѧان  ويسѧتطيع  المحѧددة،  الإمكانѧات  ذات الطبيعيѧة  والهبѧات  المعطيѧات  فѧي  ذلѧك  ويتمثѧل  البيئѧة  مع
 فѧإن  الѧزمن  مѧرور  مѧع  المعطيѧات  هѧذه  وبثبѧات  .عنها يرضى حياة طريقة إلى للوصول ياتالمعط هذه يطوع
 .العطاء ثابتة البيئة

 تسѧاعد  التѧي  والعوامѧل  دراسѧتها  وأهميѧة  للبيئѧة  الإنسѧانية  الدراسات هذه مجموعة خلال ومن                    
 فѧلا  الخيѧر  الحرفѧي  الإنساني التراث مايةح أجل ومن الخير طريق في تسير آي الإنسانية التجربة إبقاء على
 بيѧان  أجѧل  مѧن  بهѧا  تمѧر  التѧي  البيئيѧة  والظѧروف  الأردنية التقليدية للحرف التحليلية الدراسات بهذه نقوم أن بد

 .والفن والتراث الإنسان خير فيه لما سليم بشكل العلاقة تنظيم في تساعد بديلة طرق عن والبحث السلبيات
  

 :البحث أهمية
 الحرفѧي  المنѧتج  هѧذا  خѧلال  مѧن  حيѧث  الإنسѧاني  النشѧاط  مѧن  هѧام  جѧزءاً  التقليديѧة  الحرفيѧة  فنѧون ال إن 
 الجماليѧة  الفنيѧة  النѧواحي  جميѧع  مѧن  معانيها أسمى في والحضارية الثقافية هويته عن التعبير الإنسان يستطيع

 البحѧث  هѧذا  يѧأتي  لهѧذا  .لزمѧان وا المكѧان  إلى الوطني والانتماء الإنتاجيةو والاقتصادية التعاونية والاجتماعية
 مѧن  تحملѧه  ومѧا  فيهѧا   المعاصѧرة  البيئيѧة  الظѧروف  وتѧأثير  الإنسѧانية  الفنѧون  هѧذه  أهميѧة  وتأآيد وتوضيح لبيان

 أوجѧه  مختلѧف  فѧي  والتقѧدم  التطѧور  نتيجѧة  حصѧلت  التѧي  المختلفѧة  التغيѧرات  جانѧب  إلى وتقنية مهنية اتجاهات
 .الإنسانية الحياة

 
 :البحث أهداف
 البصѧرية  التقليديѧة  الحرفيѧة  الفنѧون  اسѧتمرار  علѧى  سѧاعدت  التѧي  الإيجابيѧة  البيئيѧة  الظѧروف  معرفѧة           

 .بها والاهتمام وتشجيعها ورعايتها
 فѧي  منها الاستفادة يمكن وبيانات معلومات قاعدة بناء في والقدرات الخبرات من العديد من الاستفادة محاولة
 .المستقبلية المشاريع تطوير
 الاسѧتفادة  ومحاولѧة  التقليديѧة  الحرفية المنتجات وخصائص أنماط على أثرت التي الظروف أهم بيان          
 والإنتѧاج  التطوير حرآة على تؤثر أن يمكن سلبيات أية لتفادي العلمية الحلول وإيجاد الناجحة التوجهات من
 .المستقبل في

 . القطاع هذا رلتطوي إستراتيجية علمية لخطة تصور وضع محاولة         
 
  :البحث فرضيات

 والتراثѧي  التѧاريخي  البعѧد  حيѧث  مѧن  الأردن بها تميزت البيئية والظروف العوامل من مجموعة هناك
 يمكѧن  التقليديѧة،  الحرفيѧة  الفنѧون  هѧذه  ممارسѧة  فѧي  الإنسѧان  اسѧتمرار  على المساعدة في الكبير الدور لها آان

 .وتعزيزها منها والإستفادة حصرها
 الاجتماعيѧة  للحيѧاة  الطبيعѧي  التطѧور  نتيجة حصلت والتي المتغيرة البيئية الظروف من مجموعة ناكه        

 ودراسѧتها  تحديѧدها  يجѧب  والتѧي  الآن وحتѧى  العشѧرين  القѧرن  أوائѧل  بين ما الفترة في والسياسية والاقتصادية
  .الحرفية التقليدية نونالف وإحياء وتطوير حرآة لتكييف التخطيط وآيفية وإيجابياتها سلبياتها ومعرفة
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 دراسѧة  مجѧال  فѧي  وخاصѧةً  التقليديѧة  الحرفية الفنون في والعالمي الوطني المستوى على اهتمام هناك
 الإيجابيѧات  لمعرفѧة  وذلѧك  الإنساني النشاط هذا استمرارية على تؤثر أن يمكن والتي المختلفة البيئية العوامل
 .الهام والتراثي الثقافي لنشاطا هذا على تؤثر أن يمكن التي السلبيات وتفادي

 
 :البحث منهج

 وتحليѧل  والاسѧتقراء  الملاحظѧة  خѧلال  مѧن  الميدانيѧة  المعلومѧات  جمѧع  أسѧلوب  الباحѧث  يتبѧع  سѧوف          
 بيانѧات  مѧن  ونشѧر  آتѧب  مѧا  وبخاصѧة  وتحليلهѧا  ودراسѧتها  النظريѧة  المعلومѧات  جمѧع  جانѧب  إلѧى  المعلومѧات 
 .الدراسة بموضوع صلة لها والتي لحرفيةا البيئة حول وطنية و دولية ومعلومات

 
 :البحث وأساليب طرق

 بهѧذا  وثيقѧة  صѧلة  لهѧم  لمѧن  المقѧابلات  وعمѧل  الحѧرفيين  ومشѧاغل  لمحترفѧات  الميدانيѧة  الزيѧارات           
 .واتجاهاتهم آرائهم معرفة ومحاولة وحرفيين مسؤولين من الموضوع

 فѧي  الباحѧث  بهѧا  قѧام  التѧي  الأبحѧاث  من الاستفادة محاولة وخاصةً وتحليلها والدراسات الأبحاث جمع          
 .القطاع هذا وتقييم توثيق من والأردنية التقليدية الحرفية الفنون مجال

 
 :البحث مجتمع
 سѧواءً  الحرفѧي  بالإنتѧاج  صѧلة  لѧه  ومѧن  التقليѧدي  الحرفي الإنتاج قطاع مجتمع حول البحث اهتمام جل ينصب
 .حرفية ياتوجمعأ مؤسسات أو أفراداً آانوا

 
 :البحث حدود
 والاقتصѧادية  والاجتماعيѧة  الأنثروبولوجيѧة  و البيئيѧة  والظѧروف  العوامѧل  بدراسѧة  محѧدد  البحѧث  هѧذا  إن

 .الأردنية البصرية الحرفية التقليدية الفنون على وتأثيرها الجمالية والفنية والجيلوجية
 الحѧادي  القѧرن  أوائѧل  وحتѧى  العشѧرين  رنالقѧ  أوائѧل  مѧابين  الفتѧرة  فѧي  محѧدد  البحѧث  لهѧذا  الزمѧاني  البعѧد  أن

 .والعشرين
 
 :المصطلحات تعريف

 :لبيئةا
 الѧذي يѧؤثر فيѧه     الإنسѧان  فيѧه  يعѧيش  الѧذي  المكѧاني  الوسѧط  :أشѧهرها  مѧن  آثيѧرة  تعريفѧات  للبيئة يوجد

 الأخѧرى  والكائنѧات  الإنسѧان  تسѧاعد  التѧي  العضѧوية  وغيѧر  والعضوية الفيزيائية والعوامل الظروف مجموعة
 أن حيѧث  حي آائن فيه يعيش الذي للإقليم والإحيائية والكيميائية الفيزيائية الأحوال .الحياة دوام و البقاء على
 الموجودة والثروات الجوي والغلاف الأرض تشمل فهي،  للإنسان االله هياها التي للموارد شامل مفهوم البيئة
 آافѧة  الѧبعض  بعضѧها  مѧع  وتفاعلاتهѧا  اتالمكونѧ  هѧذه  فѧي  المؤثرة والعوامل ظهرها، وعلى الأرض باطن في

 من مجموعة من يتألف متكامل نظام بأنها المعاصرة البيئة عرف فقد (1990) الخطاط) أما .(2004 خطاب
 أنهѧا  بѧل  .فيهѧا  ويحيѧا  بالإنسѧان  تحيط التي والحضارية والاقتصادية والاجتماعية الطبيعية والعناصر العوامل
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 ويمѧارس  ومѧأوى  ودواء وآسѧاء  غѧداء  من حياتية مقومات على منه حصلوي الإنسان فيه يعيش الذي الإطار
 .البشر من أقرانه مع علاقاته فيه

 
 : التشكيلية الفنية التقليدية الحرف

 الأعمѧال  وجميѧع  والحѧرف  والصѧناعات  الفنѧون  فѧي  تتمثѧل  أنها 25 ص (1984) الحيدري عرفها لقد
 الإنسѧان  يسѧتعمله  مѧا  جميѧع  تمثѧل  حيث فولكلور من الناس ينب يتداول ما وآل الفنانون، بها يقوم التي اليدوية

 الدينيѧة  المناسѧبات  فѧي  الإنسѧان  يسѧتعمله  مѧا  وآѧل  والأزياء، والعمل والحقل المنزل آأدوات اليومية حياته في
 آوسيلة التقليدية الفنون وتستعمل. والترويح والتسلية الحروب أوقات في يمارسه وما والاجتماعية والروحية

 حاجѧاتهم  إشѧباع  علѧى  وتسѧاعدهم  والشѧعور  والتفكيѧر  العمѧل  طرائѧق  مѧن  وطريقѧة  والإنتѧاج  العيش ائلوس من
 .المعنوية المادية

  
  :الأردني التقليدي الحرفي المنتج طبيعة على وتأثيرها البيئية الظروف تنوع

 آبيѧرٍ  تنѧوعٍ ب يتمتѧع  أنѧه  إلا المجѧاورة  بالدول مقارنةً للأردن الجغرافية المساحة صغر من الرغم على
 والإنتѧاج  النبѧاتي  الغطѧاء  أنѧواع  فѧي  والتنѧوع  المѧواد  لطبيعة الجيلوجي والتوزيع والمناخ التضاريس حيث من

 إلѧى  منطقѧة  مѧن  الحرفѧي  النشѧاط  وتوزيѧع  حرآѧة  علѧى  وتѧأثيره  التنѧوع  هѧذا  دراسѧة  عنѧد  فإننا وعليه. الحيواني
 المنѧاطق  هنالѧك  المثѧال  سѧبيل  فعلѧى  .منتجاتهѧا و الحѧرف  هѧذه  طبيعѧة  فѧي  آبيѧراً  تنوعѧاً  هناك أن نلاحظ أخرى
 الجرانيتية بصخورها المتميزة الجنوب مناطق جبال حيث والخواص الألوان المتنوعة الصخور ذات الجبلية
 بالقساوة صخورها تتصف التي والكرك الشراه وجبال العقبة، منطقة في والوردي آالأسود المختلفة وألوانها
 ذات الرمليѧة  الصѧخور  هنѧاك  تتواجѧد  حيѧث  موسѧى  وادي إلѧى  بالإضѧافة  الرمѧادي،  اللѧون  إلѧى  المائѧل  ولونهѧا 
 والتي الوردية المتنوعة الألوان ذات البتراء مدينة وإقامة بها الحفر إلى الإنسان دفعت والتي الجميلة الألوان
 الجماليѧة  فاتالمواصѧ  هѧذه  اسѧتغلال  إلѧى  قديماً الإنسان دفع أسباب من وآانت وسحرها بجمالها العالم أبهرت
 شѧمالاً  اتجهنѧا  واذا  .حومѧذب  ومسرح وآنيسة وخزنة معبد من الحضارية المرافق المتكاملة المدينة هذه وبناء
 وخواصѧها  البيضѧاء  بألوانهѧا  الجميلѧة  والصѧخور  الخلابѧة  الطبيعѧة  ذات وجѧرش  عجلѧون  مدينѧة  جبѧال  نجѧد 

 وهندسѧياً  جماليѧاً  الرائعѧة  المѧدن  الإنسѧان  قѧام أ حيѧث  وحفرهѧا  تشѧكيلها  سѧهولة  حيث من والميكانيكية الفيزيائية
 تربتهѧا  وألѧوان  الجميلѧة  بسѧهولها  إربѧد  مدينѧة  إلѧى  شѧمالاً  ثѧم  الشѧامخة  عجلѧون  وقلعѧة  الرومانيѧة  جرش آمدينة
 شѧفا  علѧى  قѧيس  أم مدينѧة  إقامѧة  إلѧى  الرومѧان  دفعѧت  والتѧي  وهنѧاك  هنا المتناثرة البرآانية وأحجارها الحمراء
  .الرائعة الإطلالة تذا الأردن وادي أغوار

 أقام التي الأزرق مدينة في وواحاتها برمالها الصحراء جمال ، نجدالشرقية الناحية إلى اتجهنا ما وإذا
 نحѧو  بالإتجѧاه  الإسѧتمرار  ومѧع  وغيѧره،  عمѧره  قصѧر  أجملهѧا  ومѧن  الأموية الصحراوية القصور فيها الإنسان
 العريقѧة  القѧلاع  إقامة في السوداء البرآانية للصخور الإنسان استخدام الصحراء وسط وفي أيضاً نجد الشرق
  .بالجنوب والشمال بالغرب الشرق يصلُ حضارياً مرآزاً يوماً آانت التي الجمال أم آقلعة

 إقامѧة  فѧي  والصѧخور  الحجѧارة  أنѧواع  مѧن  الهائѧل  والكѧم  التنѧوع  هذا سخر قد الإنسان أن نجد هنا ومن
 وتيجان القصور واجهات على رائعة وزخارف تماثيل من الفنية التحف أجمل منها وصنع والحضارة المدنية
 التفاعѧل  مѧن  الجميلѧة  الصѧورة  هѧذه  فكانѧت  الجميلѧة  والحلѧي  الحجريѧة  الأوانѧي  بصناعة قام أنه وحتى الأعمدة
  .الخلابة الطبيعة مع الصادق الإنساني
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 وآѧان   (2000)طبѧازة  ةاليدويѧ  التقليديѧة  للحѧرف  التوثيقيѧة  الدراسѧة  بإعѧداد  يقѧوم  الباحѧث  آѧان  عنѧدما 
 ذات المعماريѧة  إبѧداعاتهم  إقامѧة  فѧي  الطبيعѧة  هذه أجدادنا سخر آيف ويتفكر ويتأمل الأردن ربوع في يتجول
 بالشѧكل  واسѧتغلالها  البيئѧة  مѧع  تكѧيفهم  آيفيѧة  فѧي  ومهاراتهم لقدراتهم فإنه آان يعجب العالية الحرفية الصفات
 .الأمثل
 الѧذي  المهبѧاش  صѧانع  فمѧثلاً  ،وأبدى قدرا آبيѧرا مѧن الѧذآاء    ومدروس ئعٍرا بشكل الطبيعة الحرفي استغل فقد

 جѧداً  القاسѧي  النوع منها ووجد الأخشاب أنواع اختبر الواسعة، الغابات ذات الشمالي المزار منطقة في يعيش
 الخشѧب  مѧن  بصѧناعتها  قѧام  فقѧد  المهبѧاش  يد أما المهباش، جسم منه صنع حيث الزان وشجر البطم شجر مثل
  .والتوت والخروب الليمون شجر خشب مثل ينالل

 تكثѧر  حيѧث  الحرفѧة  هѧذه  أجѧدن  قѧد  الجنوب وسهول الشمال نساء أن وجد فقد والقصل القش حرفة أما
 الشѧتاء،  أيѧام  إلѧى  وتخزينѧه  وتجفيفѧه  القصѧل  وإعѧداد  بجمѧع  النسѧاء  فѧيقمن  والشعير القمح مثل الحبوب زراعة
 فѧي  تسѧتخدم  آانѧت  والتѧي  الجميلѧة  والأوانѧي  الأطبѧاق  وصѧناعة  جهبنسѧ  للقيѧام  الكѧافي  الوقѧت  لهѧن  يتوفر حيث

 في المخلفات استخدام يتم حيث للبيئة صديقة الحرفية الصناعات من النوع هذا ويعتبر هذا .  اليومية حياتهن 
  .الأواني إنتاج

 يبتѧدع ل الإنسѧان  فقد دفعت الأردن نهر مجرى حول المياه مصادر فيها تتوفر الأغوارالتي مناطق أما
 هѧذه  لمثѧل  المختلفѧة  والوظѧائف  والأحجѧام  الأشѧكال  فѧي  فيهѧا  نѧوع  والتѧي ، القصѧب  أعѧواد  مѧن  السѧلال  صناعة
 صناديق وصناعة النحل خلايا بناء جانب إلى الحبوب وتخزين والخضراوات الفاآهة جمع آأواني المنتجات
 حيѧث  والملمѧس  اللѧون  والجميلѧة  ةالعريضѧ  الأوراق ذات الموز شجر أوراق توفر الإنسان استغل آما .الهدايا

 الأشѧكال  المختلفѧة  والسѧلال  الأوانѧي  وتشѧكيل  صѧناعة  فѧي  اسѧتخدمها  التѧي  الحبѧال  منهѧا  ليصѧنع  بتجفيفهѧا  قѧام 
  .والأحجام

 والتربѧة  الجميѧل  الجѧو  ذات عجلѧون  وجبѧال  إربѧد  مدينة سهول إلى الأغوار مناطق من الصعود وعند
 عليها، الحفر وسهولة ورائحتها الجميلة اللونية اخشابها خواص حيث الزيتون شجر مزارع وانتشار الحمراء

 من الكثير لوجود آان آما .ةمختلف وتراثية دينية رموزاً تمثل التي الجميلة التحف حفر في الحرفيون أبدع فقد
 غلاست حيث إربد مدينة في والجلود الجواعد صناعة حرفة لوجود الكبير الأثر والأبقار الأغنام تربية مزارع

 ومѧن   ، رائعѧة  بمواصفات زينة وقطع فروات من الأزياء قطع أجمل بصناعة وقاموا الجلود توفر الحرفيون
 آمنѧازل  البѧدو  الصحراء سكان يستعملها عادةً والتي )الخيام( الشعر بيوت بنسج قاموا الحيوانات هذه صوف
 حيѧث  بيѧوتهم  وينسѧجون  ملابسѧهم  يصѧنعون  وفرائها جلودها ومن ويشربون يأآلون الحيوانات هذه فمن . لهم

  .والإنسان البيئة بين والتناغم الإنسجام قمة يشكل مما الطبيعي التكامل
 .وأحمѧر  وبيج أصفر من والتناغم الجمال ذات الرائعة الألوان وجبالها جرش مدينة زيارة عندوترى 

 الفخاريѧة  الطينѧات  عأنѧوا  اآتشѧف  قѧد  الإنسѧان  أن جѧد ت فسѧوف  الصѧغير  المدينѧة  تزورمتحѧف  أن لѧك  قѧدر  ولѧو 
 فنجѧد  الأحفѧاد  إلѧى  القديمѧة  الأجيال من الحرفة هذه انتقلت ولقد .الفخارية الأواني أجمل بتشكيل وقام المختلفة
 لحفظ صُنع ما فمنها المختلفة، الوظائف ذات والتصاميم المتنوعة الأشكال ذات الشعبي الفخار صناعة هناك
  .وغيرها راعةالز وأحواض الطبخ وأواني والزيوت الماء

 وهنѧاك  هنѧا  تحفѧر  أن فمѧا  .سѧادت  ثم بادت حضارة قصة فإنها الفسيفسائية اللوحات صناعة حرفة أما
 الأجѧداد  صѧنعها  الأرضѧية  المسѧطحات  تغطѧي  حجريѧة  لوحѧات  بوجود أتفاج فإنك  مسجد أو منزل ببناء لتقوم
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 القѧيم  واسѧتغلوا  أجѧدادنا  اآتشѧف  وقѧد  .التراب تحت الأيام وغطتها وقلاعهم لقصورهم جميلة أرضيات لتكون
 سѧجلوا  أرضѧيات  منهѧا  ونسѧجوا  الشѧكل  مربعѧة  متسѧاوية  قطعѧاً  فقطعوها المختلفة الصخور ألوان في الجمالية
 فيما الأجيال تواآتشف الزمن مع الحرفة هذه انتشرت وهكذا مادبا مدينة في هو آما المنطقة لهذه بها التاريخ

 فѧي  وبѧدأوا  الѧوطن  أبنѧاء  مѧن  مجموعѧة  الموضѧوع  لهѧذا  وتنبѧه  الحيѧاة  إلѧى  تعود بأن جديرة الحرفة هذه أن بعد
 أن جميل هو فكم . مادبا مدينة في لتعليمها وطنية أآاديمية بتأسيس وقاموا وتعلمها، الحرفة هذه لإحياء حرآةٍ
  .هءإحيا ونعيد الحضاري تراثنا من نتعلم

 إقامѧة  البريѧة،  الحيѧاة  وإعѧادة  الأردن في عيةالطبي البيئة على الحفاظ في أيضاً الحكومية البرامج ومن
 الشѧوملي  ومحميѧة  الجنѧوب  فѧي  ضѧانا  آمحميѧة  والصحراوية الجبلية المناطق من مختلفة أنحاء في المحميات

 تربيѧة  مثѧل  منطقѧة  لكѧل  الحيوانѧات  أنѧواع  إعѧادة  تѧم  حيث البتراء، ومحمية الأزرق واحة ومحمية عجلون في
  .عجلون في والشوملي ضانا محمية في والأيائل الغزلان وتربية الأزرق واحة في النعام

 والحيوانѧات  الطيѧور  هѧذه  منتجѧات  مѧن  الإسѧتفادة  يمكѧن  أنѧه  الإنسان وجد المحميات، هذه إنتشار وبعد
 البيئѧة  مѧن  مسѧتوحاة  بمواضѧيع  عليهѧا  والحفѧر  النعѧام  بيѧوض  زخرفѧة  مشѧروع  الأزرق جمعيѧة  أقامѧت  حيѧث 

 ضѧانا  محميѧة  فѧي  أمѧا  .بهѧا  يقمѧن  اللѧواتي  النسѧاء  علѧى  جيѧد  مادي مردود ذات الحرفة هذه وأصبحت الأردنية
 وذلѧك  الجميلѧة  الحلѧي  لصѧناعة  حرفѧي  مشѧروع  إقامѧة  فѧي  الإنسѧان  وفطѧرة  الطبيعѧة  اسѧتغلال  تѧم  فقѧد  جنوبѧاً 

 واسѧتخدام  الصѧياغة  فѧن  تعلѧيم  إلѧى  المشѧروع  تطѧور  ولقѧد  . وتشѧكيلها  وصѧقلها  الطبيعيѧة  الأحجѧار  باسѧتغلال 
 وإعѧداد  تصѧميم  فѧي  الإنسѧان  وفطѧرة  البيئѧة  اسѧتغلال  فيѧه  تѧم  متميز مشروع وهو وغيرها الفضة مثل المعادن

  .التقليدية الشعبية والمجوهرات الحلي من المشغولات
 عما بها وتميز الأردني الإنسان ابتدعها حرفة منازع بلا تعتبر والتي الرمل زجاجات تعبئة حرفة أما

 اآتشفها والتي موسى وادي صخور بجمالية البيئة مع الإنسان تفاعل حيث العالم، في الحرف من موجود هو
 وادي إنسѧان  دفعѧت  التѧي  البيئيѧة  الظѧروف  ذاتهѧا  هѧي  البتѧراء  مدينѧة  لحفѧر  ودفعѧتهم  السѧنين  آلاف قبѧل  أجدادنا
 اللѧوني  التنѧوع  ذات الѧوادي  صѧخور  ألѧوان  اسѧتخدم  حيѧث  الرمѧل،  زجاجѧات  تعبئة حرفة ويبدع ليبتكر موسى
 الزجاجيѧة  الأوعيѧة  داخѧل  للرسѧم  بسѧيطة  طريقѧة  ابتكر مرهف وبحسٍ الإنسان هذا فطرة مع لمنسجموا الرائع

 من يستغرب حتى السائح أو المواطن يشاهدها أن ما والتي البيئة من المستوحاة والمواضيع الألوان بمختلف
  .الأمثل الإستغلال واستغلالها البيئة مع التكيف في البسيط الإنسان هذا قدرة

 بهѧا  يمѧارس  التѧي  العمѧل  وورشѧات  مشاغل من لمجموعة استطلاعية ميدانية بزيارات الباحث قام دلق
 بѧرامج  لوضѧع  المسѧتقبلي  التخطيط عند بها الأخذ من بُد لا التي الملاحظات هذه مُسجلاً نشاطاتهم الحرفيون 
 الحرفيѧة  البيئѧة  الباحث قسم حيث الفنية، الحرفية التراثية الإنسانية الأنشطة هذه مثل على والمحافظة الحماية

  -:التالي النحو وعلى مجالات عدة إلى
 .الصحية البيئة  .١
 .والجمالية الفنية البيئة  .٢
 .التعليمية البيئة  .٣
 .الإقتصادية البيئة  .٤
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  :الصحية البيئة :أولاً
 عدم حيث حيالص الأمان شروط من تخلو الباحث بدراستها قام التي والمحترفات المشاغل معظم إن

 يتواجد الحرفيين مشاغل من العديد أن الباحث لاحظ فقد الأمان، للإنسان يوفر الذي الجيد البناء شروط توفر
 اسѧتخدام  جانѧب  إلѧى  الصѧحي  والصѧرف  والإنѧارة  التهويѧة  ظѧروف  فيها تتوفر لا والتي القديمة المباني ضمن

 مѧن  المحيطѧة  البيئѧة  إزعاج إلى يؤدي مما اطاتهمنش لممارسة وبعائلاتهم بهم الخاصة السكن أماآن الحرفيين
 الكيماويѧة  للمѧواد  الحѧرفيين  استخدام من أحياناً تنتج قد التي الخطورة إلى بالإضافة وغيرها ومحلات مساآن
 وضѧجيج  عاليѧة  أصѧوات  مѧن  النشѧاطات  هذه عن يصدر ما إلى بالإضافة آريهة روائح من عليها يترتب وما
 عمان العاصمة شوارع أحد في الصياغة مشاغل معظم تتواجد المثال سبيل فعلى .همب المحيطة السكنية للبيئة
 أن والمعѧروف  الصѧاغة،  لسѧوق  المجѧاورة  العمѧارات  ضѧمن  توجѧد  المشѧاغل  وهѧذه  الشابسѧوغ  شѧارع  وهѧو 

 وإنتѧاج  تجهيѧز  فѧي  الخطѧرة  الكيماويѧة  المواد استخدام من لهم بد لا الحرفي الإنتاج من النوع بهذا المشتغلين 
  .عليهم خطراً وتشكل المجاورة المنطقة سكان تؤذي التي الكريهة روائحها إلى بالإضافة المجوهرات قطع

 فѧي  علعѧال  قريѧة  فѧي  والخنѧاجر  السѧيوف  صѧناعة  فѧي  العѧاملين  الحѧرفيين  أن أيضѧاً  الباحث لاحظ آما
 العمل ومكان محيط على الأطفال يتردد ما وآثيراً السكنية البيوت داخل مشاغلهم يقيم معظمهم إربد محافظة

 تقنيѧات  حرفته في يستخدم الحرفي بأن علماً القطع هذه مثل إنتاج في الأحيان من آثير في أيضاً ويعملون بل
 شѧروط  يسѧتخدم  لѧم  إذا الإنسѧان  بحيѧاة  تѧودي  أن يمكن والتي الخطرة الكيماوية المواد مستخدماً والحفر اللحام
 .متوفرة وغير ةمعدوم غالباً هي والتي الصحية الحماية

 لتلوين الكيماوية الصبغات باستخدام تقوم التي النسيج خيوط إنتاج مشاغل أن أيضاً الباحث لاحظ آما
 الأجهѧزة  تѧوفر  أو اسѧتخدام  عѧدم  جانѧب  إلѧى  المناسѧبة  التهويѧة  تتѧوفر  لا حيѧث  الأمان شروط من تخلو الخيوط
 المنسѧوجات  إنتѧاج  فѧي  المستخدمة الأنوال أن إلى افةبالإض . العمل أثناء السامة الغازات من الواقية والأقنعة

 الحѧرفيين  إصѧابة  إلѧى  الأحيѧان  مѧن  آثيѧر  فѧي  يѧؤدي  ممѧا  الصѧحية  للشѧروط  الملائمѧة  التصѧاميم  فيهѧا  تتѧوفر  لا
  .الظهر آلام بأمراض

 اسѧتخدام  هѧي  الشѧعبي  الفخار صناعة مشاغل إلى زيارته أثناء الباحث شاهدها التي الملاحظات ومن
 من حرقها عن ينتج وما العادمة الزيوت استخدام جانب إلى المشغولات هذه لحرق آوقود والقمامة المخلفات

 مباشѧر  بشѧكل  الحѧرفيين  معظѧم  يعمѧل  حيѧث  للعمѧل  صѧحية  ظѧروف  أيѧة  تѧوفر  عدم إلى بالإضافة للبيئة، تلوثٍ
 لهѧم  يسѧبب  ممѧا  جلѧد لل واقيѧة  وسѧائل  أيѧة  اسѧتخدام  دون تشѧكيلها  ثѧم  ومѧن  وتصѧنيعها  الطينات إعداد في بأيديهم
  .وغيرها الصدفية أمراض مثل المزمنة الجلدية الأمراض من العديد

 حيѧث  مѧن  الصѧحية  لظروفهѧا  تحسѧين  إلѧى  تحتѧاج  الحѧرفيين  مشѧاغل  معظѧم  أن الباحѧث  يؤآѧد  هنѧا  مѧن 
 والحريѧق  الأولѧي  والإسѧعاف  التهويѧة  وأجهѧزة  الواقيѧات  مѧن  المناسѧبة  والأدوات المناسѧب  المكѧان  اسѧتخدام 
 جميعѧاً  الحѧرفيين  وشѧمول  مناسѧب  صѧحي  تѧأمين  نظѧام  توفير جانب إلى الصحية السلامة شروط من وغيرها
  .الإجتماعي الضمان نظام بمظلة
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 الجمالية الفنية البيئة :ثانياً
 الفنون ضمن تُعد إنها بل الفنية الأعمال صفات طياتها في تحمل الشعبية الحرفية المنتجات معظم إن
 الجميلة والملامس والألوان المواصفات ذات الخامات الحرفي فيها يستخدم والتي ليديةالتق البصرية التشكيلية

 المناسبة الخامات إختيار حيث من الحرفيين من العديد لدى المرهف الفني الحس إلى بالإضافة مخرجاتها في
  .جيل إلى جيل من متوارثة عادةً الخبرة هذه وتعتبر،  وأحجامها وملامسها بألوانها

  .فيهѧا  التعѧديل  أو التطѧوير  يѧتم  وقلمѧا  المسѧتخدمة  والألوان التصاميم نوعية على عاماً اتفاقاً هناك أن 
 هنѧاك  يكѧون  الѧزمن  مѧرور  ومѧع  أنѧه  الشѧعبية  الحرفيѧة  المنتجѧات  تصѧاميم  دراسѧة  خلال من الباحث لاحظ فقد

 الأزيѧاء  ألѧوان  اختيѧار  في رىن المثال سبيل فعلى .وغيرها الزخارف من السائدة والألوان الأشكال من أنماط
 والتѧي  الحرفѧي  هѧا في يعѧيش  التѧي  الطبيعيѧة  البيئѧة  مѧن  مسѧتوحاة  أنهѧا  الزخرفيѧة  الوحѧدات  وتصѧاميم  الشѧعبية 
 أنمѧاط  في وتناغماً انسجاماً هناك أن نرى ما وغالباً بيئته في الموجودة والزهور الطيور من ألوانها يستوحي
 تكѧراراً  هنѧاك  أن فنجѧد  الحرفيѧة  المنتجات أنواع معظم إخراج في ةالمستخدم وتصاميمها الزخرفية الوحدات
 في المستخدمة الزخرفية والوحدات المهباش زخرفة في المستخدمة الزخرفية الوحدات بين ما آبيراً وتشابهاً
 علѧى  الإطѧلاع  خѧلال  مѧن  للباحѧث  تبѧين  وقѧد  هѧذا  .والبسѧط  المنسوجات أو الرملية الزجاجات تعبئة أو الأزياء
 مѧن  العديѧد  إدخѧال  تѧم  أنѧه  أجنبيѧة  جهѧات  قبѧل  من وإدارتها دعمها تم والتي المنظمة الإنتاجية المشاريع بعض
 الإسѧتعانة  تѧم  حيѧث  التقليدي الشعبي الموروث ضمن أصلاً موجودة تكن لم التي والألوان والتصاميم الأنماط

 لѧدى  والإزعѧاج  القلѧق  تسѧبب  تالتوجهѧا  هѧذه  مثѧل  أن الباحѧث  ويѧرى  .والتحѧديث  بالتطوير يسمى ما تحت بها
 والتقاليѧد  والعѧادات  التѧراث  علѧى  غريبة مخرجات تعتبر أنها حيث الشعبية الحرفية الفنون مجال في العاملين

 التراثيѧة  الهويѧة  تعكѧس  أن بشѧرط  جديѧدة  تصاميم وإبداع واستنباط دراسته يمكن مما الكثير يحوي تراثنا وإن
 الإنسѧاني  والحѧس  البيئѧة  مѧع  تنسѧجم  لا وألѧوان  تصѧاميم  اسѧتخدام  تѧم  أنѧه  الباحث لاحظ فقد. الأردنية والوطنية
 .الحرفية للمنتجات التراثية الهوية توثيق على المستقبل في سلبياً يؤثر قد مما للمواطن

  
  التعليمية البيئة :ثالثاً

 المهѧارات  تلѧك  تعلѧيم  فѧي  المتبѧع  الأسѧلوب  أن يѧدرك  الشѧعبية  الحرفيѧة  الفنѧون  لتѧاريخ  الѧدارس  إن
 هѧذا  يكѧون  وقѧد  الممѧارس  أو العامѧل  الحرفѧي  إلѧى  العلѧم  طالѧب  ملازمѧة  طريѧق  عѧن  عѧادةً  يكѧون  والخبѧرات 
 المهѧارات  ويѧتقن  طويلѧة  خبѧرة  ذا آحرفѧي  ويعتبѧر  الصѧنعة  شѧيخ  أو )المعلѧم ( لقѧب  علѧى  حصѧل  قѧد  الشѧخص 
 هذا إشراف تحت والتدريب العمل سوى عليه فما الحرفة تعلم في يرغب من هنا ومن .جيد بشكل والمعارف

 هѧم  مѧن  أو أسѧرته  أفѧراد  أو أبنائѧه  إلѧى  صѧنعته  بتعلѧيم  غالبѧاً  الحرفѧي  يقѧوم  آمѧا  .الخبѧرات  أصѧحاب  مѧن  النوع
 تكѧون  أن علѧى  يصѧرون  الحѧرفيين  مѧن  العديѧد  أن بѧل  ، الصѧنعة  أسѧرار  علѧى  يѧؤمنهم  أن يمكѧن  ثقѧة  أصѧحاب 
 أصѧحاب  مѧن  العديѧد  أُسѧر  أفѧراد  وفعѧز  أن تبѧين  وقѧد  أُسѧرهم،  أفѧراد  على حكراً وأسرارها وخبراتها الحرفة
 الفنيѧة  والمهѧارات  الخبѧرات  مѧن  الكثير واندثار ضياع في سبباً آانت وأجدادهم آبائهم حرفة تعلم عن الحرف
  .الماضي من شيئاً الفنون هذه فيه تصبح الذي اليوم يأتي فسوف ذلك على الحال استمر وإذا

 تعلѧيم  عѧن  يمتنعѧون  أجانѧب  أو عربѧاً  آѧانوا  سѧواء  الوافѧدين  الحѧرفيين  معظѧم  أن الباحѧث  لاحѧظ  وقѧد 
 البلѧد  ابѧن  يكѧون  لا وأن حѧرفتهم  أسرار على المحافظة منطلق من وذلك به يعملون الذي البلد لأبناء مهاراتهم
  .المواطنين من ينافسهم من يوجد لا طالما لهم مهيئة العمل فرص وتبقى لهم منافساً
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 التعليميѧة  البѧرامج  عمѧل  نحѧو  بواجبهѧا  القيѧام  عѧن  ةالرسѧمي  المؤسسѧات  دور غياب فإن ذلك جانب إلى
 قѧد  الواجѧب  هѧذا  بتحمѧل  الخاصѧة  والجمعيѧات  المؤسسѧات  على والإعتماد التقليدية الحرف هذه بتعليم الخاصة

 والأهѧم  والمѧواد  والأدوات الوسѧائل  تѧوفير  تضѧمن  والتѧي ، المنظمة العلمية البرامج إعداد في ضعف إلى أدى
 .جيد بشكلٍ التعليم على والمدربين المؤهلين الأشخاص إعداد ذلك من

 مراحلهѧا  اخѧتلاف  علѧى  التعليميѧة  المنѧاهج  فѧي  وإهمѧالاً  اًعامѧ  اًضѧعف  هنѧاك  أن الباحѧث  لاحѧظ  ولقѧد 
 الشѧعبية  الفنѧون  أهميѧة  إلѧى  الطلبѧة  انتبѧاه  ولفѧت  الضѧوء  إلقѧاء  حتѧى  أو الحѧرف  تعلѧيم  فѧي  الإهتمѧام  بموضѧوع 
  .(1996) طبازه ... الحرفية

 بتعلѧيم  المتعلقѧة  والتدريبية التعليمية البرامج جميع في النظر إعادة الضروري من أنه نجد هنا ومن
 نسѧتطيع  المناسѧبة  البيئѧة  تѧوفير  والشѧعبية  الرسѧمية  الجهѧات  آافѧة  اسѧتطاعت  فѧإذا  الأردنيѧة  التقليديѧة  الحرف

 الوطنيѧة  الهويѧة  ىعلѧ  للمحافظѧة  أهميѧة  مѧن  فيѧه  لمѧا  الإنسѧاني  والثقѧافي  الفنѧي  النشѧاط  هѧذا  علѧى  المحافظѧة 
 .والثقافية

  
  الإقتصــادية البيئــة :رابعـــاً

 الوطنيѧة  والثقافѧة  الشѧعبية  التراثية الفنون من هاماً جزءاً التقليدية الحرفية المنتجات اعتبار جانب إلى
 رمصاد من جزءاً أيضاً تعتبر الحرفية المنتجات هذه فإن للأردن، والحضاري الثقافي المستوى تعكس وبأنها
 الحرفيѧة  الفنѧون  تѧرتبط  التѧي  السѧياحية  الحرآѧة  على بآخر أو بشكل يعتمد الأردن وأن سيما لا الوطني الدخل
 أن الباحѧث  لاحظ فقد ذلك عكس وعلى .الدولة لخزينة صعبة عملات من توفره بما الدخل مصادر أحد آ بها

 بهѧا  تمѧر  التي والسياسية لإقتصاديةا الظروف في آثيراً يتأثر الحرفية المنتجات قطاع وازدهار رواج حرآة
 العمѧل  علѧى  إقبѧالاً  هناك ونجد القطاع هذا يزدهر والهدوء الأمن يسودها فعندما المجاورة، والمناطق الأردن

 يعملѧون  أفѧراداً  هنѧاك  أن حيѧث  مѧن  المجتمѧع  أفѧراد  علѧى  تѧأثيره  إتجاهѧات  في متشعب القطاع هذا أن وبما به،
 ومѧن  .المنتجѧات  بتسويق من يقوم  وغيرهم الخام، المواد بتوفير يقومون ن وآخري المنتجات، هذه إنتاج على
 الإقتصѧادي  القطѧاع  هذا وازدهار رواج عند بآخر أو بشكلٍ المجتمع أفراد من آبير قطاع استفادة نستنتج هنا
 ترك إلى القطاع هذا في العاملين من الكثير يضطر مما.  استقرار وعدم قلاقل أية حدوث عند وآسادِه، الهام
  .أخرى رزقٍ مجالات عن والبحث العمل

 القطѧاع  هѧذا  من الإستفادة نحو والمنظمة المدروسة الإقتصادية السياسات وجود عدم أن نرى هنا من
 يѧنعكس  ممѧا  الهѧام  الحرفѧي  القطѧاع  لهѧذا  والمنظمѧة  المختصѧة  الرسѧمية  الجهات وجود عدم إلى عائد الإنتاجي
 الحكوميѧة  المؤسسات قبل من شديداً إهمالاً الباحث لاحظ فقد والتسويقية، اجيةالإنت البيئة على بآخر أو بشكلٍ

 بمѧا  مقارنѧةً  بѧه  مختصѧة  ومؤسسѧات  نقابات إيجاد ومحاولة القطاع هذا في العاملين الأفراد تنظيم في ودورها
 جميѧع  نمѧ  القطѧاع  بهѧذا  تعتنѧي  جهѧات  لتѧوفير  ملحѧة  حاجѧة  فهنѧاك  .الأجنبيѧة  أو العربيѧة  الѧدول  في موجود هو

 والتسѧويق  الإنتѧاج  وطѧرق  الجѧودة  وأسѧس  ومواصѧفاتها  المنتجѧات  ومراقبѧة  الخامѧات  تѧوفير  حيѧث  من جوانبه
 مؤسسѧة  تѧوفير  أقتѧرح أنѧا  و. والتعلѧيم  التѧدريب  وسائل وتوفير الخارجية أو الداخلية الأسواق في سواء المنظم
 والتسѧويق  الإنتѧاج  نѧواحي  لكافѧة  ةالمنظمѧ  والأنظمѧة  القѧوانين  وتضѧع  القطѧاع  بهѧذا  تعتنѧي  متخصصѧة  مسѧتقلة 
 .والإنسانية والثقافية الإقتصادية جوانبها آافة من البلد مصلحة فيه لما والتدريب والتعليم
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  :الأردني الحرفي المنتج على البيئية والمتغيرات الظروف تأثير
 اعدتسѧ  التѧي  والإنسѧانية  البيئيѧة  الظѧروف  واسѧتعراض  شѧرح  فيѧه  تم الذي السابق العرض خلال من
 التѧي  العوامѧل  وأسѧتعرض  أشѧرح الإنتѧاج فѧأنني    الإنتشѧار  فѧي  التقليدية الحرف واستمرار إحياء على وعملت
  -:الأردني التقليدي المنتج وخصائص أنماط في راتيالتغي من العديد استحداث إلى دفعت
 البيئية المتطلبات وفق تغير عليه حصل قد محددة أماآن في الحرفية الصناعات بعض إقامة شروط إن  :أولاً

 إنتѧاج  مجѧال  فѧي  العѧاملون  الحرفيѧون  اضѧطر  فقѧد  ذلѧك،  علѧى  ومثѧال  والإنتاجيѧة،  والإجتماعية الصحية
 آانѧت  حيѧث  للبيئѧة  إيѧذاءٍ  مѧن  مشѧاغلهم  تسѧببه  آانѧت  لمѧا  المѧدن  خѧارج  مشاغلهم نقل إلى الشعبي الفخار
 الحكومѧة  اضѧطر  ممѧا  الفخاريѧة  المشѧغولات  حѧرق  عملية في وذلك الزيوت مثل العادمة المواد تستخدم
  .الزرقاء مدينة جنوب العش منطقة مثل المدن خارج إلى المشاغل هذه ترحيل إلى الصحية والجهات

 منطقѧة  إلѧى  المدينѧة  خѧارج  إلѧى  (والفѧراء  الجلѧود  صناعة) الدباغة مشاغل بترحيل اربد بلدية قامت آما
 .إربد مدينة داخل وهي يحدث آان آما أضرار ةأي للبيئة تسبب ولا المياه تتوفر حيث الشمالية الأغوار

 التѧي  الطبيعيѧة  مصادرها من البيئية الخامات على للحصول اللجوء من الحرفيين من العديد منع تم لقد  :ثانياً
 البѧدائل  إيجѧاد  فѧي  التفكيѧر  أو الحرفة وترك الهجرة في التفكير إلى دفعه مما الحرفي عليها يحصل آان
 فعلѧى  الحرفيѧة،  المنتجѧات  نوعيѧات  بعض على السلبي التأثير الوضع هذا لمثل انآ ولقد .الخامات لهذه
 لقد المثال سبيل فعلى الحرفية، المنتجات نوعيات بعض على السلبي التأثير الوضع هذا لمثل آان سبيل
 الملѧون  الرمѧل  خامѧة  علѧى  يحصѧلون  آانوا والذين موسى وادي منطقة في المتواجدين الحرفيين منع تم
 الأثريѧة  المواقѧع  جماليѧة  علѧى  المحافظѧة  هѧو  المنѧع  سѧبب  آѧان  وقد حولها وما البتراء مدينة خورص من

 المستخدم الرمل إعداد في الصناعية الألوان استخدام إلى الحرفيين هؤلاء اضطر مما بها، العبث وعدم
 إلѧى  .بعѧد  فيمѧا  تجالمن نوعية على السلبي التأثير له آان مما الملون الرمل بزجاجات يسمى ما إنتاج في

 مѧن  والѧزان  الѧبطم  أشѧجار  قطѧع  مѧن  الشѧمالي  المѧزار  مدينѧة  سѧكان  من المهباش أداة صانعي منع جانب
 التحѧف  مѧن  والعديѧد  المهبѧاش  لصѧناعة  المفضѧل  النѧوع  مѧن  الأخشѧاب  هѧذه  آانѧت  حيѧث  المنطقѧة  غابѧات 

 الإنتاج في الإستمرار عن فوالعزو الإمتناع الى الحرفيين من العديد دفع مما الخشبية الفنية والأشكال
 أن يمكѧن  والتѧي  الخامѧات  مѧن  البѧدائل  تѧوفر  لعѧدم  بالإندثار المهددة الحرف من الحرفة هذه تعتبر والآن
 .والإنتاج العمل في الإستمرار على وتشجعهم للحرفيين تتوفر

 .سѧلبي  خѧر لآو الإيجѧابي  التѧأثير  منهѧا  فكѧان  الحرفية المنتجات على تأثيرآبير السياحية للحرآة آان لقد :ثالثاً
 الإنتѧاج  مѧن  الѧنمط  وهѧذا  سѧياحية  منتجѧات  إلѧى  الحرفيѧة  المنتجѧات  مѧن  العديѧد  تحѧول  فهѧو  الإيجابي وأما

 مزاجيѧة  تفرضѧها  آبيѧرة  تѧأثيرات  وهنѧاك  . المѧألوف  عن تخرج ما وآثيراً مميزة خصائص له أصبحت
 والتقاليѧد  العѧادات  عѧن  الكافيѧة  ومѧات المعل لديѧه  لѧيس  غالبѧاً  والѧذي  الخѧارج  مѧن  القѧادم  السѧائح  أو الزبون
 ومزاجيتѧه  أغراضѧه  تفѧي  أن الفنيѧة  التحѧف  مѧن  الأنمѧاط  هذه إنتاج في ويهمه الأردنية التراثية والرموز
 والألѧوان  التصѧاميم  بتغييѧر  ويقѧوم  المتطلبѧات  هѧذه  مسѧايرة  إلѧى  الحرفѧي  يرضخ العادة وفي.  الشخصية

 .السائح هذا بذوق لتفي
 العائلات من العديد ساعد مما المنتجات هذه بيع من المادي العائد فهو التوجه لهذا الإيجابي الجانب أما

 إلѧى  .للѧدخل  الوحيѧد  المصѧدر  الحѧرف  هѧذه  تعتبر حيث المعيشية أوضاعها تحسين في الأردنية الحرفية
 اممѧ  العѧالم  أنحѧاء  آافѧة  إلѧى  الحرفيѧة  والفنѧون  التѧراث  نشѧر   فهناك إيجابية أخѧرى تتمثѧل فѧي    ذلك جانب
  .الأردني الإنسان عن الصادقة الحضارية الصورة يعكس
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 حيث الحرفي، الإنتاج حرآة في آبيراً دوراً تلعب أصبحت والإقتصادية السياسية البيئية الظروف إن :رابعاً
 مѧن  السياسѧية  المنطقѧة  أوضѧاع  وتقلѧب  السѧياحي  التسѧويق  علѧى  الحرفيѧة  الصناعات من العديد اعتماد

 عنѧد  يكѧون  والعكѧس  السѧياحي  النشѧاط  رواج إلѧى  يѧؤدي  السياسѧي  لإسѧتقرار ا أن حيѧث  آخѧر  إلѧى  حѧين 
 ذلѧك  ويѧنعكس  السѧياحية  الحرآѧة  علѧى  سѧلبي  تѧأثير  له يكون مما المنطقة في السياسية القلاقل حصول
 .السياحية الحرفية المنتجات وبيع ترويج على

 الحرفѧي  الإنتѧاج  من القطاع هذا آان قدل.  القطاع هذا في للعاملين المتاحة والتعليم التدريب ظروف  :خامساً
 إلѧى  الغالѧب  فѧي  وأسѧرارها  مهنتѧه  بتعليم يقوم الحرفي آان حيث التقليدية التدريب أساليب على يعتمد
 حصل الذي للتغيير آان ولقد .المهنة وخفايا أسرار الغرباء بتعليم يقوم ما ونادراً أقاربه أحد أو أبنائه
 العديѧد  عѧزف  أن .الماضѧية  العشѧرين  السѧنوات  فѧي  المنطقѧة  بهѧا  مѧرت  التѧي  الإقتصادية الظروف في
 مما الحرف لهذه أبنائهم تعليم عن امتنع قد منهم العديد أن حتى العمل في الإستمرار متابعة عن منهم
 الرسѧمية  المؤسسѧات  بعѧض  وتشѧجيع  ودعѧم  وإنشѧاء  التѧدخل  إلѧى  الحكوميѧة  الرسѧمية  الجهѧات  دفѧع 

 واحيائهѧا  الشѧعبية  الفنѧون  هѧذه  على المحافظة بدافع والإنتاجية تعليميةال المشاريع إقامة إلى والخاصة
 وغيرهѧا  الخيريѧة  الجمعيѧات  مѧن  والعديѧد  الأردن نهѧر  وتصѧاميم  الحسѧين،  نѧور  مؤسسѧة  مشروع مثل
 (2000) طبازه الباحث متابعة خلال ومن .الحرفية المهارات وتعليم تطوير عاتقها على أخذت والتي
 الحرفية المهارات تعليم في الإستمرار حيث من الإيجابي تأثيرها لها آان شاريعالم هذه أن لاحظ فقد

 علѧى  الحرفيѧة  المنتجѧات  تسѧويق  المؤسسѧات  هѧذه  وتتبنѧى  .التقليديѧة  التصѧاميم  مѧن  العديѧد  وتطѧوير 
 فѧي  الخѧارجي  الѧدعم  علѧى  المشѧاريع  هѧذه  اعتمѧاد  فهѧو  السѧلبي  التѧأثير  أمѧا  .والعالمي المحلي المستوى
 التصاميم أنماط تغيير في التدخل المانحة الجهات لهذه الفرصة إتاحة مقابل الإقتصادية اتهانفق تغطية
 الخصائص محو خاصة مثل  دوافع الإتجاهات هذه وراء تكون أن الباحث ويخشى التراثية، الوطنية
 ذههѧ  وتحويѧل  الوطنيѧة  الهويѧة  طمѧس  إلѧى  يѧؤدي  ممѧا  الشѧعبية  الرمѧوز  على والقضاء الوطنية التراثية
 وهѧذا  .الأردنѧي  والإنسѧان  والحيѧاة  البيئѧة  عѧن  حضѧارياً  تكѧون  مѧا  أبعѧد  وتصѧاميم  أشكال إلى المنتجات
 الخارجيѧة  الجهѧات  لهѧذه  السѧماح  وعѧدم  الخاصة به التعليمية الخطط ووضع له التنبه يجب الموضوع
 والإنسانية ثيةالترا مقوماتنا على القضاء محاولات آل منع على نعمل وأن المادية الحاجات باستغلال
 .الحضارية

 الأشغال في العمل من الأطفال عمالة حماية قانون مثل الدولية والانظمة القوانين من العديد صدور  :سادساً
 وضѧع  حيѧث  عالميѧاً  تطبيقهѧا  ومحاولة اليونسيف مثل الدولية المنظمات من العديد تبنتها والتي الشاقة
 وضѧع  العѧالم  دول مѧن  العديѧد  قيѧام  جانѧب  إلѧى  المصѧانع و المشѧاغل  فѧي  العمѧل  من الأطفال منع قانون
 المشѧاغل  فѧي  الأطفال عمالة باستخدام تسمح التي الدول من المنتجات استيراد بمقتضاها تمنع قوانين

 هѧذه  علѧى  الأطفال تعليم يتم أن تتطلب الحرفية الصناعات من العديد أن المعروف ومن .  والمصانع
 لتفѧادي  التعليميѧة  البѧرامج  هѧذه  وقѧف  إلѧى  المجتمعѧات  مѧن  العديد دفع الصغر،مما منذ الفنية المهارات
 بعمالѧة  الأطفѧال  عمالѧة  اسѧتخدام  عѧن  الإستعاضѧة  محاولѧة  وعنѧد  .الدولية العقوبات هذه لمثل تعرضها
 هذه التعلم محاولة أو ممارسة عن الكبار بامتناع وذلك التعليم برامج في صعوبة هناك أن تبين الكبار

 الكبѧر  وحتѧى  الطفولѧة  منѧذ  للѧتعلم  متعѧددة  بمراحѧل  تمѧر  الغالѧب  فѧي  آانѧت  والتѧي  رفيѧة الح المهѧارات 
  .إتقانها الإنسان ليستطيع
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 والمѧواد  الخامات من العديد أن حيث الماضي العقد في المنطقة على أثر الذي والمناخي البيئي التغير :سابعاً
 إلѧى  أدى قѧد  المنѧاخي  التغيѧر  وإن ئيѧة البي المصѧادر  علѧى  يعتمѧد  الحرفيѧة  الفنѧون  إنتѧاج  فѧي  المسѧتخدمة 

 سلبي تأثير له آان الأمطار هطول وعدم الجفاف المثال سبيل فعلى المنتجات، هذه بعض على التأثير
 أعمѧال  فѧي  المسѧتخدمة  القصѧل  فصائل منه الحرفي يستخدم آان والذي والشعير القمح محصول على

 الثѧروة  تربية على التأثير إلى أدى مما مراعيال توفر انعدام جانب إلى والأواني الأطباق ومشغولات
 وشѧعر  والفѧروات  الجواعد مثل خاماته على الحرفي منها يحصل آان التي الأغنام وخاصةً الحيوانية
 إلѧى  أدى ممѧا  والمѧواد  الخامѧات  هѧذه  علѧى  الحصѧول  صѧعوبة  إلѧى  أدى ممѧا  والنسيج للغزل الحيوانات

 العمѧل  فѧي  الإسѧتمرار  عѧن  الحѧرفيين  مѧن  العديѧد  ابتعѧاد  جانѧب  إلѧى  المنѧتج  نوعيѧة  علѧى  السلبي التأثير
  .البيئية العوامل هذه بمثل تتأثر لا عمل فرص إيجاد ومحاولة عنه والعزوف

 ووزارة الثقافѧة  بوزارة والمتمثلة والحكومية الرسمية الرعاية هو القطاع هذا في المؤثرة العوامل من  :ثامناً
 وواجبها بدورها تقم لم الحكومية والدوائر الوزارات هذه بأن القول المؤسف فمن. والتخطيط السياحة
 السѧلبي  التѧأثير  لѧه  آѧان  ممѧا  الحرفѧي  التراثѧي  البصѧري  المنѧتج  مѧن  القطѧاع  هѧذا  دعѧم  في منها المرجو
 تقѧوم  التѧي   والجمعيѧات  غيѧر الرسѧمية    المؤسسѧات  بعѧض  علѧى  الѧوزارات  هѧذه  اعتمدت حيث الكبير
 فѧي  موجѧود  هѧو  بمѧا  مقارنѧةً  المطلѧوب  المسѧتوى  وعلѧى  آافياً يكن لم وهذا ودعمه القطاع هذا بتطوير
  .المجاورة العربية الدول بعض

 القطѧاع  هѧذا  برعايѧة  متخصصѧة  وزارات بѧل  آاملѧة  ودوائѧر  مؤسسѧات  توجѧد  ففѧي مثѧل هѧذه الѧدول    
  .والتدريب والتعليم والتسويقية الإنتاجية النواحي آافة من به والنهوض وتطويره

 تعيشѧه  الѧذي   السياسѧي  الأمنѧي  والإسѧتقرار  الشѧام  بѧلاد  وسѧط  فѧي  المتميز الجغرافي الأردن لموقع إن :تاسعاً
 والتѧي  المجѧاورة  الѧدول  فѧي  حѧدثت  التѧي  والإقتصѧادية  السياسѧية  والأحѧداث  التقلبѧات  جانѧب  إلѧى  البلاد
 ردنالأ فѧي  والمهѧاجرين  الوافѧدين  الحѧرفيين  مѧن  العديѧد  واسѧتقرار  الهجѧرات  مѧن  العديد في سبباً آانت

 آثيѧر  فѧي  الحرآѧة  لهѧذه  وآنتيجѧة  الأردنية، التقليدية الحرفية الفنون حرآة على تأثيره مكان لكل ذلك 
 الأردنѧي  المجتمѧع  داخѧل  الفنيѧة  الحرفيѧة  المهѧارات  هѧذه  مѧن  واسѧتفادةً  اسѧتيعاب  حصѧل  الحѧالات  مѧن 

  .الحرفي
 مع التعامل أساليب في حديثة إدارية اطأنم اتباع إلى الحرفية الإنتاجية المشاريع من العديد تحول إن :اًعاشر

 العاملة الأيدي استغلالأسهم في  حقوقهم حماية بحجة والعمال العمل بأنظمة والتقيد الحرف أصحاب
 الأنظمѧة  هѧذه  أن حيث الإنسان ورفاهية صحة حساب على الإنتاج من الأآبر الكم على الحصول في

 فѧي  النسѧاء  آانѧت  عنѧدما  المثѧال  سѧبيل  فعلѧى  . لبيسѧ  بشѧكل  عليهم تؤثر الحرفيين مجتمع على الدخيلة
 الفѧراغ  وقѧت  فѧي  العمѧل  بهѧذا  يقمѧن  آѧنَّ  فقѧد  وغيرها أثواب من الجميلة المطرزات بعمل يقمن القرية
 ودي بشѧكل  بالعمѧل  معѧاً  ويشѧترآن  ولأسѧرهن  لهѧن  مفيѧد  بشѧيء  أوقѧاتهن  وإشѧغال  التسѧلية  أجѧل  ومѧن 

 مضѧطرة  النسѧاء  أصѧبحت  الجمعيѧات  ومشѧاريع  مشѧاغل ال من الجديد النمط ظهر عندما أما ومتعاون،
 سѧلبية  نتѧائج  إلѧى  أدى ممѧا  والمرهѧق  المتواصѧل  العمѧل  مѧن  سѧاعات  ثمانية الغالب وفي الطويل للدوام
 الظهѧر  بѧأمراض  أصѧابتهن   وخاصѧةً  عѧام  بشѧكل  الصѧحة  وعلѧى  الأسѧرة  علѧى  الطويѧل  المѧدى  علѧى 

 النظام من أنماط لاتباع آنتيجة العمل يف الإستمرار عن حصل عزوف المطاف نهاية وفي . وغيرها
  .الإداري
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 بينما اليدوي العمل على اعتاد الذي الحرفي نفسية على سلبياً انعكاساً الحديثة الآلات ستخداملا وآان 
 الحѧالات  مѧن  آثيѧر  وفѧي  التكلفѧة  حيѧث  مѧن  ينѧافس  أصѧبح  الآلات هѧذه  بواسطة المصنع المنتج أن نجد

 مѧن  نجѧد  هنѧا  ومѧن  اليدوي المنتج إلى ترتقي مظهرها في لاتالآ بعض ومنتجات مخرجات أصبحت
 الصѧناعي  الإنتѧاج  هѧذا  منافسѧة  إلѧى  بمنتجاتѧه  الحرفѧي  يصѧل  حتѧى  التدريب برامج تطوير الضروري

 حرفتѧه  بقѧاء  علѧى  المحافظѧة  يسѧتطيع  هنѧا  ومѧن ،  تميزهѧا  علѧى  تحѧافظ  بحيѧث  منتجاتѧه  نوعيѧة  ويطور
  .الجميل الحضاري التراث هذا إبقاء في ومساعدته له المجتمع واحترام وتميزها وحيويتها

  
 :الدراسة نتائج

 آانѧت  سѧواء  المثاليѧة  البيئѧة  تѧوفير  فѧي  آبيѧرة  مشاآل تواجه التقليدية الحرفية الصناعات من العديد إن
 .المعاصر التطوير نواحي من ومتطلباتها الإدارية أو التعليمية أو الصحية أو الإجتماعية أو الطبيعية

 بشѧكل  أثѧر  والتجѧاري  الصناعي المستوى على وخاصةً المجتمع في حصل الذي والتغير ويرالتط إن
 علѧى  الطلѧب  فѧي  قلѧة  هنѧاك  حصѧل  بحيѧث  الحرفيѧة  للمنتجѧات  الماديѧة  التكلفѧة  أو الإنتѧاج  نوعيѧة  علѧى  بآخر أو

 الآليѧة  جѧات والمنت اليѧدوي  الحرفѧي  المنѧتج  بين ما الأسعار فروق في التنافس حدوث نتيجة الحرفية المنتجات
  .الصناعية

 أن إلا التقليدية الحرفية المهن أصحاب يعيشها التي البيئية والظروف الصعوبات آافة من الرغم على
 مѧن  عليهѧا  والمحافظѧة  حمايتهѧا  الوسѧائل  بكل ويحاولون العمل في الإستمرار على مصرين زالوا ما منهم قلة

  .والضياع الإندثار
 والخاصѧة  الحكوميѧة  المؤسسѧات  بعѧض  بهѧا  تقѧوم  والتدريبيѧة  تعليميѧة ال البѧرامج  من العديد هناك توجد

 .الحرفية الصناعات قطاع تواجه التي المشاآل ويحل يفي الذي المستوى على ليست البرامج هذه ولكن
 الإسѧتفادة  يѧتم  حيѧث  للبيئѧة  الصديقة الصناعات من تعتبر التقليدية الحرفية الصناعات من العديد هناك

 الحѧرف  أصحاب فيستخدمها منها التخلص يصعب الحالات من آثير في والتي البيئية لفاتالمخ من آثير من
 .وغيرها والسلال والجلود الزجاج أشغال مثل مشغولاتهم إنتاج في التقليدية

 الوافѧدة  الحرفيѧة  والخبѧرات  المهѧارات  مѧن  العديѧد  اسѧتيعاب  الأردنѧي  الحرفѧي  المجتمѧع  اسѧتطاع  لقѧد 
 تنوع أن حيث التقليدية الحرفية الصناعات قطاع تطوير في الخبرات هذه من لقطاعا هذا واستفاد والمهاجرة

 التقنيѧات  حيѧث  مѧن  الأردنيѧة  التجربѧة  إغنѧاء  فѧي  إيجѧابي  تѧأثير  لѧه  آѧان  قѧد  الحѧرفيين  لهѧؤلاء  التراثيѧة  البيئѧات 
  .الفنية والمهارات
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  صملخ

توثق الدراسة الكتابѧات المسѧتخدمة فѧي مسѧجد                 
الذي شيد في ،  الملك المؤسس الشهيد عبداالله بن الحسين

وتبѧѧѧرز ، 1989و 1982العاصѧѧѧمة عمѧѧѧان بѧѧѧين عѧѧѧامي    
يزاتها الفنيѧة  وط المستخدمة في آتابة النصوص ومالخط

ودلالاتهѧѧا الجماليѧѧة التѧѧي وصѧѧلت روعتهѧѧا فѧѧي  الملائمѧѧة  
، لقرآنيѧѧѧة والأبنيѧѧѧة المجѧѧѧاورة للمسѧѧѧجد  بѧѧѧين النصѧѧѧوص ا

وهѧѧو الأمѧѧر الѧѧذي   .  آمجلѧѧس النѧѧواب والمجمѧѧع الكنسѧѧي  
يشѧѧير إلѧѧى المعرفѧѧة الواسѧѧعة التѧѧي آѧѧان يمتلكهѧѧا القѧѧائمون 

علѧѧى تصѧѧاميم الكتابѧѧات فѧѧي مسѧѧجد الملѧѧك الشѧѧهيد، فѧѧي        
اسѧѧѧѧتخدام  النصѧѧѧѧوص القرآنيѧѧѧѧة فѧѧѧѧي الأبنيѧѧѧѧة ودلالاتهѧѧѧѧا  

علѧى المكѧان مѧن    وما يعكسه حضورها ، الرمزية الدينية
  .تجليات روحانية

زخرفѧѧѧة ، المؤسѧѧѧس مسѧѧѧجد الملѧѧѧك :الكلمѧѧѧات المفتاحيѧѧѧة
الخطѧѧوط ، مسѧѧاجد الأردن، آتابيѧѧة

دلالات النصѧѧѧѧѧѧѧѧѧوص ، العربيѧѧѧѧѧѧѧѧѧة
  . ين المساجديتز، القرآنية

  
  

   
Abstract 

            This paper discusses the inscriptions 
of King Abdullah I Mosque which was built 
between1982 and 1989 at the heart of the 
Jordanian capital, Amman. The Arabic 
inscriptions applied inside and outside the 
mosque reflect skill and knowledge. Their 
texts reflect a powerful connection between 
the mosque and the other complexes around 
it, such as the House of Parliament, Ministry 
of Education and the Coptic Orthodox 
Patriarchate. The clever selection of Qur'anic 
verses reflects the deep understanding of the 
strong connection between the mosque and 
it`s surroundings. 
Keywords: King Abdullah I Mosque, Arabic 

Calligraphy, Qur'anic texts, 
Jordan Mosques, inscriptions. 
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   :مقدمهال
آبر المشاريع الدينية التي أقيمت في عبد االله بن الحسين من أ المؤسس يعد مسجد الشهيد الملك    

نظرا  ،في العاصمة عمان وأصبح بعد إنشائه واحدا من المعالم المعمارية الهامة ،الأردن في العصر الحديث
أنشى ليكون  ، آونهوالحكومات الأردنية المتعاقبة ،سرة الهاشميةظى به المسجد من رعاية من قبل الألما يح

ه ، وتعقد فيه المناسبات الدينية والوطنية، تقام فيومرآزا ثقافيا وفكريا إسلاميا شاملا ،المسجد الرسمي للدولة
نها أن تؤمن التي من شأ ة من العمائر المتنوعةفي المسجد مجموع تشيد لذلك. الجلسات العلمية المختلفة

وإبراز جمالية عناصره ي المعمار بإظهار ثرائه المعماري آما عن. الفراغات المناسبة لهذه النشاطات
معظم أقسام المسجد بالعناصر الزخرفية  تزينوآذلك  ،آالقباب والمآذن والمداخل ،المعمارية وتناسقها

وبالأخص زخارفه الكتابية  ،التي امتازت بتعدد نماذجها وألوانها ،-الهندسية والنباتية والكتابية - مية الإسلا
 معظمبها  توزين ،الخارجية ذات اللون الأزرق الفيروزي التي ألصقت فوق حجارة البناء البيضاء اللون

أصبح محط أنظار  ،جذابا ميلامما منح الفضاء الخارجي للمسجد مشهدا ج ،المسطحات الخارجية في المسجد
مما حدا بعضهم إلى إطلاق مسمى  ،بمهمات رسمية وسياحية إليها القادمين ،العاصمة الأردنية زائري

  .بسبب آثافة التشكيلات الكتابية الخارجية ذات اللون الأزرقربما  ،)1(المسجد الأزرق عليه
ام الباحثين في مجالات العمارة والفنون باهتم -لغاية ألان - يؤسف له أن هذه الكتابات لم تحظ مماو
خصوصا إذا ما عرفنا أن وزارة الأوقاف  ،دراستها والتعرف على خصائصهالتوثيقها و ،الإسلامية

تعكف حاليا على إعداد خطط لإعادة تأهيل هذه الكتابات بسبب زوال بعض  ،والشؤون المقدسات الأردنية
على إعداد هذه الدراسة  وهذا ما شجع الباحثين. جويةال بالظروف نتيجة لتأثرها أو تلفها الكتابات الخارجية

والتعرف على أنواع الخطوط  ،التي  تهدف إلى توثيق نصوص الكتابات في مسجد الملك المؤسس
 ،متها للأقسام والعناصر المعمارية المنفذة عليهائومدى ملامميزاتها وإظهار  ،المستخدمة في آتابتها
  . حولها الفنية عض الملاحظاتبالإضافة إلى إبداء ب

  
  الموقع والبناء 

 ،شيد مسجد الملك المؤسس في الجهة الغربية من منطقة العبدلي الواقعة في وسط العاصمة  عمان
رض البناء بأنها ذات أتمتاز و، 2م 18000رض واسعة تبلغ مساحتها ت لإقامته قطعة أوقد خصص

الذي يجاور مجموعة من الأبنية الدينية والحكومية في وآذلك بموقعها  ،ارتفاعات طبوغرافية متفاوتة
وتقابل واجهاتها الجنوبية آنيسة الأقباط  ،فواجهتها الشمالية تطل على مجلس الأمة الأردني ،المنطقة

ويحاذيها من الجهة الغربية مبنى وزارة التربية  ،الأرثوذآسية والمحكمة الكنائسية وآنيسة الروم الأرثوذآس
  .والتعليم

ان ريخن التأوقد سجل هذا ،1989هاء منه في عام وتم الانت ،1982العمل في بناء المسجد في عام أبد
بينما وضعت  ،السلام على الجانب الأيمن لمدخل بالعمل ءلوحة البد وضعتفي لوحتي التأسيس للمسجد، 

التصميم المعماري  أسندت مهمة. )1: لوحة( لمدخل الشورى  لوحة الإنتهاء من العمل في المسجد على يمين
 عناصرهشرف على إنشائه وتصميم وأ ،Ayen Shekaلمهندس الألماني  أيان شيكا إلى ا ومرافقه للمسجد

مجموعة من المهندسين الأردنيين المتخصصين في العمارة  - الهندسية والنباتية والكتابية -  الزخرفية
  . )2( الإسلامية
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  مجسم المسجد  )2: لوحة(                                            ريةالتذآااللوحة ) 1: لوحة(         

يمكن الدخول  ،على مجموعة معمارية ضخمة) 2: لوحة ; 1: شكل(المخطط العام للمسجد  يشتمل
وفتح المدخلين  ،في الجهة الشمالية "الشورى بابب" المعروف فتح الأول ،إليها من خلال ثلاثة مداخل رئيسة

وسمي  ،السلام باب - الواقع في وسط الواجهة الجنوبية -أطلق على الأول ،ن في الجهة الجنوبيةالآخري
   .النصر بباب - المؤدي إلى المقصورة الملكية -المدخل الأخر 

  
  المخطط العام للمسجد) 1: شكل(

رآزية قبة م تغطيه ،2م 1600مثمن الشكل تبلغ مساحته  مصلى للرجالأما داخل المسجد فيتألف من 
على صحن فسيح  يحيط به رواق  - من خلال ستة مداخل ثلاثية الفتحات -المصلى يطل و. نصف آروية

ويناظر هذه . تتقدمها صالة استقبال واسعة ،مثمنة الشكل ة ملكيةتتصل به من الجهة الغربية مقصور ،واسع
مصلى للنساء مثمن لف من مجموعة معمارية أخرى تتأ ،المجموعة المعمارية في الجهة الشرقية للرواق

أقيمت قاعة واسعة للمؤتمرات  - في الطابق الأرضي – مصلى للرجالوللأسفل من  .للقراندار و ،الشكل
 ،مكتبة المسجد وأماآن الوضوء ،على طرفه الشرقي تعلى فناء مكشوف أقيم تطل ،أيضا مثمنة الشكل

آثار فنية إسلامية ه لامي تعرض فيإحداهما لإقامة متحف إسبالإضافة إلى قاعتين آبيرتين خصصت 
  . جات الأردنية ذات الطابع التراثيلبيع المنت متجرآواستخدمت الأخرى  ،متنوعة
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  نصوص الكتابات وأنواع الخطوط المستخدمة في آتابتها 
على هيئة  ،العديد من العناصر المعمارية لمنشات المسجد ت بها واجهاتصممت الكتابات التي زين

استعمل في آتابتها أنماط متعددة من الخطوط  .آتب عليها سور وآيات من القران الكريمأشرطة زخرفيه 
 الجلي بالإضافة إلى خط الثلث ،تألفت من الخط الكوفي المربع والكوفي الفاطمي والخط الديواني ،العربية

تنفيذها أن  وطرق ،يمكن من خلال تتبع أنواع الخطوط المستخدمة في آتابة النصوصهذا و .وخط الطغراء
  :نعرضها على النحو الأتي

  
  الخط الكوفي المربع

يعد الخط الكوفي المربع من أآثر الخطوط استخداما في آتابة النصوص الدينية في مسجد الملك  
هذا  وناستخدم المصمموقد  .للمسجدالبارزة والمميزة  السماتلحد الذي يمكن اعتباره من إلى ا ،الشهيد

وآذلك في  ،المعمارية الخارجيةالعناصر  واجهاتبة آافة النصوص التي زين بها النوع من الخط في آتا
أحدهما الشريط الوسطي في المحراب المجوف الذي يتوسط جدار  ،آتابة شريطين في داخل أبنية المسجد

على  نفذتالتي ، و" وبحمده سبحان االله العظيمسبحان االله"فيه عبارة  تآتبو ،القبلة في مصلى النساء
والشريط الآخر نقش على القناديل  .)3: لوحة(وطليت حروفها بماء الذهب  ،لرخام بأسلوب الحفر البارزا

 ،مكررا بصورة متعاآسة عموديا -االله –آتب عليها لفظ الجلالة و مصلى الرجالداخل  المعلقة الزجاجية
تصميم الإبداعي بالتصميم هذا ال نايذآر). 4: لوحة(جسم القناديل يتوسط  ازخرفي التؤلف الكتابة شريط

في المساجد الإيرانية آمسجد إمام أصفهان  استخدم بكثرة في زخرفة بعض العناصر المعمارية الكتابي الذي
  ).67شكل  ;172 ص ، 2002، فضائلي( 1611الذي شيده الشاه عباس في سنة 

          
   مصلى الرجال قناديل الإضاءة )4: لوحة(            مصلى النساء آتابات المحراب) 3: لوحة(        

فنفذت أيضا بالخط الكوفي المربع بواسطة بلاطات مربعة خزفية، أما الأشرطة الكتابية الخارجية  
تم لصقها على واجهات العناصر المعمارية الخارجية، آالمداخل الرئيسة  ،منتظمة الشكل زرقاء اللون

وواجهتيه الغربية والشرقية  ،مصلى الرجاللمداخل الثلاثة، وواجهة الرواق، وآذلك الواجهات الخارجية 
  .المطلتين على الشارع العام
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  آتابات الرواق)  6:لوحة(      ب النصر                          اب آتابات )5: لوحة(           

      مدخل النصر في أعلى  آتبتاشتملت نصوص الكتابات الخارجية على سورة النصر التي 
في أعلى واجهة الرواق المحيط بصحن نفذت من سورة الرحمن التي  58 -1وعلى الآيات من ) 5: لوحة(

في أعلى الواجهة الداخلية لبوابة وضعت من سورة الفرقان التي  67والآية   ،)6: لوحة(  مصلى الرجال
اجهة الخارجية لبوابة السلام التي زين بها أعلى الو الحجرمن سورة   46الآية بداية و ،)7:لوحة( الشورى 

  .)8:لوحة( 

      
  باب السلام ) 8:لوحة(                                         باب الشورى )7:لوحة(                 
 للمقصورة المقابل  -الغربي مصلى الرجالفوق مدخل ، بداية آية الكرسي  من سورة البقرة ونقشت

من سورة  36وجزء من الآية ، ورة الرحمن فوق مدخل مصلى الرجال الشماليمن س 68والآية  ، - الملكية
 عمرانمن سورة   192-190 الآيات آما آتبت .المدخل الشرقي لمصلى الرجال التي نقشت في أعلىالنور 

  ).9:  لوحة( على واجهتي رقبة قبة مصلى الرجال الغربية والشرقية من الخارج 

      
  المقصورة الملكية لفظ الجلالة )10: لوحة(          جال آتابات الواجهة الشرقيةمصلى الر ) 9:لوحة(  
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 ،إن التقنية التي اتبعت في تصميم الكتابات المنفذة بالخط الكوفي المربع في مسجد الملك الشهيد
مائر ففي إيران يطلق على الكوفي المربع الذي آتب على الع ،تعرف في الأقطار الإسلامية بأسماء متعددة

أما الكوفي المربع المنفذ بواسطة قطع الطوب المشوي غير  ،Bannaiبواسطة الخزف الملون اسم بنائي 
المربع  تطلق على الكوفيف أما في الأقطار العربية .)Hazar Baf )3 باف فيطلقون عليه اسم هزر ،الملون
 ،1971المصرف، ( والكوفي التربيعي ،)90،ص،1968المصرف، (آالكوفي المزوى  ،عدة تسميات

وآذلك ، )143، ص 1980، عفيفي(والكوفي الهندسي  )126-124، 118، 117هامش أشكال  ؛ 455،ص
  ،الكوفي الشطرنجيبالإضافة إلى ) 170-161، ص 2002فضائلي، (الكوفي البنائي، والكوفي المعقلي 

رنج، حيث تكون سماآة يتم عادة وفقا لتقسيمات رقعة الشط الخط الكوفي المربعبسبب أن تصميم ربما 
. لفراغات المحيطة بهال وآذلك الأمر بالنسبة ،المساحات السوداء فيها مساوية لسماآة المساحات البيضاء

مصمم أشرطة آتابات الكوفي المربع الخارجية في مسجد الملك الشهيد جعل جسامة حروف  غير أن
منح بذلك للحروف  والكلمات المنفذة على  مما ،الكتابات ضعف المساحات المتبقية بين الحروف والفراغات

  .وسيطرة بصرية اواجهات العناصر المعمارية قوة وبروز
 ،)4(وبالرغم من أن الخط الكوفي المربع يعد من الخطوط التي اشتقت من الخط الكوفي القديم

                   الثاني عشر ميلادي/وظهرت أولى نماذجه في الربع الأول من القرن السادس الهجري
)Blair, 2007, p. 84 (، حيث  تعزو  ،هذا الخطنه لا يعرف السبب المباشر الذي أدى إلى ظهور غير أ

  : المراجع  نشأته إلى  سببين
عمل أشكال في  ،البناءفي  المستخدم Bricks )الأجر( بعمليات توظيف الطوب هيربط الأول ظهور
 آتابية ذات مسارات مستقيمة زخرفيةتكوينات  تطورت فيما بعد لتشكيل ،زخرفيه هندسية متنوعة

أما الثاني فيرجع سبب ظهور الكوفي  .)http://www.kufic.info ؛454-453،ص1971المصرف،(
 .Phag-spaالمربع إلى تأثر المسلمين بأسلوب الكتابة الصينية ذات النمط المربع المعروفة بإسم فاجس با 

استخدامه في  ،م1294-1260/هQubilay 659-694وهو الأسلوب الذي أمر الحاآم الصيني قوبي لاي 
في إيران وقد انتشر هذا الأسلوب بسرعة . الكتابة المنغولية وفي تصميم العلامات والأختام الكتابية الصينية

  .1335- 1256/هـ736-654الإيلخانيين  خلال فترة حكم
 

 ;http://en.wikipedia.org/wiki/Kublai_Khan؛http://www.kufic.info؛7،ص1999الداية،(
 ). a_scriptp-http://en.wikipedia.org/wiki/'Phags      

وتذهب إلى تأييد الرأي الأول بسبب أن النماذج  ،تنفي هذا الرأي Blair بليرالأستاذة شيلا أن  غير
                                .الأولى للكوفي المربع ظهرت قبل استخدام أسلوب فاجس با في الأختام والعلامات الصينية

)Blair, 2007, pp. 87-88 .( بالمستغرب خصوصا إذا ما عرفنا بان الحروف العربية وهذا ليس
الكوفية تتمتع بخاصية الخطوط المستقيمة، على النحو الذي يمكن مشاهدته في بعض حروف العديد من 

   .)5(النماذج التي آتبت بالخط الكوفي القديم التي يعود تاريخها إلى الفترة الإسلامية المبكرة
المربع إلا أنه صار من أآثر الخطوط الكوفية استخدما في زخرفة  وأيا آان السبب في ظهور الكوفي

السابع والثامن  خلال فترة حكم المغول في القرنين ،في إيران وآسيا الوسطى الطوبالعمائر المشيدة ب
لم يقتصر استخدام الكوفي و). Blair   ,2007 , p.88( عشر والرابع عشر الميلاديين الثالث/الهجريين

بل نجده أيضا على بعض العمائر المملوآية في مدينة القاهرة، آالمدخل   ،تلك العمائر فحسبالمربع على 
  . م1356/ـه757الرئيس لمجموعة السلطان حسن المعمارية  المؤرخ بناؤها لسنة 
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)Abouseif, 1989,p.127,pl.90( وعلى إحدى واجهات مسجد  السلطان بايزيد الثاني في مدينة ،
في تزين العديد من المساجد المعاصرة آمسجد  - الخط الكوفي المربع  -استخدم  آما .م1506استانبول عام 

  .1980الغدير الذي بني في مدينة طهران سنة 
)http://www.elaph.com/Web/Culture/2010/7/582975.htm( حيث آسيت مساحات ،

مسجد الكويتيين  وآذلك في، والهزرباف الكوفي المربع بتقنيتيه البنائياسعة من واجهاته الخارجية بالخط و
  . Now Yorkنيويورك  في مدينة Manhattanفي حي منهاتن  1992الذي بني سنة 

)،http://www.thouq.com/2011/08/7994 .(الإضافة إلى استعماله في تزين مسجدين ب
بارزين في مدينة عمان في الأردن هما مسجد أبو غزالة الواقع في منطقة الدوار الثامن الذي شيد عام 

جد الهمشري الواقع في منطقة ، ومس)http:www.flickr.com/photos/tymoorhamdokh( م2008
  .)http://www.flickr.com/photos/tymoorhamdokh( 2012 بني سنة الذيو خلدا

  
  الخط الكوفي الفاطمي

ساد استخدامه بصورة آبيرة في . يعتبر الخط الكوفي الفاطمي من أبرز أنواع الخط الكوفي تطورا
                    بأمر االله وجامع الحاآم) م975-970/ـه361-359(ين العمائر الفاطمية آالجامع الأزهر يتز
            وغيرها من العمائر الفاطمية )م1125/هـ519( جامع الأقمرو ،)م1013-989/هـ403- 379(
المصمم استخدام هذا الخط في آتابات مسجد الملك الشهيد على  اقتصر  ). 56-41 ،ص ص، 1962فكري (

في أعلى الجدار الجنوبي في  ،بحروف من الجص مطلية بماء الذهب نفذالذي  – االله –لفظ الجلالة 
ن الظن  بأ على ويغلب). 10:لوحة(  ة فوق شعار الدولة الذي يعلو بدوره آرسي العرشالمقصورة الملكي

الذي نقش في أعلى الجانب الشرقي في منبر المسجد  –االله –هذا التصميم قد تأثر بتصميم لفظ الجلالة
والمحفوظة صوره ومخططاته في أرشيف وزارة الأوقاف  ،م1168الذي صنع في مدينة حلب سنة  الأقصى

  .)6(والشؤون والمقدسات الإسلامية

     
                  مصلى الرجال الجسور النحاسية ) 12:لوحة(                 الحسنى مصلى الرجال الأسماء) 11: لوحة( 
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  خط الثلث
التي وزعت على ستة عشر  ،استخدم خط الثلث الجلي في آتابة أسماء االله الحسنى التسعة والتسعين

ثبتت أسفل مستوى نوافذ القبة وفق ترتيب  ،لوحة خشبية مستطيلة الشكل مطلية باللون الأزرق الداآن
راعى  وقد، وطليت بماء الذهب الأسماء بأسلوب الحفر النافر عليها تنقش .متناسق غطى محيط رقبة القبة

آما عمد إلى تضخيم  ،ر المحراب في سلسلة متصلةالمصمم في آتابتها أن تبدأ الأسماء وتنتهي عند محو
  ).11: لوحة(  بوضوح تامالرجال   مصلىحروف الأسماء للتمكن من قرأتها من أي مكان في 

           
  الطغراءببسملة المصلى الرجال ) 14:لوحة(                             جدار القبلة، مصلى النساء )13:لوحة( 

       

قد نرى تقلب وجهك في السماء " البقرةمن سورة  144الآية الثلث الجلي أيضا ط خب تآما آتب
الآية بداية و ،مصلى  الرجالفي وسط محراب  ،"ها فول وجهك شطر المسجد الحرامافلنولينك قبلة ترض

التي نقشت على الجسور النحاسية الحاملة لقناديل "  االله نور السموات والأرض"النور من سورة  35
" البقرة من سورة  144الآية  جزء من وآذلك ).12:  لوحة(  مصلى الرجالفي  الزجاجية اءةالإض

 ،) 18: لوحة(  التي نقشت في أعلى واجهة محراب مصلى النساء الرخامية "فلنولينك قبلة ترضيها"
ين بهما لوحتين ز وزعت علىالتي آتبت بأحرف خشبية نافرة مطلية بماء الذهب  بالإضافة إلى آية الكرسي

  ). 13:لوحة(  جدار القبلة في مصلى النساء
بكثرة في  هماشاع استخد وقد، ان خط الثلث يعد من أهم الخطوط العربيةومن الجدير ذآره هنا 
، )م1517-1250/هـ923-684(الدولتين المملوآية وبخاصة خلال فترة حكم  ،نقوش العمائر الدينية والمدنية

يمتاز هذا الخط بمتانة حروفه ومرونتها آما تتنوع فيه و ).  م1923-1299/هـ  1342-699(والعثمانية 
صور آتابة الحرف الواحد، لذلك فهو يعتبر من أوسع الخطوط تنوعا في تصميماته وتكويناته، بالإضافة إلى 
استخدام حرآات الإعراب فيه بصورة آبيرة لملء الفراغات بين الحروف بحرآات تزينية ترسم بقلم أصغر 

    لقلم المستخدم في آتابة الحروف، مما يضفي على تصميم النصوص المراد آتابتها به القوة والمتانة من ا
  ).    ;  Derman,1999,p9.34 227،ص،  2002، فضائلي (
  

  الطغراء
آان يوضع على رأس الفرمانات  ،الطغراء رسم على هيئة توقيع فني لاسم السلاطين العثمانيين

الدولة العثمانية سنة  زوالوبعد . وعلى أعلى المباني الرسمية في أرجاء الدولة العثمانية والأوامر السلطانية،
، صار شكل الطغراء يستخدم في آتابة الموضوعات غير الرسمية آالآيات القرآنية، والأحاديث 1923
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 ؛ 221ص  ،1991، درمان(الشريفة والأقوال المأثورة وحتى في آتابة أسماء أشخاص من عامة الناس 
مسجد الملك الشهيد آتب فيه  استعمل المصمم شكل الطغراء مرة واحدة في). 519، ص 2002، فضائلي

وهذا الشكل ). 14: لوحة ( مصلى الرجالالبسملة في وسط المحراب المجوف الذي يتوسط جدار القبلة في 
، 1968المصرف، ( )7(للبسملة على هيئة الطغراء منقول من تصميم آتبه الخطاط العثماني حامد الآمدي

  )735شكل  ; 263ص 
  

  الخط الديواني
التي سبقت آية الكرسي التي زين بها جدار القبلة في " البسملة"استعمل الخط الديواني في آتابة 

صممت العبارتان على هيئة دائرية  وقد .في نهاية الآية" صدق االله العظيم"مصلى النساء، وفي آتابة عبارة 
ان الأربعة زخارف نباتية بسيطة، مما أضفى على التصميم العام للعبارتين شكلا مربعا تحيط بهما من الأرآ

  ).15:لوحة(

     
  المحكمة الكنائسية المقابلة لباب السلام) 16: لوحة(           البسملة بالديواني، مصلى النساء )15: لوحة(  

، 2002، فضائلي(يق القديم الخط الديواني هو شكل متطور من خط التعلومن المعروف بان   
اعتنى وقد  . تمتاز حروفه بانحناءاتها وآثرة استداراتها وقلة استخدام حرآات الإعراب عليها ،)393ص

أقتصر استعماله في البداية على آتابة الأغراض الديوانية و ، بكتابته الخطاطون العثمانيون عناية آبيرة
وفيما بعد أخذ الخطاطون . ة، لذلك أطلق عليه إسم الخط الديوانيوالسلطانية الرسمية في زمن الدولة العثماني

  ). 394-393، ص2002، فضائلي(بكتابته بأشكال متنوعة وتصاميم متعددة 
  

  نصوص الكتابات وعلاقتها بالمكان
ليس  ،الشهيد عبدااللهإن أول ما يجلب انتباه المتفحص لنصوص الأشرطة الكتابية في مسجد الملك 

 ،وتعدد الخطوط المستخدمة في آتابتها الجذاب، الفيروزي الأزرق نهاولو )8(وتكرارها تاباتافة الكفقط آث
مما  ،وآذلك للأبنية المجاورة للمسجد ،بها القرآنية للمواضع التي نفذتالنصوص من  العديدبل أيضا ملائمة 

ه محيطومع أقسام المسجد العناية الدقيقة التي خضعت لها عمليات اختيار النصوص القرآنية لتتناسب  يظهر
 المصمميناطلاع  إلى أيضا يشيرو .ستخدمها في هذه الأماآنمن االدلالة الرمزية الدينية  برزيو ،الخارجي

الزخارف الكتابية وتوزيعها في المساجد التي شيدت خلال الفترات الإسلامية ومعرفتهم بأساليب ترتيب 
الحق فلسفتها تستهدف والتي  ،روحانيالديني المعنى الذات رمزية الرسائل ال إيصالودورها في  ،المتعاقبة

  . )9(الهيبة والوقار النصوص القرآنية فيه وظفتمما يضفي على المكان الذي  ،والنور الإلهي
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 ،هنا تناول موضوع الرمزية الدينية للنصوص القرآنية واستخداماتها في الأبنية الدينية ناليس غرض
تشتمل على معاني رمزية مقدسة عند كونها ل ،ن من مشاعر التوقير والإجلالوما تثيره في نفوس المشاهدي

مجموعة من وهو منهج  تناوله بما فيه الكفاية  ،المسلمين، أتى بها المصمم في آتابته لآيات القران الكريم
 وتيتوس بيرآهارت R. Eittinghusen  ايتنجهاوزنريتشارد   من بينهم ،العرب والأجانب الباحثين

T.Burckhardt، والخلفية الفلسفية ، واستخدامها في الفن الإسلاميظهور الكتابات  فيه واناقش، وخالد عزام
الرمزية معاني الو، والجمالية للخط العربي وخروجه من الباطن إلى الظاهر ومن المسموع إلى المرئي

بل فقط أبداء بعض  .)10( الإسلاميسعيا منهم لإضفاء صفة العالمية على الفن  ،التي اشتمل عليهاالدينية 
 الشهيد  الملاحظات التي ربما تساعد على فهم أوضح لاختيار بعض النصوص التي آتبت في مسجد الملك

  .  التي يمكن استخلاصها من آتابتها والدلالات ،عبداالله
  ،- ب الشورىاب –لمدخل  الشماليالداخلية لواجهة النقشت الكتابة الأولى في الشريط الذي يعلو 

والذين استجابوا لربهم وأقاموا الصلاة "من سورة الفرقان  67وآتب فيها نص الآية  ،المقابل لمجلس الأمة
وهي الآية ذات العلاقة بأسلوب الحكم والتشريع  ،)7: لوحه( "وأمرهم شورى بينهم ومما رزقناهم ينفقون

لمدخل بسبب مناسبتها للمحيط مما يشير إلى أن اختيارها للكتابة على واجهة ا ،)الشورى(الإسلامي 
إلى أن تسميته المدخل بالشورى قد اخذ من الآية  أيضا مما يشير ،-الأمةمجلس مبنى  -الخارجي للمسجد

  .الكريمة
أما الكتابة الثانية فنقشت في الشريط الكتابي الذي آتب في أعلى واجهة المدخل المتوسط لضلع 

 نيسة الأقباط الأرثوذآسية والمحكمة الكنائسية وآنيسة الرومالمقابل لك ،–ب السلام اب –المسجد الجنوبي
وهذه ، )8: لوحه( "نمنيدخلوها بسلام آا"الحجر  من سورة 46الآية نص وآتب في الشريط  ،) 16: لوحه(

موجه لأصحاب الديانات الأخرى بما في   ،الآية ذات دلالة واضحة يمكن عدها بمثابة رسالة رمزية دينية
  .  من  سلام وسكينة رسالة الإسلام

مصلى في وسط المحراب المجوف في  ،أما الكتابة الثالثة فتتمثل في البسملة التي نقشت بالطغراء
مما يغلب على الظن بان  ،ومن المعروف بان  شكل الطغراء يعكس الفخامة والقوة ،)10: لوحه(الرجال 

على ارتباط المسجد بإسم الملك المؤسس  آان للدلالة ،استخدمها في مسجد الملك الشهيد  وراء القصد من
  . عبداالله الأول ابن الحسين

آانوا  ،على تصاميم آتابات مسجد الملك الشهيد القائمين إلى أن بوضوح يشير إن هذا الاستنتاج 
التي هي الجانب الأعمق والاهم لاستخدامه في خط العربي لل بالفلسفة الجماليةيمتلكون فهم ومعرفة واسعة 

ولكن ، ولا المتعة الدنيوية وحدها، فالهدف منه ليس البهجة المادية فحسب، )11(في الفن الإسلامي الزخرفة
من الاقتصار  الدينية الدلالة الرمزية  فهمعلى أيضا   يساعدناآما و. التأمل أيضا في الجمال المطلق الإلهي

تعطي شعورا بان االله سبحانه محيطا ل ،والأسماء الحسنى - االله –على لفظ الجلالة  صلى الرجالمفي آتابات 
االله نور " من سورة النور 12الآية  بداية برز لنا الغاية من آتابةيوآذلك  ،بالمكان وراعيا وحافظا له

للرمز من خلالها إلى الاقتباس من   ،على جسور الثريا الضخمة ذات الثلاث طبقات" السموات والأرض
   .)12(النور الإلهي
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   الخاتمة
، الكتابات مصممينمدى اطلاع ، عبداالله لكتابات في مسجد الملك الشهيدا دراسة ن خلال يتضح م

وآذلك . زخرفي آعنصر الإسلامياستخدامها في الفن  وأساليب وأنواعهاتاريخ الخطوط العربية على 
في تزين  بيالخط العر التي هي الجانب الأعمق لاستخدام- ،بالفلسفة الجمالية للخط العربيوتأثرهم  معرفتهم
في  وتأملا، تذآير بعالم الحق بأنها في المكانات القرآنية حضور الكتاب تنظر إلى آونها، - المختلفة الأبنية

، المصممينوالابتكار عند  الإبداع  وهي الفلسفة التي ساهمت في إبراز جانب .المطلق الإلهيالنور والجمال 
لبعث رسائل رمزية  ،لعناصر المعمارية في المسجدعلى بعض ا القرآنيةتمثل في توظيف النصوص  والذي
السلام  مدخليعلى النحو الذي يمكن مشاهدته في آتابات ، للمسجدالمجاورة  الأبنية لأصحابدينية 

  .والشورى
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  :الملاحظات الهامشية
سام المسجد والتقاط لا يفوتنا أن نتقدم بالشكر للمهندس سليمان حطاب مدير مسجد الملك الشهيد الذي سهل لنا زيارة أق  .1

 .وتزودينا ببعض المعلومات عن المسجد، الصور الفوتوغرافية 

واشرف على تنفيذها مصممون ومهندسون ، أعد تصاميم الزخارف الهندسية والنباتية والكتابية في مسجد الملك المؤسس .2

  .الجملبإشراف المهندس هشام ، 1988مستشارون من المكتب الهندسي الإقليمي في عمان في سنة 

  ،للاطلاع على تقنية الهزرباف والبنائي ونماذجهما الفنية المنفذة في إيران .3

 )http://en.wikipedia.org/wiki/Banna'i(  :انظر الموقع       

ويمتاز بأشكال حروفه البسيطة التي تتصف بأنها حروف عمودية قصيرة نوعا ، ينسب الخط الكوفي القديم إلى مدينة الكوفة .4

ا تكون الأفقية ذات امتدادات واضحة من أجمل أمثلتها الشريط الكتابي الذي نقش في أعلى واجهة الرواق الثاني في بينم، ما

، )م705-685/هـ86-65(عهد الخليفة عبد الملك بن مروان قبة الصخرة في الحرم الشريف بالقدس المؤرخ بناؤها إلى 

 .)Berchem,1979,pp.289-294(      :للمزيد انظر

 ).49-47،ص ص، 1972، جمعة(انظر ، طلاع على النماذج المبكرة من الخط الكوفي القديمللا .5

ووضعه في المسجد ، السلطان نور الدين زنكي، أمر بصناعة هذا المنبر للمسجد الأقصى في الحرم الشريف في القدس .6

وظل في مكانه إلى أن ، م1187/ـه583بعد تحرير بيت المقدس من الصليبين عام ، الأقصى السلطان صلاح الدين الأيوبي

 .)Singer,2008,pp.23-24( :انظر. 1969احرقه  احد اليهود المتطرفين في عام 

المصحف الشريف مرتين بخط  نسخ، يعد من أشهر الخطاطين الأتراك، خطاط مبدع، 1982-1891الآمديحامد ايتاش  .7

وهي قرية في  بحامد أيتاش الآمدي نسبة إلى آمد واسمه الحقيقي الشيخ موسى عزمي، واشتهر، يعتبر من أجمل الخطوط

 ).Derman,2004,pp.34-8(   :للمزيد انظر، ديار بكر

آتابة النصوص القرآنية على العناصر المعمارية في المساجد منذ أقدم بأن الغاية من آثافة وتكرار  تجدر الإشارة هنا  .8

الإسلامية آلها مترابطة مع اقتباسات من القرآن الكريم، وأنها هي للتذآير بحقيقة مؤداها أن الحياة ، الفترات الإسلامية

 : انظر. مدعومة روحياً بتلاوة القرآن، بالإضافة إلى الصلوات والابتهالات والذآر المستمد منه

       )Burckhardt,1986,pp.3-5 .( 

 ).77-66، ص ص، 2004،مدابن مح( : انظر، عن الدور الرمزي والرسائل الدينية للنصوص القرآنية ودلالاتها .9

سعيا منهم لإضفاء صفة ، والباحثين الذين ساهموا في إبرازها، مفهوم الفن الإسلامي ومبادئه العاليةللاطلاع على  .10

   :انظر، العالمية على الفن الإسلامي

        )Guénon,1951,pp.1-4; Burckhardt, 1976 ; Azzam, 2002,pp.1-5.( 

ودورهم البارز في دراسة نشأة الخط العربي ، مساهمة أصحاب المنهج الأثري والتاريخي ليس الغرض هنا التقليل من .11

 .ولكن الإشارة إلى المنهج الجمالي الذي تأثر به مصممين آتابات مسجد الملك الشهيد، وتطوره وتنوع خطوطه

ناديل الإضاءة المعلقة في قبة بالاستنتاج الذي خرج به ايتنجهاوزن من دراسته لق، يذآر هذا الاقتباس من سورة النور .12

 :انظر   م 692 /ه 72في الحرم الشريف بالقدس والمؤرخ بناؤها لسنة  الصخرة

 ).  409- 407: ص ص، 1988، ايتنجهاوزن(        
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:قائمة المصادر والمراجع  
  :المراجع العربية
  القران الكريم
مقѧѧѧالات فѧѧѧي الفنѧѧѧون ، للرمزيѧѧѧة) الحقѧѧѧاني( المبѧѧѧدأ الѧѧѧديني  ، )2004: عمѧѧѧان( ، ،الأميѧѧѧر غѧѧѧازي، ابѧѧѧن محمѧѧѧد

 .     61-49:ترجمة مجموعة من الباحثين ص ص، الإسلامية
الفنѧون الزخرفيѧة والتصѧوير شخصѧيتها ومجالاتهѧا، ترجمѧة إحسѧان صѧدقي وحسѧين          ، ريتشѧارد ، ايتنجهاوزن

  . ث الإسلام، القسم الثاني، الكويتسلسلة عالم المعرفة، ترا  .) 1988(مؤنس، 
الخمسѧة   دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجѧار فѧي مصѧر فѧي القѧرون       .) 1972 (،راهيمإب ،جمعة

  .القاهرة، الهجرية الأولى
   .الكوفي التربيعي،  طرابلس، لبنانالخط  .)1999 (الداية، وليد نصوح،

مѧѧة ترج، تاريخѧѧه ونمѧѧاذج مѧѧن روائعѧѧه علѧѧى مѧѧر العصѧѧور ، فѧѧن الخѧѧط . )1991 (،مصѧѧطفى أوغѧѧور، درمѧѧان 
  .استانبول، ن والثقافة الإسلاميةمرآز الأبحاث للتاريخ والفنو، صالح سعداوي

   .دمشق، لخطوط، ترجمة محمد التونجيأطلس الخط وا.  )2002( ،حبيب االله، فضائلي
  .دار المعارف، العصر الفاطمي، سهامساجد القاهرة ومدار.  )1962 (،حمدأ، فكري

 .ر الكتابة الخطية العربية، الكويتنشأة وتطو .)1980(عفيفي، فوزي سالم،
  .مصور الخط العربي،بغداد .)1968(المصرف، ناجي زين الدين،
   .بدائع الخط العربي، بغداد .)1970(، المصرف، ناجي زين الدين



  الشرع و منصور

392 
 

  :الأجنبيةالمراجع 
Abouseif,  Doris,B, 1989. Islamic Architecture in Cairo: An Introduction 
,Leiden,. 
Azzam, Khaled, 16th May 2002. The Universal Principles of Islamic Art, Oxford 

Centre for Islamic Studies, pp.1-5. 
Berchem, M .van, 1979. The Mosaics of Dome of the Rock in Jerusalem, in 

Creswell, K. A. C. Early Muslim Architecture, Vol.1, (New York). 
Blair, Sheila, Islamic Calligraphy, Edinburgh, 2007. 
Burckhardt, Titus,1976.  Art of Islam, language and Meaning (England), pp.43-

51. 
Burckhardt, Titus, Perennial Values in Islamic Art,   Studies in Comparative 

Religion, Vol. 1, No.3  ,pp.3-10. 
Derman, M.1999.  Letters in Gold, Ottoman Calligraphy from the Sakip Sapanci 

Collection, Istanbul. 
Derman, M.2004.  Masterpieces of Ottoman Calligraphy, Istanbul. 
Guénon, R. 1995.The Arts and their Traditional Conception,  The Institute of 

Islamic Culture Studies, Lahore,  Vol. 14, No. 3,pp.1-4. 
Singer, Lynette, 2008.The Minbar of Saladin: Reconstructing a Jewel of     

Islamic Art,London. 
 

  
  :المواقع الإلكترونية

 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Banna'i 
http://www.kufic.info 
http://en.wikipedia.org/wiki/Kublai_Khan 
http://en.wikipedia.org/wiki/'Phags-pa_script 
http://www.elaph.com/Web/Culture/2010/7/582975.html 
http://en.wikipedia.org/wiki/Islamic_Cultural_Center_of_New_York 
http://www.thouq.com/2011/08/7994/ 
http://www.flickr.com/photos/tymoorhamdokh/7488156826 
http://www.flickr.com/photos/tymoorhamdokh/7474794324 

 



420 -393، 2013، 3، عدد 6المجلة الأردنية للفنون، مجلد   
 

 

  نشأة وتطور آلة الهارب
  

  ناصرمعين علاء 
  الأردن  .قسم الموسيقا، آلية الفنون الجميلة ، جامعة اليرموك

  
23/4/2013:تاريخ القبول   24/1/2013:تاريخ الاستلام  

The Occurrence and Development of Harp "Music Instrument" 
 

Ala Muin Naser, Faculty of  Fine Arts - Department of Music, Yarmouk University 
 

  ملخص
الفن قѧديم قѧدم الإنسѧان تطѧور وازدهѧر عبѧر الحضѧارات        
المختلفѧѧѧة، فقѧѧѧد ارتبطѧѧѧت محѧѧѧاولات تعريѧѧѧف الفѧѧѧن ارتباطѧѧѧاً وثيقѧѧѧا  
بالفلسѧѧѧفة مѧѧѧن ناحيѧѧѧة ومѧѧѧن ناحيѧѧѧة أخѧѧѧرى أصѧѧѧبحت القѧѧѧيم الفنيѧѧѧة     
والجمالية والموسيقا عنصراً هاما فѧي البنѧاء الثقѧافي لأي مجتمѧع،     

هي بمثابة معايير لسѧلوك أفѧراد المجتمѧع، والفنѧون مجموعѧة مѧن       ف
المهارات البشرية على اختلاف ألوانها، الفنون التطبيقيѧة والفنѧون   
الجميلѧѧة والفنѧѧون الكبѧѧرى والفنѧѧون الصѧѧغرى والفنѧѧون التجسѧѧيمية    

نظمي، (والتعبيرية والفنون المرئية والبصرية والفنون الموسيقية 
1996.(  

ة تسليط الضوء على تاريخ آلѧة الهѧارب   استهدفت الدراس
وتطورهѧѧا، والتحقѧѧق مѧѧن أصѧѧل نشѧѧأتها عبѧѧر العديѧѧد مѧѧن المراحѧѧل   
التاريخية المتعاقبة، حيѧث تحتѧل آلѧة الهѧارب اهتمامѧا واضѧحا فѧي        
اسѧѧتخداماتها ومكانتهѧѧا والѧѧدور الѧѧذي تقѧѧوم فيѧѧه ضѧѧمن مجموعѧѧات    
الفѧѧرق الموسѧѧيقية علѧѧى اخѧѧتلاف تراآيبهѧѧا منѧѧذ ظهѧѧور هѧѧذه الآلѧѧة      

حتѧѧى الوقѧѧت الحاضѧѧر، آمѧѧا وتتضѧѧمن الدراسѧѧة وصѧѧفا توضѧѧيحيا  و
للمراحل التي مرت بهѧا ضѧمن تسلسѧل زمنѧي يعكѧس العلاقѧة بѧين        
تطѧѧور إمكانѧѧات الآلѧѧة وتأثيرهѧѧا، آمѧѧا وتشѧѧتمل الدراسѧѧة علѧѧى أهѧѧم   

الهѧѧѧارب إضѧѧѧافة إلѧѧѧى بعѧѧѧض المقطوعѧѧѧات    آلѧѧѧةعѧѧѧازفي ومѧѧѧؤلفي 
  .الموسيقية

إلѧى المتطѧورة   إن التحول من الآلات الموسيقية البسѧيطة  
في صناعتها قد استغرق عشرات من القرون قطعتها الشعوب في 
تطѧѧѧورات حضѧѧѧارية، وقѧѧѧد مѧѧѧرت الآلات الموسѧѧѧيقية فѧѧѧي جميѧѧѧع      
عصѧѧѧѧور التѧѧѧѧاريخ انطلاقѧѧѧѧا مѧѧѧѧن العصѧѧѧѧر الحجѧѧѧѧري ثѧѧѧѧم العصѧѧѧѧر  
البرونزي، إلى أن تغيѧرت نظѧرة الإنسѧان إلѧى الآلات الموسѧيقية،      

ت لديه الآلات الموسيقية بعد أن ارتقى في مدارج المدنية  وتوفرو
المتنوعѧѧة أدرك أن للأصѧѧوات قيمѧѧة موسѧѧيقية وصѧѧار يميѧѧز بѧѧين        
الآلات الموسѧѧѧيقية التѧѧѧي يسѧѧѧتخدمها أداة لتنظѧѧѧيم الإيقѧѧѧاع وتقويتѧѧѧه، 

وأهميѧѧة الآلات التѧѧي   موسѧѧيقاوبѧѧذلك بѧѧدأ الإنسѧѧان يشѧѧعر بأهميѧѧة ال  
وآلاتهѧѧا جѧѧزءا مѧѧن حياتѧѧه  موسѧѧيقاتصѧѧدر أنغامѧѧا بحيѧѧث أصѧѧبحت ال

  .اليومية
تعѧѧѧد الآلات الموسѧѧѧيقية جѧѧѧزءا مѧѧѧن الحضѧѧѧارات العامѧѧѧة  
ومرجعѧѧا تاريخيѧѧا فѧѧي التѧѧدليل علѧѧى مѧѧا قطعتѧѧه الشѧѧعوب فѧѧي تلѧѧك     
الحضارات، بل أن التاريخ العام يعتمد عليهѧا اعتمѧادا يكѧاد يكѧون     
آليا في التعرف على تطورات الإنسان الأول فѧي حياتѧه الأولѧى،    

الإنسѧان وهكѧذا بѧدأت    تعتبر الآلات الوتريѧة  آخѧر مѧا اهتѧدى إليѧه      
 .صناعة الآلات الموسيقية الوترية وتطورت بتطوره

   
 آلمات مفتاحية: 
  .الحجرة موسيقا ،السيمفوني ، الجنك،الكونشرتو الاورآسترا،

 Abstract 
 Art is as old as mankind which 

developed and flourished among 
different civilizations. 

This research aims at tracing 
the history and development of  the 
harp since the invention of this 
instrument till present time. It also 
provides an illustrational description 
of the stages that this instrument 
went through in a chronological 
order that reflects the relationship 
between the improvement of the 
instrument`s potentials and its effect. 

The research also mentions the 
most distinguished harp musicians, 
and composers and some musical 
pieces.  
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    : المقدمة
الصѧوت منهѧا بѧالطرق أو     لإخѧراج مѧن مѧادة واحѧدة أو أآثѧر      الإنسѧان الآلة الموسيقية هي وسѧيلة صѧنعها   

 الآلاتونبѧѧر الأوتѧѧار فѧѧي  الѧѧنفخ أو التحريѧك  ألآتأو بتسѧرب الهѧѧواء فѧѧي تجويفهѧا مثѧѧل   ، الإيقѧѧاعالنقѧر مثѧѧل آلات  
آانѧت أول آلѧة    الإنسѧان أن حنجѧرة  ، ونشأتها وسيقامويرى العلماء الباحثون في أصل ال، الهارب آلةمثل  الوترية

أمѧا الأيѧدي فكانѧت أول آلѧة أخرجѧت الѧزمن ونقѧرات الميѧزان وأنظمتهѧا وبѧالحنجرة والأيѧدي            ، أخرجت الصѧوت 
والѧزمن أي الميѧزان   ، بما فيه من أنغام وطبقات مختلفѧة ، في عنصريها الأساسيين وهما الصوت موسيقاتمثلت ال

  .الموسيقي يقاعالإ موسيقاأو ما نسميه 
القѧѧديم لأعضѧѧاء جسѧѧمه بالتصѧѧفيق والصѧѧفير والѧѧدق بالأرجѧѧل قѧѧد جعلѧѧه يتعѧѧرف فѧѧي   الإنسѧѧانإن اسѧѧتخدام 

، الأصѧوات المختلفѧة وخروجهѧا    إحѧداث علѧى آيفيѧة   ، مرحلة مبكѧرة جѧدا مѧن تѧاريخ وجѧوده علѧى سѧطح الأرض       
 الآلاتلا ثѧم آلات الѧنفخ ثانيѧا ثѧم     أو الإيقѧاع الأمر الذي جعله يقѧوم بمحاآѧاة أعضѧاء جسѧمه فصѧنع لهѧذا الغѧرض        

  .الوترية
، القديم بتحويل بعѧض المѧواد الموجѧودة فѧي الطبيعѧة إلѧى أدوات لتوليѧد الأصѧوات الموسѧيقية          الإنسانقام 

وصѧنع مѧن بعѧض جѧذوع الأشѧجار طبولѧه       ، فقام مثلا بتحويل العظام إلى صافرات بعد أن عمل ثقوبا في العظام
وقام بتحويل البندق والقرع إلى خرخاشات وتحويل القصѧب والقواقѧع والأغصѧان    ، إيقاعيةالمختلفة لتكون آلات 

  .المجوفة إلى آلات نفخية
للمواد  الموجودة في الطبيعة على علاتها آآلة موسѧيقية قѧد أدى إلѧى أن تكѧون الآلѧة       الإنسانإن استخدام 

 يقية البدائيѧة لإنسѧان العصѧور   الموسѧ  الآلاتوآانѧت هѧذه   ، محدودة من حيث الصѧوت والشѧكل والحجѧم والمظهѧر    
لشѧر بعѧض    اتقѧاء نهѧا آانѧت أدوات لإحѧداث الأصѧوات والضѧجيج والمنѧاداة       إالحجريѧة تخѧدم أغراضѧا متعѧددة إذ     

أو بغية استعطاف الظواهر الخيرة للطبيعة مثل سقوط الأمطار ووفѧرة   الإنسانمظاهر الطبيعة التي يخاف منها 
  .المحاصيل الزراعية وغيرها

بحيѧث  ، الموسيقية الآلاتو موسيقالشعوب القديمة الأساطير والروايات حول أصل ونشأة اللقد وضعت ا
مكانѧة    موسيقاالموسيقية إلى آلهة معينة وبذلك آانت لل الآلاتجعلتها هبة من هبات الآلهة ونسبت ابتكار بعض 

 موسѧيقا فقѧد أصѧبحت ال  ، ذاالمكانѧة الرفيعѧة حتѧى يومنѧا هѧ     وقد ظلѧت هѧذه   ، متميزة بين الشعوب منذ أقدم العصور
  .الشعوب بهوآلاتها جزءا من التراث الذي تعتز 

  
  : مشكلة الدراسة

مѧن   الآلѧة الدراسات وما آتب عن هѧذه   الهارب واستخداماتها إلا أن عدم وجود آلةعلى الرغم من أهمية 
إن عدم هذا آله دفѧع   ،ناحية وعدم توفر المصادر والمراجع في المكتبات ومواقع الانترنت والمعاهد والجامعات

  .الباحث لمناقشة هذا الموضوع
 

  : مصطلحات البحث
  .)بيروت، فارمر( )"آتب العرب " صنج  ، جنك( Harp: هارب -
من حارسات الجحيم فѧي  فهي : الهاربْيا  Harpyia ،Hapieأما ، )جُنْك، قيثارة(   Harp،Harpe :هارب -

  .)1993، عزيز(وهم نصف بشر وأنصاف طيور، الأساطير الإغريقية
  .)1994، ولمن(الهارب الفارسي ، ]الجُنك   [،)Harp ,Harpe ,Parsian harp (tambour): هارب -
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الѧѧذي ، مѧѧرت بمراحѧѧل تطѧѧور مختلفѧѧة حتѧѧى وصѧѧلت إلѧѧى الهѧѧارب الحѧѧديث   موسѧѧيقية  آلѧѧة): Harp(الهѧѧارب  -
مѧѧن حيѧѧث   اتسѧѧاعاوسѧѧيقية الم الآلاتالهѧѧارب أآبѧѧر   آلѧѧةوتعتبѧѧر ، وتѧѧرا )48، 45(يتѧѧراوح عѧѧدد أوتѧѧاره بѧѧين   

الهѧارب عنѧد اسѧتخدامها     آلѧة فѧي   )Pedals(وتسѧتخدم الدواسѧات   ، المساحة الصوتية باستثناء البيانو والأرغن
، )خطفهѧا (وتسѧتخدم اليѧدان معѧا فѧي نبѧر الأوتѧار أو       ، مسندا جزؤها العلوي على آتفه الأيمѧن من قبل العازف 

  .)1998، نصار(ورآسترا من النساء لأالهارب في ا آلةويلاحظ أن غالبية محترفي عزف 
ممѧا  ، ةوهѧو الصѧنج ذو الأوتѧار المعدنيѧ    ، تسمية قديمة لصنف من الكنѧارات الكبيѧرة الحجѧم    :  Kiranآِران  -

وقѧد وصѧفه أبѧو التيجѧان الشѧاعر      ، الصندوق والساعد الذي فيѧه مجتمѧع الأوتѧار    يبدو وآأنه محيط بإطار بين
  : بقوله

  رنْجِ يفتن فيه قالَ وقيل                وٍآران آأنه بَيدقُ الشط 
           نبط المحѧѧѧدثون الآلѧѧѧة التѧѧѧي يسѧѧѧمونها الهѧѧѧارب  تومѧѧѧن هѧѧѧذه الآلѧѧѧة اسѧѧѧ ، والكرينѧѧѧة هѧѧѧي الضѧѧѧاربة علѧѧѧى الكѧѧѧِران 

  ).2006، خشبة(وهذه تحيط أوتارها بأآثر من ثلاث طبقات آاملة الأنغام ، ) Harp–هارب (
  
  

  
  
  

  
  

  لة آِرانآ): 1شكل (
  

حفظѧѧت و .الѧوغى فѧѧي سѧاحة   موسѧيقا آѧت حضѧارة وادي الرافѧѧدين أقѧدم الأمثلѧة علѧѧى اسѧتعمال ال     لقѧد تر 
ففي أثѧر  ، على أعداء البلاد بالانتصاربعد انتهاء المعارك الطاحنة المكللة  موسيقادلائل أثرية على استعمال ال

لانتصѧѧار برمѧѧوز بمناسѧѧبة ا الاحتفѧѧالوثѧѧق الفنѧѧان السѧѧومري مشѧѧهد   الآنسѧѧنة مѧѧن  3400سѧѧومري يعѧѧود إلѧѧى  
أمѧا  ، ومغنية مسترسلة الشعر )آناريوم باللغة البابلية(هنا يؤديها عازف الكنارة  موسيقاوال، ودلالات موسيقية
في عهد الملك أشور ناصѧر  ، الأعداءتم العثور على دليل على الاحتفال بالانتصار على  فقد في شمال العراق

       جلديѧѧة واحѧѧدة   إيقاعيѧѧة آلѧѧةآانѧѧت تѧѧؤدى علѧѧى    موسѧѧيقاوال، الآنسѧѧنة مѧѧن   2864بѧѧال الثѧѧاني الѧѧذي حكѧѧم قبѧѧل    
مقѧاتلان   وفي هذا الأثر الأشوري يظهر أيضا، )هارب(وتريتين نقريتين من نوع جنك  وآلتين) دف مستدير(

 العѧود الأشѧورية   آلةويعقب هذا المشهد مشهد أخر فيه رقص وغناء وعازف على ، يرقصان فرحا بالانتصار
  .)1990، ونحس( طويلة العنق

لرياضѧѧيات وإنجѧѧازاتهم باراق القѧѧديم علѧѧى معѧѧرفتهم الواسѧѧعة  فѧѧي العѧѧ موسѧѧيقالقѧѧد اسѧѧتندت نظريѧѧات ال 
آما عرف ، العلمية في مجال دراسة العلاقة ما بين طول وتر الآلة الموسيقية وطبقة الصوت المستخرجة منه

العѧود   آلѧة القيثارة السومرية أو  آلةخرجة من الصوتية المست والإبعاد الأرقامالعراقيون القدماء العلاقة ما بين 
أمكѧѧن شѧѧرح  ) م.ق 2170 -2350(العѧѧود الѧѧذي ظهѧѧر فѧѧي العصѧѧر الأآѧѧدي      ويعتقѧѧد أنѧѧه بواسѧѧطة    .فيمѧѧا بعѧѧد 

لقѧد اسѧتخدم السѧلم السѧباعي     ، علѧى أسѧس رياضѧية    )والسѧلالم  الأجنѧاس أي (المسارات اللحنية بشѧكلها المجѧرد   
الموسѧѧيقية آالجنѧѧك  نوعيѧѧة أوتѧѧار بعѧѧض الآلات علѧѧىن وهѧѧو مѧѧا يѧѧدل ولѧѧيس الخماسѧѧي فѧѧي بѧѧلاد مѧѧا بѧѧين النهѧѧري
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النصѧѧوص المسѧѧمارية تضѧѧمنت   أنآمѧѧا ، الافتراضѧѧات المنطقيѧѧة حولهѧѧا  وأجوبѧѧةوعѧѧددها وشѧѧدها   )الهѧѧارب(
  .للحني المجرد أي السلم الموسيقيالوترية وآذلك المسار ا الآلةمعلومات عن الأوتار وتسوية 

  
  
  
  
  
  
  
    

  الجنك ةآلعازف ): 2 شكل(
اهتمامѧѧاتهم  توقѧѧد آانѧѧ، ينالبѧѧابليوالسѧѧومريين فѧѧي عهѧѧد ، فѧѧي بѧѧلاد مѧѧا بѧѧين النهѧѧرين موسѧѧيقاتطѧѧورت ال

 وأصѧѧبح، عامѧѧة النѧѧاسالاهتمѧѧام بالموسѧѧيقا لѧѧدى   مقتصѧѧرة فقѧѧط علѧѧى الجوانѧѧب الدينيѧѧة ثѧѧم تطѧѧور   الموسѧѧيقية و
ي ظهѧѧور العديѧѧد مѧѧن العѧѧازفين   الشѧѧعبية المعبѧѧرة عѧѧن مناسѧѧباتهم الاجتماعيѧѧة ممѧѧا سѧѧاهم فѧѧ     لأغѧѧانيالاهتمѧѧام با

  .(Sachs ,1968)والمطربين المحترفين 
  

الموسѧѧيقية فѧѧي العѧѧراق القѧѧديم والفѧѧن الموسѧѧيقي عمومѧѧا بالأسѧѧاطير والقصѧѧص والسѧѧحر    الآلاتارتبطѧѧت نشѧѧأة 
  علѧم البشѧر الكتابѧة والفنѧون     هѧو إله الماء والحكمة والمعرفѧة و  )Enkiأنكي ( ومن هذا المنطلق اعتبر، والدين

 ѧذ ومѧت     ان هѧا آانѧق أيضѧة المنطلѧك   آلѧارب (الجنѧة )الهѧѧدم   آلѧة تقѧا  مقدسѧرار      لهѧѧى غѧا علѧحى لهѧرابين ويضѧالق
الوتريѧة   الجنѧك  آلѧة الموسѧيقية الوتريѧة التѧي أنجبتهѧا حضѧارة وادي الرافѧدين هѧي         الآلاتإن مѧن أبѧرز    .الآلهة
وعرفѧت عنѧدهم   ، )م.ق 2800 -3000(أثر لهѧا إلѧى النصѧف الثѧاني مѧن عصѧر الورآѧاء         أقدمويعود ، النقرية
 بالانجليزيѧة والاسѧم المقابѧل   ، وآانت تحتوي على ثلاثة أوتѧار فقѧط   )balingبالانك (أو  )balagبالاك ( باسم
الجنѧѧك فѧѧي العصѧѧر  آلѧѧةلقѧѧد ازداد عѧѧدد أوتѧѧار  .)harpالهѧѧارب (هѧѧو  )بفѧѧتح الجѧѧيم وسѧѧكون النѧѧون(الجنѧѧك  لآلѧѧة

وباتت تتراوح بين خمسة إلى سѧبعة أوتѧار   ) م.ق 2500 -2600(اللاحق أي في عصر فجر السلالات الثاني 
التѧي حفظѧت مѧن عصѧر      الآلاتوأشѧهر  ، الآلѧة أطوالها عما قبل نتيجѧة الإطالѧة التѧي حصѧلت لرقبѧة       وازدادت

       مѧѧѧن نѧѧѧوع الجنѧѧѧك هѧѧѧي الملكѧѧѧة  )م.ق 2350 -2500(فجѧѧѧر السѧѧѧلالات الثالѧѧѧث أي عصѧѧѧر سѧѧѧلالة أور الأولѧѧѧى  
الجنك في العصر الأآدي  آلة استعمالواستمر ، عثر عليها في مقبرة أور الملكية التي، )شبعاد(أو  )بي-أ-بو(
والعصر البابلي القديم أي عصѧر الملѧك   ، آما وصلت إليهم من العصر السومري القديم )م.ق 2170 -2350(
ة الجنك الزاوي نسب باسمعرف  الآلةظهر شكل أخر من هذه  وقد. )م.ق 1530 -1950( ورابي الذي تلاهمح

يѧا فѧي   نإلى الزاوية الناشئة من تلاقѧي حامѧل الأوتѧار مѧع الصѧندوق الصѧوتي الѧذي آѧان مقѧوس الشѧكل أو منح          
  .البداية ويكاد يشبه الزورق

  عازف الجنك الزاوي): 3 شكل(
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 5000الجنѧك قبѧل حѧوالي     آلѧة آانѧت   أنفبعѧد  ، الآلѧة وفي العصر البابلي القديم ظهرت وضѧعيتان لمسѧك   
، تمسѧѧك بصѧѧورة عموديѧѧة حيѧѧث تتجѧѧه أوتارهѧѧا مѧѧن الأعلѧѧى إلѧѧى الأسѧѧفل    -بѧѧالاك الأولѧѧى لѧѧةأي آ– الآنسѧѧنة مѧѧن 

ومѧن مسѧتجدات العصѧر البѧابلي القѧديم نقѧر        .أمѧام العѧازف أو يحملهѧا العѧازف تحѧت أبطѧه       الآلѧة أصبحت توضع 
الجنѧك الѧزاوي فѧي     آلѧة  اسѧتعمال واسѧتمر  ، )3شѧكل  ( بمضرب صѧغير عوضѧا عѧن نقرهѧا بالأصѧابع      الآلةأوتار 

والعصѧر الآشѧوري الوسѧيط    ) م.ق 12-15القѧرن (دي الرافدين في العصور التالية أي العصر البѧابلي الوسѧيط   وا
ولم يتغير عبر الزمن شيء من حيث الأسѧاس عمѧا   ، )م.ق 612 -911(والأشوري الحديث ) م.ق 1600-911(

أس حامل الأوتار أخѧذ  وطريقة صنع ر. وترا عند الأشوريين 22فصارت  الآلةسبق سوى زيادة في عدد أوتار 
ومѧن خѧلال انتقѧال القبائѧل     ، إلى الداخل بهيѧأة رأس طيѧر   ٍ  منحن برأسار أو ينتهي في الأعلى يشبه رأس المسم

الشرق المختلفة أو من خلال العلاقѧات التجاريѧة والتѧأثير والتѧأثر الثقѧافي والفنѧي بѧين تلѧك الحضѧارات           إقليمبين 
سيقية أيضا من موقع لأخر ضمن عملية تقبѧل أسѧاليب أداء الفنѧون الموسѧيقية     المو الآلات انتقلتالشرقية القديمة 

 .أخѧرى مѧن جهѧة    اقتنتهامن جهة أو لتوفر الإمكانات الصوتية والمواصفات الذوقية المناسبة لتلك الشعوب التي 
إلѧى   انتقѧل الجنѧك بنوعيѧه علѧى حضѧارات جنѧوب ووسѧط وشѧمال العѧراق القѧديم بѧل            آلѧة  اسѧتعمال لذا لѧم يقتصѧر   

  .)(Sachs ,1968الحضارات المجاورة لها 
 أي، حضѧارة سѧومر  انتشر فѧي المنѧاطق القريبѧة مѧن     الجنك  آلة استعمالالدراسات المتخصصة ظهرت أ
ومѧن مجموعѧة مئѧات الأختѧام الدلمونيѧة الدائريѧة الشѧكل التѧي عثѧر           .في شѧمال الخلѧيج العربѧي    )دَلمون(حضارة 

وغѧرب الهنѧد    بѧإيران شرقية من المملكة العربية السѧعودية ومنطقѧة آرمѧان    عليها بالبحرين والكويت والمنطقة ال
، م.ق 2000ويرجع زمنѧه إلѧى حѧوالي    ، الجنك فوق ختم واحد منقوش في وسطه آلةعثر على ، وجنوب العراق

ويعتقѧد أن مصѧدر   ، أوتار وينتهي الذراع الطويل الحامل لهѧا بѧرأس يشѧبه المسѧمار     7وآان لهذا الجنك الدلموني 
نتيجѧة للصѧلات الثقافيѧة بينهمѧا فѧي تلѧك        )البحѧرين (ذا الجنك هو وادي الرافѧدين وقѧد وصѧل إلѧى أرض دلمѧون      ه

  .Sachs ,1968)(  العصور
  

  
  

  الجنك السومري ): 4 شكل(
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عرفѧѧت حضѧѧارة وادي النيѧѧل الجنѧѧك المقѧѧوس والѧѧزاوي حيѧѧث اسѧѧتعمل الأول فѧѧي عصѧѧر الأسѧѧرة الرابعѧѧة    
           ل النѧѧѧѧѧوع الثѧѧѧѧѧاني أي الجنѧѧѧѧѧك الѧѧѧѧѧزاوي فѧѧѧѧѧي عهѧѧѧѧѧد أمنحوتѧѧѧѧѧب الثѧѧѧѧѧاني  واسѧѧѧѧѧتعم )م.ق 2563-2723حѧѧѧѧѧوالي (
أما تѧداول هѧذه    .الأصل) فرعوني(الجنك اقتبس من العراق وهو ليس مصري  أنويعتقد  .)م.ق 1436-1413(

أي يعѧود إلѧى العصѧر    ، العѧراق القѧديم   بآثѧار فѧي سѧوريا وفلسѧطين فيعѧود إلѧى عصѧور متѧأخرة جѧدا مقارنѧة           الآلة
  .ستي الذي أعقب وفاة الأسكندر الأآبرالهلن

الجنѧѧك مѧѧن خѧѧلال الاحتكѧѧاك المباشѧѧر بحضѧѧارة الشѧѧرق القѧѧديم أبѧѧان العصѧѧر    آلѧѧةعلѧѧى  الإغريѧѧقوتعѧѧرف 
، سѧѧوريا، مصѧѧر، الإغريѧѧق(الرومѧѧان بثقافѧѧة الشѧѧرق المختلفѧѧة  احتكѧѧاكومѧѧن خѧѧلال ، مѧѧنهم واقتبسѧѧوهاالأشѧѧوري 

الجنѧѧك فѧѧي  آلѧѧة اسѧѧتعمالاسѧѧتمر  آمѧѧا، إلѧѧى رومѧѧا مѧѧع عازفيهѧѧا الجنѧѧك الѧѧزاوي فانتقلѧѧت  آلѧѧةتعرفѧѧوا علѧѧى ) ترآيѧѧا
الجنѧك الѧزاوي إلѧى أوروبѧѧا مѧن الشѧرق حيѧѧث       آلѧѧة انتقلѧت العصѧور الوسѧطى   فѧѧي و، العصѧور الإسѧلامية العربيѧة   

   ).المينيزنجر(وألمانيا ) التروبادور(ن الفرسان في جنوب فرنسا في العصر الغوطي من قبل المغني استعملت

  
  جنك في وادي النيلال): 5 الشكل(

  
رات والتحسѧينات توافقѧا مѧع    يѧ الوترية النقرية في العصور الوسطى بعض التغي الآلةطرأت على هذه  

ومن تلك التحسينات الهامة  .متطلبات الحياة الموسيقية الجديدة وتطور لغتها الفنية وتنوع أساليبها وعناصرها
 لأهѧѧم مѧѧن ذلѧѧك بѧѧل ا، الرئيسѧѧية أجزائهѧѧاوتفاصѧѧيل حجمهѧѧا  واخѧѧتلافمѧѧا يخѧѧص زيѧѧادة عѧѧدد أوتارهѧѧا  فقѧѧطلѧѧيس 

تقنيѧة السѧيطرة علѧى رنѧين الأوتѧار مѧن خѧلال البѧدال         و، سعة مجالها النغمѧي نصب أوتارها المطلقة و اختلاف
 الآلاتلقѧѧد ظهѧѧرت  ، )1990، حسѧѧون(لقѧѧد اسѧѧتمرت هѧѧذه التحسѧѧينات علѧѧى مѧѧدى آلاف السѧѧنين    . )تالدواسѧѧا(

ي والتѧي  الشѧكل الѧدائر   الآلѧة ومن الأشكال المعروفة لهذه ، بكر في العراقالهارب واللير بشكل م آآلةالوترية 
، بالعراق ثم انتشرت إلѧى مصѧر واليونѧان    )أور(عام خاصة في حضارة على شكل صندوق منذ خمسة آلاف 

الهѧارب أو الليѧرة علѧى شѧكل صѧندوق        آلѧة وفي الوقت الحالي تعتبر أثيوبيا الدولة الوحيدة التѧي تسѧتخدم فيهѧا    
وبشѧѧكل واضѧѧح مѧѧن قبѧѧل  الاجتماعيѧѧةفѧѧي العديѧѧد مѧѧن المناسѧѧبات  الآلѧѧةاسѧѧتخدمت هѧѧذه ، آمѧѧا )Bagana(سѧѧم با

وفѧي الماضѧي القريѧب اسѧتخدمت      .الطبقة الملكية في ذلك الوقت حيث آانت مطلية بالفضة والحجѧار الكريمѧة  
  .نبلاء أثيوبياوفي الطقوس الدينية المسيحية من قبل العائلة الملكية  الآلةهذه 

ستخدمها عامѧة الشѧعب وآانѧت ترافѧق     موسيقية ي آلةالليرة ذات الشكل الدائري من جهة أخرى  آلةتعتبر 
دائري إلѧѧى السѧѧودان حيѧѧث آانѧѧت   الليѧѧرة ذات الشѧѧكل الѧѧ  آلѧѧةوفѧѧي وقѧѧت لاحѧѧق وبعѧѧد انتشѧѧار    ، والشѧѧعرالقصѧѧائد 
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مѧѧراض والاضѧѧطرابات آانѧѧت تسѧѧتخدم فѧѧي قبيلѧѧة زاد لطѧѧرد الأرواح الشѧѧريرة التѧѧي تسѧѧبب الأ، )التمبѧѧورة(تسѧѧمى
الѧѧيمن و، الѧѧبلاد العربيѧѧةو، المسѧѧتخدمة  إلѧѧى أريتيريѧѧا  الآلاتبنقѧѧل القبيلѧѧة و ونوقѧѧد قѧѧام العبيѧѧد السѧѧوداني ، العقليѧѧة

فѧѧي السѧѧودان  الآلѧѧةوعلѧѧى عكѧѧس اسѧѧتخدام هѧѧذه  ، )الهنѧѧد(والخلѧѧيج حتѧѧى أنهѧѧم وصѧѧلوا إلѧѧى حيѧѧدر أبѧѧاد فѧѧي ديكѧѧان   
  ).(Jenkins ,1976 لحنية آآلةترية إيقاعية وليس و آآلةقبيلة زاد  هاتماستخد فقدوأريتيريا 

الهѧѧارب فѧѧي التماثيѧѧل الموجѧѧودة فѧѧي بѧѧلاد فѧѧارس وترآيѧѧا حيѧѧث آانѧѧت تعѧѧزف فѧѧي الѧѧولائم          آلѧѧةظهѧѧرت 
الموسيقية الآلات هذه  تول القرن الثامن عشر أصبحوبحل، هد الحب وحتى على ظهر الخيلومشا والاحتفالات

محبوبѧة للأشѧوريين يعѧزف عليهѧا      آلѧة آانѧت   و الجنѧك أو الهѧارب آلѧة وتريѧة     آلѧة إن ، نادرة  الوجود والاستعمال
 الأشѧورية الجنѧك   آلѧة ف .الجنك المصرية مع اختلاف بسيط جѧدا  آلةالرجال والنساء على السواء وهي تشبه تماما 

 يصѧل  دقѧ فأمѧا الجنѧك المصѧري    ، تقѧدير  أآثѧر علѧى   إقѧدام اصغر من الجنك المصري إذ لا يزيد طوله عن أربعѧة  
وزن وصѧندوقه  الجنѧك الأشѧوري خفيѧف الѧ     أنآمѧا  ، منѧه الأنѧواع  هѧو متعѧدد الأنѧواع     و الإنسѧان طوله حتى قامة 

ن ران آبياوله عادة ثقب، أعلاه لذلك يسنده العازف إلى صدره ويعزف عليه دائما وقوفا في المصوت يكون عادة
، ضѧع للأوتѧاد التѧي تثبѧت فيهѧا الأوتѧار      آمѧا توجѧد بѧه موا   ، الѧرنين  لإحѧداث  وتارالأفي الصندوق المصوت ناحية 

حيث يبلѧغ عѧددها عѧدد    ، تمثل نهاية الأوتار –شراشيب  –السفلية  الآلةوتار من ناحية قاعدة وتتدلى في نهاية الأ
فѧي مصѧاحبة ومتابعѧة الأغѧاني والأناشѧيد       )الهѧارب (  اسѧتخدم الجنѧك   .)(Jenkins ,1976 الأوتѧار المسѧتخدمة  

وفي الصور التي ترآوها في النقوش وجد مѧا يمثѧل أعѧدادا آبيѧرة مѧن الرجѧال       ، منها وذلك باشتراك أعداد آثيرة
  .الآلةبهذه  اهتمامهموالنساء والأطفال يقومون بالعزف والغناء معا وهو ما يبين 

  
  : في الحضارة المصرية موسيقاال

 الأسѧѧرةمنѧѧذ م لѧѧديهالقѧѧديم تشѧѧكل اهتمامѧѧا آبيѧѧرا     المصѧѧريحيѧѧاة المجتمѧѧع   فѧѧيالغنѧѧاء و موسѧѧيقاآانѧѧت ال
رأسѧهم   علѧى والدولѧة  وآبار رجال الدين وتقريبا آما يذآر التاريخ أن الكهنة . م.ق 3400عام  الأولىالفرعونية 

دورها لѧ وبالحيѧاة الدينيѧة    ارتباط وثيѧق عناية خاصة لما لها من  موسيقايولون جميعا ال آانواالفرعون  الإلهالملك 
حيѧاة الفراعنѧة بقѧدر     فѧي  موسيقاحظيت ال لقد .الصلوات الدينيةورانيم مصاحبة التوالعبادات وإقامة الطقوس في 

تقѧديس  ويعكѧس ذلѧك مѧدى احتѧرام     والكهنѧة   إلѧى آبير من التكريم حيث أسѧندت الدولѧة مسѧئولية رعايѧة هѧذا الفѧن       
ومѧن أبѧѧرز السѧѧمات الموسѧѧيقية داخѧل قصѧѧور الملѧѧوك تميزهѧѧا    . القѧѧديم بكѧل طبقاتѧѧه لهѧѧذا الفѧѧن  المصѧѧريالمجتمѧع  

آما أن السمة العامة في تشكيل الفرقѧة الموسѧيقية غلѧب عليهѧا الشѧكل الثنѧائي، لقѧد آانѧت علѧى           ، لهدوء والرقىبا
أشѧѧكالها بموسѧѧيقية متطѧѧورة  أرض مصѧѧر حضѧѧارة موسѧѧيقية ناضѧѧجة واعيѧѧة لهѧѧا أسѧѧلوبها وطابعهѧѧا، ولهѧѧا آلات   

لموسѧيقية الأعѧداد الكافيѧة السѧليمة     وأحجامها المختلفة والمتنوعѧة، آمѧا وجѧدت فѧي الآثѧار المصѧرية مѧن الآلات ا       
بشكل يدعو للدهشة والإعجاب، وبعضها تتراوح فيه نسѧبة التلفيѧات، ومѧن العجيѧب أن بعѧض تلѧك الآلات أمكѧن        

الدقѧة والجمѧال والزخرفѧة الرائعѧة التѧي      فѧي  العزف عليها  بالفعل وبسهولة ويسر، إلى جانѧب صѧناعتها المبهѧرة    
آلѧة  –مضاهاتها آما فѧي حالѧة    وأصناعة مثيل لها  إلى صعوبةيصل الأمر  تصل إلى حد الإعجاز الفني حتى قد

والآلات الأخرى،  وجدت العديد من الآلات الموسيقية فѧي متѧاحف العѧالم مثѧل بѧاريس ولنѧدن        -)الهارب(الجنك 
   ).1985الصنفاوي، (وبرلين والقاهرة، إلى جانب الأبواق والقيثارات 
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  : القديمة الهارب في الدولة المصرية آلة
نقلѧت للبشѧرية الحيѧاة الموسѧيقية      التѧي ظهѧور النقѧوش والرسѧوم الأولѧى      فѧي يرجع الفضل للدولѧة القديمѧة   

 الموسѧيقية بفصѧائلها  الآلات آمѧا أوضѧحت تلѧك النقѧوش أشѧكال      ، القѧديم عزفѧاً وغنѧاءً    المصѧري  داخѧل المجتمѧع  
صѧناعة تلѧك    فѧي الرقѧى   ت تلك النقوش مدىوقد عكس، وأسلوب العزف عليها) إيقاعيةية، نفخ، وترية(المختلفة 
 .الزمان منذ قرون سحيقة منالآلات 

بدايѧѧة الأسѧѧرة الخامسѧѧة وآانѧѧت   فѧѧيإشѧѧارات اليѧѧد الخاصѧѧة بالغنѧѧاء   عصѧѧر المملكѧѧة القديمѧѧة ظهѧѧرت  فѧѧي
   الخѧد لتكبيѧر الصѧوت الصѧادر     اليد اليسرى للمغنѧى خلѧف صѧوان الأذن وعلѧى     مقصورة على ظاهرة وضع آف

)www.sama3y.net(.   وشѧѧرت النقѧѧيظهѧѧل  التѧѧازفي تحمѧѧماء العѧѧنأس  ѧѧدين والرسѧѧدران  والمنشѧѧى جѧѧامين عل
ولѧم  ، خلѧدت أسѧماؤهم   فناني القصر الذين لهم أعمال فنية متميزةولموسيقي  الغالب فيوآانت  المعابد والمدافن،

 القديمѧة  عصѧر الدولѧة   فѧي انتشѧر الغنѧاء    .سѧاء نفѧس هѧذا الحѧق    آѧان للن  فقط بلالأسماء على الرجال  يقتصر نقش
 فѧي انتشѧر الغنѧاء المصѧاحب للѧرقص      آمѧا ، الصѧلوات الدينيѧة والجنائزيѧة    فѧي فكانت الأناشيد ترتل داخل المعابد 

 الملكيѧة داخѧل الѧبلاط وفѧى الحيѧاة الاجتماعيѧة الخاصѧة بفئѧات         شѧتى المناسѧبات   فѧي المناسبات الدينيѧة والدنيويѧة   
والمرآبѧѧى  الѧѧزاويالهѧѧارب و، القصѧѧير والطويѧѧل النѧѧاي: الوقѧѧت المسѧѧتخدمة فѧѧي ذلѧѧك الآلات آانѧѧت و ،الشѧѧعب
  .والمقوس

وحتѧى الأسѧرة الحاديѧة عشѧرة     ، م.ق 3400تمتد الدولة المصرية القديمة من الأسرة الأولѧى حѧوالي عѧام    
فقѧد  ، التقѧدم  الارتقѧاء و آبيѧرا مѧن    وصѧلت مѧدى   وقѧد آانѧت لهѧا مدنيѧة موسѧيقية مهذبѧة       ، م.ق 2000حوالي عѧام  

الموسѧѧيقية بنوعيتهѧѧا آمѧѧا عرفѧѧت منѧѧذ بѧѧدايتها تكѧѧوين الفѧѧرق الموسѧѧيقية  الآلات نوعيѧѧات متعѧѧددة مѧѧن  ابهѧѧظهѧѧرت 
  : المنظمة بشكل ثابت يعتمد في العادة على ثلاثة عناصر أساسية في تشكيلها هي

للفرقѧѧة الموسѧѧيقية آمѧѧا توضѧѧح لنѧѧا  آѧѧان المغنѧѧي هѧѧو العنصѧѧر الأساسѧѧي فѧѧي تلѧѧك الفتѧѧرة وهѧѧو القائѧѧد    : الغنѧѧاء* 
بينما يصفق بيديه ، وآان المغني عادة ما يجلس على الأرض جاثيا على رآبتيه، اللوحات التي تتحدث عنها

آأنمѧا  ، اللحنيѧة للمقطوعѧة المغنѧاة     الانتقѧالات الزمنية ويلوح أحيانѧا فѧي الهѧواء حسѧب خطѧوات       الوحدةعلى 
  .الناي –العواد الصغيرة  –الجنك  آلةالأخرى مثل ت الآلايقود بذلك زملاءه العازفين على 

  عازفون على آلة الجنك): 6الشكل ( 
فمنهѧѧا  )الصѧѧنج( –الجنѧѧك  – آلاتصѧѧنع الموسѧѧيقيون الفراعنѧѧة منѧѧذ الدولѧѧة القديمѧѧة أنواعѧѧا متعѧѧددة مѧѧن      

العѧازف الѧذي    فالجنك الكبير الحجم يوضع أمѧام ، الصغير والكبير الحجم والمتوسط ولكل منها استعماله الخاص
يѧد  وهѧو يسѧتعمل يديѧه معѧا حيѧث تخصѧص ال      ، يؤدى عليه وهو واقف فѧي الأمѧاآن الثابتѧة مثѧل المعبѧد والقصѧور      

، ة أو يتم العѧزف باليѧد اليمنѧى فقѧط    جسم العازف واليد اليسرى لنبر الأوتار البعيد نماليمنى لنبر الأوتار القريبة 
 آأحѧѧدالهѧѧارب الحديثѧѧة المعروفѧѧة حاليѧѧا والتѧѧي تسѧѧتخدم  آلѧѧةشѧѧبه والجنѧѧك الكبيѧѧر ي . إذا آѧان عѧѧدد الأوتѧѧار محѧѧدودا 

علѧѧى فخѧѧذ العѧѧازف والمتوسѧѧط   يوضѧѧعالجنѧѧك الصѧѧغير ف أمѧѧا.السѧѧيمفوني الاورآسѧѧتراالوتريѧѧة الهامѧѧة فѧѧي الآلات 
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 الملكيѧѧة والطقѧѧѧوس الدينيѧѧѧة فѧѧѧي المعابѧѧѧد   والاحتفѧѧѧالاتيوضѧѧѧع علѧѧѧى الكتѧѧѧف أثنѧѧاء السѧѧѧير فѧѧѧي المواآѧѧѧب  الحجѧѧم  
   .)1985، الصنفاوي(

   
  من مقابر طيبة في الدولة القديمة المصرية عازفان على الجنك): 7 شكل(                       

  
  
  
  

  
  

  الجنك المصري القديم): 8 شكل(
  
  : والإيقاعيةالنفخية الآلات عازفو *

، الأرجѧѧѧل والألѧѧѧواح المصѧѧѧفقة  ، الأذرع المصѧѧѧفقة، القضѧѧѧبان المصѧѧѧفقة ، المصѧѧѧفقات( الإيقاعيѧѧѧةالآلات 
النѧѧѧاي ، النѧѧѧاي الطويѧѧѧل(الѧѧѧنفخ   آلات، )الطبѧѧѧول، السيسѧѧѧتروم أو الصلاصѧѧѧل، الشѧѧѧخاليل، والجلاجѧѧѧل جѧѧѧراسالأ

  ).المزمار المزدوج، القصير
  
  
  
  

  الهارب آلةعازفات ): 9 شكل(
  
  

  عازفات آلة الهارب): 9شكل (
  
  : الهارب في العصور الوسطى آلة

، سرة الثانية عشѧرة حتѧى الأسѧرة السѧابعة عشѧرة     من الأ تتألف تشتمل الدولة الوسطى على ستة أسر فقط
آثيѧѧرا عѧѧن الشѧѧكل  موسѧѧيقاوفيهѧѧا لѧѧم تخѧѧرج ال، م.ق 1600 ىحتѧѧأي عѧѧام  400لتѧѧي ظلѧѧت تحكѧѧم مصѧѧر حѧѧوالي وا

 الإيقاعيѧة الآلات الموسѧيقية مثѧل   الآلات فѧي   قديمة حيث لم يجد هناك تطور آبيرالدولة ال موسيقاالعام ل والإطار
فقѧد  ، الوتريѧة الآلات أمѧا التطѧور الجѧدير بالѧذآر فقѧد آѧان فѧي حقѧل         .ما هѧي عليѧه تقريبѧا   فقد ظلت آ ،وآلات النفخ
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الطنبѧورة النوبيѧة تمامѧا مѧن      آلѧة وهѧي تشѧبه   ) الكنѧارة ( آلѧة ظهرت ولأول مرة في عهد الدولة الوسطى المصرية 
السمسمية   آلةبه تشآما ، حيث الفكرة والترآيب والشكل العام وطريقة التصنيع وأسلوب الضبط وطريقة العزف

  للآلاتالبسيطة  الإمكاناتفي هذا العصر متناسبة تماما مع  الألحانآانت  .مع اختلاف طريقة الضبط والتسوية
المصنوعة من ليف النخيѧل الѧذي لا    بأوتارهافموسيقاهم تدور في حيز لحني ضيق نوعا ، الموجودة والمستعملة

الموسѧيقي المسѧتخدم  فكѧان السѧلم الخماسѧي الخѧالي مѧن أصѧناف          السѧلم  أمѧا ، قوية واضحة اًتأصوايعطي بالطبع 
الѧنفخ فѧي الѧدولتين     آلѧة الموجودة تدل على هذا الاستخدام وخصوصѧا  الآلات الدرجات حيث انه من الملاحظ أن 

على ذلك فيكѧون الѧوتر    وإن زادت سةمخ لىيد عدد أوتارها عالجنك فمن النادر أن يز آلةأما  .القديمة والوسطى
الآلات لقد صاحبت بعѧض  .الأساسي وغير رئيسيين حنللان غير ذات أهمية في صلب تكوين ان الزائدالوترأو ا

المصѧريين رمѧزا    ءحيѧث آѧان الѧرقص عنѧد قѧدما     ، الجنѧك والنѧاي   آلѧة الموسيقية الرقص في هѧذه الفتѧرة وخاصѧة    
لهѧة  قدم أول ما يجنيه إلى الآفالفلاح عند نضج محصوله ي، آنا أساسيا في مظاهر الأعيادللمسرات والأفراح ورُ

لجميل ويرقص لها فرحا وشكرا إلى جانب أن الرقص آان آذلك رآنا أساسيا في أعيѧاد الآلهѧة   باقربانا وعرفانا 
  .وفي طقوس العبادة وشعائرها في المعابد

  
  

                       
  
  
  
  
  

 الوسطى فرقة موسيقية في عصر الدولة): 10 شكل(
جميѧع أقѧاليم مصѧر القديمѧة أن الحيѧاة       فѧي والمѧدافن   المنقوشѧة علѧى جѧدران المعابѧد    لقد أوضحت الرسوم 

 ،آانت على نفس نسѧق ونظѧام عصѧر الدولѧة القديمѧة       الدولة الوسطىعصر  في الموسيقية الدينية منها والدنيوية
ت السѧمة  آانѧ ، وطريقѧة العѧزف عليѧه   ثبوت عѧدد الأوتѧار   والهارب   لآلات الخارجيالشكل  في بعض التنوع مع

آانѧت واردة    الاحتمالاتوقد أوضحت النقوش أن آل ، يغلب عليها الثنائيات تشكيل الفرقة الموسيقية فيالعامة 
عازف هѧارب   -:التالي على النحو).النساء مع النساءوالرجال مع النساء والرجال مع الرجال (الثنائيات  تلك في

المحببѧة  الآلات وآانѧت آلѧة الهѧارب مѧن     ، عداد المنشѧدين آما اختلفت أ، مع عازفة هارب نايمع مغنية وعازف 
آمѧا  ، القѧديم  المصѧري الهارب ضرباً من ضѧروب الأدب   فأغنية عازوقد آانت ، لدى المصريين القدماء عامة

وآѧان  ، الصلوات والطقوس الجنائزية وتقديم الزهور عند الѧدفن  فيبدور هام  ارتبطت أغنية عازف آلة الهارب
الحيѧاة العائليѧة    المناسبات الاجتماعية السعيدة حيث تضفى جواً من المرح والسѧرور علѧى   في مها دور لها أيضاً
مقبرة  فيالهارب المكفوفين لأول مرة  بعازفي عصر المملكة الوسطى ظهرت النقوش الخاصة فيو .والأسرية

صѧة ولѧم تظهѧر علѧى     خاظهѧرت تلѧك الرسѧوم علѧى جѧدران بعѧض المقѧابر ال        وقد رع الأول بتل العمارنة بالمنيا،
 فѧي ظهѧرت مجموعѧة مѧن النقѧوش والتماثيѧل تصѧور الحيوانѧات         آمѧا . الدولѧة الوسѧطى   عصر فيجدران المعابد 

 انضѧمت إلѧى الفرقѧة   وقѧد   .الدولѧة الوسѧطى   فѧي  ذه الظѧاهرة مѧدعاة للفكاهѧة والمѧرح    وآانѧت هѧ   صورة موسѧيقيين 
آѧان لكѧل فرقѧة    و، الدولѧة  عصѧر تلѧك   فѧي سѧيقية  الحيѧاة المو  فѧي نارة والطبول بعѧد ظهورهѧا   الكي  آلاتالموسيقية 

ن الأول لمتابعѧة العѧازفين وآѧان    اقائѧد يكѧون لهѧا   عѧادة بѧدون آلѧة وأحيانѧاً      موسيقية قائد يتوسط المجموعة ويكѧون 
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 باستخدام التعبير باليدين أو فرقعѧة  موسيقااليد والآخر وظيفته ضبط إيقاع العمل ال يعطى مجموعة من إشارات
المايسѧترو غيѧر    وذلѧك لتنظѧيم الأداء وأحيانѧاً تكѧون وظيفѧة      علѧى الѧرآبتين أو آلاهمѧا معѧاً     الأصѧابع أو الضѧرب  

دلѧت  .)1985الصѧنفاوي،  (الموسѧيقية  مقصورة على القيادة بѧل تصѧل أحيانѧاً إلѧى الغنѧاء وتشѧجيع أعضѧاء الفرقѧة        
تلѧك   فيآان مستخدماً  لذيا موسيقاالقديمة والوسطى أن السلم ال النفخ للدولتين  آلاتأجريت على  التيالأبحاث 

بين  آانت تتراوح ما التيالآلات ويؤآد ذلك عدد ثقوب تلك ، من أنصاف النغمات اًخاليخماسياً  الفترة آان سلماً
أوتѧار  ) 5 – 4(مѧا بѧين    الغالѧب  فѧي آانѧت تتѧراوح    التѧي الهѧارب    آلاتواحد إلى أربعة ثقوب وآذلك عدد أوتار 

  .بالعفق ستوهى أوتار مطلقة تعزف بالنبر ولي
  
 
  

 
  
  

  عازفة نايوعازفة آينارة وبسقارة توضح عازف هارب  جداريهصورة خطية من ): 11 شكل(
  

الموسѧѧيقية الآلات محѧѧدود النغمѧѧات تبعѧѧاً لطبيعѧѧة    الصѧѧوتيآانѧѧت الألحѧѧان الموسѧѧيقية بسѧѧيطة ونطاقهѧѧا    
 وآلاترب وآلѧة الكينѧارة   الهѧا  آѧآلات عصѧر هѧاتين الѧدولتين     فѧي والمتوسѧطة   المستخدمة ذات الأحجام الصѧغيرة 

عѧدد   حيѧث تتѧراوح  ، نغمѧات  لا تتعѧدى الخمѧس   عادةال فيالآلات تصدرها تلك  التيعدد النغمات  آما آان، الناي
لѧذلك  ، الأوتار دون عفقهѧا  وتصدر نغماتها عن طريق نبر ،سبعة أوتار من أوتارها من أربعة إلى خمسة ونادراً

وقѧد انعكѧس ذلѧك علѧى طѧابع      ، الموسѧيقية ذات لѧون خافѧت   الآلات  تتلك الفترة بѧأن آانѧت أصѧوا    موسيقاتميزت 
 آمѧا تميѧزت بالإيقاعѧات البطيئѧة وقѧد اتفѧق هѧذا اللѧون مѧع طѧابع          ، بالهدوء والاعتدال تلك الفترة فتميزت موسيقا

  .والوقار تميزت بالخشوع التيمع الطقوس الجنائزية  آان متوافقاًالدينية و موسيقاال
  

  : لدولة الحديثةفي ا )الهارب( الجنك 
وفѧي   .من الأسѧرة الثامنѧة عشѧرة إلѧى الأسѧرة الثلاثѧين      أي  ، عشرة أسرة أربعتشتمل الدولة الحديثة على 

بحѧر حتѧى المحѧѧيط   لѧى أرض الجزيѧرة العربيѧة وعبѧѧروا ل   توغѧل المصѧѧريون إ  أقويѧاء تلѧك الفتѧرة وفѧي ظѧѧل حكѧام     
 أسѧѧياامتѧѧدت أملاآهѧѧم وفتوحѧѧاتهم إلѧѧى    والبحѧѧر الأبѧѧيض المتوسѧѧط حتѧѧى مالطѧѧة وآريѧѧت والشѧѧواطئ الشѧѧرقية و      

فانتقѧѧل الكثيѧѧر مѧѧن العلѧѧوم وفنѧѧون وحضѧѧارة مصѧѧر إلѧѧى     ، الصѧѧغرى  واتصѧѧلوا بالمدينѧѧة الآسѧѧيوية اتصѧѧالا وثيقѧѧا   
لѧى تقѧديم الهѧدايا    نية إلى مصѧر وتسѧابق الملѧوك هنѧاك ع    آما انتقلت بعض الخصائص من الم، المدنيات الآسيوية

المصѧرية نتيجѧة للاتصѧال المباشѧر فيمѧا       موسيقالقد أثر ذلك على ال .مصر ى الفراعنة حكام شعبإل ابهيتقربون 
ين وراقصين قصار القامѧة  نقوش المصرية رسوما لعازفين ومغنولكن الملفت للنظر أن نرى في بعض ال، بينهم

ة أجنبي فرق ابهنوعا بالنسبة لحجم المصريين وهذا يدل بشكل واضح على أن البلاطات المصرية للملوك آانت 
أنѧه آѧان فѧي الѧبلاط      ىلقد دلت بعض النقوش علwww.sama3y.net.(  ѧ ( بلادهم موسيقاتعزف وتغني بلغة و

مѧدى التقѧارب بѧين آѧل مѧن الحضѧارتين ومѧدى         وذلѧك يبѧين  مصرية والأخرى أسيوية  أحداهماالمصري فرقتان 
، واستعدادهم لتقبѧل الثقافѧات والخبѧرات الأجنبيѧة     الآخرينى معارف وفنون لاطلاع علاالمعرفة والثقافة والفن و

وجѧѧѧود تقѧѧارب بѧѧين الطѧѧابع الموسѧѧيقي والأسѧѧѧلوب بѧѧين الحضѧѧارة المصѧѧرية والآسѧѧѧيوية         إلѧѧى  فكѧѧل ذلѧѧك يѧѧؤدي   
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حѧدث الكثيѧر مѧن التغييѧر والتطѧوير فѧي       و وقѧد  .إلى حدّ ما في ما يخصّ شكل التناول اللحني والبابلية شوريةالأو
الدولة القديمѧة والوسѧطى فالهѧدوء والاعتѧدال والѧبطء والبسѧاطة أصѧبح         موسيقاالدولة الحديثة مقارنة مع  وسيقام

الموسѧيقية تبѧدلت وتطѧورت وآثѧرت     الآلات مخالفة تمامѧا مѧن حيѧث الصѧفات والطѧابع وذلѧك لأن        موسيقامحلها 
والتبѧديل  لقديمѧة فقѧد دخѧل عليهѧا التعѧديل      الموسѧيقية ا الآلات  أمѧا ، نوعيتها وتحسنت صناعتها وظهر منها الجديد

 )الطنبورة(وتار آما وعم انتشار الكنارة الجنك فكبر حجمها وزاد عدد الأ  آلاتتعددت و .في المواد المصنوعة
وبѧذلك   الإيقاعيѧة الآلات يحل محل الناي الطويѧل وتنѧوع اسѧتخدام    ار المزمار المزدوج الحاد الصوت وآان انتش
صاخبة نسبيا وهو ما يبدو جليا في النقѧوش التѧي أصѧبحت تشѧع نشѧاطا وحرآѧة وحيويѧة         حادة موسيقاأصبحت ال

الدينيѧة فѧي    موسѧيقا فѧي حفѧلات القصѧور أو المناسѧبات العامѧة حتѧى فѧي ال        أوالѧرقص   موسѧيقا سواء آان ذلك في 
معبѧد الكرنѧك   المعابد فقد بلغ عѧدد العѧازفين والمنشѧدين المئѧات خصوصѧا بعѧد أن بنيѧت المعابѧد الكبيѧرة آمѧا فѧي            

تطѧور السѧلم   آمѧا  ، الموسѧيقية لكѧي تسѧمع   الآلات مѧن   اًوعѧدد  اًأصѧوات ا بالتѧالي يتطلѧب   ذوأبي سنبل والأقصر  وه
  .الموسيقي فأصبح سباعيا إلى جانب السلم الخماسي الأصلي

مѧا فѧي   أ، الوترية الوحيدة الآلةآانت الدولة القديمة بل  أيام رفتها مصر قديمة جدا ع آلة )الهارب(الجنك 
الدولѧѧة الحديثѧѧة فقѧѧد آبѧѧر حجمهѧѧا وزاد عѧѧدد أوتارهѧѧا وآبѧѧر حجѧѧم الصѧѧندوق المصѧѧوت شѧѧيئا فشѧѧيئا ووصѧѧل عѧѧدد     

عدد أوتѧار الآلѧة إلѧى ذلѧك الحѧد آѧان لابѧد  مѧن          ولما زاد، إلى تسعة ثم إلى ثلاثة عشر ثم إلى تسعة عشر رالأوتا
صنعوها من آما  الآلةدامى في تجميل وزخرفة وقد تفنن المصريون الق، أو مفاتيح تسهل عملية البط أوتادعمل 

الأسѧѧرة  مѧѧا يلاحѧѧظ فѧѧي  الآلѧѧةومѧѧن أرقѧѧى مѧѧا وصѧѧل إليѧѧه صѧѧناع تلѧѧك  .ومѧѧن الѧѧذهب والأحجѧѧار الكريمѧѧة الأبنѧѧوس
 الإنسѧان العشرين حيѧث وجѧد نقѧش يمثѧل آلتѧين مѧن هѧذا النѧوع فѧي مقبѧرة رمسѧيس الثالѧث وهمѧا أآبѧر مѧن حجѧم                 

 اًعشѧر وتѧر   ثلاثѧة وآѧل آلѧة تتكѧون مѧن     ، أبي الهѧول يلѧبس تѧاج الوجهسѧن     برأس أحداهماينتهي صندوق ، العادي
تعѧددت أنѧواع الجنѧك فمنѧه المنحنѧى       . بشѧرا شѧي  تنتهي آل منها بجزء مѧن الخѧيط الحريѧري المѧدلى علѧى شѧكل       

مѧن   وق مصوت آبير يمتد منه قائم مѧنحن وهو في أبسط صورة عبارة عن صند، والزاوي وذو الحامل والكتفي
سѧطح الصѧندوق   فѧي   فيѧربط لكѧي تѧربط فيѧه الأوتѧار مѧن طرفهѧا الثѧاني العلѧوي أمѧا الطѧرف السѧفلي             طرفه قلѧيلا 

  -:تفصيليا على النحو التالي ذلك  المصوت ويمكن توضيح
  : الجنك ذو الحامل

 أننوع من الجنك المنحني يرتكز على حامل يمنع اتصال الصندوق المصوت بѧالأرض والحامѧل إمѧا    
  .و مجرد  حامل أو منضدة يوضع عليها أثناء العزفأ الآلةيكون جزءا من 
  : الجنك الزاوي

معѧѧا شѧѧكل المثلѧѧث ويكѧѧون   ة ليؤلفѧѧاالمربѧѧوط فيهѧѧا الأوتѧѧار بالصѧѧندوق مباشѧѧر  الرقبѧѧةنѧѧوع تتصѧѧل فيѧѧه   
المصريون فѧي الدولѧة الحديثѧة    وهنا أشكال آثيرة من الجنك الزاوي صنعها ، الصندوق المصوت ناحية العازف

  .دد الأوتار إلى عشرين وترازاد فيها عآما 
  : الجنك الكتفي

، الدينيѧة والملكيѧة    والاحتفѧالات تحمل علѧى الأآتѧف أثنѧاء العѧزف سѧيرا فѧي المواآѧب         نوع من الجنك 
وصندوق الجنك الكتفي يكون على شكل قارب يحمله العازف علѧى الكتѧف الأيسѧر بحيѧث يكѧون إلѧى الأمѧام أمѧا         

ليدان معا أثناء العزف ولصعوبة حمل وعزف الآلة فلا يرآѧب عليهѧا سѧوى    الرقبة فتكون إلى الخلف وتستعمل ا
  .ثلاثة أو أربعة أوتار فقط
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  : الفرق الموسيقية في الدولة الحديثة
عازف الجنك ، المغني: آانت الفرق الموسيقية في الدولة القديمة تعتمد على ثلاثة عناصر أساسية هي

التѧي تطѧورت   الآلات د توسع تشكيل الفرق الموسيقية ليشمل العديѧد مѧن   أما في الدولة الحديثة فق، عازف النايو
المزاميѧر بجانѧب   –الكنѧارات  –الجنѧوك  –الموسيقية مثѧل العيѧدان   الآلات أعداد العازفين على مختلف  روبذلك آث

نواعهѧا  آل تلك العناصر أساسية وتشترك جميعها في تكوين الفرق بمختلѧف أ  أصبحتآما ، نوالمغنيالمصفقين 
  -:النقوش على النحو التالي الذي أوضحتهلقد آان تشكيل الفرق  . وتكوينها حسب الغرض منها

  .فرقة مؤلفة من عازفي الجنك والطنبور والمصفق باليدين -
الجنك الكتفي  –المزمار المزدوج  -)العود ذو الرقبة الطويلة(الطنبور  –الكنارة  –فرقة مكونة من الجنك  -

 .المصفقون –
 –النايѧѧات  –العيѧѧدان  –الجنѧѧوك  –المختلفѧѧة مثѧѧل الكنѧѧارات الآلات ق المختلفѧѧة التكѧѧوين لعѧѧازفين علѧѧى الفѧѧر -

الصѧѧنوج والصѧѧاجات والمصѧѧفقات إلѧѧى جانѧѧب      –الطبѧѧول  –الѧѧدفوف  –المزاميѧѧر المزدوجѧѧة   –الأبѧѧواق 
  .المغنين والمصفقين

  
  : الهارب آلة

يقѧوم العѧازف    . ة التѧي عرفѧت منѧذ عصѧر الفراعنѧة     القيثار تعتبر تطوراً لآلةآلة الهارب هي آلة وترية 
 اًالتѧѧي تعطѧѧي حسѧѧالآلات تعتبѧѧر مѧѧن أفضѧѧل و ويعѧѧزف عليهѧѧا بأصѧѧابع اليѧѧدين  ليهѧѧا جلوسѧѧاً أو وقوفѧѧاً بѧѧالعزف ع

   ) .forum.moe.gov.omwww( للعزف عليها وتتطلب مهارة فائقة اًعالي اًيموسيق
  
  -):الهارب(الجنك  آلةأنواع  من

 : Janck Instrument: الصنج ذو الأوتار
بالمحѧدث نفسѧه ممѧا هѧو      اختصѧت غيѧر أن التسѧمية   ، بأصѧنافه " الجنѧك  " الصنج ذو الأوتار لغة في 

بفرض أن أصناف الجنك قديما آانت من ذوات الأوتѧار  ، جنس المعازف التي أوتارها من الصُلب أو النحاس
المحدثѧة بتلѧك الصѧفة تحѧت     الآلات تѧدخل بعѧض    أنوبهذا الوجه يمكن ، تصنع عادة من الأمعاءيعية التي الطب

وفѧي  ، "   Harp–الهѧارب  "  آلѧة ثѧم  ، وتѧار آالسنطير والبيانو والقيثارات الكثيѧرة الأ ، وتاراسم الصنج ذي الأ
  .....".ه العربتختص به العجم وقد تكلمت ب، معرب، وأما الصنج ذو الأوتار فدخيل...": لسان العرب

  : قال الشاعر  الجواليقي
 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُل لسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوارٍ إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  
 جئتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه وابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنُ عُلاثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّة    

  
 زادً فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنج عُبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد االله

  
 أوتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاراً ثَلاثَـــــــــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـةْ  

  
                            

صѧناجة  : وآѧان الأعشѧى يقѧال لѧه    ، صѧنّاجة  وامѧرأة ، صѧنّاج : والضارب على الصѧنج بأنواعѧه يقѧال لѧه    
 الآلѧة أمѧا أشѧهر أصѧناف ذي الأوتѧار مѧن المحدثѧة فهѧي         .لجودة شعره وحسن أدائه عالتشجي ب على سبيلالعر

 .وهѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧن مشѧѧѧѧѧتقات الجنѧѧѧѧѧك المثلѧѧѧѧѧث المصѧѧѧѧѧري القѧѧѧѧѧديم     ، "الهѧѧѧѧѧارب " : المسѧѧѧѧѧماة فѧѧѧѧѧي أوروبѧѧѧѧѧا  
)www.forum.moe.gov.om.(  
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 : Arabic Sundje Instrumentالصنج العربي ذو الأوتار 
آѧان العѧرب يسѧتعملونها    ، من جنس المعازف التي يجعل بإزاء آل وتر منها نغمة واحدة من الѧنغم  آلة

وهѧو مشѧتق مѧن الصѧنج المثلѧث      ، يسѧمونها الصѧنج أو الجنѧك العربѧي     فيما يلي القѧرن السѧادس للهجѧرة وآѧانوا    
كل على قياس نغمات السلم الذي آان يستعمل في ذاك المصري القديم وآانت أوتاره تسوّى في دورين بذي ال

وطريقѧة العمѧل عليѧه أن    ، نغمѧة  ينوثلاثѧ  اًجميعѧا أربعѧ   أوتѧاره فكانѧت عѧدة    ، الوقت على انه سѧبع عشѧرة نغمѧة   
ومѧن هѧذا   ، ويجذب أوتاره باليدين مع مراعѧاة مѧا هѧو منهѧا قѧرارات ومѧا هѧو منهѧا صѧياحات         ، يستقبله المؤدي
 .)Harpهارب (وروبي المعروف باسم بط الصنج الأنالصنف است
 

  
  
  
  

  الصنج العربي ذو الأوتار): 12 شكل(
  

  : Ancient Triangle Sunje –Egyptian): قديم(الصنج المثلث ذو الأوتار 
هو الجنك المثلث ذو الأوتار مما اسѧتعمل فѧي مصѧر الفرعونيѧة فѧي عهѧد الأسѧرة الثامنѧة عشѧرة الѧذي           

بحيѧث يكѧون مريحѧا    ، ة قريبة من زاوية قائمة نتيجة تطور في صناعة الجنكيبدو صندوقه مع الساعد في هيئ
للمؤدي أن يستقبل أوتاره عند مزاولته وهو جѧالس علѧى الأرض ومنѧه اشѧتقت جميѧع الصѧنوج ذوات الأوتѧار        

يونانيѧة مشѧابهة ذات    آلѧة وجѧدت فѧي أوروبѧا مѧن هѧذا الجѧنس        آلѧة وأقѧدم  ، س المعازف التي بهذه الصفةمن جن
 رالأوتѧѧا ووروبѧѧي ذفهѧѧي الصѧѧنج الأ  أحѧѧدثها أمѧѧا، )Magadisمجѧѧاديس (مѧѧن الصѧѧلب آѧѧانوا يسѧѧمونها   أوتѧѧار 

  .)2006، 2ج، خشبة( )Harp –هارب (المسمى اصطلاحا عندهم 
  

  
  
  
  
  
  

  الجنك المثلث المصر): 13 شكل( 
 : Jehanck;Janck: جنك

يمѧة مѧن جѧنس المعѧازف التѧي      وتريѧة قد  آلѧة وهو لفظ فارسي يعني الرباب المنحني على هيئة المخلب 
وهѧي ترجѧع إلѧى أصѧل     ، نامѧل يجعل فيها لكل نغمѧة وتѧر مفѧرد بحيالهѧا وتخѧرج منهѧا الѧنغم بغمѧز أوتارهѧا بالأ         

  : قال الصلاح الإربلي بصف الجنك، فرعوني
 الجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧك مرآѧѧѧѧѧѧѧѧѧب عقѧѧѧѧѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي تشѧѧѧѧѧѧѧѧѧكّله  

  

 والѧѧѧѧѧѧѧѧѧرق قلѧѧѧѧѧѧѧѧѧع لѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الأوتѧѧѧѧѧѧѧѧѧار أطنѧѧѧѧѧѧѧѧѧابُ    
  

 فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أحبѧѧѧѧѧѧѧѧѧابُ  يѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم سѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحل وصѧѧѧѧѧѧѧѧѧل     يجѧѧѧѧѧري بѧѧѧѧѧريح اشѧѧѧѧѧتياق فѧѧѧѧѧي بحѧѧѧѧѧار هѧѧѧѧѧوى   
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  : وقال النور الأسعدي في ضاربة بالجنك

 لبنѧѧѧѧѧѧѧѧѧت شѧѧѧѧѧѧѧѧѧعبان جنѧѧѧѧѧѧѧѧѧك حѧѧѧѧѧѧѧѧѧين تنطقѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
  

 يغѧѧѧѧѧѧدو بأصѧѧѧѧѧѧناف ألحѧѧѧѧѧѧان الѧѧѧѧѧѧورى هѧѧѧѧѧѧازي    
  

 لا غѧѧѧѧѧѧرو أن صѧѧѧѧѧѧاد ألبѧѧѧѧѧѧاب الرجѧѧѧѧѧѧال لهѧѧѧѧѧѧا    
  

 أمѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧراه يحѧѧѧѧѧѧѧѧاآي مخلѧѧѧѧѧѧѧѧب البѧѧѧѧѧѧѧѧازي      
  

  
وهѧو مѧن جѧنس المعѧازف      )Harpهѧارب  (والصنف المحѧدث الكبيѧر هѧو الصѧنج المسѧمى بالأعجميѧة       

  . تتسع لأآثر من عشرين وتراالتي لا
  : الأعشى قال

 ومسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتجيبا تخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنج يسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمعه   
  

 إذا ترجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه القينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الفضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل     
  

  
سم ومجالها الصوتي ستة أوآتافѧات ونصѧف ويوجѧد فѧي أسѧفله دواسѧة        170آلة وترية طولها الهارب 

وهذه الآلة من  ،مولاتلخاصة آالدييزات أو البيتدعى بيدال وذلك من أجل عزف بعض العلامات الموسيقية ا
الحجѧѧرة  موسѧيقا وفѧرق الأوبѧѧرا آمѧا تسѧتخدم أحيانѧاً مѧѧع فѧرق       ةالسѧيمفوني الموسѧيقية الهامѧة فѧي الفѧѧرق    الآلات 

قبѧل المѧيلاد وهѧي     1200الموسيقية إذ يعѧود تاريخهѧا إلѧى    الآلات لإضفاء انطباع خاص وتكاد تكون من أقدم 
 .منتشرة في أوربا على نطاق واسع

  -:الهارب آلةوتية في المساحة الص
  

  
  
  
  
  

  بالهار آلةالمساحة الصوتية في ): 14 شكل(
  
  

  
  
  
  
  
  

  الهارب آلةطريقة تثبيت الأوتار في ): 15 شكل(
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  : الهارب آلةمن الأمثلة الموسيقية التي يمكن الرجوع إليها للتعرف على 
  .سوناتا للهارب: آازيللا .1
  .ب وأورآسترا الحجرةالكبير للهار )لا(آونشرتو في سلم : ديللو جيو .2
  .الكبير للهاربو والأورآسترا )لا(آونشرتو في سلم : ديتروسدورف .3
  .للهارب المنفرد ألات ارتج: فوريه .4
    ).1998 ،نصار( ،الكبير للفلوت والهارب والأورآسترا )دو(آونشرتو في سلم : موتسارت .5

  
  : الإغريقية موسيقالة الهارب في الآ

وآѧان  . Museأول الأمر هو الولاء لأية إلهة من إلهѧات الفѧن    اليونانعند  Mousikeآان معنى لفظ 
 Musesومعنѧѧاه مكѧѧان مخصѧѧص لربѧѧات الفѧѧن  ، Museumأي متحѧѧف  Museionالعلمѧѧي  أفلاطѧѧونمجمѧѧع 

فѧي بѧلاد اليونѧان لأنѧه آѧان       قد سمي الشعر الغنѧائي بهѧذا الاسѧم   ل.  اط الثقافي الكثيرة التي تناصرهاوأوجه النش
 ؛يقѧول الشѧعر ويلحنѧه ويغنѧي أشѧعاره      ؛ وآѧان الشѧاعر عѧادة   لقيثѧارة اليونانيѧة والصѧنج والنѧاي    يتغنى بѧه علѧى ا  

؛ وآان للنغمات الحربيѧة شѧأن   موسيقاوقلما آان هناك أدب يوناني قبل القرن السادس الميلادي غير متصل بال
اليونانية قد أصѧبحت مѧن    موسيقاوقبل أن يحل القرن الثامن قبل الميلاد آانت ال ،عظيم في التدريب العسكري
  .)www.marefa.org/index.php( ت الأنواع والأشكالالفنون القديمة وأصبح لها مئا

  
  
  
  
  
  
  

  الهارب آلةأوبولو تعزف على ):16 شكل( 
فكانѧѧت لѧѧديهم ، مѧѧن مسѧѧتلزمات الحيѧѧاة اليونانيѧѧة لا تكѧѧاد تخلѧѧو منهѧѧا ناحيѧѧة مѧѧن نواحيهѧѧا  موسѧѧيقاآانѧѧت ال

لѧديهم مѧدائح للأغنيѧاء وأغѧاني نصѧر لأبطѧال        وترانيم لكѧل إلѧه مѧن آلهѧتهم،     يل لأبلولديونيسس وتهال  ابتهالات
 والنسѧاجين   وآѧان للرعѧاة   والدفن،، والحزن، والزواج، وللحب، الرياضة وأناشيد تغنى على الطعام والشراب

، ة فѧي الطرقѧات  ة فѧي بيتهѧا والمѧرأ   وأن السѧيد ، ن الرجل في السوق أو في الناديوأآبر الظن أ، أغانيهم  أيضاً
فѧي   موسѧيقا وآانت أرقى أنѧواع ال ها من العلم آحظ أغاني سمنيدس ؛آل هؤلاء آانوا يغنون أغاني لم يكن حظ

وقѧد أآسѧبوا هѧذا النѧوع مѧن الغنѧاء عمѧق الفلسѧفة وتعقيѧد          حيѧاتهم العمليѧة الغنѧاء الجمѧاعي ؛    اعتقاد اليونان وفي 
ن فѧي آѧل   وآѧا ، والمقطوعات الموسيقية ةالسيمفونيكاناً في وهما الصفتان اللتان أخذتا تجدان لهما م، الترآيب
وآانѧت المѧدن والجماعѧات المختلفѧة تقѧيم مѧن حѧين إلѧى حѧين مباريѧات فѧي الغنѧاء             مكان لجوقة غنائية ؛احتفال 

، موسѧيقا لѧف لكتابѧة الألفѧاظ وال   فيعѧين مؤ ، الجماعي تعد له العدة فѧي معظѧم الأحيѧان قبѧل موعѧده بѧزمن طويѧل       
   ولѧѧم يكѧѧن هنѧѧاك  ، الكنيسѧѧة اليونانيѧѧة  موسѧѧيقاآمѧѧا نشѧѧاهد الآن فѧѧي  ، آلهѧѧم يغنѧѧون نغمѧѧة واحѧѧدة  وآѧѧان المغنѧѧون  

فѧي الفرقѧة سѧوى مѧا حѧدث فѧي القѧرون المتѧأخرة مѧن ارتفѧاع صѧوت المصѧاحب خُمسѧاً فѧوق               ) صوت منفѧرد (
فѧي  ويبѧدو أن هѧذا هѧو أقѧرب مѧا وصѧل إليѧه اليونѧان         . أو مѧن معارضѧته  ، الصوت أو انخفاض عنه بهѧذا القѧدر  
  .التوافق والألحان التوافقية البسيطة
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  : الموسيقية اليونانيةالآلات 
وآانت الأسس التي تقوم عليها هي بعينها الأسس التي تقѧوم عليهѧا فѧي    ، آانت بسيطةالموسيقية ها آلات
شѧѧائع  النѧѧايوقѧѧد ظѧѧل  ، هѧѧا واسѧѧعة الانتشѧѧار آلاتفلѧѧم تكѧѧن   فأمѧѧا القѧѧرع  والأوتѧѧار،، والѧѧنفح، القѧѧرع: هѧѧذه الأيѧѧام 

ومثقوبѧة   م منفصѧل عنهѧا  ذات مبس أو الخشب المثقوب وآان الناي البسيط قصبة من الغاب أثيناالاستعمال في 
بعѧض  .يمكѧن أن توضѧع فيهѧا غمѧازات تعѧدل درجѧة الصѧوت        بثقوب لأصابع يتراوح عددها بين اثنѧين وسѧبعة  

ويѧنفخ فيهمѧا معѧا فѧي توافѧق      ، يرتبط آلاهما بالفم برباط حѧول الخѧدين  ، وسيقيين يستخدمون الناي المزدوجالم
آونѧوا  وجمعѧوا عѧدداً منهѧا و    القѧرب  موسѧيقا وا بѧذلك  ثم أوصل اليونان الناي بكѧيس قابѧل للتمѧدد فأوجѧد     . بسيط

ويقѧول بوزنيѧاس إن    ،البѧوق ثѧم أطѧالوا طѧرف النѧاي وسѧدوا ثقѧوب الأصѧابع فكѧان          منها ما يعرف بأنبوبة بѧان 
ولكننѧѧا لا نظѧѧن أن  لѧѧدوام فѧѧي تѧѧرانيم الѧѧدفن والمراثѧѧي  النѧѧاي آانѧѧت فѧѧي العѧѧادة مقبضѧѧة تسѧѧتخدم علѧѧى ا  موسѧѧيقا

  .الفتيات اليونانيات السامرات النافخات في الناي آن مبعث الكآبة والانقباض أو Auletredaiولترداي الأ
لعѧازف  الوترية فكان العزف عليها مقصوراً على شد الأوتار بالأصابع أو المنقر ولم يكن االآلات أما 

ي جوهرهѧا شѧيئاً   لكنهѧا آانѧت فѧ   ثمѧة أنѧواع مختلفѧة مѧن القيثѧارات صѧغيرة وآبيѧرة و       ف . ينحني في أثناء العزف
تتكون من أربعة أوتار أو خمسة مصنوعة من أمعاء الضأن ومشدودة على قنطرة فوق جسم رنان مѧن   واحداً

 القيثارةو، صغيراً يستخدم أثناء غناء الشعر القصصي) آنجاً(المعدن أو صدفة سلحفاة وآانت القيثارة صنجاً 
يѧروي اليونѧان قصصѧاً عجيبѧة عѧن آيفيѧة       . اليونانية الصغيرة تستخدم مع الشعر الغنائي والأغѧاني بوجѧه عѧام   

مثѧѧل ت ،وآيѧѧف تحѧѧدى أبلѧѧو بقيثارتѧѧه أبѧѧواق مارسѧѧياس       الآلاتلهѧѧذه  وأثينѧѧة، وأبلѧѧو، الإلهѧѧة هѧѧرمس  اختѧѧراع
وثمة قصص أظرف من هذه القصة تحدث عن الموسيقيين الأقѧدمين الѧذين   ساطير غلبة القيثارة على الناي الأ

عѧѧن أولمѧѧبس تلميѧѧذ مارسѧѧياس الѧѧذي اختѧѧرع السѧѧلم ذا المسѧѧافات   : أو عملѧѧوا علѧѧى تقدمѧѧه  موسѧѧيقاأوجѧѧدوا فѧѧن ال
اليونانيѧة   لعلامѧات الموسѧيقية  معلم هرقل الذي اختѧرع ا  Linusوعن لينوس ، م. ق 730القصيرة حوالي عام 
في آل ما ترآته لنѧا الحضѧارة اليونانيѧة    أثر العقيدة الموسيقية  إن ).Warren ،1994(وأوجد بعض الدرجات

، هѧѧوميروس: ممثلѧѧة خاصѧѧة فѧѧي تماثيѧѧل   ، جميعѧѧاً إعجابنѧѧاحѧѧازت علѧѧى   مѧѧن أعمѧѧال أدبيѧѧة ومѧѧن تحѧѧف فنيѧѧة     
لѧم  ، بѧالفن المعمѧاري والنحѧت    الإغريѧق لكن اهتمام و. وغيرهم، براآسيتيليس، منحوتات فيدياسن، سوفوآليس
دو الإغريѧѧق شѧѧعباً إذ يبѧѧ، والتѧѧي شѧѧغلت حيѧѧزاً آبيѧѧراً فѧѧي حيѧѧاتهم موسѧѧيقاالتغطيѧѧة علѧѧى اهتمѧѧامهم بال يѧѧتمكن مѧѧن

والعجيѧب أن اليونѧانيين   ، والفلاسѧفة والمѧؤرخين والمعمѧاريين  والموسѧيقيين    لديه الكثير من الشѧعراء   موهوباً 
حتѧѧى يكѧѧاد الأدب اليونѧѧاني  مѧѧن مѧѧا أولѧѧوه لمنجѧѧزاتهم الموسѧѧيقية اهتمامѧѧاً أقѧѧل  فنѧѧونهم التشѧѧكيلية أنفسѧѧهم  أولѧѧوا 

 موسѧيقا وظѧل اتحѧاد الألفѧاظ بال   ور حول النحѧت والعمѧارة الإغريقيѧة،    خالياً من المعلومات التي تد، الكلاسيكي
مѧѧن دون وجѧѧود آلمѧѧات  التѧѧي تعѧѧزف وحѧѧدهاالآلات  موسѧѧيقاعنѧѧدما ظهѧѧرت  حتѧѧى القѧѧرن السѧѧادس عشѧѧر قائمѧѧاً

فيهѧا تتѧرنم علѧى النحѧو الѧذي آانѧت       الآلات والتي آانت مѧع ذلѧك تعѧزف ألحانѧاً غنائيѧة قديمѧة أخѧذت         تصاحبها
وتѧم  ، م.ق 300الѧذي وُضѧع حѧوالي العѧام     » نشѧيد أبولѧو  «ومن أبرز هذه النمѧاذج  . تترنم به الأصوات البشرية

  .م1893خلال العام   طها وفق السياق المنطقيومن ثم أعيد رب في معبد دلفي اآتشاف أجزائه متفرقة
الموسѧيقية  الآلات فهم ذهبوا بعيدا في اهتمѧامهم بѧ  ، لم يقف اهتمام اليونانيين عند حدود الغناء الجماعي

القѧرع  : هѧم تلѧك   هѧم آلاتومѧن أبѧرز   ، تقوم على الأسس التي نعتمدها في أيامنا هذه التي آانت من النوع البسيط
واسѧتخدموا  ، اعتمد فيه على آلة الناي التي آانت شائعة الانتشѧار فѧي اليونѧان   (النفخ ، )ارلم يكن واسع الانتش(

، الوتريѧة الآلات وآѧان العѧزف علѧى    آلѧة القѧرب والبѧوق     إيجاد إلى وتم تطوير الناي وصولا، )الناي المزدوج
ووجѧѧدت أنѧѧواع . ولѧѧم يكѧѧن العѧѧازف ينحنѧѧي فѧѧي أثنѧѧاء العѧѧزف .مقصѧѧوراً علѧѧى شѧѧد الأوتѧѧار بالأصѧѧابع أو المنقѧѧر 

فكانѧت آلهѧا تتكѧون مѧن أربعѧة      ، ولكنها آانت في جوهرها شيئاً واحѧداً ، صغيرة وآبيرة، مختلفة من القيثارات
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، وهي مشدودة على قنطرة فѧوق جسѧم رنѧان مѧن المعѧدن     ، جميعها مصنوع من أمعاء الضأن، أوتار أو خمسة
واسѧتخدمت  . خدم أثنѧاء غنѧاء الشѧعر القصصѧي    يسѧت ، صѧغيراً ) آنجѧاً (وآانت القيثارة صنجاً . أو صدفة سلحفاة

وربѧѧط الإغريѧѧق بѧѧين المقامѧѧات   .ومѧѧع الأغѧѧاني بوجѧѧه عѧѧام  ، مѧѧع الشѧѧعر الغنѧѧائي ، القيثѧѧارة اليونانيѧѧة الصѧѧغيرة 
                     الكبيѧѧѧѧر والصѧѧѧѧغير: وم بѧѧѧѧين السѧѧѧѧلّمينعلѧѧѧѧى نحѧѧѧѧو مѧѧѧѧا نѧѧѧѧربط نحѧѧѧѧن اليѧѧѧѧ ، الشѧѧѧѧعورية  والحѧѧѧѧالاتالموسѧѧѧѧيقية 

)www.albayan.ae/paths/art (.  
  

  
  
  
  

  
  

  آلة الهارب اليونانية): 17 شكل(
  

ميلادي حيث بѧدأت فѧي تراتيѧل الكنѧائس ثѧم       500في أوروبا للعام  موسيقاتعود جذور ال: أوروبافي  موسيقاال
بѧع عشѧر والخѧامس عشѧر والتѧي      عصѧر الريناسѧنس منѧذ مطلѧع القѧرنين الرا      موسѧيقا تطورت إلى مѧا عѧرف بال  

وصѧѧلت العلامѧѧات الموسѧѧيقية إلѧѧى درجѧѧة آبيѧѧرة مѧѧن التقѧѧدم آمѧѧا وصѧѧلت     حيѧѧثعرفѧѧت بمرحلѧѧة الفѧѧن الحѧѧديث  
أواخر القرن الخامس عشر في و، ن التعقيد لم يسبق لها مثيلذات الأنغام المتعددة إلى درجة آبيرة م موسيقاال

 موسѧيقا مدرسѧة راقيѧة يرجѧع لهѧا الفضѧل فѧي ازدهѧار ال        ظهرت المدرسة البرجندية بزعامة وليم دوفѧاي وهѧي  
ذات الأنغام المتعددة خلال القرن السادس عشر ومن أبرز مؤلفي هذه المدرسة جوسѧكين دي بѧرس وأولانѧدو    

المدرسѧѧة الموسѧѧيقية التѧѧي أسسѧѧها  بالبندقيѧѧةظهѧѧرت  إيطاليѧѧادي لاسѧѧو وبنѧѧزوح مѧѧؤلفي المدرسѧѧة الفلمنكيѧѧة إلѧѧى 
الѧذي آѧان ينافسѧه لاسѧو فѧي عصѧر        إليها أندريا وجوفاني جأبريللي وقد قام باليسرينا وأنضمأدريان ويللارت 

لѧويس  ذات الأنغѧام المتعѧددة والتѧي اسѧتمرت حتѧى أيѧام        الكنيسѧة  موسѧيقا النهضة بتأسيس المدرسة الرومانية لل
  .الرابع عشر

  
  
  
  
  
  
  
  

  الهارب في أوروبا آلة): 18 شكل(
ي الكلاسѧيكية والتѧ   موسѧيقا التي عرفت فيمѧا بعѧد بال   موسيقاال انتشرت 1800حتى عام  1750منذ عام 

 ومѧوتزارت  هايѧدن بظهور السيمفونيات الموسيقية على أيدي عدد آبير من الموسيقيين البارزين مثѧل   أتسمت
 بيتهѧوفن الرومانسѧية خѧلال القѧرن التاسѧع عشѧر ويمثѧل        موسѧيقا قبل أن تظهر موجة جديدة هѧي فتѧرة ظهѧور ال   
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قѧѧرب نهايѧѧة القѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر   ومѧѧع ، موسѧѧيقالѧѧة الرومانسѧѧية فѧѧي ال المرح أوج المرحلѧѧة الكلاسѧѧيكية وبدايѧѧة 
 موسѧيقا ظهѧرت ثѧورة جذريѧة فѧي ميѧدان ال      1860ظهرت المدرسѧة التأثيريѧة آѧرد فعѧل للرومانسѧية ففѧي عѧام        

عديدة ضد الرومانسية في القرن العشѧرين حيѧث ظهѧر مѧا      اتجاهاتالجديدة وقد قامت  موسيقاوالتي عرفت بال
وقѧد   بѧاخ  موسѧيقا إذ شѧاع مѧن جديѧد الإقبѧال علѧى       ،ة الجديدة التي أصبحت ذات أهمية آبرىيعرف بالكلاسيكي

، رآة الجديدة هيندميث وسترافينسѧكي ومن قادة هذه الح. العصور السابقة موسيقالغ بإحياء ذلك اهتمام با عمل
ثѧم   وأوروبѧا  أمريكѧا التѧي رافقѧت هجѧرات الأفارقѧة إلѧى       الجѧاز  موسѧيقا الجديѧدة مثѧل    موسѧيقا حѧديثا ال  ظهرتو

  .وغيرها الريف موسيقاو درولوأن والروك البوبالموسيقات الحديثة مثل 
  
  
  
  
  
  

                               
  الهارب قيثار آلة): 19 شكل(

  
  : ارب في الفرق الموسيقيةاله آلة
  : الأورآسترا السيمفوني.1

ويكتѧب  ، يتكѧون مѧن حرآѧة واحѧدة علѧى الأقѧل       موسѧيقا هي مؤلѧف  ) Symphony: بالإنجليزية(السيمفونية 
ثѧم تطѧور علѧي    ، في القѧرن الثѧامن عشѧر    موسيقامن التأليف الوقد نشأ هذا النوع . الأورآستراعادة من أجل 

رين وأواسѧط القѧرن العشѧ   ، فѧي القѧرون الثѧامن عشѧر والتاسѧع عشѧر       الكلاسѧيكية  موسѧيقا أعѧلام ال أيدي بعض 
  .تبلور البناء العام للسيمفونية القرن الثامن عشر فيو ،علي الشكل الحالي استقرت حني

هي عبارة عن مجموعة من عازفي الأدوات الموسѧيقية وغالبѧا مѧا    ) Orchestra: بالإنجليزية( الأورآسترا
الآلات آѧѧ، بشѧѧتى أنواعهѧѧا الموسѧѧيقيةالآلات عѧѧازف لمختلѧѧف  المائѧѧةتكѧѧون مجموعѧѧة آبيѧѧرة تضѧѧم مѧѧا يقѧѧارب 

آمѧѧا يمكѧѧن أن يصѧѧاحب الأورآسѧѧترا    ، المفѧѧاتيح  وآلات الѧѧنفخ الهوائيѧѧة   وآلات الوتريѧѧةالآلات و الإيقاعيѧѧة
ترا آبيѧرة  تسѧمى الأورآسѧ  . مجموعة من المغنيين الداعمين والذين يسمون بالجوقѧة أو الكѧورس أو الكѧورال   

                                 ةالسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيمفونيالحجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم والمكونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة وعشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧازفين فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأآثر بالأورآسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧترا     
 ) Symphony Orchestra or Orchestra Philharmonic: جليزيةبالإن(
  

  السيمفوني في القرن الثامن عشر
مع نهايѧات القѧرن السѧابع عشѧر وبѧدايات      ، ترجع البدايات الحقيقية للعمل السيمفوني لعصر الباروك

                               ترا للأورآسѧѧѧѧѧѧѧѧѧ آافتتاحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧة إيطاليѧѧѧѧѧѧѧѧѧة حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧث اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتخدمت السѧѧѧѧѧѧѧѧѧيمفونية  ، القѧѧѧѧѧѧѧѧѧرن الثѧѧѧѧѧѧѧѧѧامن عشѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 
وقѧѧد . والتѧѧي عѧѧادة آانѧѧت تتكѧѧون مѧѧن ثѧѧلاث حرآѧѧات فѧѧي أنمѧѧاط راقصѧѧة   ) Italian overture: بالإنجليزيѧѧة(

وفѧѧي ذلѧѧك . نيوآخѧѧر) Alessandro Scarlatti: بالإيطاليѧѧة( ألسѧاندرو سѧѧكارلاتي ظهѧرت عѧѧادة فѧѧي أعمѧѧال  
مѧن الحفѧلات؛    أنѧواع ثلاثѧة  علѧى  بѧل آانѧت تقتصѧر    ، الوقت لم تكن السيمفونيات تعتبر من الأعمѧال المشѧهورة  

 -الموشحات الدينية بالكنيسة  وثانيها في -) opera: بالإنجليزية( أوبراوذلك في هيئة  -أولها حفلات الأوبرا 
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 علѧى  -حفلات التي تقѧام بѧدون تمثيѧل    آما ظهرت ثالثا في ال -) oratorio: بالإنجليزية( أوراتوريوهيئة  على
بѧѧل ، ولѧم تكѧن مѧدة السѧيمفونية فѧي أي مѧن هѧذه الصѧور الѧثلاث طويلѧة          ). cantata: بالإنجليزيѧة ( آانتاتѧا هيئѧة  

  .دقيقة آحد أقصي 20-10آانت تتراوح عادة بين 
وهو عبѧارة  ، أحد أسلاف السيمفونيات) ripieno concerto: يطاليةبالإ" (ريبيينو آونشيرتو"يعتبر 

                    جѧѧѧوزيبي تѧѧѧوريلي  بتѧѧѧاوأقѧѧѧدم مؤلفѧѧѧات هѧѧѧذا الѧѧѧنمط قѧѧѧام     . بѧѧѧدون صѧѧѧولو  الوتريѧѧѧة  لѧѧѧلآلات آونشѧѧѧرتوعѧѧѧن 
   .1698عام ) Giuseppe Torelli: بالإيطالية(

غيѧر أن  ، هذا الѧنمط  بكتابة أعمال على) Antonio Vivaldi: بالإيطالية( أنطونيو فيفالديأيضا قام  
                                 يوهѧѧѧѧѧѧѧان سباسѧѧѧѧѧѧѧتيان بѧѧѧѧѧѧѧاخأشѧѧѧѧѧѧѧهر أعمѧѧѧѧѧѧѧال هѧѧѧѧѧѧѧذا الѧѧѧѧѧѧѧنمط آانѧѧѧѧѧѧѧت السѧѧѧѧѧѧѧيمفونية الثالثѧѧѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧѧѧن أعمѧѧѧѧѧѧѧال  

هѧي   -بحرآاتهѧا الѧثلاث    -الإيطاليѧة   الافتتاحيѧة ظلѧت  ، وهكѧذا  ).Johann Sebastian Bach: بالإنجليزيѧة (
ѧѧѧرة    أسѧѧѧك الفتѧѧѧي تلѧѧѧيمفونية فѧѧѧال السѧѧѧمى      ح، اس الأعمѧѧѧريعة تسѧѧѧة سѧѧѧن حرآѧѧѧون مѧѧѧت تتكѧѧѧت آانѧѧѧرو يѧѧѧأليغ        

الأولѧي تنѧدرج    مѧوزارت وآانѧت أعمѧال   . وتختѧتم بحرآѧة سѧريعة   ، ليها حرآة بطيئѧة ت، )allegro: بالإيطالية(
، فѧي منتصѧف القѧرن الثѧامن عشѧر      عصر البѧاروك نهاية  حتىهذا الحال  ىوظل الوضع عل. تحت هذا الإطار
ال حرآѧة  حيѧث قامѧا بإدخѧ    وهايѧدن  مѧوزارت في السيمفونية من خلال أعمال آѧل مѧن    آبير ل حيث حدث تحو

   .راقصة مع تعديلات بالحرآة الأولى رابعة
 يوهѧѧان بابتيسѧѧت فانهѧѧال مثѧѧل فيينѧѧاالعديѧѧد مѧѧن المѧѧؤلفين الموسѧѧيقيين مѧѧن ظهѧѧر  وفѧѧي أواخѧѧر هѧѧذا القѧѧرن

                                 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧارل ديتيѧѧѧѧѧѧѧѧѧرس فѧѧѧѧѧѧѧѧѧون ديترسѧѧѧѧѧѧѧѧѧدورف  ، )Johann Baptist Vanhal: بالألمانيѧѧѧѧѧѧѧѧѧة(
، )Leopold Hoffmann: بالألمانيѧة ( وليوبولد هوفمان، )Carl Ditters von Dittersdorf: بالألمانية(

 ومѧѧوزارت -عامѧѧا  40سѧѧيمفونية طѧѧوال  106الѧѧذي آتѧѧب  -) Joseph Haydn: بالألمانيѧѧة( هايѧѧدنغيѧѧر أن 
ذا الموسѧيقي الكلاسѧيكية لهѧذا    مѧن أهѧم أعѧلام هѧ     ن يعتبѧرا ) Wolfgang Amadeus Mozart: بالألمانيѧة (

  .السيمفونيالعصر بعد إدخالهما التطوير الذي ميز العمل 
  

 القرن التاسع عشر
هѧѧي ) vocal music: بالإنجليزيѧѧة(آانѧѧت الأصѧѧوات الموسѧѧيقية ، فѧѧي أواخѧѧر القѧѧرن الثѧѧامن عشѧѧر 

ومѧع  . سواء آانت أوبرالية أو موشѧحات دينيѧة بالكنيسѧة   ، المعول الأساسي الذي تقوم عليه الحفلات الموسيقية
فترة التحѧول   وامتدت،  بدأت السيمفونية تطرق مجال الحفلات الموسيقية بقوة، تنامي الأورآسترا في أوروبا

                      لѧѧѧѧѧѧودفيج فѧѧѧѧѧѧان بيتهѧѧѧѧѧѧوفن  وآانѧѧѧѧѧѧت أعمѧѧѧѧѧѧال  . 1820إلѧѧѧѧѧѧي  1790عامѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧي الفتѧѧѧѧѧѧرة    30هѧѧѧѧѧѧذه لمѧѧѧѧѧѧدة  
ان هѧذا البنѧاء فѧي أوائѧل القѧرن التاسѧع       ثبيت أرآتقامت ب التيهي ) Ludwig van Beethoven: بالألمانية(

  .عشر
غيѧѧر أنѧѧه ابتѧѧداء مѧѧن  ، متѧѧأثرة بأعمѧѧال هايѧѧدن -السѧѧيمفونية الأولѧѧي والثانيѧѧة  -بѧѧدأت أعمѧѧال بيتهѧѧوفن 

وقد بدأت أعماله منذ هذه السѧيمفونية  ، السيمفونية الثالثة فقد استطاع بتهوفن أن يرسم لنفسه الشكل الخاص به
 ى ووصѧѧѧولا إلѧѧѧىخѧѧر فونيات الأمѧѧرورا بالسѧѧѧيم ، سѧѧيع آفѧѧѧاق للعمѧѧل السѧѧѧيمفوني  فѧѧي إعطѧѧѧاء أبعѧѧاد جديѧѧѧدة وتو  

              حيѧѧѧث أعطѧѧѧت المجѧѧѧال واسѧѧѧعا أمѧѧѧام الكѧѧѧورس فѧѧѧي الحرآѧѧѧة   -التѧѧѧي ألفهѧѧѧا وهѧѧѧو أصѧѧѧم  -السѧѧѧيمفونية التاسѧѧѧعة 
                         فرانѧѧѧѧѧѧѧز شѧѧѧѧѧѧѧوبرتوقѧѧѧѧѧѧѧد قѧѧѧѧѧѧѧام بيتهѧѧѧѧѧѧѧوفن بالإضѧѧѧѧѧѧѧافة إلѧѧѧѧѧѧѧي  . مѧѧѧѧѧѧѧن السѧѧѧѧѧѧѧيمفونية -الرابعѧѧѧѧѧѧѧة  -الأخيѧѧѧѧѧѧѧرة 

نمѧѧط  نسѧѧق السѧѧيمفونية؛ حيѧѧث قامѧѧا بتطѧѧوير      بإدخѧѧال تغييѧѧر جديѧѧد علѧѧى   ) Franz Schubert: بالألمانيѧѧة(
هѧذا  ابتداء من و). scherzo: بالإنجليزية( نمط شيرزونمط آخر وهو  إلى) minuet: بالفرنسية( المينبوويت
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هѧي المبѧادئ الأساسѧية التѧي راعتهѧا الأجيѧال        -صѧيدة بيتهѧوفن التاسѧعة    خصوصا ق -القرن أصبحت أعمالهما 
  .الكلاسيكية موسيقاالتالية في مجال ال

قامت أجيال الموسيقيين التالية التي شهدها هѧذا القѧرن بѧدمج المفѧردات الموسѧيقية التѧي قѧام بتطويرهѧا         
وآارل ) Louis Spohr: بالألمانية( لويس سبوهر، )John Field: بالإنجليزية( جون فيلدموسيقيون أمثال 
لѧѧودفيج فѧѧان البنائيѧѧة التѧѧي أدخلهѧѧا  بѧѧالتغيرات) Carl Maria von Weber: بالألمانيѧѧة( ماريѧѧا فѧѧون ويبѧѧر

وآان أبرز الأعمال التي عكست . العمل السيمفوني لىع) Ludwig van Beethoven: بالألمانية( بيتهوفن
 وفيلѧѧيكس مندلسѧѧون ) Robert Schumann: بالألمانيѧѧة( مانروبѧѧرت شѧѧو الموسѧѧيقيين الألمѧѧانيين   أعمѧѧال 

نيѧѧѧة فѧѧѧي الموسѧѧѧيقي الكلاسѧѧѧيكية عرفѧѧѧت      وبѧѧѧذلك نشѧѧѧأت فتѧѧѧرة غ   ). Felix Mendelssohn: بالألمانيѧѧѧة(
فѧي بѧدايات هѧذا     -هѧوفن  مѧن أعمѧال بيت   امتѧدت فقѧد  ، أطول فترات العصور الموسѧيقية  د وهي تع، بالرومانسية

فѧѧي أواسѧѧط القѧѧرن  ) Sergei Rachmaninoff: بالإنجليزيѧѧة( سѧѧيرجي رحمѧѧانينوفأعمѧѧال  حتѧѧى -القѧѧرن 
لتصѧѧبح مѧѧن   نتشѧѧاربѧѧدأت السѧѧيمفونية فѧѧي الا ، اسѧѧع عشѧѧر وهكذا فѧѧي النصѧѧف الثѧѧاني مѧѧن القѧѧرن الت   العشѧѧرين،
  .ليةحفلات الأورآستراأساسيات ال

  
  القرن العشرون

وأصѧبح مرادفѧا للحفѧلات الموسѧيقية التѧي      ، السيمفونين توسعا وتطويرا في العمل وشهد القرن العشر
 رحمѧѧѧانينوف سѧѧѧيرجيوبينمѧѧѧا اسѧѧѧتمر مؤلفѧѧѧون موسѧѧѧيقيون أمثѧѧѧال     . فѧѧѧي دول مختلفѧѧѧة  الأورآسѧѧѧتراتؤديهѧѧѧا 

فѧѧѧي آتابѧѧѧة ) Carl Nielsen: بالإنجليزيѧѧѧة( وآѧѧѧارل نيلسѧѧѧن) Sergei Rachmaninoff: بالإنجليزيѧѧѧة(
غوسѧѧتاف حيѧѧث قѧѧام ، فقѧѧد قѧѧام مؤلفѧѧون آخѧѧرون بسѧѧلوك مسѧѧلك مغѧѧاير، حرآاتهѧѧا الأربعѧѧة السѧѧيمفونية باسѧѧتخدام

بكتابة سيمفونياته الثانية والخامسة والسابعة باسѧتخدام نسѧق يتكѧون    ) Gustav Mahler: بالإنجليزية( ماهلر
بكتابѧة سѧيمفونيته السѧابعة باسѧتخدام     ) Jean Sibelius: بالإنجليزية( جون سيبيليسبينما قام ، حرآات 5من 

  .نسق يتكون من حرآة واحدة فقط
فقѧѧد اسѧѧتمر التѧѧأليف السѧѧيمفوني وفѧѧق الأسѧѧس التѧѧي وضѧѧعت مѧѧن قبѧѧل    ، وبѧѧالرغم مѧѧن هѧѧذه الاختلافѧѧات 

قѧرن زيѧادة آبيѧرة فѧي     لهѧذا ا  وشѧهد . ات للسيمفونيةحرآ 4نسق موتسارت وهايدن ودعمها بيتهوفن؛ أي علي 
، في العديد من دول العالم دة في فرق الأورآسترا التي انتشرتآما شهد زيا، عدد السيمفونيات التي تم تأليفها

ويندر أن تجد اليوم أي أورآسترا لا تقوم بعزف أي مѧن أعمѧال هѧؤلاء    . سواء في أوروبا أو إفريقيا أو غيرها
  .الرائعة بسيمفونياتهمين أثروا الموسيقي الأعلام الذ
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 Alessio Fabra, Romanza per Arpa e Orchestra ):1مدونة (
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تѧؤدى بواسѧطة عѧدد محѧدود مѧن      ، الكلاسѧيكية  موسѧيقا الهي نوع من  Chamber Music الحجرة موسيقا.2
وتѧؤدي  ، "الحجѧرة " يعنѧي   chamberحيѧث لفѧظ   ، وقد آانت تؤدَّى فѧي حجѧرات داخѧل القصѧور    ، العازفين

ولكѧن فѧي إطѧار الѧنص     ، وبذلك يحظى آل مؤدٍ بحرية فنية أآثر، مايستروبدون قائد  الموسيقيةالمقطوعات 
 .الموسيقي المكتوب

. الكلاسѧѧيكيَّة توضѧѧع لمجموعѧѧات صѧѧغيرة مѧѧن الموسѧѧيقيين   موسѧѧيقامѧѧن أنѧѧواع الالحجѧѧرة نѧѧوع  موسѧѧيقا
يختلѧѧف حجѧѧم هѧѧذه المجموعѧѧات بحيѧѧث تضѧѧم عѧѧددًا يتѧѧراوح بѧѧين    ، وعѧѧادة باسѧѧم الطѧѧَّاقم أو المجموعѧѧة وتسѧѧمى 

آلات وإن آѧѧان أآثرهѧا يضѧمُّ عѧѧددًا يتѧراوح بѧين ثلاثѧة وخمسѧѧة عѧازفين يعزفѧون علѧѧى        ، عѧازفين اثنѧين وتسѧعة   
فيُطلѧق اسѧم الثنѧائي علѧى تلѧك المؤلَّفѧة       . الحُجْرة عامة حسب عدد عازفيهѧا  موسيقاتصنف .نفخ  آلاتأو  وَتَرية

ويمكѧѧن المضѧѧي فѧѧي  . الحُجѧѧْرة علѧѧى الثلاثѧѧي والخماسѧѧي   موسѧѧيقاوتشѧѧمل التَّصѧѧنيفات الأخѧѧرى ل . نمѧѧن عѧѧازفي 
ويѧѧؤدي الرُّبѧѧاعي الѧѧوتريُّ مѧѧثلاً عازفѧѧا ، الموسѧѧيقية المسѧѧتخدمة  لѧѧلآلاتالحجѧѧرة تَبَعѧѧًا  موسѧѧيقاتصѧѧنيفات أآثѧѧر ل

، )ترومبيѧت (بينما يحتاج الرُّباعي النُّحاسѧي إلѧى بѧوقين    ، التشيللووعازف آمان ، وعازف آَمان أوسط، آمان
 موسيقاآتب معظم آبار المؤلفين الموسقييّن ).نوع من الأبواق(وآلة توبا ، )ترومبون(وبوق فرنسي ومترددة 
، وتضم بعض أهم هذه الأعمال رباعيات وَتَريѧَّة لجوزيѧف هايѧدن   ، وحتى الآن م1750حُجْرة منذ حوالي عام 

 موسѧيقا عبيѧر  واسѧْتُخدم ت .وبѧيلا بѧارتوك  ، ويوهانس برامز، ولودفيغ فان بيتهوفن، فولفغانغ أماديوس موزارت
عنѧѧدما آانѧѧت مجموعѧѧات صѧѧغيرة تعѧѧزف فѧѧي بيѧѧوت  ، دس عشѧѧر المѧѧيلاديالقѧѧرن السѧѧاالحُجѧѧرة لأول مѧѧرة فѧѧي 

أو لمجموعѧة صѧغيرة مѧن محبѧي     ، الحُجѧرة يعزفѧون موسѧيقاهم لمُتعѧتهم الذاتيѧة      موسѧيقا وآان عازفو . الخاصَّة
ويختلف الأمر فѧي الوقѧت الحاضѧر حيѧث تقѧوم العديѧد مѧن        . واستمر هذا الأمر حتى القرن العشرين، موسيقاال

الآلات مѧن  .الكبيѧرة وأمѧام حشѧد آبيѧر مѧن الجمهѧور       موسيقالموسيقية بتقديم أعمالها في قاعات الالمجموعات ا
  : الموسيقية المستخدمة

 آلѧة وقѧد تѧم إضѧافة     الفѧاجوت ، الكلارينيѧت ، الأوبѧوا ،  الفلѧوت ، البيѧانو ، الكونتربѧاص ، التشيللو، فيولا،  الكمان
  .الهارب

  
  : أشهر عازفي آلة الهارب

  ). 1835- 1781(جان فرانسوا جوزيف  -
  ).1849-1808( الياس أبرشية  -
  ). 1912-1845( ألفونس جان  -
  ). 1956-1875(هنرييت رينيه  -
  ).1961-1885( آارلوس  -
  ).1976-1891( مارسيل  -
  )1964-1888(هاربو مارآس  -
  منال محيي الدين عازفة الهارب بأورآسترا القاهرة -
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  :من المقطوعات الموسيقية المؤلفة إلى الهارب 
  .الهاربلة مقطوعة إلى آ.1

  

  
  
  

  
  ,Danza Adrián A. Cuello Piraquibis :)2 مدونة(

  
 : Harp Duet ثنائي الهارب  مقطوعة.2
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  Mike Magatagan،Alleluia :)3 مدونة(
  :آلة الهارب مع آلة البيانو .3
 
 

  
  
  
  
  
  
  
  

 Christian Faivre, Sarrabande ):4 مدونة(
  .آلة الهارب مع آمان أول، آمان ثاني، فيولا، تشيللو، دبل باص  .4
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  G.F. Händel,Harp Concerto, Opus 4 No. 6 in Bb Major ): 5 مدونة(
                                     

  .آلة الهارب مع آلة الفيولا.5
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  Andrea Ferrante, fiore d'inverno ):6 مدونة(
  .آلة الهارب من الأورآسترا السيمفوني  إلى مقطع.6
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
 

  Claude Debussy, Clair de Lune ):7مدونة (
  

  :النتائج
  :ة ما يأتيأثبتت الدراس

  .في العصور القديمة مدى الثراء الفني الجمالي الموسيقي في الأعمال الفنية.1
فهѧذه الآلѧة آانѧت     الأخѧرى،  والفѧرق الموسѧيقية   بѧين الآلات لما لها مѧن خصوصѧية شѧديدة     اربأهمية آلة اله.2
بعضѧا تنقلѧت    يبعضѧها ومع تѧأثر الحضѧارات    وظف في الطقوس الدينية في المعابد والاحتفالات مع الرقص،ت

   ѧيا ثѧي آسѧم الآلة وظهرت في حضارات أخرى مثل الحضارة الآشورية وحضارة ما بين النهرين ثم ظهرت ف
أوروبѧا حتѧى    إلѧى الرومѧان ومنهѧا    إلѧى ثѧم انتقلѧت   » آلѧة الليѧر  «الذين صѧنعوا آلѧة مشѧابهة تسѧمى      الإغريقعند 

 .أصبحت من الآلات الكلاسيكية الأوروبية الشهيرة المهمة وجودها في الاورآسترا والعزف المنفرد
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  : والمراجع المصادرقائمة 
  :العربيةالمراجع 

  .البدائية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة موسيقا،ال)1985(الصنفاوي، فتحي عبد الهادي، 
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   .بيروت، مكتبة الحياة منشورات دار العربية، موسيقاهنري جورج، تاريخ ال ،فارمر

  .، تاريخ الفنون الموسيقية ، بيت الحكمة، بغداد)1990(فريد، طارق حسون، 
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Geometric Aِbstract in the Nubian Painting and Creating Designs for 
Printing Contemporary Upholstery Fabrics 

  
Sahar Ahmed Ibrahim Mansour, Faculty of Applied Arts, Helwan University, Cairo, Egypt. 

  
  ملخص

التصѧѧوير النѧѧوبى  فѧѧي  يعتبѧѧر المѧѧذهب التجريѧѧدى  
مѧѧدخلا يѧѧوحى بانطلاقѧѧة اآبѧѧر نحѧѧو تحقيѧѧق إبѧѧداعات قويѧѧة      

وتتفѧѧق الزخѧѧارف   . قѧѧق بѧѧوحى تقليѧѧد الطبيعѧѧة   تفѧѧوق مѧѧا تح 
التصѧѧوير النѧѧوبى مѧѧع العديѧѧد مѧѧن المعتقѧѧدات   فѧѧي  الهندسѧѧية 
الحضѧѧѧارات المختلفѧѧѧة، ولهѧѧѧذه الزخѧѧѧارف    فѧѧѧي  والأفكѧѧѧار 

تناغمات خاصة عند دمجهѧا مѧع بعضѧها الѧبعض واسѧتنباط      
  .زخارف وتكوينات جديدة تتميز بالأصالة والمعاصرة

ن التصѧѧوير فѧѧفѧѧي  وقѧѧد اعتمѧѧدت هѧѧذه الزخѧѧارف   
علѧѧѧى البنѧѧѧاء  )البيزنطѧѧѧي(العصѧѧѧر المسѧѧѧيحي خѧѧѧلال النѧѧѧوبى

والشكل التجريدى واللون بالإضѧافة إلѧى الفكѧر، وقѧد تحلѧل      
، وآѧذلك   يѧاً جمال اللون من وظيفته التقليدية ليصѧبح تشѧكيلاً  

لا تحرر الشكل بدوره أيضا مما أتاح للفنان أن يسجل أشѧكا 
قيѧѧة ، مائلѧѧة سѧѧية والأفأاعتمѧѧدت علѧѧى الخطѧѧوط الر. رمزيѧѧة

حريѧة تعارضѧѧها  فѧي   ومنحنيѧة، متقابلѧة أو متشѧابكة تعطѧى     
وتقابلهѧѧѧا تصѧѧѧميم هندسѧѧѧى محكѧѧѧم يشѧѧѧتمل علѧѧѧى علاقѧѧѧات       

  .ديناميكية تعبر عن التماثل والاتزان
لѧѧذلك يهѧѧدف البحѧѧث إلѧѧى إجѧѧراء دراسѧѧة تحليليѧѧة      

الهندسية التى اشتمل عليها فѧن التصѧوير النѧوبى     للزخارف
فѧѧة ات الهندسѧѧية بأشѧѧكالها المختلوالتѧѧى تنوعѧѧت بѧѧين التشѧѧبيك

، وآذلك الدوائر المتصلة ذات الخطوط المزدوجة والمفردة
ببعضѧѧها عѧѧن طريѧѧق وحѧѧدة تѧѧربط بينهѧѧا أو المتباعѧѧدة وبهѧѧا    
أنواع مѧن الزهѧور، إلѧى جانѧب الأشѧرطة المزينѧة بالѧدوائر        
والمعينات والمربعѧات ، والأشѧكال المضѧفورة ، والأوراق    

تى من خلالهѧا تѧم ابتكѧار تصѧميمات     وال. النباتية ، والزهور
المعاصѧرة تعتمѧد علѧى الاتجѧاه      المفروشѧات  أقمشѧة لطباعة 

  .علاقات جديدة وإيجادالترآيب والبناء في  التجريدى 
، التصѧѧوير النѧѧوبى ،التجريѧѧد الهندسѧѧي :الكلمѧѧات المفتاحيѧѧة

  المفروشاتأقمشة  ،آاتدرائية فرس بالنوبة
  

  

  Abstract  
This research aims to analyze the 

geometric ornament  in the Nubian 
painting, with their various features of  
geometric interlacing with double and 
single lines, as well as circles related to 
each other by a unit or separated with 
different types of roses, in addition to 
horizontal tapes  decorated  with circles, 
squares, plait shapes, plant leaves and 
roses. 

 Through the study and analysis, 
modern designs have been devised for 
the printed contemporary upholstery 
fabric based on the principles of the 
school of abstract composition and 
construction. 
Keywords: Geometric aِbstract, Nubian 
painting, Faras Cathedral in Nubia, 
Upholstery fabrics 
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  :مقدمة
على مѧذهب التجريѧد    )البيزنطي(خلال العصر المسيحي فن التصوير النوبى يالزخارف ف اعتمدت  
والأشѧكال   ،الѧذى يشѧمل الخطѧوط الراسѧية والأفقيѧة     تصѧميمها  ي  فѧ بالروح الهندسѧية السѧائدة   فتميزت الهندسى 

خطѧوط  فѧي   وتجريѧدها   الأشكالتكرار الوحدات مع تبسيط ب أيضاآما تميزت  ،المستطيلة والمربعة والدائرية
  . لا نهائيا إيقاعامنظمة تجعلها تعطى 

الكبيرة التѧى آانѧت    هميةالأبلاد النوبة على تلك في  وتشهد الفرسكات التى زينت بها جدران الكنائس 
 .يؤآد تعدد المواقع التى ضمت آنѧائس مزينѧة بالتصѧاوير    أمروهو  ،منطقة النوبةفي  لفن التصوير الجدارى 

وقѧد زينѧت الكاتدرائيѧة بتصѧاوير جداريѧة عديѧدة وذات قيمѧة فنيѧة          ،مرآز فنى نѧوبى  أهموتعد آاتدرائية فرس 
  .رى الذى احتلته فرسوتاريخية آبيرة تتفق والمرآز الدينى والادا

لѧѧذلك يهѧѧدف البحѧѧث إلѧѧى إجѧѧراء دراسѧѧة تحليليѧѧة للزخѧѧارف الهندسѧѧية التѧѧى اشѧѧتمل عليهѧѧا فѧѧن التصѧѧوير  
وآѧذلك   ،النوبى والتى تنوعت بѧين التشѧبيكات الهندسѧية بأشѧكالها المختلفѧة ذات الخطѧوط المزدوجѧة والمفѧردة        

اعѧѧدة وبهѧѧا أنѧѧواع مѧѧن الزهѧѧور، إلѧѧى جانѧѧب   الѧѧدوائر المتصѧѧلة ببعضѧѧها عѧѧن طريѧѧق وحѧѧدة تѧѧربط بينهѧѧا أو المتب  
ولهѧذه  . والزهѧور  ،والأوراق النباتيѧة  ،والأشكال المضѧفورة  ،الأشرطة المزينة بالدوائر والمعينات والمربعات

استنباط زخارف وتكوينات جديدة تتميز بالأصالة والزخارف تناغمات خاصة عند دمجها مع بعضها البعض 
ميمات لطباعѧة أقمشѧة المفروشѧات المعاصѧرة التѧى تسѧتمد مضѧمونها مѧن         ابتكѧار تصѧ  فѧي   وتفيد  ،والمعاصرة

الترآيѧب والبنѧاء وإيجѧاد علاقѧات     في  قالب جديد يعتمد على الاتجاه التجريدى في  المعانى والخبرات القديمة 
  .والكل الأجزاءبين  جديدة

  
    :  مشكلة البحث

العصѧر المسѧيحى   فѧي   ى زينѧت آنѧائس النوبѧة    الدراسات التى تناولت زخارف التصاوير الجداريѧة التѧ   ندرة -
 أثنѧاء ومتحѧف الخرطѧوم بالسѧودان     ،مصѧر فѧي   الكثير منها ونقله الى المتحѧف القبطѧى    إنقاذعلى الرغم من 
   .حملة اليونسكو

التصѧوير النѧوبى لابتكѧار    فѧي   زخارف التى زينت ملابس الأشكال الآدمية التجريد الهندسى للالاستفادة من  -
  . لطباعة أقمشة المفروشاتآب الموضة الحديثة تواتصميمات 

  
  : هدف البحث

تصѧѧميمات تصѧѧلح فѧѧي  فѧѧن التصѧѧوير النѧѧوبى وتحليلهѧѧا وتنظѧѧيم الشѧѧكل واللѧѧون   فѧѧيإحيѧѧاء الأنمѧѧاط الهندسѧѧية  -
   .لطباعة أقمشة المفروشات المعاصرة

   
  : فروض البحث

بس الأشكال الآدمية بѧـكاتدرائية  التى زينت ملا يفترض البحث أن دراسة وتحليل الزخارف الهندسية 
لابتكѧار تصѧميمات متميѧزة تصѧلح لطباعѧة       فرس بما تحمله من قيم جماليѧة وتشѧكيلية يمكѧن أن تكѧون مصѧدراً     

  . أقمشة المفروشات المعاصرة
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  : حدود البحث
نوبѧѧة بال) البيزنطѧѧي(العصѧѧر المسѧѧيحي -) والثالѧѧثالثѧѧاني الأول و(الطѧѧراز المتعѧѧدد الألѧѧوان : الحѧѧدود الزمانيѧѧة

  ). عشر الميلادىالثاني حتى القرن نهاية القرن العاشر (
   .مصر -آاتدرائية فرس بالنوبة: الحدود المكانية

  : الحدود الموضوعية
   .دراسة للطراز المتعدد الألوان بكاتدرائية فرس -
   .دراسة تحليلية فنية للزخارف الهندسية التى زينت ملابس الأشكال الآدمية بالكاتدرائية -
هام تصميمات من الزخارف السابقة بمѧا تحملѧه مѧن قѧيم جماليѧة وتشѧكيلية تلائѧم أقمشѧة المفروشѧات          استل -

   .المطبوعة المعاصرة
  

  : منهجية البحث
 ،فѧѧي دراسѧѧة الطѧѧراز المتعѧѧدد الألѧѧوان الѧѧذى ظهѧѧر بكاتدرائيѧѧة فѧѧرس        :التحليلѧѧيوالمѧѧنهج المѧѧنهج الوصѧѧفي  

ملابѧس الأشѧكال الآدميѧة بالكاتدرائيѧة للتعѧرف علѧى مѧدى         والدراسة التحليلية للزخѧارف الهندسѧية التѧى زينѧت    
  .التشابه والاختلاف بينها

تنѧاول الجانѧب الابتكѧاري فѧي تجѧارب التصѧميم المسѧتلهمة مѧن الدراسѧة           في  ويعتمد عليه : المنهج التجريبي
   .المفروشات المطبوعة السابقة وتصلح لأقمشة التحليلية الفنية

  
  :بلاد النوبة
 :قسѧمين  إلѧى النوبة  وتنقسم. رب الشلال الرابعحتى مدينة مروى ق أسوان شلالمن  لنوبةابلاد تمتد   

الثѧاني فѧي    و ،من أسوان حتى الحدود المصرية إلى الجنوب قليلا من أبѧى سѧمبل  ويمتد مصر العليا في   الأول
متد جنوبا لمئات الأميال من قرية فرس الحدودية  حتى جنوب دنقѧلا حيѧث ينحنѧى النيѧل     ويجمهورية السودان 
اللغѧة المصѧرية   فѧي   وأصѧل آلمѧة النوبѧة     ،(Wenzel,1972 ,p.35) )1(شѧكل فѧي    آمѧا  إلى الشمال الشرقى

  .وتعنى بلاد الذهب" نب"القديمة 
 اًإلѧى قلѧب إفريقيѧا ومصѧدر     مؤدياً وآانت النوبة منفذاً

للعديѧѧѧد مѧѧѧن الخيѧѧѧرات والغѧѧѧلات والأحجѧѧѧار الكريمѧѧѧة وخѧѧѧام    
  .والذهب بصفة خاصة ،الديوريت
ن مملكة دنقلا تكونѧت  وتشير الأدلة التاريخية إلى أ  

أو " مقѧѧѧѧرة"الجنوبيѧѧѧѧة وتسѧѧѧѧمى   ،مѧѧѧѧن مقѧѧѧѧاطعتين آبيѧѧѧѧرتين 
حيث توجѧد بهѧا دنقѧلا العاصѧمة والشѧمالية وتسѧمى       " المقرة"
وآلمѧة   .إذ آانت العاصمة هى فرس" المريس"أو " نوباديا"
والتѧى اسѧتخدمت    ،هى الاسم القبطى لمصѧر العليѧا  " مريس"

 ،كѧة النوبيѧة الشѧمالية   آاسѧم للممل " نوباديѧا "مѧوازاة  في  أيضا 
 م543عѧѧام فѧѧي  المسѧѧيحية فѧѧي  منѧѧذ زمѧѧن دخѧѧول النѧѧوبيين    
(Wenzel,1972 ,p.39).                                                                                

  )133،ص 1987،غيطاس(خريطة بلاد النوبة) 1(شكل 

  )ورهطرزه وتط(بلاد النوبة  فيالتصوير على الجدران 
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بلاد النوبة على تلك الأهمية الكبيرة التى آانت في  تشهد الفرسكات التى زينت بها جدران الكنائس   
 .وهو أمر يؤآد تعدد المواقع التى ضمت آنѧائس مزينѧة بالتصѧاوير    ،منطقة النوبةفي  لفن التصوير الجدارى 

الѧذى يوضѧع علѧى طبقѧة مѧن المѧلاط       وآان تنفيѧذ التصѧاوير يѧتم علѧى الجѧدران بعѧد طلائهѧا بالبيѧاض الجيѧرى          
  .)54،ص 1995،غيطاس(الطينى المخلوط بالتبن

وتعتبѧѧر آاتدرائيѧѧة فѧѧرس مѧѧن أهѧѧم المواقѧѧع التѧѧى أمѧѧدتنا بتصѧѧاوير عديѧѧدة زادت عѧѧن مائѧѧة وعشѧѧرين       
وقѧѧد زينѧѧت  ،حيѧѧث تعѧѧد فѧѧرس أهѧѧم مرآѧѧز فنѧѧى نѧѧوبى   ،تѧѧم اقتسѧѧامها مناصѧѧفة بѧѧين السѧѧودان وبولنѧѧدا   ،تصѧѧويرة

والادارى الѧذى   وير جدارية عديѧدة وذات قيمѧة فنيѧة وتاريخيѧة آبيѧرة تتفѧق والمرآѧز الѧدينى         الكاتدرائية بتصا
  .)54،ص 1995،غيطاس(احتلته فرس

مما أدى الى تقسѧيمها إلѧى طѧرز فنيѧة لكѧل       ،آاتدرائية فرسفي  تعددت الطبقات المزينة بالتصاوير   
ديѧѧده لهѧѧذه الطѧѧرز وتسلسѧѧلها الزمنѧѧى علѧѧى تحفѧѧي  ) ميخالوفسѧѧكى(وقѧѧد اعتمѧѧد البروفسѧѧير  .طѧѧراز منهѧѧا سѧѧماته

  :)58،ص 1995،غيطاس( الألوان المستخدمة فيها ويشمل ذلك خمس مجموعات تضم الطرز الآتية
أيضѧا   ويشѧمل  ،ويمتد من السنوات الأولى من القرن الثامن إلى منتصف القرن التاسع :الطراز البنفسجى) 1(

  .الطراز البنفسجى المتأخر والطراز الانتقالى
  .ويمتد من حوالى منتصف القرن التاسع إلى أوائل القرن العاشر: الطراز الأبيض) 2(
                 الأسѧѧѧѧѧقف عصѧѧѧѧѧريفѧѧѧѧѧي  ويبѧѧѧѧѧدا ظهѧѧѧѧѧوره بسѧѧѧѧѧيادة اللѧѧѧѧѧون الأصѧѧѧѧѧفر     :الطѧѧѧѧѧراز الأصѧѧѧѧѧفر والأحمѧѧѧѧѧر ) 3(

أسѧقفية بطѧرس   في  ثم يغلب اللون الأحمر  ،م926 -923والأسقف اسطفانوس  ،م923 -903 آلوذوس
  .م999 -974 الأول

عشѧر  الثѧاني  مѧن القѧرن   الثѧاني  ، ويمتد من أوائل القرن الحادى عشر الى النصف الألوانالطراز المتعدد ) 4(
  .الميلادى

 م إلѧѧѧѧѧѧى نهايѧѧѧѧѧѧة المسѧѧѧѧѧѧيحية بѧѧѧѧѧѧبلاد النوبѧѧѧѧѧѧة    1175ويبѧѧѧѧѧѧدأ مѧѧѧѧѧѧن حѧѧѧѧѧѧوالى سѧѧѧѧѧѧنة     ،الطѧѧѧѧѧѧراز الاخيѧѧѧѧѧѧر ) 5(
  .)58،59،ص،1995،غيطاس(

آاتدرائيѧة فѧرس   فѧي   لألѧوان حيѧث تطѧور فѧن  التصѧوير      ورآز البحث الحالى على الطراز المتعدد ا  
ثѧراء الألѧوان المسѧتخدمة وظهѧور أسѧاليب فنيѧة       فѧي   خلال القرن الحادى عشѧر المѧيلادى تطѧورا آبيѧرا تمثѧل      
  . جديدة وموضوعات متنوعة إلى جانب التعقيد الزخرفى

  
  :الطراز المتعدد الألوان

  :عدد الألوان إلىالطراز المت  Malgorzata Martensقسم العالم   
  .نهاية القرن العاشر والنصف الأول من الحادى عشر –) الأول(الطراز المتعدد الألوان ) أ(
  .من القرن الحادى عشرالثاني النصف  –) الثانى(الطراز المتعدد الألوان ) ب(
  .عشرالثاني القرن  –) الثالث(الطراز المتعدد الألوان ) ج(
  القѧѧѧرن الثالѧѧѧث عشѧѧѧر إلѧѧѧى القѧѧѧرن الخѧѧѧامس عشѧѧѧر المѧѧѧيلادى –) المتѧѧѧأخر(الطѧѧѧراز المتعѧѧѧدد الألѧѧѧوان ) د(

(Martens,1982,p. 217).  
ويبѧدو   .آاتدرائيѧة فѧرس خѧلال القѧرن الحѧادى عشѧر المѧيلادى تطѧورا آبيѧرا         فѧي   شهد فن التصѧوير    

ويمثѧѧل ) 2(شѧѧكل فѧѧي  الزخѧѧارف التѧѧى تѧѧزين الثيѧѧاب والفѧѧرش بوجѧѧه خѧѧاص آمѧѧا  فѧѧي  التطѧѧور الفنѧѧى واضѧѧحا  
واللѧѧونى بثيѧѧاب فѧѧي  الثѧѧراء الزخرفѧѧي  حمايѧѧة العѧѧذراء والطفѧѧل ويظهѧѧر فيѧѧه التطѧѧور فѧѧي  سѧѧقف ماريѧѧانوس الأ
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المستطيلات والوريدات بألوان خضراء وبيضѧاء وحمѧراء   ،الدوائر ،والعذراء حيث الزخرفة الشبكية الأسقف
   .)83،82،ص1995،غيطاس(وصفراء وسوداء وبنية

حيѧث  ) 3(قيمѧة فنيѧة خѧلال هѧذه الفتѧرة تصѧويرة المѧيلاد شѧكل         ومن اآبر التصاوير حجمѧا وأآثرهѧا     
 –العѧذراء علѧى الفѧراش    (صѧف واحѧد   فѧي   مسѧتويات مختلفѧة ولѧيس    فѧي   وضع المصور عناصر موضѧوعه  

القѧديس يوسѧف ممسѧكا     –الملائكة خلѧف العѧذراء    -المذود الذى مثلت فتحته على هيئة ثقب المفتاحفي  الطفل 
آمѧا انѧه لѧم يعѧين خطوطѧا للأرضѧية التѧى         ،)مѧن الرعѧاة   اثنѧان  –ثة على جيѧادهم  الحكماء الثلا –بعصا طويلة 

التصѧѧويرة تѧѧدل علѧѧى حѧѧرص المصѧѧور علѧѧى  فѧѧي  وتحتѧѧل العѧѧذراء مسѧѧاحة آبيѧѧرة   ،تقѧѧف عليهѧѧا آѧѧل مجموعѧѧة 
  . سرير العذراءفي  واضحا في  ويظهر الطابع الزخر ،تضخيم الشخصية الرئيسية

                             
  (www.pbase.com,2012) متحف الخرطوم -الميلاد) 3(شكل                                   حماية العذراء في  ماريانوس ) 2(ل شك

 متحف وارسو            (Michalowski,1974,p.212) والطفل

                          

ى بعصѧѧا بنيѧѧة اللѧѧون تنتهѧѧى   يѧѧده اليمنѧѧ فѧѧي  يظهѧѧر رئѧѧيس الملائكѧѧة واقفѧѧا وممسѧѧكا   ) 4(شѧѧكل فѧѧي  و  
 أشرطةابيض به  ويرتدى قميصا ،والأحمر الأصفرهالة باللونين  برأسهتاج آما تحيط  رأسهوعلى  ،بصليب

      .)84،ص 1995،غيطاس(مزخرفة بالتشبيكات الهندسيةوفوق القميص عباءة صفراء  ،بنية
بالѧѧدوائر المتصѧѧلة  ابѧѧه لѧѧرئيس الملائكѧѧة ميخائيѧѧل وقѧѧد زينѧѧت ثي    أخѧѧرىتصѧѧويرة ) 5(ويمثѧѧل شѧѧكل  

اذرع تصѧل   ةأربعѧ ابѧيض تѧربط بينهѧا ويخѧرج منѧه       إطار أوببعضها عن طريق وحدة المعين المحاط ببرواز 
الفѧراغ بѧين وحѧدة    فѧي   وتتكѧرر دوائѧر حمѧراء وخضѧراء      ،الأربعѧة الاتجاهѧات  فѧي   دوائѧر موزعѧة    أربѧع  إلى

  .الأربعةالمعين والدوائر 
 ،العѧذراء والطفѧل بالكاتدرائيѧة خѧلال القѧرن الحѧادى عشѧر أيضѧاً         تعددت أيضا التصاوير التى تمثѧل   

ومنها تصويرة تمثل العѧذراء والطفѧل    ،وتتمثل فيها سمات الازدهار الفنى الذى تميزت به تصاوير هذا القرن
ويحيط بالدائرة إطار مزين بالأحجار الكريمة وزينت ملابس العذراء وغطاء الѧرأس   ،)6(داخل دائرة  شكل 

وهѧѧى نفѧѧس السѧѧمات  ،الرسѧѧمفѧѧي  وتتسѧѧم التصѧѧويرة بالعنايѧѧة والدقѧѧة  .تحتѧѧوى علѧѧى وريѧѧدات صѧѧغيرة  أشѧѧرطة 
  .وهى تحمل طفلها وتجلس على عرش له مسند ظهر آبير) 7(تصويرة أخرى للعذراء  شكل في  الموجودة 
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 –رئѧѧيس الملائكѧѧة ميخائيѧѧل  زى ) 5(شѧѧكل      www.pbase.com,2012)(متحѧѧف الخرطѧѧوم  –رئѧѧيس الملائكѧѧة ميخائيѧѧل  ) 4(شѧѧكل 

  (Michalowski,1974,p.224)متحف وارسو
 تاجѧاً  رأسѧها وتضѧع علѧى    ،تحمل الطفѧل وتمسѧك بسѧاقيه    ،تظهر العذراء وهى واقفة) 8(شكل في  و
 الأيسѧر على الكتف  ملامح رجل بالغ بينما تضع العذراء يدها اليمنىفي  ويبدو الطفل  ،يعلوه صليب مرصعاً

 ،يتوجѧه صѧѧليب  مرصѧعاً  تاجѧاً  رأسѧها والتѧى بѧدورها تضѧع علѧى      )85،84،ص 1995،غيطѧاس (للملكѧة مارتѧا  
ثيѧѧاب الملكѧѧة العنايѧѧة بالجانѧѧب  فѧѧي  ويتضѧѧح  .بѧѧلاد النوبѧѧةفѧѧي   الأموتشѧѧير هѧѧذه التصѧѧويرة الѧѧى مكانѧѧة الملكѧѧة   

تصѧوير الملامѧح الشخصѧية مѧن     فѧي   ودقتѧه  آمѧا تظهѧر عنايѧة الفنѧان      ،المعتمد على عنصر الѧدائرة في  الزخر
  .خلال ملامح الوجه والشعر المنسدل على الكتفين

               
     العذراء والطفل على ) 7( شكل                               www.pbase.com,2012)( متحف الخرطوم –العذراء والطفل ) 6(شكل    

  (Michalowski,1974,p.229)العرش
  وارسو  متحف 

  

  
  www.pbase.com,2012)(متحف الخرطوم -العذراء والطفل يحميان الملكة مارتا) 8(شكل 
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عشر المѧيلادى بѧتمكن الفنѧان مѧن اسѧتخدام أدواتѧه ومحاولتѧه اسѧتغلال         الثاني وتتميز تصاوير القرن   
 ،نائѧب الملѧك   ويمثѧل المسѧيح يحمѧى   ) 9(درجات الألوان لتجسѧيم الايѧدى والوجѧوه ومѧن هѧذه التصѧاوير شѧكل        

ذا لѧѧѧѧѧѧѧون احمѧѧѧѧѧѧѧر داآѧѧѧѧѧѧѧن وبѧѧѧѧѧѧѧه خطѧѧѧѧѧѧѧوط سѧѧѧѧѧѧѧوداء تمثѧѧѧѧѧѧѧل   طѧѧѧѧѧѧѧويلاً وفيهѧѧѧѧѧѧѧا يرتѧѧѧѧѧѧѧدى المسѧѧѧѧѧѧѧيح قميصѧѧѧѧѧѧѧاً
نوباديѧا بحجѧم صѧغير ويرتѧدى     فѧي   وأمѧام المسѧيح شѧكل يمثѧل نائѧب الملѧك        .)87،ص1995،غيطاس(الطيات

علѧى   قمتها هلال يستندفي  شكل خوذة صفراء في  ويضع على رأسه تاجا  ،قميصا به زخرفة الشكل الشبكى
   .سن طويل

 الأشكالعشر الميلادى افتقرت الثاني اى اعتبارا من نهاية القرن  المتأخروخلال العصر المسيحى 
 رآزلذلك  .الديناميكية والابتكار في تنسيق الألوان والتي آانت مميزة جدا في الفترة السابقة إلىالمصورة  

  .فقط) الثوالثالثاني الأول و(البحث على الطراز المتعدد الألوان

     
  (Michalowski,1974,p.252)متحف وارسو –المسيح يحمى نائب الملك ) 9(شكل 

  
  

  :طراز التصوير النوبى المتعدد الألوانفي  التجريد الهندسى 
شѧتى أنѧواع الفنѧون وهѧى تتفѧق مѧع       فѧي   تعتبر الزخارف الهندسية اعقد وابسѧط الزخѧارف المسѧتخدمة    

ولهѧذه الزخѧارف تناغمѧات خاصѧة عنѧد دمجهѧا مѧع         ،الحضѧارات المختلفѧة  فѧي   العديد من المعتقدات والأفكѧار  
  .بعضها البعض واستنباط زخارف وتكوينات جديدة تتميز بالأصالة والمعاصرة

الفكѧر  علѧى   )البيزنطي(العصر المسيحي خلال فن التصوير النوبىفي  واعتمدت الزخارف الهندسية 
 ،يѧاً جمال وقد تحلل اللون مѧن وظيفتѧه التقليديѧة ليصѧبح تشѧكيلاً      ،للونابالإضافة إلى الشكل التجريدى و  البناءو

اعتمѧدت علѧى الخطѧوط الراسѧية     . وآذلك تحرر الشكل بدوره أيضا ممѧا أتѧاح للفنѧان أن يسѧجل أشѧكالا رمزيѧة      
قابلها تصميم هندسى محكم يشѧتمل  يحرية تعارضها وفي  متشابكة تعطى  متقابلة أو ،مائلة ومنحنية ،والأفقية

 فѧي  التجريѧدي ويعتبѧر المѧذهب    .)241 ص،1997،حمѧزة ( ى علاقات ديناميكية تعبر عن التماثل والاتزانعل
 ،تفѧوق مѧا تحقѧق بѧوحى تقليѧد الطبيعѧة      التصوير النوبى مدخلا يوحى بانطلاقة اآبر نحو تحقيق إبداعات قويѧة  

  .إلا أن هذا الأمر متوقف على موهبة الفنان ذاته، وبصيرته وجرأته
 ،ويسѧاراً  وبѧالتكرار يمينѧاً   ،التصوير النѧوبى علاقѧات تجريديѧة   في  الهندسية المتكررة  ارفالزخفي  ف
تكمѧل الوحѧدة فيهѧا الوحѧدة الأولѧى ممѧا يجعѧل الشѧكل          ،تتولد أشكال أخرى على أسس رياضѧية  ،وأسفل وأعلى

  .اعية الكبيرةالسيمفونية الإيقفي  الهندسى الواحد يكتسب مغزى أوسع واآبر حين يتكرر بأوضاع مختلفة 
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التشѧѧѧبيكات الهندسѧѧѧية بأشѧѧѧكالها المختلفѧѧѧة ذات الخطѧѧѧوط المزدوجѧѧѧة وتنوعѧѧѧت هѧѧѧذه الزخѧѧѧارف لتشѧѧѧمل 
وآذلك الدوائر المتصلة ببعضها عن طريق وحدة تربط بينها أو المتباعدة وبها أنواع مѧن الزهѧور،    ،والمفردة

 ،والأوراق النباتيѧѧة ،ل المضѧѧفورةوالأشѧѧكا ،إلѧѧى جانѧѧب الأشѧѧرطة المزينѧѧة بالѧѧدوائر والمعينѧѧات والمربعѧѧات      
  .وفيما يلى عرض لتلك الزخارف. والزهور
  

  :التشبيكات الهندسية: أولاً
يѧا  زوافѧي   الأفقيѧة والمائلѧة متقابلѧة أو متشѧابكة     و ،سѧية تشبيكات الهندسية على الخطوط الرأاعتمدت ال

قѧات ديناميكيѧة تعبѧر عѧن     قابلهѧا تصѧميم هندسѧى محكѧم يشѧتمل علѧى علا      حريѧة تعارضѧها وي  فѧي   قائمة تعطѧى  
  .التماثل والاتزان

 والثالѧѧثالثѧѧاني الأول و الألѧѧوانالطѧѧراز المتعѧѧدد فѧѧي  تنوعѧѧت تصѧѧميمات التشѧѧبيكات الهندسѧѧية  وقѧѧد   
  :هماو) 1(جدول رقم في  آما فشملت نوعين 

ثѧم   .)أ -1(شكل   لاتجاه مائفي  فردة بسيطة متقاطعة التشبيكات الهندسية بخطوط مستقيمة م :الأولالنوع  -أ
فѧي   داخѧل آѧل مسѧاحة     الأحمѧر وجود نقط باللون في  وغنى  ثراءً أآثرتطور هذا النوع ليكون 

 .)هѧ ـ -1(شѧكل  فѧي   عند نقط التقاطع او التقاء الخطوط آما  الأخضرونقط باللون  ،التشبيكات
  .)ج-1(لتقاطع شكل ا داخل مساحاتتبادلت النقط الحمراء والخضراء اللون  وأحيانا

  .)ح -1(شكل في  آما  مائلاً ااتجاه أيضا وتأخذخطوط مستقيمة مزدوجة  :ينوع الثانال -ب
ونقѧط حمѧراء    ،لتظهѧر الѧنقط الخضѧراء عنѧد نقطѧة التقѧاء الخطѧوط المزدوجѧة         أيضاوتطور هذا النوع 

  .)ـط -1(المساحات الداخلية لكل تقاطع شكل في  اللون 
وتوجѧѧد داخѧل التقاطعѧѧات   ،اتجѧѧاه مسѧتقيم فѧي   عѧة  آمѧا ظهѧرت الخطѧѧوط المسѧتقيمة المزدوجѧѧة والمتقاط   

  ).ل -1(دوائر صغيرة باللون الأخضر شكل 
الطѧѧراز فѧѧي   أآثѧѧربغنѧѧى وتنѧѧوع بخطѧѧوط مفѧѧردة ومزدوجѧѧة وظهѧѧرت تصѧѧميمات التشѧѧبيكات الهندسѧѧية 

   :أسلوبمن  أآثروالثالث واتخذت الثاني  الألوانالمتعدد 
عنѧѧد نقѧѧط التقѧѧاء  وأيضѧѧاوتظهѧѧر الѧѧنقط بѧѧداخلها  ،ومسѧѧتقيمةاتجѧѧاه مائѧѧل بخطѧѧوط مفѧѧردة فѧѧي  تقاطعѧѧات  :الأول

  .)و -1(جدول شكل في  خطوط التقاطع آما 
تعمѧل علѧى تشѧتيت هѧذه     اتجاه مائل يتراآب عليهѧا دوائѧر آبيѧرة    في  خطوط مستقيمة مفردة ومتقاطعة  :الثانى

  .)ب -1(شكل في  آما التقاطعات 
أشѧكال مربعѧة مزخرفѧة بوحѧدة      وداخѧل التقاطعѧات يوجѧد    ىعمѧود اتجѧاه  فѧي   خطوط مفردة ومتقاطعة  :الثالث

  ).د -1(الصليب شكل
آمѧѧا  ،الإطѧار وجѧد دوائѧر مزدوجѧة    توداخѧل التقاطعѧات    عمѧودى اتجѧاه  فѧي   خطѧوط مفѧردة ومتقاطعѧة     :الرابѧع 

  .)ز -1(دوائر عند نقط التقاء خطوط التقاطعات شكل  أيضاوجد ت
فѧي   الدوائر المفرغѧة آمѧا    أوة الداخلية للتقاطعات بالنقط وتشغل المساح ،خطوط مستقيمة ومزدوجة :الخامس

  .)ك -1(شكل 
شѧغلت المسѧاحات الداخليѧة بѧدوائر     و ،تتكون التقاطعات من خطوط بسيطة مفردة وخطѧوط مزدوجѧة   :السادس

  .)ى -1(شكل صغيرة مفرغة 
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  الدوائــــــر :ثانياً
   ѧالى  يعد شكل الدائرة من الأشكال التى لها خصائصها المتكاملѧا الجمѧدائرة لا    ،ة ومظهرهѧيط الѧومح

وذلك لان الخط الخارجى لا يملѧك أيѧة قيمѧة اسѧتقرارية      ،يحددها وإنما يفصل مساحتها عن الفراغ المحيط بها
فѧѧالعين تجѧرى علѧѧى إطارهѧا الخѧѧارجى دون توقѧف أو تمييѧѧز لبدايتѧѧه أو     .وإنمѧا يعطѧѧى الشѧعور الѧѧدائم بالحرآѧة   

  .نهايته
في  واستخدمت الدائرة منذ القدم  ،وجهة الهندسية سلسلة من المنحنيات المتصلةوتعتبر الدائرة من ال  

نطѧاق الѧدائرة أو أنصѧاف    فѧي   وللخط المنحنى تأثير جمالى يدخل  ،التصميم والتكوين آرمز للأبدية اللانهائية
والخطѧѧوط المنحنيѧѧة هѧѧى نѧѧوع مѧѧن أنѧѧواع الخطѧѧوط البسѧѧيطة الغيѧѧر مسѧѧتقيمة   ،)100،ص2007رضѧѧا،(الѧѧدائرة

يتميѧѧѧѧѧѧز  التكѧѧѧѧѧѧوين ليصѧѧѧѧѧѧبح آѧѧѧѧѧѧلاًفѧѧѧѧѧѧي  والتѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧانها أن تضѧѧѧѧѧѧم العناصѧѧѧѧѧѧر المتفرقѧѧѧѧѧѧة وتجمعهѧѧѧѧѧѧا   
  . )149ص ،2001،شوقى(بالوحدة

الطѧراز المتعѧدد الألѧوان بѧين آونهѧا متصѧلة       فѧي   التصѧوير النѧوبى   فѧي   وتنوعت تصميمات الدوائر   
  ).2(جدول رقم في  ها عن طريق وحدة تربط بينها أو آونها متباعدة عن بعضها آما ببعض

والإطار الدائرى ) أ -2(شكل في  صورة مفردة آما في  الطراز الأول في  ظهرت الدوائر المتباعدة 
ة وزخرفت المساح ،الخارجى  لها احمر اللون بداخله نقط بيضاء صغيرة بحيث تظهره وآأنه مرصع باللؤلؤ

  .الداخلية ببتلات زرقاء اللون وبها استطالة ورسم إطار داخلى اصغر يشبه الإطار الخارجى
بع دوائѧѧر ظهѧѧرت وحѧѧدة مكونѧѧة مѧѧن دائѧѧرة بيضѧѧاء زخѧѧرف محيطهѧѧا بعѧѧدد سѧѧ  الثѧѧاني الطѧѧراز فѧѧي  و   

  .) ب -2(اتجاه ثلاثى شكل في  ط بها دائرة صفراء ويتم تكرار هذه الوحدة ومرآزها دائرة خضراء يحي
إما الطراز الثالث فكان أآثر تنوعѧا وظهѧرت وحѧدة مفѧردة مكونѧة مѧن دائѧرة آبيѧرة المسѧاحة تحѧيط             

وقد تѧم تكѧرار هѧذه الوحѧدة رباعيѧا       .وبينهما نخلة) رمز السلام(بدائرة اصغر بها زوج من حمامتين متقابلتين 
خرفѧة علѧى وحѧدة    اعتمѧدت الز ) د -2(شѧكل  فѧي   و .)ج-2(يفصل بينها شكل معѧين مزخѧرف بالصѧليب شѧكل     

مكونة من دائرة صفراء بداخلها وريѧدة تѧم تكرارهѧا رباعيѧا ويفصѧل بينهѧا مربعѧات صѧفراء بѧداخلها معينѧات           
  .مزخرفة بالصليب

وحѧدة   عضها عن طريق وحدة تربط بينها فقѧد ظهѧرت الطѧراز الأول    ما بالنسبة للدوائر المتصلة ببأ  
فѧѧѧي  اذرع تصѧѧѧل إلѧѧѧى أربѧѧѧع دوائѧѧѧر موزعѧѧѧة  ة ربعѧѧѧالمعѧѧѧين المحѧѧѧاط ببѧѧѧرواز أو إطѧѧѧار ابѧѧѧيض ويخѧѧѧرج منѧѧѧه أ

الفѧراغ بѧين وحѧدة المعѧين والѧدوائر الأربعѧة شѧكل        فѧي   وتتكرر دوائر حمѧراء وخضѧراء    ،الاتجاهات الأربعة
  .)و -2(

اتجاه في  الطراز الأول للدوائر المتصلة عن طريق ضفيرة وتتكرر في  آما ظهرت أشكال أخرى   
ويمثѧѧل دوائѧѧر متجمعѧѧة لتكѧѧون وريѧѧدة بѧѧأربع   ) هѧѧـ -2(وشѧѧكل  .)ى -2( ،)ط -2(،)ح-2(ربѧѧاعى أيضѧѧا شѧѧكل  

  .بتلات مرآزها دائرة صغيرة
الطراز الثالث ظهرت أيضا الدوائر المتصلة عن طريق ضفيرة والمزخرفة بوريدات مكونة في  و   

  فѧѧيمѧѧن عشѧѧرة بѧѧتلات بѧѧاللونين الأحمѧѧر والأخضѧѧر بالتبѧѧادل ومحاطѧѧة بإطѧѧار دائѧѧرى مѧѧن نقѧѧط بيضѧѧاء اللѧѧون و  
  ).ز -2(الفراغ بين هذه الدوائر أضيف شكل الصليب شكل 

  
  سيةالشرائط الرأ :ثالثاً

تنوعت تصميمات الشرائط بين الشرائط الثنائية والثلاثيѧة الخطѧوط وزخѧرف الفѧراغ بينهѧا بعنصѧر         
  ):3(جدول رقم في  مختلفة آما  اًنباتى وهو الوريدات التى اتخذت صور
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ائط الثنائية تبادلت الѧدوائر الصѧفراء اللѧون مѧع الوريѧدات المكونѧة مѧن        الشرفي  الطراز الأول في  ف  
وأحيانا تتكون الوريدة من أربع دوائر بيضѧاء تمثѧل   ).أ-3(دوائر صغيرة بيضاء محاطة بدائرة خضراء شكل 

  ).و -3(أو صفراء اللون شكل  ،)ج -3(شكل الصليب مرآزه دائرة حمراء اللون شكل 
الثالث على التكرار المتبادل بين الشرائط الثنائية والوريدات المكونة دوائѧر  والثاني واعتمد الطراز   

يѧة ذات الخطѧوط السѧوداء    التبادل بين الشرائط الثنائ ، وأحيانا نجد)ب -3( صغيرة وآبيرة بيضاء اللون شكل 
 يآمѧا فѧ  سية والوريدات التى اتخذت شكل الصليب المكѧون مѧن أربѧع دوائѧر صѧغيرة بيضѧاء اللѧون        اللون الرأ

  ).هـ -3( الطراز االثالث شكل في  واتخذت الخطوط اللون الأحمر ،)د -3( شكل 
اتخذت الوريدات الشكل المكون  من أربع دوائر فقد الشرائط الثلاثية الخطوط بالطراز الأول في  اما 

يفصѧلها  وأحيانѧا آѧان   الثѧاني  بѧالطراز  ) ط -3( وشѧكل  ،)ح -3(شѧكل  فѧي   صغيرة  بيضاء تمثل الصѧليب آمѧا   
 يمرآѧѧز الوريѧѧدة وفѧѧفѧѧي  ظهѧѧرت الѧѧنقط الصѧѧفراء )  ل -3( شѧѧكل يوفѧѧ)  ى -3(شѧѧكل فѧѧي  نقѧѧط صѧѧفراء آمѧѧا 

  .الفواصل بين الوريدات
عѧدد الѧدوائر البيضѧاء المحيطѧة بѧالمرآز      في  ظهرت الوريدة بشكل أآثر آثافة الثاني الطراز في  و  

    شѧѧكل وحѧѧدة الصѧѧليب وبѧѧين الشѧѧرائط الثنائيѧѧة   وتبѧѧادل التكѧѧرار بѧѧين العمѧѧود الѧѧذى يحتѧѧوى علѧѧى  ،)ك -3( شѧѧكل
الطѧѧراز الثالѧѧث لѧѧم تظهѧѧر تصѧѧميمات الشѧѧرائط الثلاثيѧѧة   فѧѧي  و). م -3(وبѧѧين الشѧѧرائط الثلاثيѧѧة شѧѧكل   ،)ز -3(

  .الخطوط
  

  الشرائط الأفقية : رابعاً
  عينѧات المو الأشرطة الأفقية  بالتنوع فمنهѧا الأشѧرطة المزينѧة بالѧدوائر    تميزت الزخارف التى تزين   

  ).4(جدول رقم في  ويظهر ذلك  .وآذلك الأشرطة المزينة بالأشكال المضفورة ،الأوراق النباتية والزهورو
اعتمѧѧدت الأشѧѧرطة المزينѧѧة بالѧѧدوائر علѧѧى تكѧѧرار عنصѧѧر الѧѧدائرة داخѧѧل الشѧѧريط الافقѧѧى بتكѧѧرارات    

فѧي   الحمѧراء والخضѧراء آمѧا    اللѧون بѧين الѧدوائر    فѧي   صورة تكرار متناوب منѧتظم  في  مختلفة منها ما ظهر 
 العنصѧر شѧكل    فѧي ولكѧن  نفѧس الطѧراز   فѧي   آما ظهر التكѧرار المتنѧاوب المنѧتظم     ،)أ -4(الطراز الأول شكل 

فѧي   و .بѧالطراز الثالѧث   )ج -4(شѧكل   و ،بالطراز الأول )و -4(شكل في  التكرار المتطابق فكان  أما ،)د -4(
  .)هـ -4( ،)ب -4( شكليفي  العنصر آما   فيمنتظم الغير ظهر التناوب الثاني الطراز 

فѧي   الطѧراز الأول  فѧي   صѧورة بسѧيطة آمѧا    فѧي   وبالنسبة للأشرطة المزينѧة بالمعينѧات فقѧد ظهѧرت       
ثѧم أصѧبحت هѧذه الأشѧرطة     . )ح-4(شѧكل  اللѧون  فѧي   وتكѧرار متنѧاوب    ،)ز -4(شѧكل  صورة تكѧرار متطѧابق   

ائر الصѧغيرة مѧن خѧلال التكѧرار المتنѧاوب غيѧر المنѧتظم        أآثر تنوعا من خلال الجمع بين وحѧدة المعѧين والѧدو   
الطѧѧراز الثالѧѧث فقѧѧد ظهѧѧر  فѧѧي   أمѧѧا .فѧѧي  الطѧѧراز الثѧѧاني  )ى -4(شѧѧكل  و ،الطѧѧراز الأولفѧѧي   )ط -4(شѧѧكل 

  ).ك-4(شكل العنصر بين أشكال المعينات والدوائر في  التناوب المنتظم 
الطѧѧراز فѧѧي  مزينѧѧة بѧѧالأوراق النباتيѧѧة آمѧѧا  تنوعѧѧت الشѧѧرائط المزينѧѧة بالأشѧѧكال النباتيѧѧة بѧѧين شѧѧرائط  

       الطѧراز الأول شѧكل   فѧي   وشرائط مزينة بѧالزهور   ،)ف -4( ،)ع-4( ،)ن -4( ،)م -4(والثالث أشكال الثاني 
  ).س -4(، وشكل )ل -4(

 :الطѧراز الأول فقѧط وجمعѧت بѧين نѧوعين الأول     فѧي   ظهرت الشرائط المزينة بالأشكال المضѧفورة    
  .)ق -4(الضفائر ذات الخطوط المنكسرة بزوايا مستقيمة شكل  :يوالثان ،)ص -4(مزدوجة شكل الضفائر ال
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بالطراز المتعدد الألوان الأول والثاني والثالث يوضح تصميمات التشبيكات الهندسية  )1(جدول رقم 
  )من عمل الباحثة (بكاتدرائية فرس بمنطقة النوبة 

( Martens , Faras, VII ,1982,plate IIb) )مرجع أشكال الجدول(   

نوع الزخرفة أو 
  التصميم

الطراز المتعدد الألوان 
  الأول 

الطراز المتعدد الألوان 
  يالثان

الطراز المتعدد الألوان 
  الثالث

ية
دس
هن
 ال
ات
بيك
تش
 ال

دة
فر
 م
مة
تقي
مس

ط 
طو
بخ

ة 
سي
هند
 ال
ات
بيك
تش
   ال

  
  )أ - 1(شكل 

  
  

  
  )ب - 1(شكل 

  
  )ج - 1(شكل 

 
  

  

  
  )د - 1(شكل 

 

  
  

  )هـ - 1(شكل 

 

  
  

  )و - 1(شكل 

  
  

  )ز - 1(شكل 

ة 
يم
ستق

 م
وط
خط
ة ب
سي
هند
 ال
ات
بيك
تش
ال

جة
دو
مز

 

   
  )ح - 1(شكل 

    

  
  

  )طـ - 1(شكل 

  
  

  )ى - 1(شكل 

  
  

  )ك - 1(شكل 
 

  
  

 )ل - 1(شكل 
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لث بكاتدرائية فرس بالطراز المتعدد الألوان الأول والثاني والثايوضح تصميمات الدوائر  )2(جدول رقم 
  )من عمل الباحثة (بمنطقة النوبة 

( Martens , Faras, VII ,1982,plate IIb) )مرجع أشكال الجدول(   
نوع الزخرفة أو 

  التصميم
الطراز المتعدد الألوان 

  الأول
الطراز المتعدد الألوان 

  الثانى
الطراز المتعدد الألوان 

  الثالث

ــــ
ــــ
ــــ
ــــ
ــــ
ــــ
ئـــ
وا
الد

  ـر

ة  
عد
تبا
 م
ئر
وا
د

  

  
 )أ - 2(شكل 

  
    )ب - 2(شكل 

  )ج - 2(شكل 
    

  
  )د - 2(شكل 

ها
بين

ط 
رب
ة ت
حد
 و
يق
طر

ن 
 ع
ها
ض
ببع

ة 
صل
مت

ر 
وائ
د

  

  
  )هـ - 2(شكل 

  
  
  
  

  
 )و - 2(شكل 

  

  
  )ز - 2(شكل 

    
  )ح - 2(شكل 

    

  
  )ط - 2(شكل 

    

  
 )ى - 2(شكل 
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المتعدد الألوان الأول والثاني والثالث  شرائط الراسية بالطرازيوضح تصميمات ال )3(جدول رقم 
   )من عمل الباحثة (بكاتدرائية فرس بمنطقة النوبة 

( Martens , Faras, VII ,1982,plate IIa) )مرجع أشكال الجدول(   
نوع الزخرفة 
  أو التصميم

الطراز المتعدد الألوان 
  الأول

الطراز المتعدد الألوان 
  يالثان

المتعدد الألوان  الطراز
  الثالث

ية
اس
لر
ط ا
رائ
لش
ا

  

ية
نائ
الث

ط 
طو
لخ
ت ا
ذا

  

  
  )أ - 3(شكل 

  
  )ب - 3(شكل 

  

  

  
  )ج - 3(شكل 

  
  )د - 3(شكل 

 

  
  )هـ - 3(شكل 

  
  )و - 3(شكل 

  
  )ز - 3(شكل 

  

ذا
ية
لاث
الث

ط 
طو
لخ
ت ا

  

  
  )ح - 3(شكل 

  
  )ط - 3(شكل 

  

  
  )ى - 3(شكل 

  
  )ك - 3(شكل 

  

  
  )ل - 3(شكل 

  
  )م - 3(شكل 
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بالطراز المتعدد الألوان الأول والثاني والثالث بكاتدرائية يوضح تصميمات الشرائط الأفقية   )4(جدول رقم 
   )من عمل الباحثة (فرس بمنطقة النوبة 

( Martens , Faras, VII ,1982,plate IIa) )مرجع أشكال الجدول(     
نوع الزخرفة أو 

  التصميم
لوان الطراز المتعدد الأ

  الأول
الطراز المتعدد الألوان 

  الثانى
الطراز المتعدد الألوان 

  الثالث

ية
ــــ
ــــ
ــــ
قــ
لأف
ط ا
رائ
لش
ا

  

ئر
وا
 بد
نة
زي
 م
طة
شر
أ

  

  
  )أ - 4(شكل 

  
  )ب - 4(شكل 

  
  )ج- 4(شكل 

  
 )د - 4(شكل 

  
 )هـ - 4(شكل 

 

  
  )و - 4(شكل 

  

ات
عين
بم

ة 
زين
 م
طة
شر
أ

  

  
  )ز - 4(شكل 

  
    

  
 )ح- 4(شكل 

  

  
 )ط - 4(شكل 

  
 )ى - 4(شكل 

  
 )ك - 4(شكل 

ق 
ورا
الأ
ة ب
زين
 م
طة
شر
أ

ور
زه
وال

ة 
اتي
لنب
ا

  

  
  )ل - 4(شكل 

  
  )م - 4(شكل 

  
  )ن - 4(شكل 

  
  )س - 4(شكل 

  
 )ع- 4(شكل 

  
 )ف - 4(شكل 

ل 
شكا

الأ
ة ب
زين
 م
طة
شر
أ

رة
فو
ض
الم

  

  
  )ص - 4(شكل 

    

  
 )ق - 4(شكل 
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  :أقمشة التنجيد
الصѧورة  في  تض  فهيللديكور  المكونةالعناصر  أهممن  الأثاثالتى تستخدم في تنجيد  بر الأقمشةتعت

 .آالأثѧѧاث والحѧѧوائط والأرضѧѧيات هتحѧѧافظ علѧѧى التنѧѧاغم بѧѧين آѧѧل تفاصѧѧيل ديكوراتѧѧ و  للمكѧѧانالجماليѧѧة العامѧѧة 
  .موتشكل الزخارف الهندسية طرازا خاصا لا ينال منه القدم ولا يتجاوزه الذوق العا

مستلهمة  مجموعة من التصميمات تصلح لطباعة أقمشة المفروشات المعاصرةلذلك ابتكرت الدارسة 
فѧѧي   التجريѧѧديعتمѧѧد علѧѧى الاتجѧѧاه  وت  ،فѧѧن التصѧѧوير النѧѧوبى ب الأنمѧѧاط الهندسѧѧية وتنظѧѧيم الشѧѧكل واللѧѧون    مѧѧن

والتناسѧب وتوزيѧع    قѧاع والإيالخطѧوط  فѧي   يراعѧى فيهѧا التѧوازن     آمѧا  الترآيب والبناء وإيجѧاد علاقѧات جديѧدة   
  .وفيما يلى عرض لتلك التصميمات.الفراغات

  
  : التصميم الأول

اعتمد التصميم في بنائه على عنصرين هما التشبيكات الهندسية والتي تعتبѧر مѧن الزخѧارف الهندسѧية     
 داتالدوائر المتصلة عѧن طريѧق ضѧفيرة والمزخرفѧة بوريѧ     و،المميزة للطراز المتعدد الألوان بكاتدرائية فرس

رسمت التشبيكة بحيث تتكرر على مسافات، وتنتظم أشѧكال الѧدوائر   وقد ولإضفاء الرقة والليونة في التصميم 
  . معها لتعطى الإحساس بالإيقاع الحرآي في التصميم

 ميѧزة للطѧراز المتعѧدد الألѧوان أثѧر آبيѧر      وآان لاستخدام اللون الأحمر والأصفر وهما من  الألѧوان الم 
علѧѧى أجѧѧزاء مميѧѧزة فѧѧي التصѧѧميم جعѧѧل بعѧѧض  تآمѧѧا أن اللѧѧون الأخضѧѧر أضѧѧاف اضѧѧاءا ،فѧѧي إضѧѧفاء البهجѧѧة

    .التصѧѧميمفѧѧي   الحرآѧѧيالإيقѧѧاع  أآѧѧد علѧѧى الخلѧѧف ممѧѧا  إلѧѧىيتراجѧѧع  الأخѧѧروبعضѧѧها  للأمѧѧامتتقѧѧدم  العناصѧѧر
   .)13 ،11،12 ،10( أشكال 

 Ink Jet النفث الحبѧرى  طريقةببوليستر / قطن مخلوطة أقمشةقطن أو   أقمشة علىيقترح تنفيذ التصميم و *
 printing               قѧن طريѧك عѧتم ذلѧة ويѧة الطباعيѧى الخامѧة إلѧرة رقميѧن ذاآѧات مѧل المعلومѧى نقѧالتى تعتمد عل
  .ملفات رقمية

  
   :التصميم الثانى

اعتمد التصميم على ترتيب العناصر التشكيلية بين جميع أجѧزاء العمѧل الفنѧى وتحقيѧق الوحѧدة القائمѧة       
فجѧѧاءت أشѧѧكال ، عناصѧѧر وتفاعلهѧѧا مѧѧع بعضѧѧها الѧѧبعض لخلѧѧق إحسѧѧاس بالصѧѧلة المسѧѧتمرة   علѧѧى تنظѧѧيم تلѧѧك ال

الدوائر المختلفة المساحة والتى تلامست مѧع الشѧرائط الراسѧية لتحقيѧق وحѧدة العمѧل الفنѧى عѧن طريѧق علاقѧة           
س آمѧا اسѧتخدم التكѧرار آأحѧد الاسѧ      ،الجزء بالجزء والتى يصير معها صلة مستمرة تجمѧع بѧين أجѧزاء العمѧل    

نفѧس المشѧاهد الشѧعور    فѧي   تثيѧر   التѧي واسѧتخدمت مجموعѧة مѧن الألѧوان الهادئѧة       .الإنشائية الجمالية للتصميم
التى تم توزيعها بين الأشكال والأرضية والأخضر البنفسجى و بالراحة وهى مجموعة درجات اللون الأزرق

شѧكل  .لكѧل مѧن الشѧكل والأرضѧية     بطريقة تكسب التصميم نوعѧا مѧن التѧرابط الناشѧئ عѧن تلѧك العلاقѧة اللونيѧة        
)14  (  

  . الشبلونات الدائرية بطريقة الكتان  أقمشة علىيقترح تنفيذ التصميم و  *
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  : التصميم الثالث
اسѧѧتوحى هѧѧذا التصѧѧميم مѧѧن زخѧѧارف الأوراق النباتيѧѧة التѧѧى زينѧѧت بعѧѧض الشѧѧرائط الأفقيѧѧة إلѧѧى جانѧѧب  

س العمѧѧل لتѧѧتلام أرجѧѧاءفѧѧي  بمسѧѧاحات مختلفѧѧة وقѧѧد وزعѧѧت هѧѧذه الوحѧѧدات   ،أشѧѧكال مѧѧن المعينѧѧات والѧѧدوائر 
ترابط تلك الوحدات ويدعم وحدة التصѧميم آكѧل، وسѧاهم اللѧون آجѧزء هѧام مѧن         وتتجاور فيما بينها مما يؤآد 

اللѧون مѧن القѧاتم    فѧي   بالعمق وذلѧك مѧن خѧلال التѧدرج      الإيحاء وأعطى الإيقاع تأآيدفي الحسى  الإدراكنظام 
الحرآѧѧى عѧѧن طريѧѧق التكѧѧرار المصѧѧاحب  الإيقѧѧاعآمѧѧا تحقѧѧق  .الأرضѧѧيةفѧѧي  ذلك وآѧѧ الأشѧѧكالفѧѧي  الفѧѧاتح  إلѧى 

  ) 15،16(شكل .لعناصرلالاتجاه بالنسبة في  بالتنوع 
بعѧض   آمѧا أن الإحسѧاس بحرآѧة تردديѧة     أثر فѧي  وآان لاستخدام تدرج الإضاءة  في اتجاهات متعددة

  . خلف مما أآسب التصميم إيقاعا حرآيا أيضايتراجع إلى ال الذيتتقدم للأمام وبعضها الآخر التي المساحات

النفѧث   بطريقѧة بوليسѧتر   /فسѧكوز  مخلوطѧة  أقمشѧة حريѧر أو بوليسѧتر أو     أقمشة علىيقترح تنفيذ التصميم و  *
  .الحبرى

بوليسѧѧتر بطريقѧѧة  /قطѧѧن مخلوطѧѧة أقمشѧѧةاو   القطنيѧѧة الأقمشѧѧة علѧѧىأمѧѧا الخطѧѧة اللونيѧѧة فيقتѧѧرح تنفيѧѧذها        *
 .الدائرية الشابلونات

  
   :التصميم الرابع
أشكال التشبيكات الهندسية في  الجمع بين العناصر الهندسية المتمثلة على   التصميمية الفكرةتعتمد 

وأشكال الدوائر و قد تم تنظيم توزيع تلك العناصر التشكيلية و ذلك بتكرارها بمساحات مختلفة على خلفية 
مما عمل على تحقيق الملمس الخشن والملمس الناعم بين القيم السطحية من خلال الجمع في  تتميز بالتنوع 

أسفل العمل ليقل تدريجيا آلما في  آما أن تكثيف تواجد عنصر الدائرة بمساحات مختلفة  ،الإحساس بالاتزان
  .اتجهنا إلى أعلى أعطى الإيحاء للمشاهد بالثقل والاتزان أيضاً

الإيقѧاع والديناميكيѧة   الهندسية وأشѧكال الѧدوائر    لأشكال التشبيكاتالمساحة بالنسبة  فيالتنوع في وأض
  .تحرآها عبر التصميم على علاقات جديدة متكاملة بين الأشكالفي  على التصميم بوجه عام حيث تقع العين 

اللѧون   اسѧتخدام أسѧلوب البقѧع اللونيѧة الحѧرة التѧي تجمѧع بѧين        و يظهر في المعالجة اللونية لتلѧك الفكѧرة   
وقѧد اسѧتلهمت هѧذه المجموعѧة      .زرق، وآѧذلك اللѧون الأخضѧر بدرجاتѧه    لѧلأ  لر، والمائѧ المائل للأحم بنفسجيال

  ). 19 ،18 ،17( شكل .اللونية من ألوان الطراز المتعدد الألوان بالكاتدرائية
النفѧث   بطريقѧة بوليسѧتر   /فسѧكوز  مخلوطѧة  أقمشѧة  حرير أو بوليستر أو  أقمشة علىيقترح تنفيذ التصميم و  * 

  .الحبرى
  
   :م الخامسالتصمي

على استخدام التراآب و التكرار بين العناصر الهندسية لعمل يقوم البناء التشكيلي لهذا التصميم 
ن حيث ينتج عن تراآب الأشكال و تكرارها تناغم وتباين في ين الأسلوبيتكوين مبتكر يمزج بين جماليات هذ
ختلفة إلى جانب عنصر ر بزخارفها الموتشمل العناصر الهندسية الدوائ ،العلاقة تثرى من قيمة التصميم

  .ة ــسية المزينة بأشكال المعينات والمربعات والأوراق النباتيأالشرائط الر
 أنآما .التصميمفي  تحقيق الاتزان في   أهمية يفقوالأ سيأالرالاتجاهين في  وآان لتوزيع الوحدات 

لإيقاع والديناميكية للتصميم بوجه عام حيث تحقيق افي  المساحة بالنسبة لتلك الوحدات له دور في  التنوع 
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شكل .تحرآها عبر التصميم على علاقات جديدة متكاملة بين الأشكال والألوان للتصميمفي  تقع العين 
)20،21 (   

 الحѧراري الانتقѧال   بطريقѧة بوليسѧتر   /قطѧن  مخلوطѧة  أقمشѧة بوليسѧتر أو    أقمشة علىيقترح تنفيذ التصميم و  *
Transfer printing Heat  طح        في  حيث يتم نقل التصميماتѧى سѧورق إلѧى الѧن علѧة مѧة البخاريѧالحال

 .قماش تحت ظروف معينة من الضغط ودرجة الحرارةال
  

        
  )11(شكل          )                                   10(شكل                     

  التوظيف المقترح للتصميم الأول                         التصميم الأول                                     
  

    
  )13(شكل                      )                                          12(شكل                   

  التوظيف المقترح                         فكرة لونية مقترحة  للتصميم الأول                        
  للفكرة اللونية الثانية المقترحة للتصميم الأول                                                                      
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  يالتصميم الثان ) 14(شكل                                              

  

                      
    )16(شكل                                                )           15(شكل                       

  فكرة لونية مقترحة للتصميم الثالث                         التصميم الثالث                          
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  )18(شكل                        )                                       17(شكل                  

  فكرة لونية مقترحة للتصميم الرابع                             التصميم الرابع                                  
  

  
  )19(شكل 

  التوظيف المقترح للتصميم الرابع
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  التصميم الخامس) 20(شكل                                               
  

  
  التوظيف المقترح للتصميم الخامس) 21(شكل                                               

  
  :نتائج البحث

  
فكѧѧان  .التحليليѧѧة تميѧѧز فѧѧن التصѧѧوير النѧѧوبى بقѧѧدرة هندسѧѧية وعلاقѧѧات التѧѧداخل والتشѧѧكيل أظهѧѧرت الدراسѧѧة  -1

  .آبرى متاحف العالم به عة تحتفظابتكار تشكيلات فنية رائفي  الإبداع الذى سيطر على الفنان النوبى 
التعѧرف علѧى القѧيم    فѧي   التحليل الفنى لنماذج مѧن زخѧارف التصѧوير النѧوبى قѧد سѧاعد       أثبتت الدراسة  أن  -2

الفنية والتشكيلية والجماليѧة التѧى تنطѧوى عليهѧا تلѧك الزخѧارف وآѧذلك الأسѧس البنائيѧة التѧى اعتمѧد عليهѧا             
بتكѧار تصѧميمات متميѧزة تصѧلح     افѧي   ى تѧم الاسѧتفادة منهѧا    إخѧراج أعمالѧه والتѧ   فѧي   تلك الفترة في  الفنان 

   .لطباعة أقمشة المفروشات المعاصرة
أقمشѧة   فѧي مجѧال التطبيѧق علѧى     الدراسة أن الألوان الخاصة بالتصميمات النوبيѧة بالكاتدرائيѧة  تفيѧد    أثبتت -3

  .المفروشات المعاصرة
  

  :التوصيات
بفѧن التصѧوير النѧوبى    اسة السѧمات والقѧيم الجماليѧة الخاصѧة     حول دروعقد الندوات البحوث إجراء تكثيف  -1

  .تراث مصرفي  مثل حلقة هامة ي وفه ،) البيزنطى(العصر المسيحى في  
الترآيѧѧز علѧѧى محاولѧѧة إيجѧѧاد روابѧѧط مشѧѧترآة بѧѧين المسѧѧتهلك وبѧѧين التѧѧراث الانسѧѧانى وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال            -2

باعѧѧة المنسѧѧوجات بصѧѧفة خاصѧѧة للارتقѧѧاء  مجѧѧال طفي  و،الاسѧѧتعانة بنتѧѧائج بحѧѧوث التصѧѧميم بصѧѧفة عامѧѧة 
  .ومواجهة المنافسة المحلية والعالمية ،بمستوى جودة التصميم لتحقيق التميز
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  :قائمة المصادر والمراجع
، )10(، دراسѧات فѧي  نقѧد الفنѧون الجميلѧة      )طريق التجريدية (الصعود الى المجهول  ).1997( حمزة، محمد

  .مع الهيئة العامة للكتاب، القاهرةالجمعية المصرية للنقاد بالتعاون 
  .لغة الشكل، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة ).2007(رضا، صالح 

  .القاهرة ،مكتبة زهراء الشرق ،الفن والتصميم .)2001(، إسماعيلشوقي
 ،دار المعرفѧѧѧة الجامعيѧѧѧة ،حملѧѧѧة اليونسѧѧѧكو وأضѧѧѧواء جديѧѧѧدة علѧѧѧى تѧѧѧاريخ النوبѧѧѧة   :)1987( محمѧѧѧد ،غيطѧѧѧاس
  .ندريةالإسك
 ،وزارة الثقافѧة  ،مطابع المجلس الأعلى للآثار المصѧرية  ،بلاد النوبةفي  التصوير : )1995(محمد  ،غيطاس

  .القاهرة
Marian, W. (1972). House Decoration in Nubia: Gerald Duck Worth. Great 

Britain.  
Martens, M. (1982). General Results of Using Decorative Ornaments and Motifs 

on Faras Murals as a Criterion for Their Dating. Nubia Christiana. Tom I. 
Warszawa. 

-----------------. (1982). Faras, VII, Les Éléments Décoratifs Sur Les Peintures de 
la Cathédrale de Faras: Editions Scientifiques de Pologne. Varsovie.  

Michalowski, K. (1974). Faras, Wall- Paintings in the Collection of the National 
Museum in Warsaw.  

www.pbase.com/bmcmorrow/sudannational museum&page=all(2012). 
 

 
  
  
  
  
  
  
 



 



  462 -443، 2013، 3، عدد 6المجلة الأردنية للفنون، مجلد 

 

 

  تطور استخدام آلة القانون في الأردن
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Development of Using Musical Instrument "Qanun" in Jordan 
  

Raeda Ahmed Alwan, Faculty of Applied Arts, Helwan University, Cairo, Egypt. 

  

  ملخص
يهدف هذا البحث إلى تسليط الضوء على 
تطور استخدام آلة القانون في الأردن، وقد اشتمل على 
لمحة تاريخية عن آلة القانون، وشكل الآلة وأقسامها، 
وآيفية العزف عليها، وميزاتها، بالإضافة إلى إيجاز 

الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث، عدد من 
وأبرز المهارات العزفية على هذه الآلة، وتطرق البحث 
إلى آيفية دخول آلة القانون للأردن واستخداماتها 
المتعددة، مع الإشارة إلى أهم تقنياتها العزفية 
المستخدمة وأبرز عازفيها في الأردن، ونبذة قصيرة 

الأول في الأردن ودوره عن إميل حداد عازف القانون 
واستعرض البحث نماذج من  .في نشر هذه الآلة

المعزوفات والأغاني الأردنية التي وُظِّفت فيها آلة 
  .واختتم البحث بعدد من النتائج والتوصيات. القانون

، موسيقا أردنية، موسيقا، قانون: الكلمات المفتاحية
.إميل حداد

  

  

  Abstract 
This paper focuses on the use of 

the Musical Instrument "Qanun" in 
Jordan, including a concise history of 
qanun, its description, features, and  
specialties. This study gives also an idea 
about the beginnings of qanun's use in 
Jordan including some prominent players 
of it with an emphasis on Emil Haddad, 
the eminent player and teacher of qanun 
and his role in teaching qanun in Jordan. 
The study also surveys some pieces of 
music and songs where the qanun was 
employed. The paper ends with some 
results and recommendations. 
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  مقدمة
 واسعة نغمية بمساحة تتمتع ذلك أنها ،1العربي الموسيقي التخت في الآلات أبرز من القانون آلة تُعد
 النغم قرار بين ما تجمع التي الصوتية المناطق مختلف تشمل ،2الديوان ونصف دواوين ثلاثة تصل إلى
 يظن حيث معاً، باليدين عليها العزف وإمكانية النغمي، والتحويل الانتقال للعازف بحرية يسمح ما وجوابه،

 في الحال هو آما الآلة لهذه الحديث التدوين أصبح فقد ولذلك الوقت، نفس في لآلتين يستمع أنه يسمعها من
في بعض  اليسرى لليد) الرابع الخط فا( اليمنى ومفتاح لليد) صول( مفتاح: مفتاحين على البيانو، آلة

 . )40م، ص 2002شورة، (الموسيقية المقطوعات 
وآما هي آلة القانون رئيسة في التخت الموسيقي العربي، فإنها آذلك في فرقة الموسيقا العربية، 

من أهمية في الأداء الذي يجمع بين الطابع اللحني والإيقاعي على  اقائداً للفرقة لما له غالباًوآان عازفها 
) 126م، ص 1932الخلعي، (ة إلى أنها من آلات الطرب الجميل ، بالإضاف)11ت، ص .بشير، د( السواء

  ).65م، ص1971الحفني، (آما اعتبرها بعض المؤرخين دستوراً للنغم العربي 
يرجع أصل آلة القانون إلى حوالي خمسة آلاف عام تقريباً، حيث آانت البداية من سومر في بلاد ما 

فترجع إلى العصر العباسي، حيث استخدمها أبو نصر الفارابي، بين النهرين، أما آلة القانون بشكلها الحالي 
  ).م2011ويكيبيديا، موقع الكتروني، (وبعدها انتقلت إلى أوروبا عن طريق الأندلس في القرن الثاني عشر 

ويثبت . تشبه الآلات الموسيقية في الأردن إلى حد آبير الآلات الموجودة في البلدان العربية الأخرى
يخي وجود آلات موسيقية مختلفة في بلاد الشام ومنها الأردن على مر العصور، ولكن آثيراً من البحث التار

هذه الآلات اندثرت وطواها النسيان، ولعل الأحداث السياسية والحروب التي استمرت عبر العصور 
  ).83، ص2010حمام،(المختلفة آانت السبب في ذلك 

بѧدأ ظهورهѧا وانتشѧارها فѧي السѧتينات مѧن القѧرن العشѧرين،          العهѧد، فقѧد   حديثѧة  الأردن في القانون آلة
 المصѧرية  الصѧناعة  من هي الأردن في المستعملة القانون آلة أن آما حيث لم يكن هنالك من يجيد استخدامها،

ومѧن الجѧدير بالѧذآر أن آلѧة القѧانون      . الآن إلѧى  الأردن فѧي  موجѧودة  غيѧر  صѧناعتها  لأن العراقية أو الحلبية أو
 لإحيѧѧاء لѧѧلأردن القѧѧادمين المشѧѧهورين للمطѧѧربين الفѧѧرق الموسѧѧيقية المصѧѧاحبة طريѧѧق عѧѧن الأردن إلѧѧى دخلѧѧت

 هѧذه  لأهميѧة  الأردنيѧة  الإذاعѧة  فѧي  الموسѧيقيين  أنظار لفت مما والمناسبات المختلفة، الحفلات في المهرجانات
 . )56م، ص 2007جرادات (فرقة الإذاعة الموسيقية  في لها عازف تواجد الآلة وضرورة

  
   البحث مشكلة

استخدمت آلة القانون في الأردن منذ الستينات من القرن العشرين في الإذاعة الأردنية، وتѧم تدريسѧها   
فآلѧѧة القѧѧانون آلѧѧة مهمѧѧة فѧѧي الموسѧѧيقا العربيѧѧة، وقѧѧد تعѧѧددت         . الأردنيѧѧة فѧѧي الجامعѧѧات والمعاهѧѧد الموسѧѧيقية   

الأداء وطѧرق العѧزف عليهѧا، وهѧي وإن تكѧن      استخداماتها عبر العصور، وتطѧورت عبѧر أشѧكال مختلفѧة مѧن      
فاسѧتخدمت   ،تطѧور الحيѧاة الموسѧيقية فѧي الأردن     أن استخدامها فѧي الأردن واآѧب   حديثة العهد في الأردن إلاّ

فѧي  فقѧد تكونѧت لѧدى الباحثѧة رغبѧة       ،في أداء الألحѧان والأغѧاني بأشѧكال وتوزيعѧات موسѧيقية مختلفѧة، وعليѧه       
  . تخدام آلة القانون في الأردندراسة التطور الذي طرأ على اس

  
  

                                                            
 .القانون، والعود، والناي، والكمنجة، والرق: فرقة موسيقية عربية تقليدية تتكون من آلات محددة هي: التخت الموسيقي العربي .1
 .أبعاد موسيقية محددة هو عبارة عن سلم موسيقي يتكون من ثماني نغمات موسيقية متتالية بينها: الديوان .2
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  البحث هدف
 . يهدف هذا البحث إلى تسليط الضوء على تطور استخدام آلة القانون في الأردن

  
   البحث أهمية

تكمن أهمية هذا البحث في قدرته على تسليط الضوء على حقبة مهمة مѧن مسѧيرة الموسѧيقا الأردنيѧة،     
علѧى اآتسѧاب   والعѧازف  آما أن التصدي لدراسة شاملة لتطور استخدام آلة القانون في الأردن يساعد الѧدارس  

 أعمѧال لموسѧيقيين نحѧو تѧأليف    ا الملحنѧين والمѧؤلفين   توجيѧه  فإنѧه يمكѧن   بهѧذه الآلѧة، وبالتѧالي    أوسع معرفة فنية
  . لهذه الآلة حديثةموسيقية وغنائية 

  البحث أدوات
 .المصادر والمراجع التي تناولت آلة القانون -
 .مقابلات شخصية مع المختصين وذوي العلاقة  -
 .مواقع موسيقية على شبكة الانترنت تناولت آلة القانون -
 .لات موسيقية أردنية خاصة بآلة القانونتسجي -

  
  البحث حدود
  .المملكة الأردنية الهاشمية: الحدود المكانية -
  .م2012النصف الثاني من القرن العشرين وحتى نهاية عام : الحدود الزمانية -

  
  البحث منهج

تلتزم هذه الدراسة المنهجين التاريخي والوصفي، حيث يعيد المنهج التاريخي دراسة الماضي بواسطة 
وأخيراً تأليفها، ليتم عرض الحقائق عرضѧاً صѧحيحاً فѧي مѧدلولاتها، ومѧن ثѧم       جمع الأدلة، ومن ثم تمحيصها 

 يهѧѧدففѧي حѧين   . )، موقѧع إلكترونѧي  ainfekka( التوصѧل إلѧى اسѧتنتاج مجموعѧة مѧن النتѧѧائج ذات البѧراهين      
 والملاحظѧѧات والمعلومѧѧات الحقѧѧائق وجمѧѧع معينѧѧة أشѧѧياء أو أحѧѧداث أو ظѧѧواهر وصѧѧف إلѧѧى الوصѧѧفي المѧѧنهج

، موقѧع  kenanaonline( الواقѧع  فѧي  عليѧه  توجѧد  آمѧا  حالتهѧا  وتقريѧر  بهѧا  الخاصѧة  الظѧروف  عنها ووصѧف 
  .)إلكتروني

 
  :السابقة الدراسات

 العѧѧزف أسѧѧلوب وتطѧѧوير القѧѧانون آلѧѧة"دراسѧѧة بعنѧѧوان) م1975(أجѧѧرى نبيѧѧل شѧѧورة  :الأولѧѧى الدراسѧѧة •
 تدريسѧѧѧها، وطѧѧѧرق القѧѧѧانون، لآلѧѧѧة والصѧѧѧناعية التاريخيѧѧѧة الجوانѧѧѧب إلѧѧѧى التعѧѧѧرّف إلѧѧѧى هѧѧѧدفت. "عليهѧѧѧا

 التطѧور  الباحѧث  فيهѧا  تنѧاول  أبѧواب،  أربعѧة  علѧى  الدراسѧة  واشѧتملت  عليهѧا،  للعѧزف  المختلفѧة  والأسѧاليب 
 يعتمѧѧد التѧѧي الأوليѧة  والخامѧѧات الآلѧة،  لصѧѧناعة المختلفѧة  والطѧѧرق العصѧور،  عبѧѧر القѧانون  لآلѧѧة التѧاريخي 

 الباحѧث  آمѧا اسѧتعرض   .العربية الموسيقا تخت في ودورها الآلة هيكل مقاييس ووضّح صانعوها، عليها
 .منهم آل أسلوب مبيناً العشرين، القرن في القانون آلة عازفي أهم
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 القѧانون،  آلѧة  علѧى  العѧزف  لتطѧوير  مقترحѧاً  دراسѧياً  منهجѧاً  الباحѧث  وضѧع  الدراسة من الأخير الفصل في
 مقامات مثل النغمة، أرباع ثلاثة على المحتوية العربية المقامات في بخاصة التصويت تعدد استخدم وقد

 مѧن  العѧزف،  أثنѧاء  اليѧدين  باسѧتقلال  خاصѧة  تѧدريبات  المѧنهج  وتضمن وغيرها، والصبا والبياتي الراست
 اليمنѧѧى، اليѧѧد تؤديѧѧه الѧѧذي اللحѧѧن بمصѧѧاحبة اليسѧѧرى اليѧѧد تؤديهѧѧا العربيѧѧة الضѧѧروب مѧѧن نمѧѧاذج خѧѧلال

 ترآيѧѧة لمؤلفѧѧات بمѧѧدونات موسѧѧيقية ذلѧѧك مѧѧدعماً القѧѧانون آلѧѧة علѧѧى الترآѧѧي العѧѧزف أسѧѧاليب واسѧѧتعرض
 :منها المقترحة والتوصيات النتائج من بمجموعة دراسته الباحث أنهى وقد .ومصرية
 لال الاعتمѧѧاد علѧѧى اسѧѧتقلال اليѧѧدينعليهѧѧا مѧѧن خѧѧ الأداء وأسѧѧلوب القѧѧانون آلѧѧة صѧѧناعة تطѧѧوير .1

  .وصولاً إلى الأداء بالأسلوب البوليفوني
 .الموسيقي الشرقيتدعيم دور الآلة في التخت  .2

 النظريѧѧة بѧѧين ومناهجهѧѧا القѧѧانون آلѧѧة"دراسѧѧة بعنѧѧوان ) م2002(أجѧѧرى إميѧѧل حѧѧداد   :الثانيѧѧة الدراسѧѧة •
 موضѧحاً  والكتѧب  والمراجѧع  المصѧادر  فѧي  الآلѧة  عѧن  ذُآѧر  مѧا  بعѧض  لجمع خلالها من سعى ."والتطبيق

  أجѧѧل مѧѧن عليهѧѧا بѧѧالعزف المرتبطѧѧة والعقبѧѧات المشѧѧكلات أهѧѧم وعѧѧرض والمخطوطѧѧات، بالصѧѧور ذلѧѧك
 تمѧارين  يحتѧوي  دراسѧي  منهѧاج  اقتراح خلال من والمدرّس، وذلك الطالب لصالح منهجية هيكلية تطوير

 دراسته الطالب ينهي وحتى السادس الصف من( عاماً عشر أحد الصعوبة لمدة في متدرّجة ومقطوعات
 ).الجامعية

 موسѧѧيقية ومقطوعѧѧات تمѧѧارين مѧѧن مكونѧѧاً القѧѧانون آلѧѧة علѧѧى العѧѧزف لتѧѧدريس منهاجѧѧاً الباحѧѧث اقتѧѧرح وقѧѧد
الدراسѧѧѧية والسѧѧѧن المناسѧѧѧبة للبѧѧѧدء بѧѧѧتعلم الآلѧѧѧة، آمѧѧѧا أدرج بعѧѧѧض   عѧѧѧدد السѧѧѧاعات فيѧѧѧه موضѧѧѧحاً آاملѧѧѧة،

  :الاقتراحات المنهجية الخاصّة بالتعليم الفردي والجماعي، وقسم مسار الطالب التعليمي إلى مرحلتين
مرحلѧѧة انطѧѧلاق : والثانيѧѧة. بية فѧѧي التمѧѧارين للمبتѧѧدئينمرحلѧѧة تمهيديѧѧة باسѧѧتعمال الأغѧѧاني الشѧѧع : الأولѧѧى

وتمرس يتمكن فيها الطالب مѧن تعلѧم المهѧارات والتكنيѧك المتقѧدم الخѧاص بآلѧة القѧانون، وحѧاول الباحѧث           
 .مواآبة التطبيق العملѧي فѧي الآلѧة للدراسѧة النظريѧة، وفѧق منهѧاج أآѧاديمي نظѧري يواآبѧه تطبيѧق عملѧي            

 :باحث بمجموعة من التوصيات أهمهاوفي نهاية الدراسة أوصى ال
1.    ѧѧمن نقاطѧѧدرس تتضѧѧب والمѧѧالح الطالѧѧة لصѧѧة منهجيѧѧوير هيكليѧѧرورة تطѧѧادات  اًضѧѧة وإرشѧѧمنهجي

 .جديدة تقنية وتربوية خاصة بالآلة
إدخѧѧال فكѧѧرة التعلѧѧيم الفѧѧردي للطالѧѧب فѧѧي المرحلѧѧة الأولѧѧى مѧѧن دراسѧѧته لآلѧѧة القѧѧانون، والتعلѧѧيم         .2

 . الجماعي في المراحل المتقدمة ضمن آلية التعليم المنهجي لآلة القانون
المرحلة التمهيدية باسѧتخدام الأغѧاني الشѧعبية فѧي     : أن يمر الطالب في مساره التعليمي بمرحلتين .3

الآلѧة، ومرحلѧة الانطѧلاق والتمѧرّس باسѧتخدام المهѧارات التقنيѧة الخاصѧة بآلѧة          تعليم العزف على 
 .القانون

أن هناك مدارس للعزف على آلة القانون، يقود آل مدرسة منها عازف قدير، مثل مدرسة محمد  .4
      ѧا، وأن هѧي وغيرهمѧاح منسѧد الفتѧة عبѧي      عبده صالح، ومدرسѧع فѧى التوسѧة إلѧدارس بحاجѧذه الم

 .عن آل عازف من روّاد هذه المدارس إجراء دراسات معمقةدراستها من خلال 
  
توظيѧѧف الأغنيѧѧة الأردنيѧѧة فѧѧي تعلѧѧيم   "دراسѧѧة بعنѧѧوان ) م2007(أجѧѧرت رلѧѧى جѧѧرادات  :الثالثѧѧة الدراسѧѧة •

 ،وصѧناعتها  ،من حيѧث تاريخهѧا  قدمت من خلالها تعريفاً بآلة القانون  ".العزف على آلة القانون للمبتدئين
آما هدفت إلى وضع منهاج مقترح للعزف على آلة القانون، مѧن خѧلال    ،واستخداماتها المختلفة ،هاؤوأجزا
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توظيف الأغاني الأردنية التي تتضمن المهارات التكنيكيѧة والتمѧارين الأساسѧية المناسѧبة للطالѧب المبتѧدئ،       
ممѧا يسѧهم   ، الأصѧلي  وذلك بعد جمع الباحثة لهذه الألحان واختيار المناسب منهѧا دون الخѧروج عѧن طابعهѧا    

 . في تبسيط عملية التعلّم للطالب المبتدئ
 والصѧعوبات  المعوقѧات  علѧى  التغلѧب  فѧي  المبتѧدئ  الطالѧب  سيسѧاعد  المقتѧرح  المنهج أن إلى الباحثة خلصت
 تضѧمنتها  التѧي  الأردنيѧة  التراثيѧة  فالأغѧاني  القѧانون،  آلة عزف تعلمه من الأولى المراحل في ستواجهه التي

 يجعل مما والإيقاع، اللحن في والتنوع والمرونة والبساطة، بالذيوع اتّسمت التكنيكية، والمهارات التمارين
 .الآلѧة  هѧذه  علѧى  العѧزف  فѧي  جيѧد  مسѧتوى  إلى الوصول خلالها من المبتدئ الطالب ويستطيع سهلا تطبيقها
 :الدراسة أوصت الباحثة بمجموعة من التوصيات أهمها نهاية وفي

 للمѧѧدونات والعربيѧѧة الأردنيѧѧة والمعاهѧѧد الجامعѧѧات فѧѧي الموسѧѧيقية المكتبѧѧات مѧѧن جانѧѧب تخصѧѧيص .1
 التѧѧي الألحѧѧان لهѧѧذه الاسѧѧتماع علѧѧى الطالѧب  وحѧѧث والعربيѧѧة، الأردنيѧѧة التراثيѧѧة بالألحѧѧان الخاصѧة 
 علѧѧى وإقبالѧѧه للآلѧѧة اهتمامѧѧه وجѧѧذب الطالѧѧب فعاليѧѧة وزيѧѧادة الموسѧѧيقي، الѧѧذوق تنميѧѧة إلѧѧى تѧѧؤدي
 . تعلمها

 
: أسѧѧاليب العѧѧزف علѧѧى آلѧѧة القѧѧانون"دراسѧѧة بعنѧѧوان ) م2008(أجѧѧرى نشѧѧأت درابسѧѧة  :الرابعѧѧة الدراسѧѧة •

هدفت إلى مقارنة أساليب العزف على آلة القانون فѧي آѧل مѧن مصѧر وسѧوريا، بأسѧاليب       ".دراسة مقارنة
العѧѧزف عليهѧѧا فѧѧي الأردن، والتعѧѧرف إلѧѧى مѧѧا تمتѧѧاز بѧѧه آѧѧل مѧѧن هѧѧذه المѧѧدارس مѧѧن تقنيѧѧات وطѧѧرق أداء،    

وذلѧك عѧن طريѧق تحليѧل بعѧض المقطوعѧات الموسѧيقية والأغѧاني التѧي تѧم عزفهѧا            . يف العازفين بهاوتعر
  .على آلة القانون وبيان طرق العزف في آل منها ومقارنتها ببعضها بعضاً

 هارات العزفية في الأسلوب المصريتنوع الم: وقد توصلت هذه الدراسة إلى مجموعة نتائج أهمها
اخѧتلاف بسѧيط بѧين     مѧع الإشѧارة إلѧى   فѧي آѧل مѧن الѧدول الѧثلاث،      إلى حد آبيѧر  السوري والأردني وتشابهها و

، إضافة إلى اخѧتلاف وضѧعية الأصѧابع علѧى الأوتѧار، واخѧتلاف       آل منهاأساليب العزف على آلة القانون في 
ى آلة القانون في مصѧر مѧن   تطور أساليب العزف علإلى الدراسة  أشارتآما . المادة التي تصنع منها الريشة

، وتѧأثر الأسѧلوب السѧوري بالأسѧلوب الترآѧي فѧي العѧزف نظѧراً         المؤلفات الموسيقية الخاصة بهاخلال تطور 
، واسѧѧتخدام طѧѧرق ومهѧѧارات جديѧѧدة فѧѧي العѧѧزف علѧѧى آلѧѧة القѧѧانون فѧѧي الأردن ومنهѧѧا بينهمѧѧاالجغرافѧѧي  لقѧѧربل

  .الأسلوب الترآي
    ѧѧن التوصѧѧة مѧѧة بمجموعѧѧت الدراسѧѧاواختتمѧѧرورة : يات أهمهѧѧذليل    ضѧѧزف وتѧѧرق العѧѧام بطѧѧالاهتم

الصعوبات الأدائية والاستفادة منها في تأليف مناهج لتدريس آلة القانون، والاهتمام بصناعة الآلѧة وتطويرهѧا   
من حيث الشكل، وزيادة عدد الأوتار، وانتقѧاء الأخشѧاب المسѧتعملة فѧي صѧناعتها، وجمѧع المؤلفѧات الخاصѧة         

دراسѧة   نحѧو ريس الآلة، إضافة إلى تشجيع طلبة المعاهد الموسيقية الأردنية فѧي التوجѧه   بها، وتوحيد طرق تد
  .آلة القانون

  
إميل حداد ودوره في نشر آلѧة القѧانون   "دراسة بعنوان ) م2012( جوني حداد،أجرى  :الخامسة الدراسة   •

فѧي الأردن، والتعѧرف إلѧى     هدفت إلى التعرف إلى حياة إميل حداد ودوره في نشر آلة القѧانون . "في الأردن
أهѧѧم أعمالѧѧه، وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتخدام المѧѧنهج التѧѧاريخي والمѧѧنهج الوصѧѧفي التحليلѧѧي لملاءمتهمѧѧا لأغѧѧراض 

  .الدراسة
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وقѧѧد جѧѧاءت هѧѧذه الدراسѧѧة فѧѧي خمسѧѧة فصѧѧول تنѧѧاول فيهѧѧا الباحѧѧث نبѧѧذة تاريخيѧѧة عѧѧن آلѧѧة القѧѧانون،        
ة اليѧدين عليهѧѧا، آمѧا تنѧѧاول آلѧة القѧѧانون فѧѧي    وصѧناعتها، وتقنيѧѧات العѧزف عليهѧѧا، ووضѧعية العѧѧازف، ووضѧѧعي   

واشѧتملت الدراسѧة علѧى نبѧذة عѧن حيѧاة إميѧل حѧداد وأبѧرز أعمالѧه،           . الأردن، وأشهر عازفي الآلة فѧي الأردن 
وأهم المراحل الحياتية والفنية التي مر بهѧا مѧن حيѧث بدايتѧه مѧع الموسѧيقا، ودراسѧته فѧي القѧاهرة، وعملѧه فѧي            

في السعودية، ودوره في نشر آلة القانون في الأردن، بالإضافة إلѧى شѧهادات بعѧض     الإذاعة الأردنية، وعمله
  .الفنانين الأردنيين والعرب فيه، آما أضاف الباحث جدولاً تناول بعض أعمال إميل حداد الموسيقية

ة إميѧل حѧداد هѧو أول موسѧيقي أردنѧي درس آلѧ      : وقد أورد الباحث نتائج الدراسة التي آان من أهمها
وحصل على شهادة في الموسيقا العربية من القاهرة، إضافة إلى دور إميل حداد في نشѧر آلѧة القѧانون     نونالقا

، وأن لإميѧل  ونشر الأغنية الأردنية، وتشكيله فرقة موسيقية للإذاعة الأردنية بقيادته وعزفه علѧى آلѧة القѧانون   
وقѧد أوصѧى الباحѧث فѧي نهايѧة      . فلحѧن موسѧيقي فѧي مختلѧف مجѧالات الغنѧاء والعѧز       ) 400(حداد ما يزيد عن

  .عند إميل حدادعلى آلة القانون طرق العزف  فيضرورة البحث : أهمها من عدة توصياتبدراسته 
  

  لمحة تاريخية عن آلة القانون
القѧѧانون مѧѧن أهѧѧم آلات الموسѧѧيقا العربيѧѧة، تطѧѧورت تѧѧدريجياً منѧѧذ أقѧѧدم الحضѧѧارات، وآانѧѧت أولهѧѧا        

الجنك منذ أآثر من خمسة آلاف سنة، ثѧم آلѧة الآشѧور التѧي ظهѧرت فѧي       الحضارة المصرية، حيث ظهرت آلة 
نقوش مدينة بابل في العراق بعد ألف عام من ظهور الجنѧك المصѧري، حيѧث يѧرى بعѧض المѧؤرخين أن هѧذه        

  ).18، ص2008سروة، (الآلات تعتبر الجد الأآبر لآلة القانون 

  
  آلة الجنك    

وقѧد  . العربية، آلة إسلامية يرجع عهدها إلѧى العصѧر العباسѧي    والقانون بشكله المتداول في الموسيقا
عزا بعضهم اختراعها إلى الفارابي، ولكن المرجح أن فضل استكمالها وتهذيبها على النحѧو المعѧروف يرجѧع    

وآلѧѧة القѧѧانون بشѧѧكلها الحѧѧالي ظهѧѧرت فѧѧي أواخѧѧر القѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر، حيѧѧث   ). 11ت، ص.بشѧѧير، د(للعѧѧرب 
لة في البلاد العربية واعتبرت رمزاً هاماً من رموز الموسيقا العربيѧة فاعتبرهѧا الѧبعض    ازدادت أهمية هذه الآ

  ).19، ص2008سروة، (عمدة التخت الموسيقي الشرقي 
: وهناك العديѧد مѧن الآلات التѧي يѧرجح أن آلѧة القѧانون انحѧدرت منهѧا عبѧر الأجيѧال الماضѧية ومنهѧا            

               يكѧѧѧѧѧѧورد، السѧѧѧѧѧѧيتار، السѧѧѧѧѧѧبينيت، القѧѧѧѧѧѧانون الأوروبѧѧѧѧѧѧي   الهѧѧѧѧѧѧارب، الليѧѧѧѧѧѧر، السѧѧѧѧѧѧنطور، الدولشѧѧѧѧѧѧيمر، الكلاف 
  ).26، ص 2002شورة، ( ، الجنك، الآشور، المونوآورد )19، ص 2008سروة، (



 المجلة الأردنية للفنون

449 
 

أي القضيب الذي يعѧزف بѧه، ويقѧال أيضѧاً أنهѧا      ) قانو(اسم القانون جاء نسبة إلى آلمة سومرية هي 
الذبذبات، أي نسѧب أصѧوات السѧلم الموسѧيقي وهѧي       لة قياسبهذا الإسم أطلقت على آجاءت من آلمة إغريقية 

، والتي أخذها العرب بواسطة تراجمهم عن المؤلفات الإغريقيѧة إلѧى اللغѧة العربيѧة إبѧان القѧرن       )المونوآورد(
  ).1، ص2005العربي، ( العاشر الميلادي 

  
  شكل القانون وأقسامه

الجѧوز  خشѧب  تتكون آلة القانون من صندوق خشبي شكله شبه منحرف، يصنع من الخشب وأفضله   
ويتѧألف هѧذا الصѧنوق مѧن     . الناشف، له قياسات خاصة بحيث يكون أحѧد جانبيѧه المتѧوازيين أقصѧر مѧن الثѧاني      

  :الأجزاء التالية
 .الواجهة العليا القصيرة من الآلة :القِبْلَة .1
 .صندوق المصوت وفيه ثقوب صغيرة مجموعة ثلاثياً تثبت فيها الأوتارالضلع القائم لل :الكَعْب .2
 .الجزء المقابل لعازف الآلة :القَاعِدة السُفْلَى .3
قطعة خشبية مثبتة على الصندوق من اليسѧار وبهѧا عѧدة ثقѧوب تثبѧت       ):بيت المفاتيح(مَسْطَرَة المَلاوِي  .4

 .فيها الملاوي
أسطوانية تقريباً يحتوي آل منها علѧى ثقѧب لѧربط الѧوتر فيѧه،       قطع خشبية صغيرة ):المفاتيح(ي المَلاوِ .5

 .وأعلى المفتاح على شكل هرم لتسهيل وضع مفتاح الدوزان عليه
قضيب خشبي مثبت فوق خط اتصال الصندوق المصوت بمسѧطرة المѧلاوي تمѧر فوقѧه الأوتѧار       :الأنف .6

 .بمجموعات ثلاثية
مشѧدود  ) آيلѧة (أربعѧة أو خمسѧة أقسѧام يسѧمى آѧل منهѧا        إطار خشبي من جهة اليمѧين مقسѧم إلѧى    :ةمَقْالرَّ .7

 .عليها جلد من رق السمك لتضخيم الصوت
 .قضيب خشبي مثبت على حوامل خشبية ترتكز فوق وسط الكيلة :الفَرَس .8
قطعѧѧة خشѧѧبية علѧѧى شѧѧكل شѧѧبه منحѧѧرف وهѧѧي واسѧѧطة اتصѧѧال بѧѧين الفѧѧرس وخشѧѧب الصѧѧندوق  :الرَّآيѧѧزَة .9

 .المصوت، تثبت القاعدة الكبرى للقانون بالقبلة وترتكز الفرس على قاعدته الصغرى
فتحѧѧات مسѧتديرة مختلفѧѧة الأقطѧѧار علѧى سѧѧطح الصѧѧندوق المصѧوت تسѧѧاعد علѧѧى     ):القَمѧѧَراتْ(الشَّمَاسѧِي   .10

 .رنين الصوت تضخيم
 .الفتحة غير المستديرة في سطح الصندوق المصوت بالقرب من القاعدة :السِّرو .11
قطѧѧع معدنيѧѧة صѧѧغيرة ترآѧѧب عنѧѧد الأنѧѧف، تعمѧѧل علѧѧى تغييѧѧر صѧѧوت الѧѧوتر ودرجتѧѧه مѧѧن خѧѧلال  :العѧѧُرَب .12

 .تقصير أو تطويل الوتر
خشѧب  الأعلى ويسمى الوجه، والأسفل ويسمى الظهر، يصѧنعان مѧن   : سطحان خشبيان :الوَجه والظَهر .13

 .الجوز الناشف ويفضل أن يكونا أصلاً من قطعة خشبية واحدة
. تصѧѧنع حاليѧѧاً مѧѧن النѧѧايلون ،وتѧѧر ثلاثѧѧي) 26(وتѧѧراً مفѧѧرداً مقسѧѧمة علѧѧى ) 78(عѧѧددها المعتѧѧاد  :الأوتѧѧار .14

وتتفاوت أوتار القانون فѧي الغلѧظ والحѧدة، وتتѧدرج حѧدتها مѧن الأسѧفل للأعلѧى، وهѧي مѧن حيѧث غلظهѧا             
الѧدوآاه للأوتѧار الغليظѧة، النѧوى للأوتѧار      : معروفة لدى الموسѧيقيين بالأسѧماء التاليѧة    ورقتها ثلاثة أنواع

المتوسطة في الغلظ، والكردان للأوتار الرفيعة، وهذه التسميات حديثة، وفي الأصل آانت تشѧد للقѧانون   
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أوتѧار آانѧت   أوتار العود بالمقاسات المعروفة بالعشيران ثѧم الѧدوآاه ثѧم النѧوى ثѧم الكѧردان، وآخѧر أربѧع         
 .في آلة الكمان) مي(تشد من وتر 

بابة، وتوضѧѧع بينѧѧه وبѧѧين السѧѧبابة الكشѧѧتبان حلقѧѧة معدنيѧѧة دائريѧѧة خفيفѧѧة تحѧѧيط بالسѧѧ  :الكُشѧѧْتْبَانْ والرّيشѧѧَة .15
 .الريشة من قرن الجاموس وغالباً ما تصنع ريشة لنبر الوتر،

 
  أجزاء آلة القانون

  آيفية العزف على آلة القانون
القѧѧانون فѧѧوق حامѧѧل خѧѧاص بحسѧѧب محѧѧيط الصѧѧندوق المصѧѧوت بحيѧѧث يناسѧѧب العѧѧازف       توضѧѧع آلѧѧة  

خلف القانون من جهѧة القاعѧدة السѧفلى للآلѧة، ويكѧون الظهѧر مسѧتقيماً غيѧر          سطه في جلسته على الكرسيفيتو
إلѧى الѧداخل   بعد ذلك يثنѧي العѧازف ذراعيѧه    . مشدود، والأآتاف مسترخية، والرأس مرفوعاً ومتجهاً نحو الآلة

مرتفعتين عن الآلѧة، وتكѧون اليѧد اليمنѧى محاذيѧة للفѧرس فѧي صѧعودها وهبوطهѧا بينمѧا اليѧد اليسѧرى              ناتكونو
محاذية لمسطرة العرب، وتتحرك بشكل مائل بحسب اتجاه المسطرة، ثم يحني العازف آفيه بشكل بيضاوي، 

يѧتم نبѧر   بقѧى تحѧت السѧبابة، و   بحيث تلتقي السبابة التي توضع بها الريشة والكشتبان مѧع إصѧبع الإبهѧام الѧذي ي    
وتكون حرآتها عامودية على الوتر، وتقوم سبابة اليѧد اليسѧرى بالإضѧافة إلѧى العѧزف برفѧع أو        الوتر بالريشة
  .وأحياناً يستخدم إبهام اليد اليسرى وأوسطها للعفق. خفض العرب

  
   ѧѧي تعتمѧѧة التѧѧة التقليديѧѧاك الطريقѧѧانون فهنѧѧة القѧѧى آلѧѧزف علѧѧرق العѧѧبة لطѧѧا بالنسѧѧار أمѧѧر الأوتѧѧى نقѧѧد عل

وهنѧاك طريقѧة العѧزف بثلاثѧة أصѧابع مѧن آѧل يѧد فѧي حѧال عѧزف النغمѧات المتعѧددة فѧي آن               . بإصبعي السبابة
أمѧا  . ومن الممكن هنѧا وضѧع آشѧتبان لكѧل إصѧبع     . بحيث يتم العزف بأصابع السبابة والإبهام والوسطى. واحد

 ѧѧѧѧѧد آمѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧة لكѧѧѧѧѧابع الخمسѧѧѧѧѧالعزف بالأصѧѧѧѧѧون بѧѧѧѧѧة فتكѧѧѧѧѧة الثالثѧѧѧѧѧارب  الطريقѧѧѧѧѧة الهѧѧѧѧѧي آلѧѧѧѧѧال فѧѧѧѧѧو الحѧѧѧѧѧا ه                                
  ).21-20، ص 2008سروة، (
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   إميل حداد. د

  
  

  ميزات آلة القانون
تمتاز آلѧة القѧانون بأنهѧا مѧن أآمѧل الآلات الموسѧيقية العربيѧة، وأجملهѧا صѧوتاً وذلѧك لتعѧدد مناطقهѧا               

عن جمع صوتي القرار والجواب، فصوتها يصل للسѧامع وآأنѧه   الصوتية وسعة مساحتها، وقوة رنينها الناجم 
مصاحبة الفرق الموسѧيقية والمطѧرب أثنѧاء    ، وهي تعتبر من الآلات الأساسية في ينطلق من آلتين تعملان معاً

آمѧѧا أن جميѧѧع النغمѧѧات الموسѧѧيقية التѧѧي . الغنѧѧاء، آѧѧذلك تقѧѧوم بѧѧأداء قوالѧѧب الموسѧѧيقا العربيѧѧة بمختلѧѧف أنواعهѧѧا 
عازف القانون من قراراتهѧا إلѧى جواباتهѧا تكѧون جѧاهزة أمامѧه بعѧد ضѧبط دوزان أوتѧار الآلѧة بشѧكل            يحتاجها 

  ).19، ص2008سروة، (دقيق 
  

  المهارات العزفية لآلة القانون
  :يمكن العزف على آلة القانون بمهارات متعددة منها

ن واحѧد علѧى مسѧافة ديѧوان     وتѧؤدى بѧالعزف بكلتѧا اليѧدين فѧي آ     ): العѧزف باليѧدين معѧاً   (المهارة الأولѧى   .1
، بحيث تعزف اليد اليمنѧى فѧي الѧديوان العلѧوي واليѧد اليسѧرى فѧي الѧديوان السѧفلي، وتعѧزف           )أوآتاف(

، وذلѧك  )ةنَطَلْالسѧَّ (بهذه الطريقѧة السѧلالم المتتاليѧة والأشѧكال الموسѧيقية المختلفѧة والمعروفѧة بمصѧطلح         
 .حد ما للطرب الذي تحدثه في نفس السامع مع أنها بطيئة إلى

ومهѧارات التبѧديل   . بحيث تبدأ إحدى اليدين العزف ثѧم تتبعهѧا الأخѧرى وهكѧذا    ): التبديل(المهارة الثانية  .2
أو التبديل علѧى القفѧزات أو   .... عديدة فمنها التبديل على الوتر الواحد، أو التبديل على وترين متتاليين،

اً، آما يتم تبديل اليѧدين بѧالعزف السѧريع    ، سواء آان ذلك صعوداً أو هبوط)الأوآتاف(أو ) الأربيجات(
الذي يستخدم للأزمنة الطويلة، وبالتبѧديل تعѧزف النغمѧة باليѧد اليمنѧى تليهѧا       ) اجدَرْالفِ(للصوت المتصل 

نفس النغمة باليد اليسرى والعكس، وتستخدم مهارة التبديل أيضاً عند تثبيت نغمة واحدة بإحѧدى اليѧدين   
 .وتجول اليد الأخرى بالمقطوعة

تحتѧوي القطعѧة الموسѧيقية علѧى تحѧويلات نغميѧة        تستخدم حينما): التلوين الكروماتيكي(المهارة الثالثة  .3
آثيѧѧرة ويѧѧتم التحويѧѧل النغمѧѧي بѧѧالعرب أو بѧѧالعفق بضѧѧغط إصѧѧبع الإبهѧѧام فѧѧي اليѧѧد اليسѧѧرى مكѧѧان العربѧѧة  
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للتلѧوين الكرومѧاتيكي عѧن    المراد رفعها أو خفضها وتسمى هذه الطريقة بالبصم، وقد تسѧتخدم الزحلقѧة   
طريق عفق نغمة بالإبهام على نفس الوتر حتى الوصول بها إلى نغمة الجواب، أو الوصول إلѧى نغمѧة   

 .رابعة أو خامسة صاعدة تتناسب مع الدرجة التي قبلها
وتتم باستخدام صوتين أو أآثر في آن واحѧد، بحيѧث يعѧزف اللحنѧان     ): تعدد التصويت(المهارة الرابعة  .4

 .أو تعزف إحدى اليدين مصاحبة للأخرى معاً،
وقد تضاف الحليات الجمالية إلى اللحن أو أثناء السكتات، وقد تسѧتخدم الزخѧارف، أو الريشѧة المقلوبѧة     

  .وهذه الطريقة تستخدم عند العازفين الأتراك) بطن الريشة وظهرها(
  

  دخول آلة القانون للأردن
 الستينات عازفون يجيѧدون العѧزف علѧى آلѧة القѧانون، وآѧان      آما سبق وأشرنا، لم يكن في الأردن قبل 

 فѧي  الموسѧيقيين  أنظѧار  لفѧت  وهذا ما المهرجانات، للمشارآة في القادمة الفرق طريق عن الأردن دخولها إلى
 فرقѧة  فѧي  قѧانون  عѧازف  أول، فكѧان  إلى ضرورة تواجد هذه الآلة في إطار فرقتها الموسيقية الأردنية الإذاعة

           الѧѧذي عمѧѧѧل فيهѧѧا مѧѧدة قصѧѧيرة هѧѧاجر بعѧѧدها إلѧѧى أمريكѧѧѧا         ،)سѧѧروة  جѧѧوني (العѧѧازف السѧѧوري    هѧѧو  الإذاعѧѧة 
العѧѧال الѧѧذي عمѧѧل فѧѧي  عبѧѧد السѧѧوري مѧѧن أصѧѧل مصѧѧري محمѧѧود العѧѧازف م، ثѧѧم اسѧѧتقدمت الإذاعѧѧة1963م عѧѧا

  ). 38، ص 2012حداد، (م 1970الإذاعة الأردنية حتى عام 
 العѧѧالي المعهѧѧد فѧѧي الآلѧѧة هѧѧذه درس الѧѧذي حѧѧداد إميѧѧل فهѧѧو القѧѧانون آلѧѧة علѧѧى أردنѧѧي عѧѧازف أول أمѧѧَّا
 القѧانون  آلة وعلى يديه عُرفت .الأردن في القانون لآلة مدرّس أول يعتبر والذي القاهرة، في العربية للموسيقا

إلѧѧى الاهتمѧѧام   إضѧѧافة المختلفѧѧة، الموسѧѧيقية والفѧѧرق العربѧѧي الموسѧѧيقي التخѧѧت فѧѧي رئيسѧѧة آآلѧѧة الأردن فѧѧي
 اليرمѧوك،  جامعѧة  :ومنهѧا  الموسѧيقا  بتѧدريس  تُعنѧى  التѧي  الأردنيѧة  والمعاهѧد  الجامعات في بتدريسهاالأآاديمي 
 .الأردنية والجامعة للموسيقا، الأردنية والأآاديمية للموسيقا، الوطني والمعهد

  
  استخدامات آلة القانون في الأردن

دول العربية الأخرى، فقد اسѧتخدم  ال استخدام آلة القانون في الأردن لا يختلف آثيراً عن استخدامه في
وفي أداء ارتجالات أو تقاسيم قبѧل البدايѧة فѧي الغنѧاء، إضѧافة إلѧى اسѧتخدامه لمرافقѧة غنѧاء           ،لغناءفي مرافقة ا
وآذا الحال بالنسبة للتلحين، حيث يصوغ بعѧض الملحنѧين عѧازفي آلѧة     . التي يؤديها المطرب المنفرد المواويل

بحكѧم مѧا تتمتѧع     رها آونها تساعد على ابتكار أجمѧل الأنغѧام وصѧياغة أروع الألحѧان    القانون ألحانهم على أوتا
آمѧا يحتѧل عѧازف القѧانون مكانѧة رفيعѧة فѧي الفѧرق الموسѧيقية الأردنيѧة، حيѧث يѧؤدي             . به الآلة من مزايا فنيѧة 

  .عربية وأأثناء أداء هذه الفرق لمقطوعات وأغاني أردنية ) صولو(أدواراً منفردة 
القѧѧانون دوراً مهمѧѧاً فѧѧي تѧѧدريس أساسѧѧيات الموسѧѧيقا العربيѧѧة والأناشѧѧيد والأغѧѧاني التراثيѧѧة فѧѧي   يلعѧѧب و

جميع الجامعات والمعاهد والمؤسسات التي تعنى بتدريس الموسيقا في الأردن، لا سيما وأنها الآن تلقى إقبالاً 
دارسѧي آلѧة القѧانون الجѧامعيين نحѧو      متزايداً من الشباب الأردني لتعلمها آدراسة أو آهواية، إضافة إلى اتجاه 

الحصول على الѧدرجات العلميѧة العليѧا سѧواء آانѧت       متطلبات إجراء دراسات علمية عن آلة القانون لاستكمال
  . الماجستير أو الدآتوراة

فѧي عѧزف معظѧم القوالѧب      لأساسѧي فѧي التخѧت الموسѧيقي العربѧي     هذا بالإضافة إلى دور آلة القѧانون ا 
ثل الأدوار والموشحات والقصائد والمواويل والأغاني الوطنية والعاطفية والشѧعبية، إضѧافة   الغنائية العربية م

  .إلى القوالب الآلية آالدواليب والبشارف والسماعيات واللونجات والتحاميل والتقاسيم
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وقѧѧد ظهѧѧرت آلѧѧة القѧѧانون فѧѧي العديѧѧد مѧѧن الفѧѧرق الأردنيѧѧة آآلѧѧة أساسѧѧية مثѧѧل الفرقѧѧة الموسѧѧيقية للإذاعѧѧة  
ردنية، وفرقة النغم العربي، وفرقة الفحيص، وفرقة إربد للموسيقا العربية، وفرقة نقابة الفنانين الأردنيين، الأ

  .وغيرها وفرقة نوازن
ويرى إميѧل حѧداد أن لآلѧة القѧانون الѧدور الأبѧرز فѧي الهيمنѧة الأدائيѧة علѧى الفرقѧة الموسѧيقية للإذاعѧة              

بѧي، وأن لهѧا دوراً وأهميѧة بالغѧة فѧي إثѧراء الإنتѧاج الموسѧيقي         الأردنية، وغيرهѧا مѧن الفѧرق ذات الطѧابع العر    
لا تزال واضѧحة للعيѧان مѧن خѧلال     ازفوها من أداءات عزفية متميزة العزفي والغنائي في الأردن، بما قدمه ع

الكثير من التسجيلات العزفية والغنائية، وآذلك الكثير من المؤلفات الموسيقية التصويرية التي رافقѧت العديѧد   
  .3ن المسلسلات التلفزيونية الأردنية والعربية، والبرامج الموسيقية والثقافية المختلفةم

وبالإضافة إلى آل ما ذآر، فإنه بѧالنظر لأهميѧة آلѧة القѧانون فѧي الأردن فقѧد وجѧدت هѧذه الآلѧة مكانهѧا           
  .ضمن المقتنيات الموسيقية الأردنية في بيت الفن الأردني في عمان

 
لة القانون في الأردنتقنيات العزف على آ  

  ѧѧة أنѧѧت الباحثѧѧيصلاحظѧѧن تلخѧѧتخدمة  ه يمكѧѧة المسѧѧات العزفيѧѧانون التقنيѧѧة القѧѧى آلѧѧزف علѧѧي العѧѧي فѧѧف
  :الأردن على النحو الآتي

 .العزف بكلتا اليدين على مسافة ديوان .1
 .التبديل المزخرف على الوتر الواحد، والتبديل السلمي .2
مسافة ديوان، والفرداج على الوتر الواحد، والتبѧديل علѧى الѧوتر    بكلتا اليدين على ) اجدَرْالفِ(التبديل  .3

 .الواحد
 .العفق والبصم بإبهام اليد اليسرى، والزحلقة .4
 ).Pedal note(المستمرة  النغمة .5
 .الزخرفة على شكل نبضة .6
 .تعدد التصويت .7
 .شد أو جذب الوتر بإبهام ووسطى اليد اليسرى .8
  .الإيقاع المنغم .9

  
  الأردنعازفو آلة القانون في 

آما سبق وأشرنا فإن إميل حداد هو عازف القѧانون الأول فѧي الأردن، تѧلاه علѧي أبѧو خضѧره الѧذي          
م مدرساً لآلة القѧانون والنظريѧات الموسѧيقية    2001أنهى دراسته الموسيقية في مصر، وعمل حتى وفاته عام 

أيمѧѧن تيسѧѧير الѧѧذي درس آلѧѧة ومѧѧن عѧѧازفي القѧѧانون فѧѧي الأردن أيضѧѧاً . العربيѧѧة فѧѧي معهѧѧد المعلمѧѧين فѧѧي عمѧѧان
، لبنѧان القانون في جامعة اليرموك على يد إميѧل حѧداد، ثѧم تѧابع دراسѧاته العليѧا فѧي جامعѧة الѧروح القѧدس فѧي            

ومѧنهم آѧذلك نسѧيم ملكѧاوي الѧذي      . الجامعѧة الأردنيѧة  فѧي  وعاد منها ليدرس آلة القانون في جامعة اليرموك ثم 
د إميل حداد، وعمل عازفѧاً لهѧذه الآلѧة فѧي الإذاعѧة الأردنيѧة، آمѧا        درس آلة القانون في جامعة اليرموك على ي

عمѧѧل مدرسѧѧاً غيѧѧر متفѧѧرغ لآلѧѧة القѧѧانون فѧѧي جامعѧѧة اليرمѧѧوك، ولѧѧه مشѧѧارآات فѧѧي مهرجانѧѧات محليѧѧة ودوليѧѧة   
  .آعازف للآلة

                                                            
  .م، جامعة اليرموك، إربد، الأردن19/6/2013مقابلة هاتفية مع عازف القانون الأول في الأردن،  .3
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: القѧانون مѧنهم   على آلةبالإضافة إلى ذلك فقد برز على الساحة الموسيقية عدد من العازفين الأردنيين 
وغيѧرهم،   ارق البشير، ونور اليونسعبد الحليم الخطيب، وصلاح مرقة، وأسامة خوري، وظافر يونس، وط

 حيث أتقن آѧل مѧنهم العѧزف علѧى آلѧة القѧانون ولهѧم مشѧارآات مهمѧة محليѧة ودوليѧة فѧي مهرجانѧات موسѧيقية              
  ). 40م، ص 2012حداد، (دنية ، إضافة إلى تدريس بعضهم للآلة في المعاهد الموسيقية الأرمختلفة

  
  العازف الأردني الأول على القانون: إميل حداد
م، أحѧب الموسѧيقا وتعلمهѧا، فكانѧت بداياتѧه بѧتعلم العѧزف علѧى آلѧة          1946إميل حداد من مواليѧد عѧام     

العود التي فتحت الطريق أمامه للمشارآة بالمناسѧبات والحفѧلات المختلفѧة فѧي مدينѧة إربѧد، حيѧث تعѧرف إلѧى          
ثم درس الثانوية الموسيقية فѧي القѧاهرة، والتحѧق فيهѧا بالمعهѧد العѧالي للموسѧيقا،        . لعديد من الموسيقيين آنذاكا

لѧѧويس ناشѧѧد، وأمѧѧين فهمѧѧي،  :وتخصѧѧص بѧѧالعزف علѧѧى آلѧѧة القѧѧانون، فѧѧدرس علѧѧى يѧѧد آبѧѧار الموسѧѧيقيين أمثѧѧال 
طين فѧي القѧاهرة أغنيѧة للفنانѧة     وآان أول لحن أذيѧع لѧه مѧن إذاعѧة فلسѧ     . وأحمد فؤاد حسن، ومحمد عبده صالح

  ).م2011جريدة الرأي،( المصرية صفاء أبو السعود عندما آانت طفلة 
        فѧѧѧي الإذاعѧѧѧة الأردنيѧѧѧة آعѧѧѧازف لآلѧѧѧة القѧѧѧانون مѧѧѧا بѧѧѧين عѧѧѧامي       إميѧѧѧل عنѧѧѧد عودتѧѧѧه لѧѧѧلأردن عمѧѧѧل    

ي تلѧك  ، وآان أول موسيقي أردني يحصل على شѧهادة فѧي تخصѧص الموسѧيقا العربيѧة، وفѧ      )م1967-1971(
سѧلوى، واسѧماعيل خضѧر، وسѧهام الصѧفدي،      : الفترة لحن الكثير من الأغاني لأشهر الفنانين الأردنيѧين أمثѧال  

  ). 44، ص2012حداد، (وفارس عوض وغيرهم 
م سافر إميل إلى المملكة العربية السعودية للعمل في مجال الموسيقا، وقضى هنѧاك  1971في عام و  

القانون وملحن في إذاعة الرياض وإذاعة جدة، التѧي التقѧى فيهѧا المطѧربين     أربعة عشر عاماً آعازف على آلة 
  .السعوديين الكبيرين محمد عبده وطلال مداح، وشارك معهما في حفلات عربية وعالمية آثيرة

م أصبح عضواً في رابطة الفنانين الأردنيين، وبعدها عضѧواً فѧي المجلѧس التأسيسѧي     1984في عام   
وبعد عودته من السѧعودية  . ، آما انتخب فيما بعد عضواً في مجلس النقابة1996دنيين عام لنقابة الفنانين الأر

ميѧاده  : عمل أيضاً في الإذاعة الأردنية آملحن وعازف للقانون، حيث لحن للعديد من المطربين العرب أمثѧال 
  .الحناوي، ونور مهنا، وعبادي الجوهر، وشيرين وجدي، ورجاء بالمليح وغيرهم

 درسѧاً عمل إميل حداد في آليѧة الفنѧون الجميلѧة فѧي جامعѧة اليرمѧوك م      ) م2006 -1985(الفترة خلال 
فѧي المعهѧد الѧوطني للموسѧيقا التѧابع      ) م2012 -1987(غير متفرغ لآلتي القانون والعود، آما عمل في الفترة 

رقѧѧة الموسѧѧيقية فѧѧي أصѧѧبح رئيسѧѧاً لقسѧѧم الموسѧѧيقا والغنѧѧاء وقائѧѧداً للف  1991لمؤسسѧѧة نѧѧور الحسѧѧين، وفѧѧي عѧѧام  
وحصѧѧل علѧѧى العديѧѧد مѧѧن الجѧѧوائز لألحانѧѧه المتميѧѧزة للعديѧѧد مѧѧن         سѧѧة الإذاعѧѧة والتلفزيѧѧون فѧѧي الأردن،   مؤس

            جهѧѧѧѧا بحصѧѧѧѧوله علѧѧѧѧى جѧѧѧѧائزة الدولѧѧѧѧة التقديريѧѧѧѧة فѧѧѧѧي مجѧѧѧѧال التلحѧѧѧѧين     وَّالمطѧѧѧѧربين الأردنيѧѧѧѧين والعѧѧѧѧرب، تَ 
  ). م2012جريدة العرب اليوم،(
  

  آلة القانون في الأردندور إميل حداد في نشر 
أي مѧن  لإميل حداد الذي لم يبخѧل علѧى    في نشر آلة القانون في الأردنالدور الأساسي و يرجع الفضل

، فعندما تخرج من المعهد العالي للموسيقا في القاهرة وحصل على دبلوم الموسيقا العربيѧة عѧام   تلامذته بعلمه
ة، وبدأ بتدريس آلة القانون للراغبين بتعلم العѧزف عليهѧا،   م، رجع إلى الأردن والتحق بالإذاعة الأردني1967

      ѧѧا فѧѧدم توفرهѧѧا، ولعѧѧدرس لهѧѧود مѧѧة بوجѧѧدم المعرفѧѧعوبتها وعѧѧيلاً لصѧѧة قلѧѧذه الآلѧѧى هѧѧال علѧѧان الإقبѧѧث آѧѧي حي
إميѧѧل حѧѧداد علѧѧى شاشѧѧة التلفزيѧѧون الأردنѧѧي    ومѧѧع ظهѧѧور. الأسѧѧواق، وصѧѧعوبة الحصѧѧول عليهѧѧا لغѧѧلاء ثمنهѧѧا  
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درس على يديѧه الكثيѧر مѧن    ، فعليهاه الأردنيون وأصبحوا يلجأون إليه لتعلم العزف عرف لآلة القانونآعازف 
م، 1985آما درس إميل حداد آلѧة القѧانون فѧي جامعѧة اليرمѧوك فѧي مدينѧة إربѧد عѧام          . المعاهد الموسيقيةطلبة 

  . ى الآنوما زال إل هذه الآلةم التحق بالمعهد الوطني للموسيقا في عمان حيث درّس فيه 1987وفي عام 
فѧѧي الأردن مѧѧن خѧѧلال تأليفѧѧه لعѧѧدد مѧѧن   هاإضѧѧافة لتعليمѧѧه آلѧѧة القѧѧانون فقѧѧد سѧѧاهم إميѧѧل حѧѧداد فѧѧي نشѧѧر  

 ؤلفѧات عزف منفرد لهذه الآلة، أو ما قدمѧه مѧن م  سواء منها تلك التي قدمها آ المؤلفات الموسيقية الخاصة بها،
   .لها مع الفرقة الموسيقيةموسيقية 

آلة القانون من خلال ما يقدمѧه عѧن الآلѧة فѧي المѧؤتمرات والمحاضѧرات       آما ساهم إميل حداد في نشر 
والندوات والورش العلمية التي آان يشارك فيها، سواء في الأردن أو في الخارج، إضافة إلى إعѧداده لرسѧالة   

  .لبنانفي  علمية عن آلة القانون ومنهاجها، حصل بموجبها على درجة الماجستير من جامعة الروح القدس
في نشر الآلة من خلال المنهاج الذي وضѧعه لآلѧة القѧانون، والѧذي اقتѧرح تدريسѧه        اًدور أن لإميل آما

آغيرهѧا مѧن    حسѧب رأيѧه   القانون فآلة ،)21-10(من الصف السادس وحتى التخرج من الجامعة أي من عمر 
  .عليها المهرة تحتاج إلى سنوات عديدة من التعليم والتمرين لخلق جيل من العازفينالموسيقية الآلات 

  
  آلة القانون في معزوفات وأغانٍ أردنية

، أو )صѧولو (مقѧاطع فرديѧة    علѧى شѧكل  برزت آلة القانون في العديѧد مѧن الأغѧاني الشѧعبية الأردنيѧة        
شكل حوار بين آلة القانون والآلات الموسيقية الأخرى، آما آѧان لهѧا دور فѧي مѧلء السѧكتات الموسѧيقية       على 

آما أن إميل حداد قام . طربين الأردنيينموظهرت في مرافقة أغاني العديد من ال. يةالموسيق الفواصلبعض و
وفيما يلي أغنيѧة شѧعبية   . سماعي راست، ومقطوعة ليالي عمان :بتأليف مقطوعات موسيقية لآلة القانون منها

بمرافقѧة الفنѧان   أردنية ظهرت فيها آلة القانون بشكل واضح وهي أغنية بين الدوالي للمطربة الأردنيѧة سѧلوى   
من آلمات الشѧاعر رشѧيد زيѧد الكيلانѧي وألحѧان الفنѧان جميѧل العѧاص، وهѧذه          هي الأردني يوسف رضوان، و

تبѧدأ هѧذه الأغنيѧة بمقدمѧة موسѧيقية      . ، وضѧرب أيѧوب  2/4الأغنية من مقام راست الدوآاه وميزان ثنائي بسيط 
    ѧѧن غنѧѧس اللحѧѧرر نفѧѧم يكѧѧانون، ثѧѧاي والقѧѧة النѧѧين آلѧѧوار بѧѧكل حѧѧى شѧѧرب   ،اءعلѧѧين المطѧѧا بѧѧوار هنѧѧون الحѧѧويك

  :والكورال وبين آلة القانون
  يالِوَالدَّ بينِ

بيــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـنِ الدَّوَالِــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي 
 

 
 كَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْمِ الْعَالِــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي وِال
  

 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مَحْــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلا السَّهْــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرَهْ  
 

 
 وِالْبَــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدْرِ يْلالِــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي

 

  بيـنِ الدَّوَالِي

   :يوسف رضوان

 بْتِلْعَــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـبْسَحْجِتْنَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا 
 

 
 مَحْــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلا دَبْكِتْهَــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا

 

 زَادَتْ فَرْحِتْهَــــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا  شُبَـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـانِ بْتِطْــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرَبْ
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  بيـنِ الدَّوَالِي

   :سلوى

 حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُطِّ ايـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدِي بِيـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدَكْ
 

 
 خَلِّيــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـكِ بْجَنْبِــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي 

 
 سْمَــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـعْ قَصِيـــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدَكْلَ

 
 

 قَلْبِــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـيوَافَــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرِّحْ 
 

  بيـنِ الدَّوَالِي

   :يوسف رضوان

 جَنْـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـبِ الْعَرِيشِــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْ 
  

 
 نُرْقُـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـصْ وِنْغَنِّــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي

  
 مَحْـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلا هَالْعِيشِــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْ 

  
 

 وِاحْنَــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي الْجَنِّــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْ 
  

  بيـنِ الدَّوَالِي

    :سلوى

صَبَّـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـابِ الْقَهْــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـوَهْ
 

 
بْدَلِّتْهَـــــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـادورِ 

 
هَالسَّهْـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرَهْ الحِلْـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـوَهْ 

 
 

مـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا بِنْفَوِّتْهَــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا  
 

  بيـنِ الدَّوَالِي



 ون
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 القانون والفرق قة الموسيقية 

458

 موسيقية بين

  

معزوفة ليالي عمان محاورة

  ان

   

علوا
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  نتائج الدراسة
 اهتمѧام  القѧرن العشѧرين، إلا أنهѧا لاقѧت    آلة القانون حديثة العهد في الأردن، ظهرت فѧي السѧتينات مѧن     •

 . الأردنيين العديد من الموسيقيين
ولѧه دور آبيѧر فѧي نشѧر هѧذه الآلѧة فѧي الأردن مѧن خѧلال           ،إميل حداد أول عازف أردني لآلѧة القѧانون   •

 .تدريسها والتأليف لها، وتناولها في دراسات علمية
وميزاتهѧѧا الموسѧѧيقية الواسѧѧعة فوظفوهѧѧا فѧѧي  اسѧѧتفاد الموسѧѧيقيون الأردنيѧѧون مѧѧن إمكانيѧѧات آلѧѧة القѧѧانون   •

 .أعمالهم الموسيقية المختلفة
بدأ مؤخراً تزايد الاهتمام بآلة القѧانون فѧي الأردن مѧن خѧلال الدارسѧين والمعلمѧين والبѧاحثين فѧي هѧذه           •

 .آما أنها تُدرّس في الجامعات والمعاهد التي تعنى بتدريس الموسيقا في الأردن. الآلة
  

  التوصيات
  :لباحثة بما يليتوصي ا
 .تتبع مراحل تطور آلة القانون في الأردن •
 .تأليف مقطوعات أردنية لآلة القانون، وإدخال مهارات عزفية عليها تشتمل على تعدد التصويت •
 .آلة القانون في الأردن العمل على تصنيع •
طѧرق   البحث في طرق العزف عنѧد عѧازفي آلѧة القѧانون الأردنيѧين، والتѧي شѧكلت مѧدارس حديثѧة فѧي           •

 .، وإجراء دراسات مقارنة لهذه المدارسالعزف
، من خلال إجѧراء المسѧابقات العزفيѧة، وتشѧجيع     نشر آلة القانون وتحبيب الفئات العمرية الصغيرة بها •

  .تأليف أعمال موسيقية لهذه الآلة
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  المصادر والمراجعقائمة 
 .الكويت ،ت، آلة القانون، مطبعة حكومة الكويت.بشير، أمل، د

توظيف الأغنية الأردنية في تعليم العزف على آلة القانون للمبتدئين، رسالة  ).م2007(جرادات، رلى، 
 .ماجستير غير منشورة، جامعة اليرموك، الأردن

 .م، عمان، الأردن11/11/201آخر تعديل  )م 2011 (تشرين الثاني 12أي، السبت جريدة الر
 .م، عمان، الأردن31/1/2012، بتاريخ جريدة العرب اليوم، إسلام سمحان

آلة القانون ومناهجها بين النظرية والتطبيق، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة  ). م2002(حداد، إميل، 
 .، لبنان)الكسليك (الروح القدس 

إميل حداد ودوره في نشر آلة القانون في الأردن، رسالة ماجستير غير منشورة،  ).م2012(حداد، جوني، 
 .جامعة اليرموك، الأردن

 . الحياة الموسيقية في الأردن، وزارة الثقافة، عمان، الأردن ).م2010 (حمام، عبد الحميد،
 .علم الآلات الموسيقية، الهيئة العامة للتأليف والنشر، القاهرة، مصر ).م1971(الحنفي، محمود أحمد، 
 .التقدم، القاهرة، مصرالموسيقا الشرقية، مطبعة ).م(1932الخلعي، محمد آامل، 

إمكانية توظيف الأغنية التراثية المصرية في تعليم العزف على آلة القانون  ).م1992(خليفة، هدى، 
 .للمبتدئين، بحث مقدم لدرجة الماجستير، آلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، مصر

 دراسة مقارنة، رسالة ماجستير غير منشѧورة، : أساليب العزف على آلة القانون ).م2008(الدرابسة، نشأت، 
 .الأردن اليرموك، جامعة
 .المنهج التعليمي لآلة القانون الموسيقية، وزارة الثقافة، دمشق، سوريا ).م2008(سروة، سليم، 

على آلة  التصويتتدريبات للتغلب على الصعوبات التكنيكية في أداء تعدد  ).م2004 (سلطان، أمل ماجد،
، المجلد العاشر، آلية التربية الموسيقية، جامعة موسيقاالقانون، بحث منشور، مجلة علوم وفنون ال

  . حلوان، مصر
 آلية منشورة، غير ماجستير رسالة عليها، العزف أسلوب وتطوير القانون آلة ).م(1975شورة، نبيل، 
 .مصر القاهرة، حلوان، جامعة الموسيقية، التربية

 .مصر للكمبيوتر، الواحة مرآز القانون، آلة على العزفية المهارات في الأستاذ ).م(2002نبيل، شوره، 
 .أصول البحث العلمي، آلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، مصر ).م1975(صبري، هدى، 
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