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The Symbolic Connotations of the Expressional Configuration as a 
Visual Language in the Saudi Environment 

 

Shereen Al-harazi, Collage of design and Arts, King Saud University, Jedah.  

  ملخص
أحد أھم عناصر اللغة  تعد المفردات البيئية

البصرية التي لعبت دوراً بارزاً في الأعمال الفنية عبر 
دوراً بناءً في اللوحة التشكيلية وفي العصور واحتلت 

 وتحدد. صياغة وتوضيح مضمون العمل الفني وفكرته
المفردات البيئية الموجودة في بيئة الفنان جماليات بصرية 

 تحدد وفكرية ذات خصائص ودلالات مميزة، كما
ترتبط في مجملھا  التي التعبير الشكلية والمعنوية محفزات

النھاية لغة بصرية يستوعبھا مع بعضھا البعض لتكون في 
  .الفنان في عقله ووجدانه ويترجمھا في واقعه ومحيطه

وكل مفردة من ھذه المفردات في البيئة السعودية 
 في كبيراً  دوراً  تحتل مكانة تاريخية وأيديولوجية وتلعب

علاقات مرتبطة تعطينا  خلال من المعنى، وذلك حمل
دلالات تواصلية  الشكل الثابت لتلك المفردة والتي تحمل

تعبر عن الأبعاد التاريخية لھا، الأمر الذي يحتم معرفة 
يدفعنا مصادر ھذه المفردات ومعرفة طبيعتھا وتحليلھا و

البحث فيھا عن لغة بصرية ذات أساس  إلى ضرورة
تاريخي وجمالي للتوصل إلى الأساس الفلسفي الذي تقوم 

ضمن عليه والذي ينبغي للفنان معرفته قبل إدراجھا 
مكوناته التعبيرية للخروج برؤية ثقافية وجمالية معاصرة 

تلك اللغة البصرية المؤثرة في فكر  تساعد علي تحليل
  .الفنان

المفѧѧردات البيئيѧѧة، دلالات شѧѧكلية،  :المفتاحيѧѧة الكلمѧѧات
  .دلالات معنوية، اللغة البصرية

  

Abstract 
Environmental configurations is one of 

the most important elements of visual 
languages, which played a prominent role in 
art works through the ages and occupied a 
constructive role in paintings and in the 
formulation of the idea and content of art 
works . The environmental configurations that 
exist in an artist`s environment defines visual 
and intellectual aesthetics with characteristics 
and distinctive signs. It also stimulates formal 
and moral Expressions, which are entirety 
associated with each other, to lead to an 
understandable visual language in the artist`s 
mind and conscience, which language is  then 
translated into reality and its surroundings. 

And every singleone of these 
configurations in the Saudi environment 
occupies a historical and ideological place 
and plays a major role in carrying meanings, 
through different  relations  that give us the 
stable shape for those configurations and 
carries signs of communication that reflect the 
historical dimensions, which requires 
knowledge of the sources  and nature of these 
configurations. Analyzing  drives these 
configerations to search for a visual language 
with historical and esthetic basis that leads to 
the  a philosophical basie which the artist 
should know before including those 
configurations within his expressive 
components and  brings out the cultural and 
aesthetic values and to help analyze the visual 
language influencing the artist. 
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   :مقدمةال

 إلى والدافع الحافز إن البيئة التي يعيش فيھا الفنان بمفرداتھا وعناصرھا وخصائصھا ھي بمثابة

ومؤثرات كعناصر فنية وتشكيلية لھا دلالاتھا  مثيرات من تحويه بما والتعبير التشكيل في الفني الإبداع

 التي البيئية الطبيعة من ورموزه إلھامه مصادر يستمد الفنان المبدع ويستوحي المعبرة عن الزمن والتاريخ،

فيھا، فھي تكوّن المستوى الثقافي البصري والفكري لديه وتشارك في صياغة خياله وتعبيره، وتعتبر  يعيش

ئية المرتبطة بالتراث من أبرز عناصر التشكيل الملھمة والتي يظل الفنان في بحث دائم المفردات البي

ومستمر عن الرابط أو العلاقة التي تجمع بين مفرداته المستلمة ورؤيته الفنية الحاضرة وتعطيه المقومات 

أنساق يتشكل منھا الصحيحة للجمال والمعنى، فتلك المفردات على تباين أشكالھا ووظائفھا لھا دلالاتھا ك

الكون ككل، فھي نتاج للعديد من التعديلات والتحويرات لأشكال من الطبيعة اختزلت لتأخذ بعداً اجتماعياً له 

ً باعتباره لغة تشكيلية لتأخذ قيمة تواصلية ورسالة إخبارية ذات محتوي جمالي أيديولوجي، و كذلك بعداً فنيا

  . ية ولونية غنية بالقيم والمفاھيميستخدمھا الفنان للتعبير عن أشكال تجريد

وتتناول ھذه الدراسة المفردات البيئية السعودية بنظرة جمالية تحليلية للوقوف على الشكل الفني 

ودلالاته وعلاقة الأجزاء بالكل المكونة له، والعلاقات فيما بينھا والتي تعطينا الشكل الثابت لتلك المفردة، 

صورة رمزية، إلى وجوده كعنصر غالب في الفنون البصرية حاملاً  والذي يتجاوز كونه مجرد شكل أو

المحاور التي تدور حولھا معظم الفنون البصرية وتأكيداً لدور تلك  من أساسي لدلالة وممثلاً لمحور

  .البصرية المدركات الفني عن المفردات في التعبير

 

  :مشكلة الدراسة

العناصر البارزة والرئيسية في ربط الماضي بالحاضر في أي تعد المفردة البيئية السعودية أحد أھم 

فن بصري والتي تحتاج إلى مزيد من التحليل والتمحيص لاستيعابھما حيث إن الأصالة ھي أساس 

المعاصرة؛ لذا لجأت الدراسة إلى البحث في الدلالات الثقافية والجمالية للمفردات البيئية السعودية كلغة 

  .للوصول إلى التحديث وتطويعه مع متطلبات الواقع بصرية معاصرة ووسيلة

 

  :أھمية الدراسة

التأكيد على أھمية المفردات البيئية السعودية لدى الفنان المعاصر والتعرف على أصولھا ودلالاتھا 

 .ودورھا الفعال كلغة بصرية لھا دلالة الاستمرارية

 

  : ھدف الدراسة

لبيئية في المملكة العربية السعودية واستيعاب ما تعكسه تھدف الدراسة إلى التعرف على المفردات ا

ً الإسھام في تسليط الضوء علي دلالاتھا ومعانيھا ودورھا في ا كوحدة بناء عند الفنان لإبداع من قيم وأيضا

 .المعاصر
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  : محاور ثلاثة في ھذه الدراسة تندرج: محاور الدراسة

ً  يستھدف :المحور الأول المجالات الثقافية والمعرفية  البيئية من مختلف لمفھوم المفردات توضيحا

يستعرض دراسة تحليلية للمفردات البيئية من  :المحور الثانيأما  .والتعريف بھا وبمكانتھا وبأھم مميزاتھا

للمنابع وتصنيف مصادرھا، واستعراض خصائص المفردات البيئية السعودية وعلاقتھا  الرجوع خلال

يولوجية ومن ثم التوصل إلى تحليلھا وتصنيفھا ضمن قواعد الشكل الفني والتعرف بالتاريخ وبالمفاھيم الأيد

يحدد فاعلية المفردات البيئية كلغة  :المحور الثالثأما . على دلالة الشكل والمعنى والتي ارتبطت بالبيئة

أخيراً  ن ثمبصرية وأھمية استثمارھا كمفردة تشكيلية في الفنون المعاصرة وأثرھا على النشاط الفني، وم

  .للدراسة النھائية الاستنتاجات طرح

 

 : المفردات البيئية: أولاً 

قبل الحديث عن المفردات البيئة يجدر بنا توضيح مفھوم البيئة المحيطة بنا التي لھا الأثر الأكبر في 

  .تشكيل مفردات البيئة المعنية بالدراسة في البحث

ابتداءً من الماء والھواء والمناخ والتربة والكائنات  بنافالبيئة عبارة عن المكونات المادية التي تحيط 

الحية وغير الحية الموجودة علي سطح الأرض والتي يتفاعل معھا الإنسان، وقد تكون ھذه البيئة طبيعية من 

  .جدھا ليتكيف بھا مع محيطهصنع الخالق جلّ علاه أو قد تكون صناعية من صنع الإنسان الذي أو

مجموع الظروف الاجتماعية والثقافية التي تؤثر على : "البيئة بأنھا) 2013(ويعرف قاموس ويبستر 

  ".جماعة، كالعرف والقوانين، واللغة والدين، والمنظماتالحياة الفرد أو 

ً عدة نتجت مع التطور البشري كالبيئة السي اسية، والاجتماعية، وقد أنتجت المنظومة البيئية أنماطا

والجغرافية، والمناخية، والاقتصادية، والبيئة الشعبية، والتي شكلت النظام العام للمجتمع الحديث، وبخاصة 

وسواء أكانت ھذه البيئة طبيعية أم صناعية أم كانت من تبعات الظروف . منظومة قيمه ومعتقداته وبنائه

لھا دائرة مياسية أو الجغرافية أو المناخية فإنھا تشكل في مجالاجتماعية أو الاقتصادية أو الثقافية أو الس

متكاملة تحوي بداخلھا بيئة حيوية عبرّ عنھا الفنان باستخدام رسومات ومفردات بيئية عبرت عن حياة 

ساكنيھا وأنماط معيشتھم، في أشكال معينة حددت ملامح لشخصيتھا ضمن حدود مكانية معينة، وبأنماط 

  .ابطية دلت عليھابيئية وعلاقات تر

 والمفاھيم والأفكار العادات من منظومة وفق تم والمجموعة البيئة مع الإنسان تكيف فإن وعليه

 ودلالاتھا أصبح لمنظومة الرموز وھكذا لآخر، مكان من خصوصيتھا الرموز لتلك حققت التي والتصورات

ووظائفھا  أشكالھا تباين على أنھا باعتباريستند إليھا كمرجع  تاريخية وجذور أصول التعبيري ومفھومھا

 المفردات البيئية ھذه مصادر معرفة يحتم الذي الأمر الأبعاد التاريخية، عن تعبر تواصلية دلالات تحمل

  .طبيعتھا وتحليلھا ومعرفة
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  : تعريف المفردات البيئية

إن المفردات البيئية لغة خاصة بالجنس البشري دون غيره لأنھا من صنعه، فھي فن فطري ابتكره 

الإنسان منذ آلاف السنين ليعبر به عن واقعه وخيالاته، تقوم على ترجمة المعتقدات والأساطير والتعبير عنھا 

  . ى مر العصورفي صور حرة، فھي رسالة إخبارية يتم تداولھا محتفظة بقيمتھا التعبيرية عل

شكل : "، ويعرفھا رشيد الفخفاخ بأنھا"الشكل الواحد ذو القياس الواحد: "وتعرف المفردة بأنھا

أما ". ھندسي بسيط أو مركب يتكرر بإيقاعات بصرية منتظمة وغير منتظمة، حسب توزيع شبكي محدد

ال تنسيقية وترتيبية وتركيبية، ھي العنصر البنائي الذي مورست عليه أفع: "الحبيب بيدة فھو يصفھا كما يلي

  .)م2007الجموسي، " (فتكرر مكوّناً لتراكيب قوامھا تنظيم ھندسي حسب توزيعات واتجاھات معينة

لإظھار الشكل  عنصر بناء العمل الفني الذي يستخدم: "المفردة بأنھا) Okverk(وعرف أوكفرك 

المفردة ودورھا كعنصر رئيسي في  على أھمية ، ويؤكد ھذا التعريف"الفيزيائي أو التعبير عن العمل الفني

المفردة في إظھار الشكل الفيزيائي، وھو ما يعنى  إبراز جوانب العمل الفني ومضمونه وقد حدد وظائف

إظھار ماھية الشكل فالمربعية مثلاً ھي صفة الشكل المربع تتحقق وتظھر من خلاله، والشجرية ھي صفة 

                  أما بيتر فيليبس . ا تتضح فيھا معالمھا وخصائصھاخلالھا كم وخاصية للشجرة تظھر من

)Peter Phillips ( وجلين بنوسيه)Jellen Punce (ما يستخدمه الفنان في عمل: "فيعرفان المفردة بأنھا 

ً وإنما  ، وھى في حد ذاتھا ليست"تكوين أو نموذج بواسطة تكرارھا في نظام مفصول عن السطح نموذجا

وقد استخدم تعريف وظيفي  .بداخلھا ي عمل النماذج التي تختلف باختلاف ترتيب وتنظيم المفردةتستخدم ف

. التكرارات المتعددة لھا بصورة ثابتة لإنتاج النماذج في تحديد معنى المفردة، من خلال استخداماتھا في

  .)م2009سلامة، (

ومدلولاتھا وموجوداتھا العيانية  ومفردات البيئة تشمل كل مظاھر البيئة الشعبية بأوسع معانيھا

المادية والشفھية المنطوقة والروحية والطقوس الممارسة بحسب التقاليد الخاصة سواء الدينية أو الشعبية أو 

  . الممزوجة من كليھما

وتعد المفردات البيئية محصلة تفاعلات تاريخية واجتماعية ارتبطت بحياة الشعوب وعوالمھا 

ثقافية والتي كان نتاجھا ولادة ھذه المفردات البيئية التي عبرت عن حياة الشعوب الروحية والدينية وال

  .واستخلصت ظواھر الطبيعة والواقع المحيط بنا

ً تدل علي أن المفردات البيئية ھي الشكل  اتريفالتعومع اختلاف  والمفاھيم إلا أن خلاصتھا جميعا

ني المرئية في البيئة ليعبر بھا الإنسان عن تجربة الذي يحمل دلالات مشتركة ومختزلة للعديد من المعا

  .شعورية تنقل الفكرة للمتلقي كقيمة تواصلية ورسالة إخبارية ذات محتوى جمالي أيديولوجي

كما تختلف المفردة البيئية عن كل من والرمز والشكل والكتلة في احتوائھا علي مميزات خاصة 

   :ومحددة تعطيھا فرادتھا وھي

  

   :عمليةمميزات 

وھي ما يتعلق منھا بشكل المفردة التي تحمل مضامين خاصة يصوغھا الفنان لكي تعبر عن فكره بما 

الشكلي والمدلول، بما يحقق فكرة عمل الفنان، وتحقيق التكامل  خصائصھا ومرونتھا في التغيير يتوافق مع

  .بين المفردة وإنشائية العمل الفني
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   :مميزات بصرية

والتكرار وتجانس المفردة مع عناصر العمل الفني في الحجم والاتجاه الفني والقدرة علي الإيقاع 

استخدام المفردة بأكثر من شكل أو ھيئة، والقدرة علي استخدام أكثر من معادل بصري للمفردة الواحدة في 

  .التعبير عن مدلول واحد

  

  : مميزات موروثة

وھي مميزات . الرمزية المتعددة التي قد تكون ثابتة أو متغيرةوھي الشكل التقليدي للمفردة ودلالاتھا 

  .حضارية وتاريخية وتمثلّ تراكمات ثقافية مشتركة داخل المجتمع الواحد

  

  : مميزات مكتسبة

 تأثير التطور العلمي والتكنولوجي علي الشكل العام للمفردة سواء بالإضافة أو الاختزال وربطھا بكل

  .فھي تحتوى على المعنى وتمثل الخامة في نفس الوقتمن الخامات والتقنيات؛ 

  

  : تحليلية للمفردات البيئية دراسة: ثانياً 

إن دراسة المفردات البيئية وعلاقتھا بالإنسان من الدراسات التي تستند إلى علاقة الإنسان بمحيطه 

كيف مع الطبيعة من حوله، لقد استطاع الإنسان خلال مراحل تاريخية مديدة أن يت. والعالم وبرؤيته الكونية

فعمل الفنان البدائي على تطويع عملياته الفكرية والروحية في مفردات، وقد كانت النشأة  ويكيفھا لحاجاته،

الأولى لھذه المفردات في داخل الكھوف التي ملأھا ذلك الفنان بأشكال وإشارات داخل أنماط متكررة 

 ")Fischer(ة التعبير والتواصل، وكما حددھا أرنست فيشر وإيقاعات متبادلة ارتبطت وظيفتھا مباشرة بلغ

فإن الوظيفة الأساسية لتلك الأشكال كانت منح الإنسان القوه إزاء الطبيعة أو إزاء رفيق الجنس، أو إزاء 

الواقع، أو قوة لدعم الجماعة الإنسانية، فلم يكن لذلك الفن في فجر الإنسانية بالجمال أو النوازع الإستاطيقية 

ً في يد الجماعة الإنسانية في صراعھا للبقاء ً سحريا                   .صلة على الإطلاق إنما كان أداة أو سلاحا

  )17م، ص2002فيشر، (

 عن خلفية تاريخية معرفة علينا يتوجب السعودية العربية المفردات البيئية للمملكة مصادر ولمعرفة

 المملكة وتشغل آسيا، قارة الغربي من الجنوب أقصى في السعودية العربية المملكة تقع حيث المنطقة،

 مساحتھا فھي نظراً لاتساع المملكة تضاريس العرب وتتنوع جزيرة شبه أخماس أربعة السعودية العربية

 .والصحاري الشاسعة والأودية والسھول السواحل والجبال من تتكون

 الجوي المداري، المرتفع تأثير تحت تقع تضاريسھا فھي باختلاف يختلف مناخھا حين أن في

ً  حار قاري السعودية العربية المملكة فمناخ وعموماً   الطبيعة ولھذه وأمطارھا شتوية، شتاء بارد صيفا

 في الشعبية الرموز منه انبثقت الإنساني الذي النشاط أوجه مختلف في واضح أثر والجغرافية الجيولوجية

 منطقة لكل أصبح فقد ودلالاته، ورموزه زخارفه القديم منھا الفنان استقى السعودية والتي العربية المملكة

الرعي  الناس فامتھن الجغرافية، وطبيعتھا احتياجاتھا تلبي التي بھا الخاصة المملكة حرفھا مناطق من

  . والنسجية والحرف الخوصية المعدنية بالإضافة إلى الصناعات الفخار وصناعة والقنص والصيد والفلاحة
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وعليه فإن تكيف الفرد مع تلك البيئة تم وفق منظومة من العادات والمفاھيم والأفكار والتصورات 

التي حققت لتلك المفردات خصوصيتھا من مكان لآخر، وھكذا أصبح لمنظومة المفردات البيئية دلالاتھا 

فردات على تباين أشكالھا ومفھومھا التعبيري وأصول وجذور تاريخية يستند إليھا كمرجع باعتبار أن ھذه الم

ووظائفھا تحمل دلالات تواصلية تعبر عن الأبعاد التاريخية، الأمر الذي يحتم معرفة مصادر ھذه المفردات 

البيئية ومعرفة طبيعتھا وتحليلھا، وتحديد العلاقات الأساسية بين الشكل والمضمون الذي يحمله، وأثر كل 

   :ذلك من خلال دراسة الخلفيات التاليةمنھا على الآخر وبالتالي على المتلقي، و

  

  : المنابع التاريخية للمفردات البيئية  .1

لقد كان لاندماج الفنان البدائي مع الثقافѧات المتنوعѧة أثѧره فѧي ظھѧور أنمѧاط متعѧددة للمفѧردات البيئيѧة 

أن  (Uwe Gorge)جѧورج  أووي الباحѧث استخدمھا الفنان في زخرفة معظم فنونه وحرفѧه اليدويѧة، ويѧذكر

المفѧѧردات والأشѧѧكال المنحوتѧѧة علѧѧى جبѧѧال وكھѧѧوف المنѧѧاطق الأثريѧѧة فѧѧي الجزيѧѧرة العربيѧѧة ھѧѧي لوحѧѧات فنيѧѧة 

                . رائعѧѧѧѧѧѧة تجسѧѧѧѧѧѧد كنѧѧѧѧѧѧزاً ضѧѧѧѧѧѧخماً لدراسѧѧѧѧѧѧة تѧѧѧѧѧѧاريخ العѧѧѧѧѧѧرب وحضѧѧѧѧѧѧاراتھم القديمѧѧѧѧѧѧة وتعكѧѧѧѧѧѧس تѧѧѧѧѧѧاريخھم

)George, 1997, pg6(.  

البشرية جمعاء، وبعضھا يشترك فيه أبناء ولبعض المفردات البيئية دلالات ومعاني تشترك فيھا  

  : الحضارة الواحدة في سياق زمني محدد، وعليه يمكن تصنيف مصادر المفردات البيئية كالتالي

 : اللغة. أ

إن اللغة أساس من أساسيات التواصل الثقافي فھي أصوات ناقلة ومورثة للثقافة، ولھا دور اجتماعي 

العلاقة بين ) Susan Langer(وتوضح سوزان لانجر . ميز والھويةوجغرافي وتاريخي لما تحققه من الت

لتعبير لاللغة والشكل بقولھا بأن عالم المعاني أوسع بكثير من عالم اللغة وأن اللغة ھي وسيلتنا الأولى 

وأننا نجد في الميتافيزيقا والفن رموزاً تعبر عن معانٍ عقلية ذات مظھر مادي، فاللغة عندھا ھي  ,التصوري

  .)م1988إبراھيم، (الأساس الذي تقوم عليه الأشكال 

ً لفھم طبيعة الإنسان من )  Cassirer(حاول أرنست كاسيرر  ولقد  أن يجد في ھذه المفردات مفتاحا

ً يواجه به الإنسان الكون وما  ةخلال اھتمامه بالأشكال اللغوي ً شكليا والفنية والمثيولوجية التي تمثل وسيطا

فقد أورد كاسيرر مبادئ  .الواقع لتصبح ھذه الأشكال عبر السنين نتاج تفاعل بين عالم الإنسان وعالم حوله،

تتقاسم مع  أنھا مجرد أداة للتواصل، فاللغة خاصة الشفوية منھا، أساسية تبرز اللغة في صورة أوسع من

 التي تشكل في مجموعھا أجزاء ھامة من كون الإنسان، وھذه الأنظمة تتمثل في الخرافة سلسلة من الأنظمة

الطبيعي المادي بلغة الواقع  والدين والعلم والتاريخ، وبھذه الأنظمة تمكن الإنسان من التعبير عن الواقع

دع في تجسيد ورسم ھذه اللغة والحروف والكلمات الاجتماعي البشري والتي ترجمھا إلى أشكال ودلالات فأب

)Cassirer ،1975(.  

  

 :العادات والتقاليد. ب

العادات والتقاليد ھي الأساليب السلوكية وما يتصل بھا من قيم واتجاھات يشترك فيھا أفراد المجتمع  

مع اشتراكھم في طرق المعيشة، وھي جزء لا يتجزأ من تراث وحضارة الشعوب ولكل بلد عاداته الخاصة 

فالعادات . صر المؤلفة للمجتمعبه والتي يتم توارثھا، وھي الشرط الوجودي لعملية التركيب والتآلف بين العنا

ھي ما اعتاد عليه الناس ويكررونه في شتى المحافل والمناسبات كالمأكل والمشرب والملبس، أما التقاليد 
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فھي ما يتوارثه جيل من بعد جيل فيصبح تقليداً سائداً، كمراسم الاحتفالات وتقاليد الزواج والموت والإرث 

  .ون الشعبيةوالملكية والنواحي الأخرى من الفن

خصائص  وضرورة فھم أبعاد العادات والتقاليد الاجتماعية يمكننا من تحديد أثرھا في تشكيل

المفردات البيئية كقيمة جمالية وقيمة وظيفية، فالتجربة الإنسانية المتفاعلة مع الموروثات الاجتماعية ھي 

  . الحضاري والاجتماعي التي أنتجت أشكالاً ودلالات مفاھيمية وفكرية مستحضرة من الموروث

  

 :الحكايات والأساطير الشعبية. ج

يحمل كل مجتمع أو شعب العديد من القصص والحكايات والأساطير الخاصة به، والأسطورة سرد 

التاريخية إلى جانب  قصصي لا يستند إلى راوٍ أو مؤلف بعينه، إنما ھي حكايات تتضمن بعض القصص

القدم، وھي تخدم أغراضاً متنوعة كمحاولة لتفسير الظواھر الطبيعية،  قصص خرافية شعبية ألفھا الناس منذ

وھذه المفردات تشتمل . أو تحقيق عبرٍ عن الحياة، وھي تصدر عن العاطفة والشعور لا عن العقل الواعي

على شتى مظاھر النشاط البشري خاصة الحلم والأسطورة والميتافيزيقا وغير ذلك، وقد تتأثر ھذه الحكايات 

لأساطير بالثقافات الأخرى وذلك نتيجة للاحتكاك المباشر وغير المباشر بتلك الثقافات، وقد تأثرت وا

المفردات البيئية كثيراً بتلك القصص والحكايات، والتي استلھمت روح أشكالھا منھا، واكتسبت معاني 

ت عن ردة فعل الشعوب في فكانت المفردات البيئية ترجمة حقيقية لتلك الأساطير التي عبر. دلالاتھا منھا

تصوير مواقفھم وعاداتھم وتقاليدھم وأفراحھم وأحزانھم وصراعاتھم بين الخير والشر، والقصص البطولية 

والأشعار والقصائد التي يتغنى بھا والقصص الخرافية، وقصص أخرى تدور حول الشخصيات المقدسة 

  .والدينية

  

 :المعتقدات الدينية. د

ً في حياة الشعوب المختلفةتلعب المعتقدات الدين فقد كانت وثيقة الصلة بالناس في  ،ية دوراً أساسيا

شتى أمور دنياھم وآخرتھم وفي مختلف نواحي نشاطھم، وبالتالي أثرت على فنونھم ورسومھم، فالمعتقد 

إلى  منظومة فكرية ترتبط بعالم المقدسات وأصبح الشكل من أھم الوسائل الفكرية التي تحول تلك المعتقدات

  .مرئية صور محسوسة

والعقيدة الإسلامية ھي القاعدة المركزية في التفكير الإسلامي، والتي تصوغ للإنسان المسلم نظرته  

التوحيدية للكون والحياة، وقد اكتسبت المفردات مدلولات روحية ھامة في أحضان الفكر الديني قبل الإسلام 

ة والمعتقدات الدينية نجد أنھما وجھتان لا يمكن فصلھما عن وبالنظر للعلاقة بين المفردات البيئي. وبعده

فالقيمة الجوھرية الكامنة  ؛بعضھا البعض، فالعقيدة والمفردة البيئية ھما عاملان في غاية الأھمية والجوھرية

في المفردة البيئية ھي في إيقاعھا وتجريدھا وارتباطھا بضوابط العقيدة والدين، وأصبحت وظيفة المفردة 

بيئية تحت مظلة الدين ليست نقل ما ھو مرئي بل إظھار ما ھو غير مرئي والتعبير عنه في صور دلالية ال

  . شكلية دون المحاكاة الحرفية
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 : خصائص المفردات البيئية. 2 

إن المھم في الفن وما يعطيه معناه الحقيقي، ليس فقط أن ): "Schopenhauer(يقول شوبنھاور 

لأن الصورة في ذاتھا ليست جميلة وإنما . الجوھرية في الفن ھي التعبير لا الصورينقل الصورة، أعني 

 .)م1983توفيق، ". (الجميل ما يجعل الصورة متحققة بوضوح وكمال، يعني المعنى الفني

إن كل مفردة من المفردات البيئية لھا خلفية طويلة من الاستمرارية ولھا ميلادھا الذي يحمل دلالتھا 

وكثيراً ما تكون المفردة بسيطة في مظھرھا الذي آل إلينا، بينما ھي . لتي قد لا يصل مغزاھا إليناالأولى وا

ففي بعض . في الحقيقة نتاج مسلسل من التعديلات والتحويرات لأصل يختلف كلية عن المفردة الحالية

بتلاحق عمليات النقل والتطويع  الحالات تكون المفردة الأقدم قد بدأت أطوارھا الأولى شكلاً تمثيلياً ثم اختزل

 ً ً ھندسيا وما من شك في أن بعض ھذه المفردات . وأخذت تختفي رويداً رويداً مظاھرھا التمثيلية لتلبس ثوبا

ً معناھا الأول وغدت أداة  ً فشيئا لھا دلالتھا بالنسبة لزمانھا ومكانھا وغير مفھومة لنا الآن، حيث فقدت شيئا

وفي أثناء عملية التحوير والتطوير واختفاء بعض الأصول . وفير من الوحداتطبيعية في يد الفنان بعدد 

الأولى لتحل محلھا وحدات مطورة قد تبقى أسماء تلك الوحدات مرتبطة بالمفردات الجديدة، بينما قد تسقط 

و من الذاكرة الدلالات والمعاني المرتبطة بھا، وقد تتحول المفردات الجديدة إلى مجرد زخارف صماء أ

    ترتبط بمسميات جديدة ربما تكون بعيدة كل البعد عن المسميات القديمة التي فقدت مغزاھا الأصلي 

   .)م1989حسن، (

والمفردات البيئية ليست مجرد علامات أو دلالات تشير إلى بعض المعاني أو الأفكار فقط بل ھي 

صورة فنية من خلال علاقات من عن فكرة ما في  انعبريمجموعة من الصور التي يشترك فيھا طرفان 

ھو : "ھذا الشكل بقوله فيليب سيرنج وصفوقد . ا الشكل الثابت للمفردةلتعطيالاندماج والانفصال والاتصال 

شيء ما يقف بديلاً عن شيء آخر أو يحل محله أو يمثله بحيث تكون العلاقة بين الاثنين علاقة الخاص بالعام 

حقيقي فعلي إلا أنه يشير إلى  على اعتبار المفردة الشكلية شيئاً له وجود أو المحسوس العياني بالمجرد وذلك

  .)43م، ص 1992سيرنج، (فكرة أو معنى محدد 

فالمفردة تشير إلى الموضوع أو الشيء المشار إليه، على أساس من قانون أو قاعدة أو عادة أو اتفاق 

، فالعلاقة بين المفردة والمعنى الذي تشير إليه أو ارتباط في التصورات والأفكار، على أنه يعني ذلك الشيء

ليست علاقة طبيعية، بل علاقة تستند إلى اتفاق بين الذين يستخدمون المفردة على أنھا تشير إلى معنى 

 .)Charles Sanders,1958, pg 76(محدد، فھي دلالة تواصلية تحمل معاني عدة 

والمفاھيم الاصطلاحية للاتصال والتواصل في معاني المفردات البيئية مشبعة بحمولة دلالية 

سيكولوجية وسوسيولوجية، حيث تحمل معاني الربط والعلاقة والقصدية، مع تأكيد على تضمين البعد 

  : ماالسيكولوجي والسوسيولوجي للعملية الاتصالية في أي صيغة من صيغھا حيث تكون ھذه المفردة إ

مفردات مباشرة وھي المفردات المختصة التي تدل على شيء بعينه كأن تدل الشمس على   .1

 .النھار والقمر على الليل

، "سيسيوثقافية"مفردات غير مباشرة وھي التي تكون دالة على شيء أو معنى وتسمى رموزاً   .2

 .كأن تدل النخلة على قيمة اجتماعية ويدل الھلال علي قيمة دينية

  

  

 



 المجلة الأردنية للفنون

119 

 

  : جماليات المفردات البيئية  .3

تشترك جميع المفردات البيئية على تباين أشكالھا ودلالاتھا في كونھا أشكالاً فنية تتكون من الخطوط 

. والكتل فلا تخلو المفردات البيئية من بعض العناصر الفنية التشكيلية من الخط والمساحة واللون والملامس

حقق صفة الجمال، ت التيخر وما تشتمل عليه من إيقاع وترديد ھو وعلاقة ھذه العناصر بعضھا بالبعض الآ

ذلك لأن الطبيعة نفسھا لا تخلو من ھذه العناصر وارتباط ھذه المفردات بتلك العناصر ھو الذي يعطيھا 

  .جمالھا الذاتي النسبي

الطبيعة لوجدنا أنھا حافلة بالنماذج  فيإننا لو أمعنا النظر ): Santa Yana(ويقول سانتا يانا 

العضوية المنتظمة والعناصر المتماسكة المتسقة وھي بمثابة الأسس التي نستطيع الاستناد إليھا، مع اعتبار 

  .)م1988إبراھيم، (ان الانسان قد احتاج الي فترة طويلة من الزمن ليتمكن من استخلاصھا 

من مصادر عديدة ومتنوعة مستمدة من الحياة الإنسانية وتستنبط المفردات البيئية شكلھا الخارجي 

ومن الطبيعة، ولكنھا جميعاً تجسد أفكار الفنان أو الإنسان في لغة مفعمة بالأدلة التي تتداخل فيھا الأشكال مع 

الأحاسيس والتي يتم استحضارھا من ذاكرة الفنان وإعادة تركيبھا في طابع إيقاعي يبرز القدرة الابتكارية 

  .بداعية للفنانوالإ

وتتمثل جماليات المفردات البيئية في كونھا إبداعات شعبية فطرية تختزل أشكالاً تعبيرية وأنماطاً 

فنية تعبر عن الحياة عاكسةً لرؤية جمالية مزجت بين الممارسة الفنية والروحية في فكر وأصالة، وھذه 

  : الجماليات تتجسد في التالي

 : التسطيح والتجريد )1

عظم المفردات البيئية في أشكال فنية مسطحة، أي ذات بعدين، فيعتمد الفنان البدائي على تتمثل م

أشكال بسيطة مجردة من التفاصيل مستبعدة التجسيد والتجسيم متغاضية عن البعد الثالث ومھملة 

 ولعل ذلك يرجع إلى النظرة الدينية التي تؤكد على عدم المحاكاة. للمنظور وللعلاقات المتراكبة

 .في تمثيل الكائنات في الطبيعة

 

 :المغالاة والتحريف )2

تمتاز معظم المفردات البيئية في الابتعاد عن الدقة في التعبير والمغالاة في تصوير الأشكال، 

أن الفنان يلجأ إلى رسم العناصر تفسير ذلك فھي إما أكبر أو أصغر من الحجم الطبيعي، ولعل 

ً من خصائصھا الطبيعية،  الأكثر أھمية في حجم أكبر من باقي العناصر مما يفقد الأشكال بعضا

 .مع إھمال لقيم الضوء والظل

 

 :البساطة والتلقائية )3

يلجأ الفنان البدائي إلى البساطة في التعبير والتي يعتمد فيھا على الحقيقة الظنية متجاوزاً للحقيقة 

ي شفافية وبساطة دون نقل فيستلھم الفنان عناصره وأشكاله من الطبيعة من حوله ف. العينية

 .التبسيط في العلاقات الخطية واللونيةمن خلال للتفاصيل، 
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حثة  لمفردة 

   لمفردة الأفعى

 المجل

تجدد جلدھا كل

لشعوب إلى الخ

 المباني والتحص

حليھم كرمز للح

ى الحماية والبقاء

يد من القصائد

يلة بالغزال، و

 لشكله الجميل

ري من قبل الباح
 الثور  

من قبل الباحثة 

راً لأن الأفعى ت

ز عند بعض ال

حماية وحراسة

 في صياغة ح

رمزھا يدل على

العرب العدي ف

ن المرأة الجمي
نة كبيرة نظراً

تحليل تصور

تحليل تصوري م
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رمز للبقاء نظر

والحنكة، وترمز

ً كرصد لح قديما

ب الأفعى بكثرة

مالك القديمة ور

ألف مقدساً، وقد

والعرب يشبھون

ث الشعبي مكان

ار في 
  لسعودية 

ً ير رمزاً قمريا

رمز إلى القوة و

ق ااستعمل نقشھ

استخدم العرب

جزيرة في المم

ل حيواناً عربياً

رأة والجمال، و

ال في الموروث

سطوانية من
  السعودية

على احد الأحجا
لمملكة العربية ال

  :ل 

 

 

 

 

 

تعد الأفعى: نى

ك الفراعنة، تر

مكر والدھاء وا

ب، وقد  العر

ملوك جنوب الج

  : ل

 

 

 

يعد الغزال: نى

لذي يرمز للجر

وقد احتل الغزا

لأحد المذابح الإ
لمملكة العربية

لأفعى ع منحوت 
ا -)منطقة نجران

دلالة الشكل

 

 

 

 

  

  

 الافعي  .4

دلالة المعن

اتخذه ملوك

رسمھا بالم

للحياة عند

م اتسمى بھ

دلالة الشكل

  

 

 

 

  

  

  

 الغزال.5

دلالة المعن

الحيوان الذ

والنشاط، و

صورة لأ) 6(  
ا -نطقة ام درج

رسم ) 7( شكل 
م(نطقة الأخدود 

  

  

  

  

  

  

شكل
من

ش
من



ناء 

ان 

ت 

ت 

دده 

ريم 

ب 

ماء 

 

 

 

  لغزال 

ستبشار عند أبن

 كثير من الأحيا

رتبط بالمعتقدات

ي الحياة والموت

ز ودلالات محد

في القرآن الكر

 وقد نقشه العرب

يرمز إلى النم 

الباحثة  لمفردة ا

 لمفردة الطير

ير وتفاؤل واس

ودية منحته في

الدائمة، وقد ار

ً في عنصراً مھما

 العرب برموز

رد ذكر الحوت ف

صوبة والتوالد،

ب الرزق، كما

صوري من قبل ا

من قبل الباحثة  ل

 وھو رمز خي

ة العربية السعو

صوبة والحياة ا

والتي جعلته ع

مز الطير عند

لإسلام، وقد ور

ى الكثرة والخص

 المكان وجلب

  

تحليل تص

تحليل تصوري من
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الحياة، عة في

يمة في المملكة

ع وروح الخص

ي عن الطائر و

يب، ويرتبط رم

صور ما قبل الإ

و رمز يدل على

الوقاية وتعمير

ت

ة

لمعنوية المتنوع

تراثية قد جذور

لحكمة والورع

لتي كانت تروي

 واستجلاء الغي

 السمك إلى عص

وھو. يه السلام

حجار بغرض ا

وقع بدا في 
  لسعودية 

صخر من منطقة

  لسعودية 

طاته المادية وال

  .رب

  : ل

الطائر له ج: نى

قديس وثياب ال

ت والأساطير ال

بلمطر والحر

 .ل أو التشاؤم

  : ل 

يرجع رمز: نى

سيدنا يونس علي

ى المباني والأح

.ستمرار الحياة

ى الصخر من مو
لمملكة العربية الس

ش حجرية على الص

المملكة العربية ا

 رازي

وكل نشاط

جزيرة العر

دلالة الشكل

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 الطيور.6

دلالة المعن

درجة التقد

والخرافات

والحظ والم

منھا التفاؤل

دلالة الشكل

  

  

  

  

 

  

  

  

 السمك.7

دلالة المعن

في قصة س

ً على قديما

والخير واس

حفر على) 9(  
ال -حافظة الوجه

نقوش)  8(شكل 

ا، عسير

الحر

  

شكل
مح

ش



ون

وقد 

لك 

  

آن 

مي 

 

 

 ل 

جلة الأردنية للفنو

من والتاريخ، و

لذي استخدم ذل

. قباب المساجد

في القرآ  النجم

 الدين الإسلام

  لمفردة السمك

ة  لمفردة الهلال

 المجل

 في تحديد الزم

رث العثماني ا

 فوق المآذن وق

د وردت سورة

ماسية لأركان

ن قبل الباحثة  ل

ي من قبل الباحثة

ً وا الھلال قديما

ً إلى الإ ود غالبا

الإسلام فارتفع

ى الطريق، وقد

مز النجمة الخم

   والعزة

تحليل تصوري من

تحليل تصوري
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لقمر واستخدمو

ية الأولى ويعو

خدم كرمز في 

دلالة فلكية على

 عدة وقد ترم

تدل على العلو

  ت

تح

العرب دورة ال

عصور الإسلامي

ن ثم أصبح يستخ

عرب النجوم كد

وم في مواضع

ز الشعبية التي

مدخل احد بيوت
  ة السعودية

ة من قرية 
  ية 

  : ل

  :ية وتراثية

 

لقد عرف : نى

 الھلال في العص

علم الدولة ومن

 : ل 

استخدم الع: نى

ورد ذكر النجو

وھي من الرموز

ف جصية فوق م
المملكة العربية-

 الرسوم الحائطية
ة العربية السعودي

دلالة الشكل

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 ُ مفردات ديني: ثا

الھلال  -1

المعندلالة 

ظھر رمز

الرمز في 

  

دلالة الشكل

  

  

  

 

  

  

  

  

  

 النجمة  -2

دلالة المعن

الكريم وو

الخمسة، و

زخارف) 11(  
-مدينة الطائف

بقايا احد) 10( 
المملكة - الفاو

ثالثا

شكل

(شكل 



 

لية 

رة 

اة، 

سد 

. 

 

 

  

لمفردة 

ام عرب الجاھل

ضافة إلى سور

 استمرار الحيا

شر الحاسة من 

لالة على العطاء

  لمفردة الشمس 

ن قبل الباحثة  ل
لكف

 والحياة وقد أقا

ة في القرآن إض

ر دلالة على

دة وھي الوقاية

ريم كرمز للدلا

 

 من قبل الباحثة 

يل تصوري من
الك

ر مركز النور

ي مواضع عدة

متحورة، وتعتبر

ير وظيفة محدد

ه في القرآن الكر

 النجمة 

تحليل تصوري 

تحلي
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لأنھا تعتبريمة،

ورد ذكرھا في

 أشكالاً عدة م

ف في الأساطي

 وقد ورد ذكره

نطقة

 الباحثة  لمفردة 

لمعبودات القديم

بلون النار، وو

 الفن الشعبي

.شار والتوھج

رمز اليد أو الكف

،"و أو الشيطان

  

سوم بارزة من 
  السعودية 

الحائطية في من
  ن

   السعودية

تصوري من قبل 

  

وھي من ال: نى

 بيده جوھرة ب

وقد أخذت في

 تشير إلى الانتش

  : ل

لقد كان لر: نى

مسة بعين العدو

  : ل 

 مكعب عليه رس
المملكة العربية  

  

من النقوش )  
نجران
المملكة العربية

تحليل تص

 رازي

  

 الشمس  -3

دلالة المعن
لھا صنماً

الشمس، و

ورمزيتھا

دلالة الشكل

  

  

  

  

  

  

  

 

  

  

  الكف  -4

دلالة المعن

خم: "فيقال

دلالة الشكل

  

  

  

  

  

حجر) 12( كل 
 - منطقة تيماء

13(شكل 

ا

الحر

شك



ون

  ز 

في 

ناء 

ب 

الة 

 

بر 

ف 

 

 

جلة الأردنية للفنو

رامة، وھو رمز

عرف العرب ف

ب، يتوارثه الأبن

 وبه دافع العرب

وز الشعبية الدا

خطية رمزاً يعب

ب الكتابية تختلف

حثة  لمفردة 

لباحثة  لمفردة

 المجل

حفاظ على الكر

سلامية حيث ع

  .لعزة

 وفخر الأنساب

اريخنا وتراثنا،

 وھو من الرمو

  .لرجولة

 وتعد الكتابة الخ

ة من الأساليب

ري من قبل الباح
الراية

صوري من قبل ال
السيف

ع عن الحق والح

دة ھي عادة إس

ت والصمود وال

صدارة البيوت

ھو جزء من تا

العرب كثيراً،

اعة والأقدام وا

للغة بأنواعھا،

للغة ومجموعة

تحليل تصور

تحليل تص
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 الصف والدفاع

ار، وھذه العاد

مز شعبي للثبات

ف الأسلحة، له ص

وھ .مزاً للأصالة

نى به شعراء ا

 وللقوة، والشجا

دات وحروف ال

ھي مفردات ا

 يمة

يدل على وحدة

ورمز الانتصا

 الراية، وھو رم

د العرب أشرف

 للشجاعة ورمز

ريتھم، وقد تغن

ھو رمز للعدالة

ن مجموع مفرد

من العناصر و

لمنسوجات القدي

 داخل احد
 ربية السعودية

وھو رمز ي: نى

وعدم التراجع و

الإسلامية رفع

 : ل 

السيف عند: نى
 بوصفه عنواناً

ن عن إمبراطور

 والكبرياء، وھ

  : ل 

وتتكون من: نى

 له مجموعة م

رسومات على ال

رفة حائطية من
المملكة العر - م

  الراية -5

دلالة المعن

الصمود و

الفتوحات ا

دلالة الشكل

  

  

  

  

  

  

  

  

 السيف -6

دلالة المعن

عن الآباء

والمسلمون

على العزة

دلالة الشكل

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الكتابة -7

دلالة المعن

عن اللغة

احد الر) 14(  

زخر) 15( كل 
ت منطقة القصيم

شكل

شك
بيوت



وقد 

. 

يق 

من 

 رة

ردة 

ن له معنى، و

لأصل والعرق

ى المجد وتحقي

وم.  إلى القمة

ستخدمت الدائر

باحثة  للمفردة 

بل الباحثة  لمفر
ث

وين معين ليكون

 وللدلالة على ا

 آخر يرمز إلى

ھيبة، للوصول

 المتصلة وقد اس

وري من قبل الب
الكتابية

تصوري من قب
المثلث

وتجمع في تكو

وشواھد للقبور،

لكنه من جانب

 والعظمة، والھ

 من المنحنيات

تحليل تصو

تحليل ت

  مفردة الدائرة 
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مفردات اللغة و

على الأماكن و

 الاستقرار، ول

 إلى الشموخ،

لھندسية سلسلة

ة

ن قبل الباحثة  لم

ز الكتابة إلى م

رمز في الدلالة 

 ھو رمز إلى

ب وھو يرمز

 .بداد

رة من الوجھة ا

  .لانھائية

خطية من قرية

 عودية

جدران احد
ملكة العربية

حليل تصوري من

وترمز. لمرجع

الكتابة كر عرب

  : ل

  :دسية

إن المثلث: نى

وتحدي الصعاب

ر قد يعني الاستب

  : ل 

تعتبر الدائر :نى

اللاللأبدية  كرمز

  : ل 

كتابات ونقوش خ
  الخلف

لكة العربية السع

رسومات على ج
المم - طقة عسير

  السعودية 

تح

 رازي

باختلاف ا

استخدم الع

  

دلالة الشكل

 

  

  

  

  

  

  

  

  

مفردات ھند: عاً 

 المثلث

دلالة المعن

الطموح و

جانب آخر

دلالة الشكل

  

  

  

  

  

  

  

  

 ئرة

دلالة المعن

منذ القدم ك

دلالة الشكل

  

  

  

  

ك) 16( شكل 

الممل

ر)  17(شكل 
البيوت في منط

الحر

رايع

الدائ



ون

مز 

ھم 

 

ف 

ت 

كه 

ھذه 

اية 

  . ھا

ھي 

ية، 

جلة الأردنية للفنو

 

بة للمركز ويرم

ة والموت، وأھ

من خلال توظيف

لتصوير والنحت

  .لام

فما يدرك نعزلة،

ً ھ  ولكن أيضا

 عنھا في النھا

يفزيون وغيرھ

طية إبداعية، فھ

للرؤية التعبيرية

 المجل

.ى درء الحسد

ومتكامل بالنسب

ل توازن الحياة

ى إلى التعبير م

ا: وھي ساسية 

و وصناعة الأفلا

ية صامتة أو من

امكات والأحج

ت والتي يتولد

 الكاميرا والتلي

ة علاقة ترابط

ً لل ً خصبا  منبعا

يرمز المعين إلى

ة لأنه متوازن و

 والنار، ويمثل

عية التي تسعى

ون الثلاثة الأس

غرافي والفيديو

ت سكونية ثبوتي

لأشكال والحرك

 لتلك التوترات

لعمارة وفنون

لفنون البصرية

فردات البيئية

  ردة المعين
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صورة العين، وي

سلامية المسطحة

ماء، والھواء،

  .مربع

 الإنسانية الإبدا

صرية إلى الفنو

لتصوير الفوتو

ة تفاعلية وليست

ء والألوان والأ

اھات الخاصة

وال ير والنحت

دات البيئية وال

وا في ھذه المف

 قبل الباحثة  لمفر

  ة المربع

ل المختصر لص

م العناصر الإس

، التراب، والم

عبة علي شكل م

  : لغة بصرية

ميع النشاطات

قسم الفنون البص

صرية الحديثة كال

دينامكية حركية

لخاص بالأشيا

ية وھذه الاتجا

لرسم والتصوي

المفرلاقة بين

 والذين وجدو

يل تصوري من ق

لمفردل الباحثة  

يعتبر الشكل :نى

 : ل

يعد من أھم: نى

سيات الأربعة،

ء المسلمين الكع

  : ل

ردات البيئية كلغ

ون البصرية جم

فنية مرئية، وتق

ب الفنون البص

لبصرية خبرة د

 ذلك التنظيم ال

ة الخفية والجلي

 في مجلات ال

  .)م20

شك فيه أن العلا

يد من الفنانين

تحلي

ل تصوري من قبل

  

 المعين

دلالة المعن

  

دلالة الشكل

  

  

  

  

  

 :المربع

دلالة المعن

إلى الأساس

دلالاته بناء

  

دلالة الشكل

  

  

  

  

فاعلية المفر: ثاً 

تشمل الفنو

كال ومفردات ف

عمارة، إلى جانب

والخبرة ال 

سان ليس فقط

وترات الخاصة

داع البصري

007بد الحميد، 

ومما لا ش

صدر إلھام للعدي

تحليل

  

ثالثا

أشك

والع

الإنس

التو

الإبد

عب(

مص



 الحرازي
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 فتوظيف ھذه المفردات بكل أبعادھا الاجتماعية والتاريخية والدينية في العمل الفني يحقق صورة متكاملة في

فنجد اليوم أن العودة إلى تلك المفردات البيئية القديمة تشكل اتجاھاً غنياً . دلالات إبداعية معاصرة ذات ھوية

تشكيلياً عند العديد من الفنانين الذين حاولوا نقل الأثر الجمالي والروحي والتعبيري لتلك المفردات البيئية إلى 

إنما ھو استخدم للقيم الكامنة من وراء تلك المفردة والتي أعمالھم الفنية، فاستخدام الفنانين للمفردات 

يستخدمھا الفنان في توصيل محموله الفكري والنضالي والسياسي والجمالي، سواء باستخدام المفردة في 

  .صيغة واحدة أو متكررة

وللمفردات البيئية أشكال تعبيرية ذات تأثير فعال إذا ما أضيفت إلى الفنون البصرية ذلك لأن 

ھوية القومية يضيف للفنون البصرية قوة في التعبير عن والارتباطھا الوثيق بالموروث الثقافي والحضاري 

ً على المضمون الفكري لتلك الفنون  المضمون بشكل واقعي يصل إلى المشاھد والمتلقي مما يؤثر إيجابيا

  .البصرية في أي مجتمع كان ويحقق الإبداع البصري

ر الوسيط في الصورة البصرية، فتوظيف المفردات البيئية في الفنون وتأخذ تلك المفردات دو

البصرية كوسيط مناسب يعطيھا بعداً أوسع واشمل بحيث يسھم في التأكيد على فكرة تناغم المضادات في 

الفن البصري من خلال المزاوجة بين الماضي والحاضر، وتمكن الفنان من الاستفادة من محمولاتھا الدلالية 

فھا لصالح العمل الفني كالاستعانة برمزية النماء في النخلة ورمزية الأصالة في الخيول ورمزية وتوظي

ويحملھا القدرة على توصيل محتواھا الدلالي في الفنون البصرية بكل بساطة . التوازن في المثلث

المتكررة كتلك التي باستخدامھا كوحدة مفردة أو بكل تعقيد من خلال ارتباطھا بشبكة من الدلالات الفرعية 

  .استخدمھا الفنان بيكاسو في لوحته الجورنيكا

وبذلك نجد أنه على الرغم من أن المفردات البيئية حافظت على ھيئتھا على مر العصور إلا أن 

ً جديدة ومحمولات دلالية متوالدة من صيغتھا الأساسية  الفنان التشكيلي المعاصر يستطيع أن يكسبھا صيغا

  .ة الفھم للرمز الأصلي ويحقق صفة التوالد والاستمرارية فيهمما يوسع دائر

وعلى مستوى الشكل تكمن جاذبية توظيف المفردات البيئية في الفنون البصرية كونھا انطلاقاً من 

تعطي أبعاداً معنوية وحسية لما لا وجود له في الوعي وبالتالي عناصر بسيطة كالخط والنقطة والدائرة 

  .واقعيةوتضفي عليه صفة ال

منھا إيصال والفكرة والتعبير  وھناك سمات وقواسم مشتركة بين المفردات البيئية والفنون البصرية، 

عنھا، والاھتمام بكشف اللامحدود واللامرئي الذي يخلقه ھذا التزاوج ليمتد ليتجاوز الإدراك العقلاني إلى 

  . لحسي مما يؤدي إلى تكامل الصورة البصريةالإدراك الحسي الذي يؤثر تفاعلياً في إدراك المشاھد ووعيه ا

  : فتوظيف المفردات البيئية في الفنون البصرية إنما يحقق العديد من القيم الجمالية والفكرية منھا

  .إثراء الرؤية والمفھوم -

  .إعادة صياغة الفنون البصرية بمنظور جديد ومغاير يربط حاضرنا بماضينا -

  .للمفردات البيئية واستثمار إمكاناتھا اللانھائيةالخروج بتوليفات مستحدثة  -

 .إثبات قدرة المفردة البيئية على الانصھار في جميع أشكال الفنون المعاصرة -

وھكذا تجد أن بيئتنا الشعبية تحفل بكم ھائل من المفردات المتماشية مع ثقافتنا وحضارتنا وعقيدتنا 

الموروث الثقافي والحضاري ودمجه مع الفنون بأنواعھا  على المحافظةنستطيع  ومن خلال ذلكوتاريخنا، 

  .وإثرائھا والخروج بفكر جديد ونمط ذي أصالة
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  : نتائج الدراسة

ً ھام اً إن للمفردات البيئية دور .1  .في العملية الاتصالية من خلال مفھومھا الشكلي أو المعنوي ا

تنوع الإمكانيات التعبيرية للمفردات البيئية التي تثري التشكيلات الفنية وتجعلھا ملائمة للمفاھيم  .2

 . والمقاييس الجمالية لھذا العصر

البحث عن مصادر جديدة للمفردات البيئية تتسم بمميزات فنية حديثة متلائمة مع العصر ومتطابقة  .3

 .مع مظاھر الحياة الاجتماعية الحديثة

على مصادر ومنابع المفردات البيئية في المملكة العربية السعودية كمرجعية موروثة تسھم  التعرف .4

 .في الاستمرار والمحافظة على الھوية والثقافة الوطنية

التعرف على الصيغ الشكلية ومعانيھا في المفردات البيئية مما يثري اللغة البصرية بشكل تفاعلي  .5

 .وحضاري

في تحقيق الإبداع في الفنون البصرية ومتطلبات التطور العلمي الواضح في فاعلية المفردات البيئية  .6

 .مختلف العلوم

  

  : التوصيات

 .توصي الباحثة بضرورة تناول المفردات البيئية بمزيد من الدراسة والتمحيص .1

 .التأكيد على أھمية المفردات البيئية كقيمة جمالية وفكرية تثري الفنون المعاصرة .2

يد من الدراسات والتجارب لإظھار صورة فنية جديدة للمفردات البيئية مغايرة فسح المجال للمز .3

 .للأنماط التراثية القديمة

التأكيد على ضرورة استثمار المفردات البيئية كمفردة تشكيلية قادرة على الانصھار بشكل يتوافق مع  .4

 .روح العصر

خلال العودة إلى المفردات البيئية شكلاً فتح مجالات عديدة ومتجددة للرؤية الفنية والتشكيلية من  .5

 .ومعنى
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 الملخص

 والمجوھرات للحلي التوثيقية الدراسة ھذه إن
 التاريخية المعلومات جمع إلى ھدفت التراثية العربية
 الألوانو لأشكالوا الرموز بيان جانب إلى الثقافية

 .المستخدمة والتصاميم ،التقنياتو الخاماتو
 وإمكانية عليھا المحافظة أھمية بينت كما

 إلى الدراسة خلصت حيث القادمة للأجيال منھا الاستفادة
ً جانب تمثل لأنھا العربية الحلي دراسة أھمية ً مادي ا ً ھام ا  ا
 من الكثير تمثل فھي ،الأمُة ھذه وتراث تاريخ من

 أوصت كما .العقائدية والفكرية الاجتماعية المعتقدات
 ھذا وجمع العلمية الدراسات عمل ضرورة إلى الدراسة
 ونشره وتوثيقه المتاحف خلال من وعرضه التراث
 ً ً  محليا  .وعالميا

 ،تقنيات ،التراثية المجوھرات، الحلي :البحث مفردات
 .خامات ،تصاميم

  

          Abstract 

This documentary study of the Arabcostume 
jewelry heritage aimed to collect historical 
and cultural information along with a 
discussion of the symbols، shapes، colors، 
materials، techniques and designs used. 
It showed the importance of preserving this 
heritage for use by future generations. The 
study concluded with the importance of  
studying the Arab ornaments as they 
represent an important physical aspect of the 
history and heritage of this nation، and 
reflect a lot of the cultural, social, and 
ideological aspect of Arab life.. 
The study recommended further research on 
the subject in addition to collecting this 
material heritage, documenting it, and 
preserving it in museums. It also urged that 
all necessary steps be taken to make this 
heritage known locally and worldwide.   
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  :المقدمة

 إن بل ،الإنسان شخصية بناء في الحضاري دورھا لھا الشعوب تاريخ في والمجوھرات الحلي إن

 الشخصية لدراسة وسيلة القديمة الحلي من تبقى ما دراسة من يتخذ والمؤرخين الباحثين من كثيراً 

ً  اعتقاداً  القديمة والشعوب الأقوام من لكثير والاقتصادية الاجتماعية  المستوى تعكس الحلي أن منھم وإيمانا

 إنتاج في المتبعة والتقنيات التصاميم إن بل ،والأقوام الشعوب تلك إليه وصلت الذي والإنساني الحضاري

ً  الحلي كانت ولقد .الشعوب لتلك العام الذوق تعكس الحلي ھذه  واستمر البدائي الإنسان حياة من جزءاً  قديما

ً  العام مظھره ويجمل ليزين الطبيعة في يجده ما يستخدم البدائي الإنسان كان فقد .الزمن مع ھذا  أن منه إيمانا

 يستخدم كان فمثلاً  ،والقبائل الأقوام من غيره عن تميزه أو ،الأذى عنه وتدفع الشر من تقيه الحلي بعض

 الإنسان اكتشف ،الزمن مرور ومع .مظھره ليزين والحبوب الأشجار وثمار والعظام الحيوانات أسنان

 الجسم على تؤثر لا والتي والفضة الذھب مثل والاستعمال للتشكيل والقابلة منھا النادرة وخاصة المعادن

 صناعة في المعادن ھذه استخدم حيث ،المختلفة بالعوامل التأثر أو الأكسدة أو للتغيير قابلة غير وألوانھا

       .لصاحبھا الاجتماعية المكانة تعكس أو والجاه الغنى إلى ترمز اعتقادھم في كانت التي الحلي وتشكيل

 ،متفكراً  عندھا يتوقف قد أموراً  والأخرى الفينة بين يجد المادي الإنساني للتراث والمتتبع الدارس إن

ً  ،متأملاً   وعدم زوالھا أسباب لمعرفة والتحليل البحث تستحق التي الھامة الظواھر من للعديد ومحللاً  ،ودارسا

  .اوإنتاجھ تداولھا استمرار

   

 جزءاً  وأصبحت إنتاجھا انقطع التي التراثية المنتجات ھذه من واحدةً  التقليدية التراثية العربية والحلي

 العثماني الحكم منذ الماضية العديدة السنوات عبر الأجيال تناقلتھا والتي الوجود النادر العربي تراثنا من

 صنعاء مثل العريقة العربية المدن معظم في تنتج كانت حيث العشرين القرن أواسط وحتى العربية للمنطقة

 ولديھم بھم خاصة أحياء في الصاغة يتواجد حيث وغيرھا والقاھرة ودمشق ومسقط والمدينة وعدن

 ھناك أن نجد التصاميم ھذه وتحليل تتبع عند ولكن غيرھا؛ عن ناحية كل بھا تتميز التي التراثية تصاميمھم

 والخامات الوظيفية وأنماطھا القطع ھذه وأحجام الزخرفية الوحدات حيث من بينھا تجمع عامة خصائص

 خلال من والفني الفكري الثقافي الإنساني الحس الحلي لھذه الدارس يدرك ذلك من والأھم ،منھا المنتجة

 تحديد في كبيراً  دوراً  تلعب كانت التي الدينية الثقافية والخلفية ،المستخدمة والخامات والألوان الأشكال

  .المستخدمة الرموز

 

         :ومبرراته البحث أھمية

 والحلي المجوھرات وھو العربي تراثنا من ھام ءجز وتوثيق لتسجيل البحثية الدراسة ھذه جاءت

 والمواد والتقنيات التصاميم توثيق جانب إلى ومعنوية رمزية قيم من تحمله وما العربية التراثية التقليدية

 الباحث لاحظ التي العربية الحرفة ھذه عن تاريخية نبذة كما جاءت لبيان العربي الصائغ قبل من المستخدمة

 يمكن كمعلومات وتوثيقھا عليھا للمحافظة الدعوة أھميةمن ھنا جاءت و الاندثار إلى طريقھا في أنھا

  .المستقبل في منھا الاستفادة
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  :البحث مشكلة

 أن  لاحظ ،العربية والحلي المجوھرات صناعة حرفة وتطور انتقال لحركة الباحث تتبع خلال من

 معظم وتشير ھذا ،وتصاميمھا إنتاجھا مجال في المتغيرات من العديد عليھا حصل قد التقليدية الحرفة ھذه

 عناصر في الكبير التغير جانب إلى ،الفنية المھارات ھذه وضياع اندثار إلى ،الشديد وللأسف ،المؤشرات

  والتصاميم الرموز

 

  :التالية المھمة المحاور حسب وتوثيقھا المعلومات لجمع الباحث توجه ھنا ومن

  .العربية والحلي المجوھرات لحرفة التاريخي التطور •

  .اواستخداماتھ وأنواعھا التراثية التصاميم •

  .إنتاجھا في المستخدمة والخامات التقنيات •

 

    :البحث منھجية

 التي النظرية الدراساتب العنايةجانب إلى المعلومات وجمع لتوثيق الميداني المنھج الباحث اتبع لقد

 الشخصية المقتنيات إلى بالإضافة والفنية التاريخية والكتب الأبحاث أدبيات من الحرفة ھذه عن تكتب

  .ةدراسي كعينة بتصويرھا قام والتي العربية التقليدية والمجوھرات الحلي من بالباحث الخاصة

  

  :العربية الحلي عن ثقافية تاريخية نبذة

 بھا يحتفظون خزائن لديھم كانت الفاطميين عصر في وخاصةً  العرب أن يذكرون الفنون مؤرخي إن

 من إلينا وصل ما أن له يؤسف مما ولكن  .الكريمة بالأحجار المرصعة الذھبية  الحلي من كبيرة بكميات

 صبھا ويعاد تصھر كانت الحلي أن ذلك في والسبب ،نادر المتاحف في به محتفظ ھو وما العربية الحلي

 ،بھا التصرف على تساعد كانت المادية قيمتھا أن ذلك عن فضلاً  ،عقائدية لأسباب العھد بھا  يتقادم عندما

 وفرعونية ورومانية وبيزنطية ساسانية تأثيرات ھناك أن إلى تشير وجدت التي القطع بعض وأن كما

 القديمة الشعوب من وتوارثوھا الكثير الشيء منھا تعلموا قد العرب وأن ،التصاميم ھذه على وجدت وفارسية

 .(Ross1981) وغيرھم والھنود والفرس والفراعنة الرومان مثل

 تحليѧل فѧي صѧعوبة يجѧد العربيѧة الحلѧي تѧاريخ مجѧال فѧي والباحѧث الѧدارس فѧإن أخѧرى جھѧة ومѧن

 المعѧدن صѧھر إعѧادة بسѧبب التي تطورت عنھا وذلك تقنياتالو تصاميموال بھا مرت التي التاريخية المراحل

 فѧي بيعھѧا يѧتم ولѧذا .صѧاحبھا مѧوت بعѧد منھѧا الѧتخلص مѧن لابѧد المجѧوھرات ھذه أن العربية  المرأة واعتقاد

من ھѧذه وجد ما فإن لھذا ،تصنيعھا وإعادة القديمة القطع ھذه بصھر يقومون بدورھم الذين الصاغة إلى العادة

ة     العربيѧ الحلѧي صѧناعة بھѧا مѧرت التѧي التاريخيѧة المراحѧل جميѧع يمثѧل الѧذي لا القليѧل الشѧيء ھѧو الحلѧي

 ). 2009،طبازة(

 من الكثير تحمل كانت حيث ،المرأة شخصية إظھار في الكبير الدور والمجوھرات الحلي لعبت لقد

 ھي العربية للمرأة بالنسبة والحلي .أقرانھا بين ومكانتھا الاجتماعي المرأة وضع تبين التي والرموز الدلائل

ً  لھا يجلب أن بزوجته قرانه عقد عند الرجل على يتوجب حيث لھا الإسلام شرعه الذي المھر من جزء  بعضا

 من المرأة تزيد بحيث التزين ھما أساسيان غرضان لھا الحلي وھذه ،المادية إمكانياته حسب الحلي من
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ً  ادخاراً  الحلي تعتبر كما ،وأناقتھا جمالھا ً  وضمانا  حيث معينة مادية مشاكل صادفھا ما إذا للمرأة اجتماعيا

 الغالب في المعادن وھذه الفضة أو الذھب من مصنوعة لكونھا ومكان زمان أي في مقايضتھا أو ببيعھا تقوم

  . 1981)،المزين( والمقايض البيع وسھلة المادية قيمتھا على تحافظ

 والسيوف الخناجر مثل وأسلحة خواتم من الذھب من المصنوعة الحلي لبس فقد العربي الرجل أما

 على وحث الذھب من المصنوعة الحلي يلبس أن عليه حرم فقد الإسلام دخل وعندما ،الجاھلي العصر في

 بذلك المسلمون تمسك ولقد ،والتبذير الإسراف وعدم المسلم الرجل ووقار ھيبة على للحفاظ الفضة استخدام

 .الحاضر وقتنا حتى

 من الكثير تعكس التي والأشكال التصميم في المتميزة شخصيتھا في تكمن العربية الحلي أھمية إن

 في الحسنى الله وأسماء القرآنية بالآيات العربي الصائغ استعان حيث والاجتماعية الدينية والأفكار المعتقدات

 الحجم الصغيرة الأجراس كما استخدمت تصميم كوحدة تظھر الھلال أشكال وأخذت ،الحلي قطع من العديد

 الأحجار الصاغة استخدم كما .يالحل من غيرھا عن اً وتفرد اً تميز أكسبھا ذلك كل .والعملات والسلاسل

 الزخرفي التجريدي الطابع ذات الحلي قطع وتزيين زخرفة في والجذابة الجميلة الألوان ذات الكريمة

 العربي الفنان استخدم كما .الكريم القرآن من لآيات عربية بخطوط بتصاميم والمزخرفة الفضية كالعقود

 في الفاطمي العصر في كما الحلي قطع من العديد صناعة في والنباتية الھندسية التصاميم ذات الزخارف

 ).1974 ،نالعابدي زين( وسوريا مصر

 النساء وبعض والدينية العائلية الاحتفالات خلال ولاسيما العادة في حليھا العربية المرأة ترتدي

 الشكل ذات الحلي  انتشار ذلك يؤكد ومما العربية التقاليد محافظة منھن على نبھ الخاصة الحلي نمتلكي

 التصاميم على المحافظة في الاستمرار إلى العربي الصائغ دفع مما باستمرار عليه الطلب وازدياد التقليدي

ً  وذلك التقليدية     .يالعرب المجتمع ھوية على الحفاظ في الحضارية الناحية من بأھميتھا منه إيمانا

 مھنة اعتبار مثل العربية للحلي التقليدية التصاميم على الحفاظ إلى أدت أخرى عوامل وھناك

 في الكبير الأثر له كان مما ،ھاأسرار على لمحافظةل العائلات بعض في المتوارثة المھن من الصياغة

 بتغيير التدخل في السماح بعدم وذلك كبير بشكل الحلي من العربي التراث على الحفاظ على المساعدة

 .(Tabaza 2011) التراثية التقليدية الأشكال

 في المستقرين الصياغ ھناك أن كما ،آخر إلى مكان من القبائل مع ينتقل مازال العربي الصائغ إن

 المنورة المدينة ،القدس ،القاھرة ،دمشق ،صنعاء مثل العربية الصياغة في اشتھرت التي الكبرى المدن

  .وبغداد

 توجد إنه بل ،الحلي وشراء وبيع لتسويق المتخصصة الأسواق من العديد العربي العالم فيتوجد و

 تسمى حيث السعودية العربية المملكةفي  الرياض مدينة في الحالھو كما فقط النساء تديرھا أسواق ھناك

 لشراء الحلي من قطع تقايض كانت حيث التجاري للتبادل الحلي قطع العرب استعمل كما .الحريم بسوق

  .الأخرى الشعوب مع أو العربي المجتمع داخل المختلفة الحياتية المواد

 تعطى زالت وما كانت ولقد .الحلي تصميم في واستخدموھا بھا للتعامل العملات العرب استخدم كما

 ھذا أواسط وفي .والخطبة الزواج مثل الاجتماعية المناسبات من الكثير في المجتمع أفراد قبل من وتھدى

 .الحلي صناعة في الفضة محل الذھب حل ،العربية الدول من العديد في البترول اكتشاف وبعد ،القرن

   (Salah 1979).منھا الفقيرة وخاصة العربية الدول مناطق من العديد في تستخدم الفضة ومازالت
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  :اوتصاميمھ أنواعھا العربية الحلي

ً  كان العربي العالم رقعة اتساع إن  الأنماط في التنوع ھذا وجود ومع ،الحلي تصميمات تنوع في سببا

 والمعتقدات الاجتماعية العادات تأثير إلى ذلك ويعود العام الذوق في وحدة ھناك نجد أننا إلا والتصاميم

 فمنھا ،استخدامھا ووظيفة وتصاميمھا أشكالھا في العربية الحلي تنوعت لقد.العربي الصائغ على الدينية

  : للسيدات الحلي ھذه أمثلة ومن .والأقدام واليدين للرأس كحلي يستخدم

 الأساور (Bracelets): والأحجام الأشكال منوعة وھي يديھا كلتا في المرأة عادةً  وتلبسھا 

 أخرى إلى منطقة من الأساور وتصميم تصنيع طرق وتختلف .الفضة من مصنوع ومعظمھا

 بطريقة يصنع ما ومنھا ،منھا أجزاء زخرفة مع ملتوية أسلاك ھيئة شكل على يشكَّل ما فمنھا

 الوزن ثقيلة تكون العادة وفي ،الكريمة الأحجار بواسطة ويزين يرصع ثم القوالب في الصب

 على المينا بواسطة الزخرفة طريقة الصائغ استخدم وقد .لبسھا على ليساعد قفل له وبعضھا

 ).(1 رقم كلش والرسومات والعبارات الكلمات عليھا وحفر (التحبير) أو السطح

 (Bracelets) الأساور (1)شكل
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 الخلخال (Kholkhal): في انتشرت ثم أولاً  النيل بلاد في عرفت وقد القدم أسوارة وھي 

ً  أكبر العادة في وھي ،الأخرى البلاد  زخرفتھا في الأجراس وتستعمل ،اليد أساور من حجما

 ھذا فقط المتزوجة المرأة ترتدي العادة وفي .الأقدام تحريك عند جميلة أصواتاً  تصدر بحيث

 من ونمطا الانتباه ولفت الإثارة من نوعا عنھا الصادر الصوت يعتبر حيث الحلي من النوع

 . ( 2 ) مرق شكل .الرجال لدى المحببة الموسيقى

 (Kholkhal) الخلخال  (2)شكل

 
 

 رمزاً  ھاؤارتدا وكان الخواتم عرف من أول ھم الرومان إن (Finger Rings) الخواتم •

 يطلق فإنه عليه متعارف ھو كما الختم أو للتوقيع رموزاً  الخواتم ھذه كانت وسواء ،للزواج

ً مزين يكون وبعضھا  .عمرب أو دائري ،مستوٍ  سطح ذات تكون العادة وفي .الخاتم عليھا  ا

ً ومزخرف ً مُطعَّم أو الحفر بواسطة ا  الصب بطريقة تصنيعھا يتم الخواتم ومعظم .كريمة بأحجار ا

 العقيق نيوالمسلم العرب عند استخدمت التي الكريمة الأحجار أنواع ومن .قوالب في

   (3). رقم شكل .والتركواز اللؤلؤ و المرجانو
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  (Finger Rings) الخواتم (3) شكل

 
 

 
 

ً  يصنع الأنف حلق (Nose and Ear Rings) :والأذن الأنف حلق •  أو الذھب من غالبا

 أما السلك من مصنوعة العلوية والناحية ،الأنف من اليمنى الجھة في المرأة وتضعه ،الفضة

ً  ويكون ،مسطح دائري نصف شكل على فھي منه السفلية الناحية من  سطحية بزخارف مزخرفا

 العصر في استخدامه وانتشر البيزنطيين عن الحلق ھذا العرب اقتبس وقد .الأسلاك من

 ما أو الأذن خاتم أما.العربي العالم من البدوية المناطق في استعماله اقتصر ذلك وبعد العثماني

 نباتية بزخارف ومزخرف دائري شكل وعلى  الفضة من غالبا يصنع كان فقد بالحلق يسمى

  (4) رقم شكل .وھندسية
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  (Nose and Ear Rings) والأذن الأنف حلق (4) شكل

 
  

 
 

 العادة وفي والتصاميم الأشكال متنوعة النساء تستخدمھا التي العقود إن :(Necklace) الكردان أو العقد •

 آخر نوع وھناك ،الفضة من مصنوع وغالبيتھا الصدر على منھا أجزاء يتدلى ما ومنھا الرقبة على تلبس

 في وخاصة المعدن حرارة من الجلد لحماية وذلك المعدن على القماش قطعة تثبيت أو نسخ يتم العقود من

  .الحارة المناطق

 والخواتم الأساور مثل الحلي من الأخرى القطع بحجم مقارنته لدى كبير العادة في العقود وحجم

ً مصنوع العادة في ويكون  ھو ما ومنھا ،الحلية أو التعليقة به متصلاً  ويكون السنسال وھي أجزاء عدة من ا

 وتجميل زخرفة في القديمة العملات استعملت وقد قصير ھو ما ومنھا الصدر منتصف إلى يصل طويل

  ..(5) قمر شكل .العقود ھذه بعض
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  (Necklace) الكردان أو العقد (5) شكل
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 ،العربي العالم أرجاء في منتشر الحلي من النوع وھذا :(Pendant) المسكة أو والأحجبة القلائد •

 على تكون عادة والقلائد .ةالقديم والمصرية الفارسية الحضارة عن الحلي من النوع ھذا العرب أخذ وقد

 وتكون مثلثة أو وبيضاوية ومستطيلة مربعة ھندسية أشكال على المسطح فمنھا متعددة وأشكال أنواع

ً مزين يكون وبعضھا .الله شاء ما مثل الدينية العبارات ببعض ومخططة مزخرفة  وقطع الكريمة بالأحجار ا

 ) 6(رقم شكل .القديمة النقود

 (Pendant) المسكة أو والأحجبة القلائد (6) شكل

  

  

  
  

 أو السحرية القدرة لھا أن الناس بعض يعتقد التي الدينية الحلي من آخر نمط فھي الحجب أما

 حبأو لإبقاء ،والمرض الحسد و الشر مثل كثيرة أمور من حاملھا مساعدة أو حماية على الخاصة القدرة

 أو لنفسھا المرأة تشتريھا أو المھر من اً جزء تكون عادةً  والحجب .الإنجاب على والمساعدة ،للزوجة الزوج

 أو أسطواني شكل داخل يوضع حيث العقود مثل الحلي من جزءاً  الحجاب ويكون.إليھا الأھل من ھدية تكون

 جدائل على النساء قبل من يعلق أو الرأس غطاء على يعلق ما ومنه .القماش أو الورق على ويكتب مربع

ً حجب ھناك أن كما الشعر  من الطفل حماية وھي الغاية لنفس وتستخدم ملابسھم على تعلق بالأطفال خاصة ا

  .(7)رقم شكل  .الشر ودرء والحسد المرض

 (7) شكل
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 من متعددة  أنواع فيھا وتستخدم منوعة وتصاميم أشكال ذات وھي :(Values) التعاليق •

 منھا ثلاثة المرأة تضع العادة وفي ،الرأس على لتعليقھا الكريمة والأحجار والأجراس السلاسل

 ،المشابك بواسطة وتثبت ،الرأس جانبي على نوالأخريا الرأس مؤخرة في واحدة ،واحد آن في

  (8) . رقم شكل .الصحراوية المناطق في وخاصة النساء عند الرأس زينة من اً جزء وتعتبر

 (Values) التعاليق (8) شكل

   

   

 

 في المجمعة الحلي قطع من مجموعة عن عبارة وھو :(Face Veil) البرقع أو الرأس غطاء •

 لعدة الصحراوية المناطق في كثيراً  المرأة وتستخدمه والرأس الوجه لتغطية تھدف واحدة وحدة

  (9) . رقم شكل .للتزيين حلي وقطعة ،الحر من الحماية و الرأس تغطية منھا غايات

 (Face Veil) البرقع أو الرأس غطاء (9) شكل
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 مصنوع القماش من عقال على ويحتوي كامل غير بشكل الرأس الغطاء ھذا يخفي العادة وفي

 ً  السلاسل من العديد به ومتصل والحرز النقدية القطع من مجموعة عليه ومركَّب بالحرير ومطرز يدويا

  .الأجراس بتعاليق تنتھي الفضية

 خصر من الأمامي الجزء تغطي حيث ،المرأة وزينة لأزياء المكملة الحلي من :(Belts) الأحزمة •

 ويكون ،الحرير من المصنوعة القماش قطع بواسطة الخلف من مربوط العادة في ويكون المرأة

ً مصنوع ً مطلي أو الفضة صفائح من ا  الاحتفالات في ويلبس الكريمة بالأحجار امزينو بالذھب ا

  ).10(مرق شكل .الخاصة

 (Belts) الأحزمة (10)شكل

 
  

 
  

  :وخاماتھا تقنياتھا العربية الحلي

 التقنيات ھذه أن العربي الصائغ اتبعھا التي التقنيات على أجريت التي الدراسات خلال من لوحظ لقد

 على ساعد مما ،الحلي قطع إنتاج في البسيطة التقليدية التقنيات استخدمت حيث بعيد زمن منذ تتغير لم

 التقنيات من الشديدة المنافسة وجود من الرغم على التقليدية الشعبية والرموز التصاميم على المحافظة

 خلال من التقليدية التصاميم على بالمحافظة العربية المرأة ساھمت فقد أخرى جھة ومن .المتقدمة الغربية

 .التقليدية وتصاميمه بتقنياته الصائغ تمسك ازدياد إلى أدى مما التقليدية الحلي ھذه اقتناء على إقبالھا

 حسب وتتنوع الحرفيين قبل من عليھا ومتعارف متشابھة الحلي قطع تصنيع في المتبعة التقنيات إن

 ،الحفر بواسطة بالزخرفة السطح معالجة أو واللحام القطع ،التطريق ومنھا ،الحلي قطعة تشكيل في الحاجة

 ھذا .المجسمة أو المسطحة الأشكال على الزخرفية التأثيرات عمل في الطرق جميع الصائغ اتبع عام وبشكل

 أشغال مثل الحلي أجمل إنتاج في والمعقدة الصعبة التقنيات معظم وأتقن القدم منذ العربي الصائغ تعلم وقد
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 وأشغال (Repouse) الشاكوش ضرب وأشغال (Granulation) الحبيبات وأشغال (Filigree) المشبك

  (Enamilling) .المينا أو التحبير

 الصائغ قبل من استخدمت (Repouse) الشاكوش ضرب أو المسامير بواسطة الزخرفة طريقة إن

 القار مثل مرنة مادة على تثبيتھا بعد وذلك المعدنية القطع سطح على جميلة زخرفية تأثيرات لإحداث

(Pitch) والزخارف الأشكال المختلفة المسامير بواسطة عليھا بالضرب القيام ثم ومن الحرارة بواسطة 

         تنظيفھا ويتم الحرارة بواسطة القار من القطعة تنزع ذلك وبعد .الصلب الحديد من والمصنوعة

  ). 1994،عناياتو المھدي(

 التشكيل ھي الحلي تصنيع في العربي الصائغ استخدمھا التي التقنيات أو الأخرى الطرق ومن

  المطلوب والتصميم السمك حسب وتشكل الأسلاك تسحب حيث (Filigree) المشبك أو الأسلاك بواسطة

 قطع إنتاج يتم التقنية وبھذه .للصھر المساعدة اللحام ومواد الحرارة بواسطة الأسطح على لحامھا يتم ثم منو

  .تالتقنيا ھذه بمثل اليمني  الصائغ اشتھر وقد والمجسمة المسطحة الحلي

 من الفنية القطع أبدع إنتاج في  (Casting)القوالب في الصب طريقة العربي الصائغ استخدم كما

 القطعة توضع حيث .لذلك مخصصة قوالب بواسطة صبھا ثم المعادن بصھر وذلك .أبعاد ةالثلاث ذات الحلي

 وھذا ،الصب بعملية الخاص بالرمل مملوء العادة في يكون الذي القالب جانبي بين عنھا نموذج عمل المراد

 يملأ ثم ،ذراته تماسك على يعمل الزيتون زيت مثل النباتية الزيوت من بأنواع الممزوج الرمل من النوع

ً  كانت سواء المنصھرة المعادن بصب القالب عن الناتج الفراغ  من القطعة نزع يتم ذلك وبعد .فضة أو ذھبا

 .المختلفة التقليدية بالطرق وتنظيفھا الرمل

 المعدنية الحبيبات بواسطة العربية الحلي وتزيين زخرفة في والحجازي اليمني الصائغ أبدع ولقد

(Granulation)  ھنا ولكن الأسلاك بواسطة الزخرفة ما حد إلى يشبه الزخرفية التقنيات من النوع وھذا 

 العرب استخدم ما وكثيراً  ،اللحام بواسطة الحلي سطوح زخرفة في المعدنية الحبيبات الصائغ يستخدم

ً  الطريقتين  قطع وضع طريق عن المعدنية الحبيبات تصنيع ويتم ھذا .الحلي من قطعة زخرفة في معا

 صھرھا يتم حتى عليھا الحرارة تسلط ثم ومن الطوب من قطعة مثل أملس سطح على المعدن من صغيرة

 المواد بواسطة وتنظيفھا تبريدھا يتم أن وبعد ،كروي شكل ذات تصبح أخرى بعبارة أو بالتكور وتبدأ

 .الحلي قطع أسطح على الزخرفة لعمل جاھزة تصبح الكيماوية

 فإنھѧا (Eanmelling or Niello) العѧرب سماھا كما التحبير أو المينا بواسطة الزخرفة طريقة أما

 بواسѧطة الزخرفѧة أن حيѧث الأسѧود اللѧون ذا الحبѧر وخاصѧة الكتابѧة فѧي المسѧتعمل الحبر كلمة من جاءت قد

 استخدم ولقد .والفضة الذھب معدن على وخاصة جميلاً  تأثيراً  يعطي الحلي قطع على المينا من الأسود اللون

ً  التقنيات من  التنوع ھذا  العربي العالم في بعد فيما استعماله وانتشر القدماء والفراعنة الرومان قبل من قديما

 يѧتم العѧادة فѧي التѧي المينѧا بمѧادة الفѧراغ ءومѧل المعѧادن علѧى الزخѧارف حفѧر بواسѧطة ذلѧك ويѧتم والإسلامي

 عنѧد المѧادة ھذه أن حيث ،الحرارة بواسطة بصھرھا  والرصاص الأحمر والنحاس الفضة مادة من تصنيعھا

                        المبѧѧرد بواسѧѧطة الزوائѧѧد إزالѧѧة يѧѧتم ثѧѧم ومѧѧن زخرفتѧѧه المѧѧراد الفѧѧراغ تمѧѧلأ للحѧѧرارة تعرضѧѧھا

.(Ross 1998 p119) 

 استعمالھا كان التي الفضة فھي الحلي إنتاج في العرب استخدمھا التي الكريمة والأحجار المعادن أما

 شѧكل علѧى نقيѧة إما الطبيعة في الفضة وتوجد .الناس لغالبية توفرھا وإمكانية ثمنھا لرخص وذلك الغالب ھو

 معѧدن بإضѧافة واسѧتخدامھا عادة الفضة تنقية ويتم .الأخرى الطبيعية والمواد المعادن مع ممتزجة أو عروق
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 علѧى الحصѧول الصѧياغ اعتѧاد كمѧا  .لھѧا أجمѧل بريѧق وإعطѧاء السѧبيكة صѧلابة علѧى يسѧاعد مما لھا النحاس

 .صھرھا بعد النقود وقطع القديمة الحلي قطع من الفضة

 لارتفѧاع وذلѧك للفضѧة اسѧتخدامه مѧن أقѧل بشѧكل ولكن العربي الصائغ قبل من استخدم فقد الذھب أما

ً  فقѧط النساء على استخدامه واقتصار سعره  بالنسѧبة الѧذھب لѧبس بتحѧريم الإسѧلامية العقيѧدة فѧي جѧاء لمѧا تبعѧا

 ولكѧن والأحمѧر الأصѧفر النحѧاس مثѧل الحلѧي صѧناعة فѧي المعѧادن مѧن مختلفѧة أنѧواع اسѧتعملت كما .للرجال

ً  قليل بشكل   .اارتدائھ عند الجلد على أثراً  تترك لأنھا وذلك نسبيا

ً  العرب استعمل كما  البلاد في يتوفر كان ما فمنھا أنواعھا اختلاف على الكريمة الأحجار أيضا

 من يستورد كان ما ومنھا ،العربي الخليج منطقة في المحار من يستخرج الذي واللؤلؤ المرجان مثل العربية

 بمعتقدات الكريمة الأحجار بعض ارتبطت وقد ھذا .اوغيرھ والتركواز والعنبر والزمرد العقيق مثل الخارج

  .الابسھ عن الحاسدة العين ورد المرض من الوقاية مثل العرب لدى مختلفة شعبية

  
 :البحث نتائج

 منھا الاستفادة وامكانية والتقنيات التصاميم حيث من التراثية العربية الحلي أھمية الدراسة بينت لقد •

 .القادمة للأجيال وتوثيقھا

 والاجتماعية والشعبية الدينية المعتقدات من العديد تعكس التراثية العربية والمجوھرات الحلي ان •

 .العربي المجتمع في السائدة

 النواحي حيث من العربي المجتمع بتطور المحيطة بالظروف الحرفة ھذه تأثر اتضح لقد •

 كبير تغير عليھا وحصل والتقنيات التصاميم من العديد اندثرت حيث والاجتماعية الاقتصادية

 .وحديثة مطورة نماذج ضمن التصنيع وإعادة الصھر طريق عن القطع بإتلاف القيام نتيجة

 القطع ھذه مثل وجمع اقتناء إلى لا تعمد والخاصة الحكومية العربية المتاحف أن تبين لقد •

 مجموعات لاقتناء المالية الميزانيات لوضع الحكومية الجھات حث من بد لا لذا،التراثية

 .تدويرھا وإعادة صھرھا ومنع لائق بشكل وعرضھا والحلي المجوھرات

 وتشجيع الفنية والمعاھد الفنون لكليات الدراسية الخطط ضمن الأكاديمية التعليمية البرامج عمل •

 والمستوحاة المعاصرة التصاميم تطوير في التقليدية الحرفية الفنون ھذه من الاستفادة على الباحثين

 .العربية للحلي التقليدي التراث من

  

  :التوصيات

 اثر من له لما واحيائه العربي التراث ھذا توثيق حيث من الاكاديمية العلمية الدراسات عمل تشجيع •

 .العربي للمجتمع المميزة العربية الشخصية احياء في كبير

 عن العربي الاقتصاد احياء مجال في كبيرا دورا الصناعية اليدوية الحرف من النوع ھذا يلعب •

 الاھتمام على العربية الحكومات حث الواجب فمن وبالتالي العمل عن العاطلة الايدي تشغيل طريق

 .احيائه على تساعد التي المشاريع واقامة بانشاء وذلك الحرفي التراث من الجانب بھذا

 احياء على يساعد قد مما وخارجه العربي الوطن داخل والمتنقلة الدائمة والمعارض المتاحف اقامة •

 .الجميل التراث ھذا



 المجلة الأردنية للفنون

147 
 

  : قائمة المصادر والمراجع

 :العربية  المراجع

  .القدس ،وحلي تطريز الفلسطيني الشعبي التراث 1986 .،السميع عبد عمر أبو    

 العѧدد ،(120-114) ص ،لنѧدن ،عربيѧة فنѧون مجلѧة ،عربيѧة وحلѧي وأسѧلحة ألبسѧه.  1982،زايѧد ،الحسѧن

  .الأول

  .القاھرة ،الإسلامي الفن.  1963، صالح أبو الألفي

 ،االسѧعودية العربيѧة المملكѧة فѧي الشѧعبي التѧراث موسѧوعة. ھѧـ  1425/م 2004،زيѧد محمѧد عبѧاس العيسѧى

 ،والتعلѧيم التربيѧة وزارة،السѧعودية العربيѧة المملكة  ) .السابع الجزء( الزينة وأدوت النسائية الملابس

 .الثانية الطبعة ،والمتاحف الآثار وكالة

  .بيروت ،الفلسطيني التراث موسوعة 1981 .،الرحمن عبد المزين

ً قديم الحلي.  2004،سلوى المغربي  .م الكويت- الكويتية والدراسات البحوث مركز،الكويت في ا

 .سين ابن مكتبة ،والصياغة المعادن أشغال فن  1994.،عنايات المھدي

 .القاھرة ،مصر في الشعبي المصاغ 1974 .،علي العابدين زين

 .القاھرة ،النوبية الشعبية الحلي صياغة فن  1981 .،علي العابدين زين 

 ص ،الفنون في الأردنية المجلة ،الأردن في الصياغة حرفة تطوير دراسة مشروع 2009.،نمر خليل طبازه

  .الثاني العدد ،الثاني المجلد ،165-183

 الطبعѧة،والثقافة القѧومي التѧراث وزارة،عمѧان سѧلطنة،عُمان فѧي الفضѧية لصѧناعات 1982.  ،روث ھѧولي 

   .الثانية

 العѧدد ،(11-108) ص ،لنѧدن ،عربيѧة فنѧون مجلѧة ،المصѧري الشعبي الفن من ملامح.  1981 ،ديانا ووفتر

   .الثالث

    

  :الأجنبية المراجع

Abed Al-Samih Omar1986. Traditional Palestinian Embroidery and Jewelry/ 

Jerusalem،.  

Charlotte Gere Judy Rudoe1984. High Tait Timothy Wilson. The Art of the 

Jeweler. London،.  

Cyril Aldred. 1971 Jewels of the Pharaohs. London،.  

Ebin Victoria1979. The Body Decorated. London،.  

Garside Anne. 1979 Jewelry Ancient to Modern. New York،. 

Gerlach Martin.1971 Primitive and Folk Jewelry. New York،.  

Marillyn، Jenkins. 1983 Islamic Art in The Kuwait National Museum. London،.   

Metropolitan Museum of Art. 1972 Islamic Art in the Metropolitan Museum of 

Art. New York،.  

Prissed Avennes. 1983 Arab Art. London،.  



 طبازه

148 
 

Ross، Heather Colyer. 1998 The Art of Bedouin Jewelry. Switzerland،.  

Saad Al Jadir. 1981 Arab and Islamic Silver، London،.  

Sagier Clemence. 1969 Symbols and Traditional Jewelers of Tunisia. Tunis،.  

Salah Nahda. 1979 Costumes and Customs from the Arab World. Dhahran،.  

Tabaza K. Nemer. The Influence of Arab and Related Cultures on the Style and 

Techniques of Jordanian Folk Jewelry، Jordan Journal of Arts. P. 65-76، 

Vol. 4، No. 1.(2011)  

Tait Hugh. 1986 Jewelry 1000 years. New York،.  

Weir Shelagh. 1976 The Bedouin. London،. 

Welch Anthony. 1979 Calligraphy in the Arts of the Muslim World. New York، 

 

:الانترنتمراجع   

www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info HYPERLINK HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" " HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-

jewelry/info2.hitml"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml"2 HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml". HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml"hitml HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml"" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml"2 HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml"  HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml"HYPERLINK 



 المجلة الأردنية للفنون

149 
 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml"2 HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml" HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml". HYPERLINK 

"http://www.atlastours.net/ethnic-jewelry/info2.hitml"hitml".hitml. ethnic jewelry 

from the middle east.  

www.syriangate.com/texts/jewelrytexts.html. Syrian handmade jewelry-5.13.2008  

  

 .للباحث الشخصية المقتنيات من البحث صور جميع :ملاحظة

  الأشكال ھرسف

  الصفحة الموضوع الشكل

  8 الأساور (1) رقم شكل

  9 الخلخال (2) رقم شكل

  10 الخواتم (3) رقم شكل

  11 والاذن الأنف حلق (4) رقم شكل

  12 الكردان أو العقد (5) رقم شكل

  14 المسكة أو والأحجبة القلائد (6) رقمل شك

  15 الاحجبة (7) رقمل شك

  15 التعاليق (8) رقم شكل

  16 البرقع أو الرأس غطاء (9) رقم شكل

  17 الأحزمة (10) رقم شكل
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  باستخدام أسلوب تعدد التصويت
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The Experience of Abdel Hameed Hamam In Recomposing Melodies of 
Jordan Folk Songs Using The Polyphonic Method  

Raeda Ahmed Alwan, Faculty of Applied Arts, Helwan University, Cairo, Egypt. 

  ملخصال
تجربѧѧة يھѧѧدف ھѧѧذا البحѧѧث إلѧѧى تسѧѧليط الضѧѧوء علѧѧى 

عبد الحميѧد حمѧام فѧي إعѧادة صѧياغة ألحѧان الأغѧاني الشѧعبية 
الأردنية باستخدام أسѧلوب تعѧدد التصѧويت، وقѧد اشѧتمل علѧى 

، تعѧѧدد التصѧѧويت وأقسѧѧامه عنѧѧد العѧѧربلمحѧѧة تاريخيѧѧة عѧѧن 
بالإضѧѧافة إلѧѧى بعѧѧض التجѧѧارب العربيѧѧة فѧѧي اسѧѧتخدام تعѧѧدد 

سѧات وتطرق بإيجاز إلى عѧدد مѧن الدرا، التصويت في الغناء
السѧѧابقة المرتبطѧѧة بموضѧѧوع البحѧѧث، كمѧѧا قѧѧدم البحѧѧث نبѧѧذة 

عѧن حيѧѧاة عبѧد الحميѧد حمѧѧام، واسѧتعرض نمѧاذج مѧѧن  قصѧيرة
أعماله الأردنية المصوغة بأسلوب تعدد التصويت، ثѧم تنѧاول 

أسѧѧلوب عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام فѧѧي المعالجѧѧة البحѧѧث خصѧѧائص 
، ةالأردنيѧѧѧ ةلأغѧѧѧاني الشѧѧѧعبيلألحѧѧѧان االمقاميѧѧѧة والھارمونيѧѧѧة 

  .من النتائج والتوصيات بعدد البحثواختتم 
تعدد التصѧويت، الأغѧاني الشѧعبية الأردنيѧة، : كلمات مفتاحية
  .عبد الحميد حمام

 

 Abstract 
This paper aimed at shedding light 

on the experience of Abdel Hameed 
Hamam in recomposing Jordanian folk-
songs using the polyphonic style. The 
paper includes an over view of the history 
of Arabic Polyphony, its categories in 
Arabic musical composition, and presents 
some Arabic experiences in the use of 
Polyphony singing as well. The study also 
reviews some previous studies regarding 
Polyphony, presents a biography the life 
of Abdel Hameed Hamam, and gives 
examples of his Jordanian musical songs. 
This paper also discusses characteristics 
of Abdel Hameed hamam style in 
processing of Modes (Maqms) and 
Harmony in Jordanians folk songs. 
The paper ends with some results and 
recommendations, and following are the 
most important: 
Abdel Hameed Hamam conducted varied 
experiments in recomposing Arabic tunes,  
while maintaining the terms of Rhythm, 
melody, musical phrasing, and intervals. 
He highlighted the aesthetic of Arabic 
music in the context of canon and 
simulation. 
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   :مقدمة

تعѧѧѧѧددت مصѧѧѧѧادر ومنѧѧѧѧابع الفكѧѧѧѧر الموسѧѧѧѧيقي للحضѧѧѧѧارة العربيѧѧѧѧة فѧѧѧѧي العصѧѧѧѧور الوسѧѧѧѧطى مѧѧѧѧن 

، ووضѧѧѧѧعوا لبناتѧѧѧѧه )polyphony(الناحيѧѧѧѧة النظريѧѧѧѧة والتطبيقيѧѧѧѧة، وأبѧѧѧѧدع العѧѧѧѧرب علѧѧѧѧم تعѧѧѧѧدد التصѧѧѧѧويت

فقѧѧѧد ). 215م، ص 1997غوانمѧѧѧه، (الأولѧѧѧى لتنقلھѧѧѧا أوروبѧѧѧا فيمѧѧѧا بعѧѧѧد وتطѧѧѧور فيھѧѧѧا بمѧѧѧا يلائѧѧѧم موسѧѧѧيقاھا 

خѧѧѧѧѧذت أ ةالغربيѧѧѧѧѧ االموسѧѧѧѧѧيقف ،)polyphony(للعѧѧѧѧѧرب دور الريѧѧѧѧѧادة فѧѧѧѧѧي علѧѧѧѧѧم تعѧѧѧѧѧدد التصѧѧѧѧѧويت  كѧѧѧѧѧان

سѧѧѧѧلوب البوليفѧѧѧѧوني لأبѧѧѧѧدءاً با, ةفѧѧѧѧي مراحѧѧѧѧل تطѧѧѧѧور متسѧѧѧѧارعبھѧѧѧѧا ولѧѧѧѧى وانطلقѧѧѧѧت الأ نظريѧѧѧѧات العѧѧѧѧرب

ثѧѧѧѧم  ،)أي الھѧѧѧѧارموني كمصѧѧѧѧطلح حѧѧѧѧديث ) (homophony(الھوموفѧѧѧѧونيفأسѧѧѧѧلوب , ثѧѧѧѧم الآلѧѧѧѧي, الكѧѧѧѧورالي

فѧѧѧي ھѧѧѧذا الفѧѧѧن المبѧѧѧدعين العѧѧѧرب ن يالموسѧѧѧيقي مѧѧѧن المѧѧѧؤلفين ةجيѧѧѧال الجديѧѧѧدالأ، وتوالѧѧѧت سѧѧѧلوب الحѧѧѧديثالأ

التكثيѧѧѧѧѧѧѧف النغمѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧتخدام او ،يقѧѧѧѧѧѧѧاعفѧѧѧѧѧѧѧي اللحѧѧѧѧѧѧѧن والإ ةبعѧѧѧѧѧѧѧاد المركبѧѧѧѧѧѧѧالموسѧѧѧѧѧѧѧيقي الجديѧѧѧѧѧѧѧد ذي الأ

والتلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوين الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوتي  ،)Form(البنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء النغمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكل وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  ،)harmony/الھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارموني(

)Countrepoint .(اديميѧѧѧن الأكѧѧѧد مѧѧѧوم العديѧѧѧد اليѧѧѧتخدمونن يونجѧѧѧيق يسѧѧѧن الموسѧѧѧوع مѧѧѧذا النѧѧѧام  ا،ھѧѧѧد قѧѧѧوق

عيѧѧѧه مسѧѧѧتخدمين فيھѧѧѧا تعѧѧѧدد التصѧѧѧويت بنو ةلѧѧѧى مؤلفѧѧѧات موسѧѧѧيقيإ لتراثيѧѧѧةالعديѧѧѧد مѧѧѧنھم بتحويѧѧѧل الأغѧѧѧاني ا

  ).الوتر السابع، موقع الكتروني(بوينت الھارموني والكونتر

عصѧѧفت بالحيѧѧاة الموسѧѧيقية العربيѧѧة تحѧѧولات كثيѧѧرة مھمѧѧة منѧѧذ بѧѧدايات القѧѧرن العشѧѧرين، فھنѧѧاك 

محاولات لتحرير الغناء العربي مѧن الحسѧية الطربيѧة، ومحѧاولات أخѧرى لتحѧديث التخѧت الموسѧيقي العربѧي 

كية الغربيѧة، وإغنѧاء الكتابѧة اللحنيѧة والصѧوتية بѧالعلوم الموسѧيقية المتطѧورة التѧѧي بѧالآلات الموسѧيقية الكلاسѧي

تمثلت باستخدام تعدد التصويت، مما أدى إلى تطѧور أسѧاليب التѧأليف الموسѧيقي العربѧي مѧن الناحيѧة الجماليѧة 

  ).3م، ص 2009حداد، (والتعبيرية 

ر منѧѧذ منتصѧѧف سѧѧتينات القѧѧرن العشѧѧرين ويѧѧرى الѧѧدراس أن التجربѧѧة الموسѧѧيقية الأردنيѧѧة بѧѧدأت تتѧѧأث

، )249م، ص 2002الѧدراس، (بالأشكال والقوالب الموسيقية الغربية الجديدة علѧى الثقافѧة التقليديѧة والشѧعبية 

بمعنѧѧى أن القوالѧѧب والأشѧѧكال الموسѧѧيقية الأوروبيѧѧة ذات التعѧѧدد الصѧѧوتي قѧѧد ظھѧѧرت علѧѧى السѧѧاحة الموسѧѧيقية 

  .الأردنية

 غѧѧانيتوظيѧѧف الأولموسѧѧيقيين أردنيѧѧين فѧѧي اسѧѧتثمار  عديѧѧدةأن ھنالѧѧك تجѧѧارب إلѧѧى  ويشѧѧير غوانمѧѧه

الھارمونيѧѧة (بإدخѧѧال التعدديѧѧة الصѧѧوتية أي ، عاصѧѧرةبصѧѧورة موسѧѧيقية م ھѧѧاالأردنيѧѧة مѧѧن خѧѧلال معالجѧѧة ألحان

 فقѧد اسѧتخُدمت .مزيѧد مѧن التѧأثيرالللعمل الموسѧيقي  ىأعطمما والتوزيع الآلي والكورالي،  )يةطبوناوالكونتر

، واسѧتخدم بعضѧھا فѧي فѧي الأردنالموسѧيقي فѧي بعѧض المؤسسѧات العلميѧة  علѧيمھذه الأعمال في مجѧالات الت

 ھاوجѧѧѧد بعضѧѧѧوأداءات وتسѧѧѧجيلات أوركسѧѧѧترالية احترافيѧѧѧة، وفѧѧѧي مھرجانѧѧѧات وعѧѧѧروض موسѧѧѧيقية دوليѧѧѧة، 

أبѧѧرز  عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام ويوسѧѧف خاشѧѧو مѧѧنيѧѧرى غوانمѧѧه أن و .استحسѧѧان النقѧѧاد والمسѧѧتمعين والدارسѧѧين

الأردنية ووظفوھا وصاغوھا في قوالب موسيقية عالمية غاني الموسيقيين الأردنيين الذين استثمروا ألحان الأ

السيمفونية، وأسلوب الكѧانون،  شكل مثلفي استخدام تعدد التصويت تعتمد على أساليب وأسس وأشكال مقننة 

   .)166، ص 2009غوانمه، (
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   :مشكلة البحث

الحياة الموسيقية في الأردن وتنوع مجالاتھا وفنونھا الإبداعية، إلا أن ثمة ندرة  على الرغم من تطور

في الدراسات التي تناولت استخدام أسلوب تعدد التصويت في الغناء الأردني، وبالنظر لما أبدعه عبѧد الحميѧد 

لتجارب التي سѧلكت حمام من أعمال موسيقية جادّة في مجالات تعدد التصويت المختلفة، وبالنظر لمحدودية ا

مبدأ إعادة صياغة ألحان الأغاني الشعبية الأردنية باسѧتخدام أسѧلوب تعѧدد التصѧويت، فقѧد ارتѧأت الباحثѧة أنѧه 

  .يمكن اعتبار تجربة عبد الحميد حمام من التجارب الرائدة والمتميزة، وھي تستحق الدراسة والتمحيص

  

     :أھداف البحث

ربѧة عبѧد الحميѧد حمѧام فѧي اسѧتخدام تعѧدد التصѧويت فѧي الغنѧاء يھدف ھذا البحث إلى التعѧرف إلѧى تج

وتقѧديم نمѧѧاذج منھѧا، والتعريѧѧف بѧأھم المھѧѧارات التكنيكيѧѧة والإبداعيѧة التѧѧي تضѧمنھا أسѧѧلوبه، وذلѧك مѧѧن خѧѧلال 

التعرف إلى أقسام تعѧدد التصѧويت عنѧد العѧرب ومѧا طѧرأ علѧى ھѧذا العلѧم مѧن تطѧور،  ومѧن ثѧم جمѧع وتحليѧل 

حمѧѧام الموسѧѧيقية المبنيѧѧة علѧѧى إعѧѧادة صѧѧياغة ألحѧѧان الأغѧѧاني الشѧѧعبية الأردنيѧѧة باسѧѧتخدام  أعمѧѧال عبѧѧد الحميѧѧد

  .أسلوب تعدد التصويت

  :أھمية البحث

يكتسب البحث أھميته من أھميѧة الѧدور الريѧادي لعبѧد الحميѧد حمѧام علѧى السѧاحة الموسѧيقية الأردنيѧة، 

باحث ومؤلف موسيقي، وصاحب فكѧر موسѧيقي وما قدمه لھذه الساحة من جھود علمية كمدرس للموسيقا، وك

متجѧѧدد، حيѧѧث قѧѧدم أعمѧѧѧالاً موسѧѧيقية جميلѧѧة باسѧѧѧتخدام تعѧѧدد التصѧѧويت وازن فيھѧѧѧا بѧѧين عنصѧѧري الأصѧѧѧالة 

وتكامل فيھا مع أصحاب الفكر الموسيقي العربي المنفتح على ثقافة العالم مع التأكيد على ثوابت . والمعاصرة

لحال فإن تقديم تجربة عبد الحميѧد حمѧام للأجيѧال الموسѧيقية الأردنيѧة مѧن كذلك ا. الحضارة الموسيقية العربية

شأنه أن يحѧرض السѧاحة الموسѧيقية الأردنيѧة علѧى مزيѧد مѧن التجѧارب الموسѧيقية التѧي مѧن شѧأنھا إثѧراء ھѧذه 

 .الساحة وتأكيد تواصلھا مع التجارب العربية والعالمية

  

  :البحث أدوات

 .أسلوب تعدد التصويتالمصادر والمراجع التي تناولت  -

 .دراسات سابقة ذات علاقة بموضوع البحث -

 .لات ومدونات موسيقية أردنية خاصة بأعمال عبد الحميد حمامتسجي -

 .مقابلات شخصية مع المختصين وذوي العلاقة -

 .مواقع موسيقية على شبكة الانترنت تناولت موضوع تعدد التصويت -

  

  :حدود البحث

الأعمال الموسѧيقية لعبѧد الحميѧد حمѧام المتضѧمنة إعѧادة صѧياغة ألحѧان يتناول ھذا البحث نماذج من 

  .الأغاني الشعبية الأردنية بأسلوب تعدد التصويت
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  :مجتمع البحث

يشتمل مجتمع البحث على كل ما تمكنت الباحثة من الحصول عليه من أعمال موسيقية عربيѧة لعبѧد 

  .الحميد حمام استخدم فيھا أسلوب تعدد التصويت

  

  :ينة البحثع

خمسѧة مѧن الأعمѧال الموسѧيقية الأردنيѧة لعبѧد الحميѧد حمѧام اسѧتخدم فيھѧا  تمكنت الباحثة مѧن حصѧر

  .أسلوب تعدد التصويت

  

  :منھج البحث

اتبعت الدراسة المنھج الوصفي التحليلي الذي يعتمѧد علѧى وصѧف ظѧاھرة معينѧة ماثلѧة فѧي الموقѧف 

الظاھرة والعوامل المؤثرة فيھا، ويستند ھذا المنھج إلى قواعد الراھن، فيقوم بتحليل مكونات وخصائص تلك 

حسوسة، ويعتبر الوصف ھو المحور الأساس لھذا المنھج فѧي إثباتѧه للحقѧائق العلميѧة مالانتقاء من الظواھر ال

  ).183م، ص 2009كافي،(وتوصيلھا لأذھان الأفراد 

  

  :   الدراسات السابقة

  ه: ولــىالدراســة الأѧѧد غوانمѧѧرى محمѧѧوان) م1997( أجѧѧة بعنѧѧتعــدد التصــويت فــي الموســيقا :" دراس
ھدفت إلى التعرف إلѧى اسѧتخدامات تعѧدد التصѧويت عنѧد العѧرب، وإبѧداعاتھم فيѧه، والأسѧس ، "العربية

 .والأقسام التي استخدموھا في ھذا المجال وبخاصة فني الاصطحاب والسبيكة

ً (تمكن الباحث من عرض بعض تجارب استخدام تعدد التصويت  فѧي ) ھارمونياً وكونتربوينتيا

مصر، ولبنان، والمغرب، والأردن، وقدم بعѧض النمѧاذج منھѧا بھѧدف تمكѧين : بعض البلدان العربية مثل

الأجيال الجديدة من التعرف إلى جذور تعدد التصويت في الحضارة العربية، أملاً في أن يؤدي ذلك إلѧى 

وقѧد أشѧار غوانمѧه إلѧى دور المѧؤلفين . والمعاصرةظھور فكر موسيقي عربي متميز يجمع بين الأصالة 

الأردنيين يوسف خاشو وعبد الحميد حمام فѧي إعѧادة صѧياغة ألحѧان التѧراث الشѧعبي الأردنѧي مѧن جديѧد 

باستخدام أنواع من تعدد التصويت، كما أشار إلى أن عبد الحميد حمام قد اسѧتوعب المضѧمون الأساسѧي 

من استخدامه لأسلوب تعѧدد التصѧويت بمثابѧة تأكيѧد لأھميѧة ھѧذا  لألحان التراث الشعبي الأردني، وجعل

  .التراث

وقد أوصى الباحث في نھاية دراسته بضرورة استخدام تعدد التصѧويت فѧي موسѧيقانا العربيѧة، 

مѧѧن أجѧѧل إبѧѧراز محاسѧѧن اللحѧѧن، وتѧѧدعيم مقومѧѧات الموسѧѧيقا العربيѧѧة، مѧѧن خѧѧلال الجمѧѧع بѧѧين الأصѧѧالة 

  .على طابعھا الموسيقي المقامي وخصوصيتھا المتميزةوالمعاصرة، لكن دون التعدي 

 ولس أجرت ميريل : الدراسة الثانيةѧوان ) م2006(بѧة بعنѧة " دراسѧة لتنميѧة مقترحѧدريبات تمھيديѧت

ھدفت إلى التعѧرف إلѧى المھѧارات التكنيكيѧة التѧي  ."مھارة عزف أسلوب تعدد التصويت لآلة القانون

القانون، ومن ثم وضع تدريبات مقترحة لتنمية مھѧارة عѧزف  يتضمنھا أسلوب تعدد التصويت على آلة

وتطرقѧѧت فѧѧي . أسѧѧلوب تعѧѧدد التصѧѧويت علѧѧى آلѧѧة القѧѧانون، وقѧѧد اسѧѧتخدمت الباحثѧѧة المѧѧنھج التجريبѧѧي
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وبعѧد تطبيѧق التѧدريبات . دراستھا إلѧى توضѧيح مفھѧوم تعѧدد التصѧويت ومѧا يتعلѧق بѧه مѧن مصѧطلحات

تحسѧѧن مسѧѧتوى ھѧѧذه المجموعѧѧة عѧѧن مسѧѧتوى المجموعѧѧة المقترحѧѧة علѧѧى المجموعѧѧة التجريبيѧѧة تبѧѧين 

وقѧد أوصѧت . الضابطة بالنسبة لأداء المھارات التي تضمنھا أسѧلوب تعѧدد التصѧويت علѧى آلѧة القѧانون

  :الباحثة في نھاية دراستھا بما يلي

وضع تمارين ومقطوعات تتضمن أسلوب تعدد التصويت ضمن مناھج آلة القانون لجميع  .1

  .كلية التربية الموسيقية في جامعة حلوان ابتداء من السنة التمھيدية السنوات الدراسية في

 .الاھتمام بتأليف مقطوعات موسيقية لآلة القانون تتضمن أسلوب تعدد التصويت .2

تشجيع الباحثين على تناول أعمال المؤلفين والعازفين الذين تناولوا التأليف والعزف بأسلوب  .3

 .علمية المتعمقةتعدد التصويت بالتحليل والدراسة ال

 

 ةѧѧة الثالثѧѧداد  :الدراسѧѧر حѧѧرت أثيѧѧوان) م2009(أجѧѧة بعنѧѧأليف  :"دراسѧѧات التѧѧة لتقنيѧѧة تحليليѧѧدراس

ھدفت إلى التعريف بالمؤلف الموسيقي الأردني عبد الحميѧد ". مالموسيقي في أعمال عبد الحميد حما

بѧذة عѧن حيѧاة عبѧد وقد استعرضѧت الباحثѧة ن. حمام، والتعرف إلى تقنيات التأليف الموسيقي في أعماله

الحميد حمام، والجوائز التي حصل عليھا، ومؤلفاته وأعمالѧه، ثѧم ألقѧت الضѧوء علѧى التقنيѧات التأليفيѧة 

النسѧѧيج : الأول ،تعكѧѧس تلѧѧك التقنيѧѧات التѧѧي اسѧѧتخدمھا فѧѧي أعمالѧѧه الموسѧѧيقية حيѧѧث قسѧѧمتھا إلѧѧى أقسѧѧام

وقѧد توصѧلت الباحثѧة فѧي نھايѧة . سѧيقيالشѧكل المو: الثالѧثالنسيج البوليفوني، و: الثانيالھوموفوني، و

  :دراستھا إلى مجموعة نتائج أھمھا

أن أعمѧѧال عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام بѧѧالرغم مѧѧن صѧѧياغتھا بالأسѧѧلوب الأوروبѧѧي، إلا أنھѧѧا حملѧѧت . 1

طѧѧѧابع الموسѧѧѧيقا العربيѧѧѧة، فھѧѧѧي تمثѧѧѧل التجديѧѧѧد والمعاصѧѧѧرة بمѧѧѧا يتناسѧѧѧب مѧѧѧع الشخصѧѧѧية 

 .الموسيقية العربية

ليفي لعبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام مѧѧن حيѧѧث القوالѧѧب وصѧѧياغتھا، فمѧѧن القوالѧѧب تنѧѧوع البرنѧѧامج التѧѧأ. 2

أمѧا القوالѧب الآليѧة فقѧد . الأغنية، والموشح، والقصيدة، والكنتاتѧا: الغنائية لحّن في مجالات

ثلاثѧي آلات الѧنفخ، والربѧاعي الѧوتري، والسѧوناتا، إضѧافة : كتب في موسيقا الحجѧرة مثѧل

 .مسرحية والتلفزيونيةإلى الموسيقا المرافقة للأعمال ال

حاول حمام إدخال الألحѧان العربيѧة كأسѧاس للصѧيغ الموسѧيقية الأوروبيѧة، بالاعتمѧاد علѧى . 3

وسѧѧѧائل التعبيѧѧѧر الموسѧѧѧيقية العربيѧѧѧة كالإيقѧѧѧاع، والمسѧѧѧافات، والحركѧѧѧة اللحنيѧѧѧة، والجمѧѧѧل 

 .الموسيقية

وخاصة في إطار الكانون    أبرز حمام جماليات الألحان العربية ضمن المنظور البوليفوني، . 4

 .والمحاكاة

  :وقد أوصت الباحثة بعدة توصيات أھمھا

 .الاھتمام بالنتاج الموسيقي الجاد من خلال عرضه بوسائل الاتصال المختلفة .1

 .التعليم الموسيقيالاستفادة من أعمال الموسيقيين المعاصرين العرب في مجال  .2

 .قوالب الموسيقا العربية استخدام معطيات التقنيات المعاصرة في معالجة .3
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وترى الباحثة أن مجمل الدراسѧات آنفѧة الѧذكر قѧد أفادتھѧا فѧي التعѧرف إلѧى بعѧض التجѧارب الموسѧيقية 

الأردنيѧѧة والعربيѧѧة التѧѧي تتقѧѧاطع مѧѧع بحثھѧѧا، إضѧѧافة إلѧѧى تعرفھѧѧا إلѧѧى المنھجيѧѧة التѧѧي اتبعتھѧѧا كѧѧل مѧѧن ھѧѧذه 

 .ة في مجال تعدد التصويتالدراسات، علاوة على ما قدمته من معلومات تخصصية قيم

  

   :تعدد التصويت في الموسيقا العربية

بمعنѧى التعѧداد ) poly(بوليفوني كلمة يونانية الأصل تتكون من مقطعѧين ): Polyphony(تعدد التصويت 

، ومعنѧاه العѧام النسѧيج المتعѧدد التصѧويت )61م، ص 1989قطѧب، (بمعنى الصѧوت ) phone(أو الكثرة، و

التعدد الرأسي الѧذي يتكѧون مѧن سѧماع نغمتѧين أو أكثѧر : ويتكون من شكلين) الھارموني( الأول: وھو نوعان

ً في آن  ويتكѧون مѧن ) البوليفѧوني: (الثѧاني، والتعدد الأفقي الذي يتكѧون مѧن لحѧن ومصѧاحبة ھارمونيѧة، ومعا

يميѧزه عѧن  تعدد رأسي مكون من لحنين أو أكثر يسمعان في آن واحد ولكن باستقلالية لحنية لكѧل خѧط لحنѧي

  ).11م، ص 1999أمين، (الآخر

أما المفھوم الموسيقي لھذا المصطلح فيدل على عدة ألحان تسمع في آن معاً، وتتسѧاوى فѧي أھميتھѧا   

اللحنية والإيقاعية من الناحية الأفقية، كما تنسجم ھذه الأصوات في نفس الوقت ويوافق بعضѧھا الѧبعض مѧن 

  ).25م، ص 1971مطر، ( الناحية الرأسية 

للغنѧاء المتعѧѧدد التصѧѧويت أھميѧة مѧѧن الناحيѧѧة الموسѧيقية فھѧѧو يزيѧѧد مѧن تركيѧѧز الأذن عنѧѧد الاسѧѧتماع، 

أن الغناء المتعدد التصويت يسھم في جعѧل الغنѧاء ) كوداي(ويساعد على سرعة إتقان الغناء وتنميته، ويرى 

حيѧث يسѧاعد علѧى تنميѧة القѧدرة المنفرد أكثѧر وضѧوحاً ونقѧاءاً، كمѧا أن لѧه أھميѧة أخѧرى مѧن الناحيѧة العقليѧة 

، كمѧا )Canon(الذھنية، وإثارة التفكير، وتقوية الذاكرة والانتباه، وبخاصѧة ذلѧك النѧوع المعѧروف بالكѧانون 

يزيد الإحساس بالمسؤولية، إضافة إلى أھميته للمستمعين عن طريق جعѧل روائѧع الأدب الموسѧيقي العѧالمي 

  ).801م، ص 2005نظمي، (ملل لديھم في متناول الجماھير مما يبدد الشعور بال

الھѧѧѧارموني (موفѧѧѧوني وبأسѧѧѧلوبيه البوليفѧѧѧوني والھ االعربيѧѧѧة علѧѧѧم تѧѧѧأليف الموسѧѧѧيق اعرفѧѧѧت الموسѧѧѧيق

وذلك منذ القرن التاسع الميلادي وحتى الخامس  ،)اتفاقات النغم(حددته بمصطلح  ھاولكن ،)كمصطلح حديث

 الفضѧلن أ, ةالبحѧوث الحديثѧو ةالقديمѧ ةالعربيѧ ةسѧيقيكدت المراجѧع والمخطوطѧات الموفقد أ .عشر الميلادي

ѧѧأة نظريѧѧي نشѧѧي  ةفѧѧويت فѧѧدد التصѧѧيقا التعѧѧرب، موسѧѧع للعѧѧدتترجѧѧث وجѧѧة حيѧѧذه النظريѧѧات  ھѧѧي مخطوطѧѧف

عѧود ة اللѧكتابѧة تمѧرين لآ عبѧروطبقѧه , ول من تكلم عن تعدد التصويتأالذي يعد  )ه 260( الفيلسوف الكندي

 ابѧن سѧيناأمѧا . ضمن قواعѧد اتفاقѧات الѧنغم ةالمستخدم ةأدرج فيه مسافاته الھارموني بأسلوب تعدد التصويت،

ً نظرياتѧѧه فѧѧي تعѧѧدد التصѧѧويت منھجѧѧ تعѧѧدف) ه 259( ً علميѧѧ ا تحѧѧت  ذلѧѧك قѧѧد تحѧѧدث عѧѧنف, قيمѧѧة فنيѧѧة عاليѧѧة اذ ا

ثѧم  .التركيѧبو ،التبѧديل، والتمѧزيجو ،الترعيѧد :ھѧي نѧواعأربعة ألى إالتي تفرعت " محاسن اللحن"مصطلح 

 ً ً , سѧѧماه التشѧѧقيقأ اسѧѧتنبط مѧѧن التمѧѧزيج فرعѧѧا الѧѧوتر السѧѧابع، موقѧѧع (بѧѧدالالإ آخѧѧر أسѧѧماه ومѧѧن التركيѧѧب فرعѧѧا

   .)إلكتروني

ѧتا معѧاً فإمѧا أن تتفقѧا فينѧتج  )ه 613( رمѧويصفي الدين عبد المؤمن الأ يقول أن كѧل نغمتѧين إذا جُسَّ

تكѧون النغمتѧان فيѧه إذا جسѧتا معѧاً : ، ويقѧول فѧي البعѧد المتفѧق)البعѧد المتنѧافر(أو تتنافرا فينتج ) البعد المتفق(

، وتتفѧق )أوكتѧاف(كأنھما نغمة واحدة وتقوم كل منھما مقام الأخرى في التأليف اللحني إذا كانتا على مسѧافة 

لنغمتѧѧان ولا تقѧѧوم إحѧѧداھما مقѧѧام الأخѧѧرى إذا كانتѧѧا علѧѧى مسѧѧافة الخامسѧѧة التامѧѧة أو مسѧѧافة الرابعѧѧة التامѧѧة ا

  ). 186م، ص 1983خضيري، (
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الموسѧѧيقي (صѧѧاحب أعظѧѧم مؤلѧѧف فѧѧي الموسѧѧيقا العربيѧѧة ) ه 873(الفѧѧارابي أبѧѧو نصѧѧر ثѧѧم جѧѧاء بعѧѧده 

فѧن   عѧنكѧذلك تحѧدث ، وتعѧدد التصѧويتأي  افѧي صѧناعة الموسѧيق) الكمالات العشѧر(عن  تحدث، ف)الكبير 

  ).موقع الكتروني -الوتر السابع) ( مخلوطات النغم(سماه أو) الاصطحاب(التمزيج 

بأنѧه عبѧارة عѧن صѧوتين أو أكثѧر تسѧمعھما ) الاصѧطحاب(وقد فسѧّر ميخائيѧل خليѧل الله ويѧردي فѧن   

حتѧѧى يصѧѧعب حصѧѧرھا، وعلѧѧى  الأذن فѧѧي آن معѧѧاً وبشѧѧدة واحѧѧدة، والأصѧѧوات المتصѧѧاحبة متعѧѧددة الأشѧѧكال

المؤلف أن يختار ما يلائم ذوقه أو روح قطعته الموسѧيقية مسѧتنداً إلѧى نظѧام معѧين، وكѧان القѧدماء يحصѧلون 

على الاصطحاب بالضرب على وترين أو أكثر من الآلة بزخمة واحѧدة كѧأنھم يعزفѧون علѧى وتѧر واحѧد، أو 

قѧѧد الѧѧتقط الموسѧѧيقيون الأوروبيѧѧون ھѧѧذه البѧѧذور و. باسѧѧتعمال عѧѧدة آلات كѧѧل منھѧѧا تعѧѧزف دوراً خاصѧѧاً بھѧѧا

الحضارية من العرب وعملوا في دأب ليكملѧوا مسѧيرة التطѧور والتفاعѧل مѧع ھѧذا الفѧن فوصѧلوا بѧه إلѧى أوج 

  ).596 -595م، ص2004فريدون، (عظمته غنائياً وآلياً 

  

  :أقسام تعدد التصويت عند العرب

  :قسمين ھمايمكن تقسيم تعدد التصويت عند العرب إلى 

يعني عزف نغمتѧين أو أكثѧر فѧي آن معѧاً، وقѧد تحѧدث عنѧه ابѧن سѧينا فѧي و): التمزيج (فن الاصطحاب : أولاً 

أنه عبارة عن مزج صوتين بأدائھما معاً في انسجام توافقي، وأحسن مѧا ينتھѧي إليѧه فѧي " كتابه الشفاء بقوله 

أمѧين، (قسѧم ابѧن سѧينا فѧن التمѧزيج إلѧى نѧوعين ذلك الجمع بين الأسѧاس وجوابѧه أو خامسѧته أو رابعتѧه، وقѧد 

  ):16م، ص 1999

الأدوار فѧي "أداء أكثر من نغمة في آن معاً، وقد وصفه صفي الدين الأرموي في كتابѧه : التركيب  - أ

تركيѧѧب أصѧѧوات متفقѧѧة فѧѧي زمѧѧان واحѧѧد إذا جُسѧѧَّت معѧѧاً، لكѧѧن ليسѧѧت إحѧѧداھا " بأنѧѧه " علѧѧم التѧѧأليف

ت مختلفѧѧة الدرجѧѧة ومتفقѧѧة فѧѧي النسѧѧب الصѧѧوتية والرياضѧѧية أي بمعنѧѧى اجتمѧѧاع أصѧѧوا" كѧѧالأخرى

 ).70م، ص 1980أحمد، (

ھو أداء صوتين متمѧاثلين يمكѧن اتفاقھمѧا بحيѧث " عرفه صفي الدين الأرموي بقوله : التضعيف  -  ب

ا في زمن معاً لا يفرق السامع بينھما إلا من حيѧث أن أحѧدھما ضѧعف الآخѧر كمѧا عرفѧه . لو جُسَّ

 ).17م، ص 1999أمين، (زف النغمة وجوابھا في آن معاً ابن سينا على أنه ع

  

  :أما الفارابي فيقسم فن التمزيج إلى ثلاثة أنواع 

ً : التمزيج المركب  - أ  .عزف نغمتين أو أكثر في آن معا

 .مجموعة من النغمات المختلفة الحدة والثقل، والمتتابعة في عزفھا: التمزيج اللحني  -  ب

اختلاط نغمتين إحداھما ثقيلة والأخرى حادة، فعند إخѧراج نغمѧة لѧوتر مطلѧق : التمزيج المخلوط  -  ت

ثم عفق الإصبع على موضع محدد من ھذا الوتر قبل انقطѧاع اھتѧزازه تكѧون النغمѧة المسѧموعة 

                            عبѧѧѧѧѧѧѧارة عѧѧѧѧѧѧѧن خلѧѧѧѧѧѧѧيط مѧѧѧѧѧѧѧن نغمѧѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧѧوتر المطلѧѧѧѧѧѧѧق ونغمѧѧѧѧѧѧѧة مكѧѧѧѧѧѧѧان عفѧѧѧѧѧѧѧق الإصѧѧѧѧѧѧѧبع 

 ).188-187م، ص 1946ي، ويرد(
   



  ناولع

158 
 

ويعني عزف أصوات الاتفاقات المتنوعѧة علѧى درجѧات مختلفѧة الشѧدة والاسѧتمرار فѧي آن : فن السبيكة: ثانياً 

معاً، وفن السبيكة أكثر دقѧة واتسѧاعاً  مѧن فѧن الاصѧطحاب، وھѧو يشѧبه مزيجѧاً مѧن عѧدة ألѧوان متفاوتѧة الكميѧة 

الاتفاقات ھي نتيجة زيادة كمية ألوان من مزيج مѧا، ولا يمكѧن إجѧراء والتأثير، فشدة إظھار صوت ما في أحد 

المѧѧزج إلا علѧѧى الآلات الوتريѧѧة والѧѧنفخ، ومѧѧا جѧѧرى مجراھѧѧا حتѧѧى تخѧѧرج الأصѧѧوات المؤتلفѧѧة علѧѧى درجѧѧات 

  ).17-16م، ص 1999أمين، (متفاوتة من الشدة والاستمرار الزمني

 

  :الغناء بعض التجارب العربية في استخدام تعدد التصويت في

يمكѧѧن للباحѧѧث المتتبѧѧع إحصѧѧاء ودراسѧѧة العديѧѧد مѧѧن التجѧѧارب العربيѧѧة فѧѧي اسѧѧتخدام تعѧѧدد التصѧѧويت 

. مصѧѧر ولبنѧѧان والمغѧѧرب العربѧѧي والأردن  :ھارمونيѧѧاً وكونتربوينتيѧѧاً فѧѧي العديѧѧد مѧѧن الأقطѧѧار العربيѧѧة ومنھѧѧا

فقѧد ظھѧر موسѧيقيون شѧباب  ،توتعتبر مصر ذات السبق بѧين الѧبلاد العربيѧة فѧي انتھѧاج أسѧلوب تعѧدد التصѧوي

فدرسѧوا فنѧون التѧأليف  ،الإطѧار التقليѧدي للأغنيѧة المصѧريه المتوارثѧة بحثوا عѧن تعبيѧر موسѧيقي جديѧد خѧارج

أبو بكر خيѧرت الѧذي  الموسيقي الغربي ليساعدھم في كتابة مؤلفات موسيقية مصرية، ومن ھؤلاء الموسيقيين

      ، وصѧѧاغ الموشѧѧح التراثѧѧي )إيѧѧه العبѧѧارة (كتѧѧب للكѧѧورال والأوركسѧѧترا صѧѧياغة خفيفѧѧة لطقطوقѧѧة سѧѧيد درويѧѧش 

، حيѧث قѧام فيھمѧا بتنويѧع اللحѧن الأصѧلي بصѧور زخرفيѧة وإيقاعيѧة سلسѧة بأسѧلوب ھѧارموني )لما بѧدا يتثنѧى (

علѧى " المھѧارات العزفيѧة علѧى آلѧة القѧانون"ابѧه ، ونبيل شѧورة الѧذي احتѧوى كت)307م، ص 1992الخولي، (

ألحان شعبية أعدھا للآلة، وعبد الله الكردي الذي اھتم في مؤلفاته بعزف لحنين على آلة قѧانون واحѧدة ووضѧع 

                          ) آه يѧѧѧѧѧا زيѧѧѧѧѧن، طلعѧѧѧѧѧت يѧѧѧѧѧا محلѧѧѧѧѧى نورھѧѧѧѧѧا، يѧѧѧѧѧا عزيѧѧѧѧѧز عينѧѧѧѧѧي(صѧѧѧѧѧوتاً ثانيѧѧѧѧѧاً لمجموعѧѧѧѧѧة أغѧѧѧѧѧان مثѧѧѧѧѧل 

  ).51، ص م2006بولس، (

اسѧѧقِ (أمѧѧا فѧѧي لبنѧѧان فمѧѧن الموسѧѧيقين الѧѧذين اسѧѧتخدموا تعѧѧدد التصѧѧويت توفيѧѧق الباشѧѧا، ومѧѧن أعمالѧѧه 

  ).188م، ص 1992الخولي، ) ( العطاش، صلاة الاستسقاء

حيѧث اعتمѧد فيھѧا ) فرحتنѧا(وفي المغرب العربي استخدم صالح الشرقي تعدد التصويت في موسيقا 

  ).167م، ص1972رقي، الش(على الثالثات الھارمونية 

بالنسبة للتجربة الأردنية في استخدام تعѧدد التصѧويت فقѧد بѧرز يوسѧف خاشѧو، وعبѧد الحميѧد حمѧام، 

اللذان استخدما ألحѧان الأغѧاني التراثيѧة الشѧعبية الأردنيѧة وأعѧادا صѧياغتھا باسѧتخدام أنѧواع مختلفѧة مѧن تعѧدد 

، )سѧيمفوني(يفوني وصاغ أعماله في قالب عالمي التصويت، فقد اعتمد خاشو في تجربته على الأسلوب البول

ولتحقيق التوافقات الھارمونية عمل علѧى تحويѧل المقامѧات الموسѧيقية ذات أربѧاع الدرجѧة إلѧى مقامѧات خاليѧة 

   ).241م، ص 1989غوانمه، (من أرباع الدرجة، مما نتج عنه تغيير طبيعة ولون المقام 

ن أعماله على ألحان التراث الأردني، من خلال معالجتھا أما عبد الحميد حمام فقد اعتمد في كثير م

أم لا، وذلѧك " ثلاثѧة أربѧاع الدرجѧة"ھارمونياً وكنترابونطياً، دون تغيير في أبعادھا الموسيقية، سواء احتѧوت 

كي لا تخرج ھذه الأغاني عن طابع وروح المقام الأصلي، مؤكداً على ضرورة الاحتفاظ بطابع ھذه الألحѧان 

  ).166م، ص 2009غوانمه، (والقومي المستمد من أصالة الموسيقا الأردنية، التراثي 

وفيما يلي نبذة عن حياة عبد الحميد حمام، وبعض من أعماله الموسѧيقية التѧي اسѧتخدم فيھѧا أسѧلوب تعѧدد 

 :التصويت
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  نشأته وحياته: عبد الحميد حمام

  
  عبد الحميد حمام

الموسѧѧيقا الأردنيѧѧة، وصѧѧاحب تجربѧѧة مميѧѧزة فѧѧي مجѧѧال التѧѧأليف عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام مѧѧن أبѧѧرز أعѧѧلام 

منذ نضوج تجربته لم يتوقف عن العطاء فقد ساھم بنشر الثقافѧة الموسѧيقية والѧوعي الموسѧيقي فѧي . الموسيقي

الأردن من خѧلال تدريسѧه للموسѧيقا فѧي معظѧم الجامعѧات والمعاھѧد الموسѧيقية الأردنيѧة، ومѧن خѧلال مؤلفاتѧه 

درس الموسѧيقا الغربيѧة واسѧتوعبھا خيѧر اسѧتيعاب ثѧم وظفھѧا . اباته وأبحاثه القيمة عن الموسيقاالموسيقية وكت

  ).23م، ص 2009حداد، . (لخدمة التراث الموسيقي الأردني بشكل خاص والموسيقا العربية بشكل عام

، حيѧث بدأت موھبة عبد الحميد حمام الموسيقية منذ طفولته فѧي مدينѧة اللѧد الفلسѧطينية مسѧقط رأسѧه

كان قادراً على حفظ أية أغنية بسرعة فائقة، كما أنه كان قادراً على تحويل أية أداة يحملھا إلѧى آلѧة موسѧيقية، 

  .وكان لديه استعداد فطري لتطوير موھبته

نشأ عبد الحميد حمام في كنف عائلة تتمتع بأصѧوات جميلѧة وذات أثѧر جѧوھريّ فѧي تعزيѧز موھبتѧه 

بَّابة، ووالده وعمه كانا يؤديان أغان وأدواراً وموشحات لكبار الملحنѧين فجده كان عازفاً : ونموھا على آلة الشَّ

المعروفين في بدايات القرن المنصرم، أمثال سيد درويش ومحمد عبد الوھاب، إضافة إلى أنھمѧا كانѧا مقѧرآن 

ومѧن مظѧاھر . للقرآن الكريم ويجودانه على طريقة الشيخ محمد رفعت، والشيخ مصطفى إسماعيل وغيرھمѧا

، "أسمر يا سمرمر يا بو شѧامة علѧى الخѧدين"اھتمام عائلته بموھبته أنھا كانت تسمر وتتسلى حين يقوم بغناء 

  .1، وغيرھما من أغاني أربعينيات القرن الماضي"يمّ العبايا حلوة عباتك"أو 

إلѧى مدينѧة  مما ساعد عبد الحميد حمام على صقل موھبته بشѧكل أكبѧر ھجѧرة عائلتѧه مѧن مدينѧة اللѧد

م إثر نكبة فلسطين، حيث الانفتاح الأكثر، كما أن المدرسة ھيأت له ظروفاً مناسبة للتعامѧل 1948دمشق عام 

، وقد كانت لحمام رغبѧة جامحѧة فѧي ھѧذه 2مع الموسيقا، من خلال المشاركة في الحفلات الموسيقية المدرسية

ѧѧن متѧѧم تكѧѧات لѧѧن الإمكانѧѧيقية لكѧѧة موسѧѧتلاك آلѧѧي امѧѧرة فѧѧة الفتѧѧترى آلѧѧى أن اشѧѧراوده إلѧѧم يѧѧي الحلѧѧوفرة، وبق

عزف عليھѧا الأغѧاني والأناشѧيد الجميلѧة، وقѧد قѧدم لѧه الأھѧل والأصѧدقاء الѧدعم الممكѧن لتطѧوير ) ھارمونيكا(

كھديѧة، فسѧѧاعده ذلѧѧك علѧѧى تنميѧѧة حسѧѧه الموسѧѧيقي وتوسѧѧيع ) منѧѧدولين(موھبتѧه، كمѧѧا قѧѧدم لѧѧه أحѧѧد أصѧѧدقائه آلѧѧة 

  .)25م، ص 2009حداد، (مداركه 

                                                            
  .م، عمانن الأردن2010شباط  13 جريدة الغد، مقال بقلم عزيزة علي، 1
  .م، عمان، الأردن2012شباط  13جريدة الدستور، مقال بقلم الياس محمد علي،  2
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بعѧѧد إنھائѧѧه مرحلѧѧة الدراسѧѧة الثانويѧѧة بѧѧدأ حمѧѧام أولѧѧى مراحѧѧل دراسѧѧته للموسѧѧيقا فѧѧي دمشѧѧق، فѧѧالتحق 

يرأسѧѧھا المؤلѧѧف الموسѧѧيقي السѧѧوري حسѧѧني الحريѧѧري، الѧѧذي " جمعيѧѧة الھѧѧارموني للموسѧѧيقا"بجمعيѧѧة تѧѧدعى 

لنمسѧاوية  فيينѧا عѧام وجھه للعزف على آلة البيانو، بعدھا توجه حمام لدراسة التأليف الموسيقي في العاصمة ا

بعѧد . م دبلѧوم التѧأليف الموسѧيقي مѧن أكاديميѧة فينѧا للموسѧيقا والفنѧون الاستعراضѧية1968م، ونال عام 1962

م، حيѧث عمѧل فѧي المعھѧد الموسѧيقي 1978ذلك مباشرة حضر حمام وبعض أفѧراد عائلتѧه لѧلأردن حتѧى عѧام 

حاضراً في الدورات الموسيقية لمعلمѧي الموسѧيقا فѧي الأردني، وعُيِّن مديراً له في ذلك الوقت، وعمل أيضاً م

وفѧي ھѧذه الفتѧرة . وزارة التربية والتعلѧيم، وفѧي معھѧد معلمѧي عمѧان، ومشѧرفاً موسѧيقياً فѧي الجامعѧة الأردنيѧة

عرضت أعمالѧه الموسѧيقية علѧى مسѧارح مختلفѧة فѧي الأردن والخѧارج مѧن خѧلال عزفھѧا مѧن قبѧل موسѧيقيين 

سѧѧوناتا البيѧѧانو الأولѧѧى، والمتواليѧѧة الأولѧѧى كموسѧѧيقا مرافقѧѧة : مѧѧن ھѧѧذه الأعمѧѧالمحتѧѧرفين محليѧѧين وأجانѧѧب، و

  . ، وسوناتا الكمان الأولى، بالإضافة إلى أربع أغان من ألحانه باللغة الألمانية"عازف المزمار"لمسرحية 

م، حصѧѧل بعѧѧدھا 1979بѧѧاريس عѧѧام / حصѧѧل حمѧѧام علѧѧى درجѧѧة الماجسѧѧتير مѧѧن جامعѧѧة السѧѧوربون

بريطانيѧا فѧي / الأردن لنيѧل درجѧة الѧدكتوراة مѧن جامعѧة ويلѧز/ بعثة دراسية من جامعة اليرموكمباشرة على 

بعدھا عاد للأردن لتدريس الموسيقا في جامعة اليرمѧوك التѧي . 3م1982تخصص التأليف وعلم الموسيقا عام 

عديѧد مѧن الجامعѧات شغل فيھا عدة مناصب إدارية كرئيس قسم وعميد لكلية الفنون الجميلة، كما حاضر فѧي ال

والمعاھѧد الموسѧѧيقية الأردنيѧѧة منھѧѧا جامعѧѧة آل البيѧѧت، والجامعѧѧة الأردنيѧة التѧѧي شѧѧغل فيھѧѧا منصѧѧب عميѧѧد كليѧѧة 

الأكاديميѧة الأردنيѧة للموسѧيقا، والمعھѧد : الفنون والتصѧميم، وعمѧل أيضѧاً كمحاضѧر غيѧر متفѧرغ فѧي كѧل مѧن

  .الوطني للموسيقا

مѧن تѧأليف الشѧاعر الأردنѧي ) أرَانѧِي فѧي الھѧَوَى أسѧْمُو(صѧيدة مѧن أعمѧال حمѧام الموسѧيقية ألحانѧه لق

        ، وموشѧѧح )دانيѧѧا ناصѧѧر: غنѧѧاء(للشѧѧاعر الفلسѧѧطيني محمѧѧود درويѧѧش ) لا تتَْرُكِينѧѧِي(حسѧѧني فريѧѧز، وقصѧѧيدة 

، ومقطوعة للبيانو استخدم فيھѧا أسѧلوب الكنتربوينѧت والھѧارموني، بالإضѧافة إلѧى المقدمѧة الموسѧيقية )يا ليل(

معارضѧة : ولѧه عѧدة كتѧب منھѧا .، وأدتھا أوركسترا القاھرة السيمفوني)طرفة بن العبد(لتي وضعھا لمسلسل ا

م، الحيѧاة الموسѧيقية فѧي الأردنّ فѧي ثمѧانين 1996م، الموسيقا والأناشيد وطرائѧق تدريسѧھما 1991العروض 

رات ونѧدوات ومѧؤتمرات إضافة إلѧى مشѧاركاته العلميѧة والعمليѧة فѧي محاضѧ. م2008) 2001-1921(عاماً 

  .العربية والإنجليزية والفرنسية والألمانية: ومھرجانات موسيقية وغيرھا باللغات

دراسة التأليف الموسيقي مختلفة عن الأجواء العربية في الموسيقا، ويقول إنّ الحُكم "يؤكد حمام أنّ 

ى أنّ المؤلѧف الموسѧيقي يجѧب أن لѧذلك يѧذھب إلѧ. على العمل ليس بضخامته، بل بقيمته ودوره وكيفية إنجازه

يتجاوز جميع أنماط التأليف، ويستفيد من الإبداعات المتوافرة جميعھѧا، ويشѧير إلѧى أن الإبѧداع يتحقѧق عنѧدما 

  .4"يبدع الفنان عملاً لم يفعله غيره، وفيه جمالية ودروس للآخرين

  
   

                                                            
  .م، عمان، الأردن2012تشرين الأول  19جريدة الرأي، مقابلة صحفية، 3
  .جريدة الغد، مرجع سابق 4
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  :التصويتلأعمال الغنائية التي صاغھا عبد الحميد حمام باستخدام تعدد ا

صاغ عبد الحميد حمام العديد من المؤلفات الموسيقية والغنائية المتطѧورة، والتѧي اسѧتخدم فيھѧا العلѧوم 

الموسيقية الحديثة كالتعدد الصوتي مѧن أجѧل تطѧوير أداء ألحѧان أغѧاني التѧراث الشѧعبي الأردنѧي، جامعѧاً بѧين 

  :يمكن تقسيم أعماله الغنائية العربية إلى قسمينالحداثة والتقليدية في نسيج جديد على الموسيقا الأردنية، و

  

ا بدََا يتَثَنََّى، موشح بدََتْ مِنَ الخِدْرِ، قفِْ يا : المؤلفات الغنائية التي أعاد صياغة ألحانھا ومنھا: أولاً  موشح لمََّ

ي، وعدد من الأغاني الشعبية الأردنية، وعدد من الأغاني العربية   .دُرِّ

  

شѧعر حسѧني / قصѧيدة أرَانѧِي فѧي الھѧَوَى أسѧْمُو: : نائيѧة التѧي صѧاغ ألحانھѧا بنفسѧه ومنھѧاالمؤلفات الغ: ثانياً 

شѧعر محمѧود درويѧش، قصѧيدة أضѧْحَى التَّنѧَائيِ بѧَدِيلاً / شعر أندلسي، قصيدة لا تتَْرُكِينيِ/ فريز، موشح بدَْرُ تمَْ 

مѧѧن شѧѧعر فѧѧدوى " يѧѧا سѧѧَيِّد يѧѧا مَلѧѧِكَ الأكѧѧْوَانْ " انتاتѧѧا مѧѧن موشѧѧح لابѧѧن زيѧѧدون، نشѧѧيد دُمْ لنѧѧََا قاَئѧѧِدَاً، ك/ مѧѧِنْ تѧѧَدَانيِناَ

  .طوقان

ً الباحثة فيما يلي  وتورد صѧاغھا باسѧتخدام التѧي  غنائيѧةمن أعمال عبد الحميѧد حمѧام الموسѧيقية ال بعضا

  :أسلوب تعدد التصويت

  وصلة من ثلاث أغاني شعبية أردنية ھي

مَّرْ / سَبَّل عُيوُنهُ    آهْ يا يمَُّهْ / شَدّيناَ عَ الخيلِ الضُّ

  

 سѧѧѧѧѧѧѧَبَّلْ عُيوُنѧѧѧѧѧѧѧُه وْمѧѧѧѧѧѧѧَدْ ايѧѧѧѧѧѧѧدُهْ يحَِنُّونѧѧѧѧѧѧѧُـهْ
 

 
 وِشْ ھѧѧѧѧѧѧَالغَزَالِ الѧѧѧѧѧѧَّذِي راحѧѧѧѧѧѧُو يصѧѧѧѧѧѧِِيدُونهُْ 

 

*** 

رْ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـمَّ  شَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدّيناَ عَ الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلِ الضُّ
  

ــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْ     يـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـومِ الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـارَهْ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـا تتِْعَثَّـ
  

 الْلـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِـي شَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـتَّتْناَھُمْوِالقـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـومِ 
  

 صِـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـحْنا عَليھُــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـمْ أͿ أكَْبـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَـرْ   
  

***  

ــــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا  أهَْ يــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا يمَُّ
  

 شَــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرْدَانْ مَـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا رِيــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدُهْ   
  

ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـبِ الغَــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـاوِي  وَارِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدِ الشَّ
  

 باَرُودْتـُـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْ بيِـــــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـدُهْ   
  

 لنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُّهْ رَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى وِانْتخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََى
  

 يْصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيدُهْ  رَاسِ القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومِ   
  

 العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَا وِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرُدْ كيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ 
  

 وْباَرُودْتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ بيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدُهْ   
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    :ب عبد الحميد حمام في ھذه الوصلة الشعبية الأردنيةأسلو

مѧن خѧلال تكѧرار " سبل عيونه"في أغنية ) Imitation(استخدم عبد الحميد حمام أسلوب المحاكاة 

الأساسي مما يعطي الأغنية قوة دون خروجھѧا اللحن في منطقة القرارات، فبذلك يكون قد دمج صوتين للحن 

ѧمَّرْ (ثѧم انتقѧل إلѧى لحѧن آخѧر وھѧو لحѧن الأھزوجѧة التراثيѧة الأردنيѧة . عن طابعھѧا الѧذي ) شѧَدّيناَ عَ الخيѧلِ الضُّ

يѧؤدى كѧذلك فѧي منطقѧة القѧرارات، حيѧث بنѧى علѧى اللحѧن الأساسѧي تآلفѧات ھارمونيѧة، مѧع الاحتفѧاظ بدرجѧѧة 

وذلѧك فѧي منطقѧة القѧرارات، مѧع تثبيѧت ) جѧنس السѧيكاه(الѧذي صѧيغت فيѧه الأغنيѧة كأساس للجѧنس ) السيكاه(

العѧود، القѧانون، الكمѧان، (وقد وضع لھذا العمل توزيعاً آلياً، اعتمد فيه على آلات . درجة الرابعة التامة بينھما

  .يتخللھا مصاحبة غنائية) الإيقاع
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دْ (صِينيِ  أغنية تمِْسِكْ عَلىَ أغنية شعبية أردنية بعنوان   )ھي ھي يابوُ مْحَمَّ

  

  
  

    :الحميد حمام في ھذه الأغنية أسلوب عبد

، فاستعرض اللحѧن الأصѧلي )Imitation(استخدم عبد الحميد حمام في ھذا العمل أسلوب المحاكاة 

المصور على درجة البوسليك في منطقة القرارات، وبنѧى عليѧه خطѧّاً لحنيѧاً ثانيѧاً ) البياتي(المصوغ في جنس 

علѧى درجѧة البوسѧليك، : وكأنѧه بѧذلك جمѧع جنسѧي بيѧاتي الأول، )الحسيني(بتصوير جنس البياتي على درجة 

، واسѧتخدم لھѧذه الأغنيѧة 5بطريقѧة ھارمونيѧة" البيѧاتين"، أي أنѧه صѧاغ مقѧام )الحسѧيني(على رابعتѧه : والثاني

  ".سَبَّل عيونه"ذات التوزيع الآلي لأغنية 
   

                                                            
5 

.لأول على درجة الأساس، والآخر على رابعتهحد مقامات عائلة البياتي، يتكون من جنسي بياتي، اأ: مقام البياتين
  

 تمِْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِـكْ عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى صِـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـينيِ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ     ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابوُ مْحَمَّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـهْ يِّـ  يـِـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـرِِزْقكَْ ذُرِّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ     ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابوُ مْحَمَّ
  

***  

 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مَكْثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورَ الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرْ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ     ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابوُ مْحَمَّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيناَ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيناَ وْمَشِّ  عَشِّ
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْ     ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابوُ مْحَمَّ
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  عَ الأوفْ مَشْعَلْ  :أغنية شعبية بعنوان

  

  
  

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْعَلانيِعَ الأوفْ مَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْعَلْ أوفْ مَ 

  

ѧѧѧѧѧѧѧلامَهْ يѧѧѧѧѧѧѧا أغْلѧѧѧѧѧѧѧَى الخѧѧѧѧѧѧѧِلّانِ     مѧѧѧѧѧѧѧَعِ السَّ
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  :أسلوب عبد الحميد حمام في ھذه الأغنية

مونѧѧودي، المقطѧѧع الثѧѧاني ) 7-1المѧѧوازير(أغنيѧѧة ع الأوف مشѧѧعل فѧѧي مقѧѧام صѧѧبا، المقطѧѧع الأول 

والسادسѧѧات  ثنѧѧائي أصѧѧوات غيѧѧر بوليفѧѧوني يعتمѧѧد بشѧѧكل أساسѧѧي علѧѧى اسѧѧتخدام الثالثѧѧات) 19-8المѧѧوازير (

المرافقѧة إيقاعيѧة، أمѧا المقطѧع الرابѧع  تغيѧر المقѧام إلѧى حجѧاز،) 26-21المѧوازير (المتوازية، المقطع الثالѧث 

  .ثلاثي أصوات بوليفوني كثيف مع اللحن الأساسي في الصوت الأوسط) 33- 27الموازير (

  

  قدُْوَةٌ قرَُشِيَّةٌ : قصيدة غنائية باللغة العربية الفصحى بعنوان

  عارف المرايا: عراشال

  عبد الحميد حمام: المؤلف الموسيقي

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ  مَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِكٌ وَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعْبٌ حَالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ تتَجََسَّ
  

 رُوحѧѧѧѧѧѧَانِ فѧѧѧѧѧѧѧي جَسѧѧѧѧѧѧѧَدٍ وَقلѧѧѧѧѧѧѧَْبٌ يخَْفѧѧѧѧѧѧѧِقُ   
  

 والجѧѧѧѧѧѧѧѧَيْشُ كَوْكَبѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ عَلѧѧѧѧѧѧѧѧَى أسѧѧѧѧѧѧѧѧَْوَارِھَا
  

 يزَْھѧѧѧѧѧѧѧو بتِاَجѧѧѧѧѧѧѧِكَ يѧѧѧѧѧѧѧا حُسѧѧѧѧѧѧѧَينُ ويѧѧѧѧѧѧѧَألقَُ   
  

 فلأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ آلاءِ رَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّكَ نعِْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْ نعَْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاؤُهُ لا تمُْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقُ  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبْحَانَ   
  

      

 فѧѧѧѧѧѧѧѧَاعْلمَْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧѧَّا يѧѧѧѧѧѧѧѧا حُسѧѧѧѧѧѧѧѧَينُ ذَخِيѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌ
  

 وَكَمѧѧѧѧѧѧَا عَھѧѧѧѧѧѧِدْتَ فѧѧѧѧѧѧَإنِّ شѧѧѧѧѧѧَعْبكََ يصѧѧѧѧѧѧَْدُقُ   
  

وَاعْلѧѧѧѧѧѧَمْ بѧѧѧѧѧѧِأنََّ حѧѧѧѧѧѧَوْلَ عَرْشѧѧѧѧѧѧِكَ نخѧѧѧѧѧѧَْوَةٌ
  

 وَاعْلѧѧѧѧѧѧѧَمْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧَّا فѧѧѧѧѧѧѧِي الوَفѧѧѧѧѧѧѧَا لا نسѧѧѧѧѧѧѧُْبقَُ   
  

      



  ناولع

170 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

 العѧѧѧѧѧُلايѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧَانعَِ الأرْدُنِّ مَجѧѧѧѧѧْدُكَ فѧѧѧѧѧِي 
  

 قѧѧѧѧѧѧѧَدَرٌ، وَأنѧѧѧѧѧѧѧْتَ بѧѧѧѧѧѧѧِكَ المَكѧѧѧѧѧѧѧَارِمُ توُثѧѧѧѧѧѧѧَقُ   
  

 فلَأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْتَ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورٌ ھَاشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِمِيٌّ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاطِعٌ
  

 فѧѧѧѧѧѧѧِي كѧѧѧѧѧѧѧُلِّ أرْجѧѧѧѧѧѧѧَاءِ العُرُوبѧѧѧѧѧѧѧَةِ يبѧѧѧѧѧѧѧُْرِقُ   
  

 وَلأنѧѧѧѧѧѧѧَْتَ ليѧѧѧѧѧѧѧَثٌ لѧѧѧѧѧѧѧَمْ يطѧѧѧѧѧѧѧَُأطِئ رَأسѧѧѧѧѧѧѧَهُ
  

ѧѧѧѧѧرَابِ يحَُمْلѧѧѧѧѧِقُ     وَسѧѧѧѧѧِوَاكَ فѧѧѧѧѧِي خѧѧѧѧѧِدَعِ السَّ
  

      

 ذَخِيѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌفѧѧѧѧѧѧѧѧَاعْلمَْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧѧَّا يѧѧѧѧѧѧѧѧا حُسѧѧѧѧѧѧѧѧَينُ
  

 وَكَمѧѧѧѧѧѧَا عَھѧѧѧѧѧѧِدْتَ فѧѧѧѧѧѧَإنِّ شѧѧѧѧѧѧَعْبكََ يصѧѧѧѧѧѧَْدُقُ   
  

وَاعْلѧѧѧѧѧѧَمْ بѧѧѧѧѧѧِأنََّ حѧѧѧѧѧѧَوْلَ عَرْشѧѧѧѧѧѧِكَ نخѧѧѧѧѧѧَْوَةٌ
  

 وَاعْلѧѧѧѧѧѧѧَمْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧَّا فѧѧѧѧѧѧѧِي الوَفѧѧѧѧѧѧѧَا لا نسѧѧѧѧѧѧѧُْبقَُ   
  

      

 يѧѧѧѧѧѧѧѧا قاَئѧѧѧѧѧѧѧѧِدَ الأرْدُنِّ غѧѧѧѧѧѧѧѧَوْرُكَ رَوْضѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ
  

 مَھْمѧѧѧѧѧѧَا وُصѧѧѧѧѧѧِفْتَ فѧѧѧѧѧѧَإنَّ كُنْھѧѧѧѧѧѧُكَ أعَْمѧѧѧѧѧѧَقُ   
  

ناَيѧѧѧѧѧѧا رَاسѧѧѧѧѧѧِمَ   الأرْدُنِّ فѧѧѧѧѧѧِي عѧѧѧѧѧѧَينِ الѧѧѧѧѧѧѧدُّ
  

 لوَْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتُ فخѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْرٍ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧِالمُرُوءَةِ تنَْطѧѧѧѧѧѧѧѧѧِقُ   
  

 ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذَا بھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََاؤكَ لا يفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُارِقُ حُلْمَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا
  

 وَبصѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِحْوِناَ يبѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْدُو بھѧѧѧѧѧѧѧѧѧََاؤُكَ ألْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقُ   
  

      

 فѧѧѧѧѧѧѧѧَاعْلمَْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧѧَّا يѧѧѧѧѧѧѧѧا حُسѧѧѧѧѧѧѧѧَينُ ذَخِيѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌ
  

 وَكَمѧѧѧѧѧѧَا عَھѧѧѧѧѧѧِدْتَ فѧѧѧѧѧѧَإنِّ شѧѧѧѧѧѧَعْبكََ يصѧѧѧѧѧѧَْدُقُ   
  

وَاعْلѧѧѧѧѧѧَمْ بѧѧѧѧѧѧِأنََّ حѧѧѧѧѧѧَوْلَ عَرْشѧѧѧѧѧѧِكَ نخѧѧѧѧѧѧَْوَةٌ
  

 وَاعْلѧѧѧѧѧѧѧَمْ بأِنѧѧѧѧѧѧѧَّا فѧѧѧѧѧѧѧِي الوَفѧѧѧѧѧѧѧَا لا نسѧѧѧѧѧѧѧُْبقَُ   
  



 المجلة الأردنية للفنون

171 
 

  
  



  ناولع

172 
 

  

  
  

   



 المجلة الأردنية للفنون

173 
 

  :أسلوب عبد الحميد حمام في ھذه القصيدة

تمثل مارشѧاً عسѧكرياً ذا طѧابع احتفѧالي مھيѧب، وذلѧك مѧا يѧدل عليѧه مصѧطلح " قدوة قرشية"قصيدة 

) dynamics(وتسند إشѧارات التعبيѧر الموسѧيقي ". في إيقاع المارش" أي) Tempo di Marcia(السرعة 

  .mfو  ffطابع لحن القصيدة، حيث تبقى على امتداد المارش ما بين 

ولا بѧد مѧن . لحن القصيدة فѧي سѧلم دو الكبيѧر وفѧي الميѧزان الربѧاعي الѧذي يناسѧب أعمѧال المѧارش 

ѧن بѧيس مѧر لѧلم دو الكبيѧتخدام سѧى أن اسѧا إلѧاً الإشارة ھنѧس تاريخѧف أن يعكѧه المؤلѧل أراد منѧاطة، بѧاب البس

طويلاً من المارشات الاحتفالية التي كتبت فѧي ھѧذا السѧلم فѧي الموسѧيقا الأوروبيѧة ابتѧداءً مѧن عصѧر البѧاروك 

وتكفѧѧي فѧѧي ھѧѧذا السѧѧياق الإشѧѧارة إلѧѧى الحركѧѧة الرابعѧѧة مѧѧن السѧѧمفونية الخامسѧѧة . وحتѧѧى العصѧѧر الرومѧѧانتيكي

  .الشھيرة لبيتھوفن

تعكس بنية اللحن الموسيقية بنية الكلمات الشعرية بكامل تفاصѧيلھا، حيѧث يتكѧون المقطѧع مѧن ثلاثѧة 

. أبيات بالإضافة إلى فواصل قصيرة، كما تتكون كل جملة موسيقية من عبارتين تمثلان شطري البيت الواحد

المسѧتخدم الѧذي صѧيغت فيѧه  وتتكون كل عبارة منھما من ثلاث موازير تعكس التفعيلات الثلاثة للبحر الكامل

إلѧى  fوتشكل المقاطع الثلاث قالباً ثلاثياً كلاسيكياً انعكس في تغير الديناميكية في الجزء الوسط مѧن . القصيدة

mf  مع الإشارة إلى ضرورة الأداء)Cantabile ( لѧارش، والتحويѧأي بأسلوب أقرب إلى الغناء منه إلى الم

ويلي الخانة التسليم الذي يتكون مѧن جملѧة موسѧيقية ذات ). لا الصغير(زي من سلم  دو الكبير إلى السلم الموا

  .ولا تتخلل التسليم أية مقاطع آلية. عبارتين تتكرران في لحن البيت الثاني من التسليم دون تغيير

الجمل الموسѧيقية للقصѧيدة سلسѧة وذات طѧابع لحنѧي متѧدرج وتختلѧف فѧي تفاصѧيلھا النغميѧة إلا أنھѧا 

  :إيقاعي واحدموحدة بنمط 

  
اللغة الھارمونيѧة للحѧن القصѧيدة جѧاءت بشѧكل عѧام ذات طѧابع كلاسѧيكي بسѧيط  كمѧا ھѧو معتѧاد فѧي 

الأولѧى والرابعѧة (المارشات الاحتفالية،  أي بالاعتماد بشكل رئيسي علѧى اسѧتخدام التآلفѧات الرئيسѧية الثلاثѧة 

القفلات الموسيقة المستخدمة في الخانة لافت للنظر، لكن تنوع ). والخامسة، بما فيھا سباعي الدرجة الخامسة

، 11، 8المѧѧوازير (التѧѧي ينѧѧدر اسѧѧتخدامھا فѧѧي الموسѧѧيقا الاحتفاليѧѧة ) الأنثويѧѧة(خاصѧѧة اسѧѧتخدام القفلѧѧة الكنسѧѧية 

) 45، 39، 19،22، 16-15، 13-12، 11، 8المѧوازير (إضافة إلѧى اسѧتخدام المؤلѧف القفѧلات التامѧة ). 28

  ).42، 36، 25ر الموازي(والنصفية 

  : خصائص أسلوب عبد الحميد حمام في المعالجة المقامية والھارمونية لألحان الأغاني الشعبية الأردنية

يѧѧرى غوانمѧѧه أن عبѧѧد الحميѧѧد حمѧѧام قѧѧد اسѧѧتوعب المضѧѧمون الأساسѧѧي لأغѧѧاني التѧѧراث الأردنѧѧي،   

وعليѧه فѧإن . لنابعѧة مѧن ھѧذا التѧراثبمختلف مجالاته الفنية، وأن أعماله المتطورة قد اشѧتملت علѧى الأصѧالة ا

أسلوب عبد الحميد حمام في المعالجة المقامية والھارمونية لأغاني وأھازيج التراث الشعبي الأردني قد يتميز 

  ):171م، ص 2009غوانمه، (بمجموعة من الخصائص الفنية التي أھمھا

فѧي أحѧد ) الموضѧوع الأساسѧي(اسية فھو يعرض الجملة الأس) Imitation(استخدام أسلوب المحاكاة اللحنية 

  .الأصوات أو الآلات الموسيقية

، وذلك ما يتضѧح مѧن خѧلال معالجتѧه )ذات ثلاثة أرباع النغمة(يقوم حمام بتثبيت الدرجات الموسيقية العربية 
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، وذلك من أجل )bمي(أو بدرجة الكرد ) مي(، حيث ثبتھا ولم يستبدلھا بدرجة البوسليك )مي(لدرجة السيكاه 

 .المحافظة على الجنس النغمي الأصلي لألحان التراث الأردني

 .تصوير الأجناس الموسيقية على بعد الرابعة التامة من درجة الأساس

معالجѧѧة المقامѧѧات الموسѧѧيقية بطريقѧѧة فنيѧѧة خاصѧѧة تعتمѧѧد علѧѧى اسѧѧتبدال أجنѧѧاس الفѧѧروع لѧѧبعض المقامѧѧات 

 .الموسيقية بأجناس أخرى

العربيѧѧة الخاليѧѧة مѧѧن أربѧѧاع الѧѧدرجات الموسѧѧيقية فѧѧي الصѧѧياغة الكونتربوينتيѧѧة  اسѧѧتخدام المقامѧѧات الموسѧѧيقية

والمعالجѧѧة الھارمونيѧѧة للألحѧѧان، مѧѧع ضѧѧرورة المحافظѧѧة علѧѧى سѧѧمات المقѧѧام المسѧѧتخدم وروح اللحѧѧن المتميѧѧز 

 .بخصائصه العربية

ود، القѧانون، النѧاي، العѧ(استخدام التوزيѧع الموسѧيقي الآلѧي الѧذي يعتمѧد علѧى آلات التخѧت الموسѧيقي العربѧي 

 .، مع عدة أصوات غنائية في نفس الوقت)الكمان، الدف

  

  :نتائج الدراسة

  :يمكن لنا تلخيص نتائج ھذا البحث بما يلي  

  تنوعت تجربة عبد الحميد حمام في إعادة صياغة الألحان العربية لقوالب التأليف الموسيقي للأعمال

  ".الموشح، والقصيدة، والأغنية الشعبية"بين  الغنائية العربية التي تناولھا، فكانت ما

  يةѧѧى شخصѧѧا علѧѧزت بمحافظتھѧѧة تميѧѧة خاصѧѧية فنيѧѧن شخصѧѧام عѧѧد حمѧѧد الحميѧѧال عبѧѧحت أعمѧѧأفص

الموسيقا العربية من حيث الإيقѧاع واللحѧن والجمѧل الموسѧيقية والمسѧافات، علѧى الѧرغم مѧن اھتمامѧه 

 .بصياغتھا بالأساليب الموسيقية الأوروبية

 اليات الألحان العربية في إطار أسلوبي الكانون والمحاكاةأبرز حمام جم. 

  لم يخرج عبد الحميد حمام الأغاني التي أعاد صياغتھا عن طابعھا المقامي العربي، حيث قام بتثبيت

وذلك للمحافظѧة علѧى الطѧابع الموسѧيقي . الدرجات الموسيقية العربية التي تحتوي ثلاثة أرباع النغمة

 .العربي

 ف بالإضافة إѧّد ألѧة، فقѧا الھارمونيѧوير معالجاتھѧة وتطѧيقا العربيѧام بالموسѧد حمѧلى اھتمام عبد الحمي

 .مجموعة من المؤلفات الموسيقية العالمية مثل صيغة الكانتاتا، والسوناتا وغيرھا

  

  :التوصيات

  :في ضوء ما توصلت إليه الباحثة من نتائج، فإنھا تقدم التوصيات التالية  

  الموسيقية العربية في التأليف ضمن المناھج العلمية للمؤسسات الأكاديمية العربيةتوظيف التجارب. 

  اѧف بھѧل التعريѧن أجѧرب مѧين والعѧيقيين الأردنيѧإجراء دراسات أكاديمية معمقة حول تجارب الموس

 .وإثراء المكتبة الموسيقية الأردنية والعربية بنتاجاتھا

 ا العمل على تطوير أداء بعض الأعمال التراثѧياغتھا وأدائھѧية الأردنية والعربية عن طريق إعادة ص

  .بالأساليب الموسيقية المعاصرة، مع المحافظة على روح الأصالة فيھا
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  الملخص
تھدف ھذه الدراسة إلى عرض نماذج مُرشدة 

تعاون والتكامل بين لطلبة الفنون الجميلة لكيفية ال
جديدة في  صصاتھم المختلفة لاستحداث أفكارتخ

مجالاتھم، وقد تناولت الدراسة فكرة ابتكار وسائل 
تعليمية في مجال التربية الموسيقية باستخدام بعض 
عناصر التصميم، وأسفرت النتائج عن ابتكار عشرة 
وسائل تعليمية تضمنت العديد من المفاھيم الموسيقية 

  .النظرية
الوسائل التعليمية، عناصر  :الكلمات المفتاحية

  .التصميم، التربية الموسيقية
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
Abstract 

This study aims to present models to 
guide Fine Arts students in collaboration and 
integration of their various disciplines to 
develop new ideas in their fields. The study 
has addressed the concept of creating teaching 
aids to be used in music education, using 
some of the design elements. The results of 
the study revealed ten teaching aids, including 
many theoretical musical thoughts. 
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  :مقدمةال

رأى مرسومة على  رسوم منذ فجر التاريخ، فقد رأى صورته أول مالاصور والإنسان ال عرف

أو مُنعكسة على سطح زجاجي أو معدني لامع، ثم حاول تقليد الطبيعة فأخذ يرسم رسوماً صفحة مياه النھر، 

  .)1993إبراھيم،(تخطيطية للحيوانات والطيور والأشجار والصخور، ومن ھنا نشأ فن الرسوم التخطيطية 

لتدل صل مع غيره؛ فقام باختيار رسوم ل الإنسان بعد ذلك أن يجعل من ھذه الرسوم وسيلة للتواحاو

   .)1994أبو النوارج،(الھيروغليفية وغيرھا المرسومة مثل على كلمات مُعينة ومن ھنا نشأت اللغات 

لمات؛ فعن كوسيلة ناجحة في تعليم الأطفال معاني الكحتى الآن ومازالت الصورة المرسومة تستخدم 

بشكل يثَْبتُ  ومن ثم ترتبط ھذه الكلمة بما دلت عليه الصورة طريق الصورة يتعرفون على الكلمة ويحفظونھا

ولعل السبب في ھذا يرجع إلى أن الكلمة المكتوبة قد لا تحتوي على أي عنصر يشبه عناصر في الذھن، 

ً تشبه الشكلتحوي  بينماالشيء الذي ترمز إليه،   ذاته، مما يجعلھا أسھلالعام للشيء  الصورة خطوطا

 ً  تخصصيھما العلاقة بين ن يفكران في استثمار، وھذا ما جعل الباحثيالمُجردة من الكلمة وأسرع فھما

لابتكار وسائل تعليمية مرئية باستخدام بعض عناصر التصميم للتعبير عن مفاھيم ) التصميم والموسيقا(

  .واضحاً عنھاعبر الكلمات تعبيراً موسيقية قد لا تُ 

تناول إن فكرة التكامل بين تخصص الموسيقا وبعض مجالات الفنون الجميلة ليست بالجديدة؛ فقد 

دليل معلم الموسيقا الصادر عن الحكومة الإيرلندية العلاقة بين الموسيقا وبعض عناصر الفنون البصرية 

باعتبار أن بعض خصائص  ،وسيقاوالتصميم مثل الخط والشكل بحيث يمكن التعبير عن ھذه العناصر بالم

الموسيقا تشبه الخط على سبيل المثال، حيث يمكن أن تكون الموسيقا متقلبة أو متموجة أو ناعمة أو متكسرة 

سريع وبطيئ، قوي وضعيف، متصل (كالخطوط، ومن ناحية أخرى بعض عناصر التعبير الموسيقي 

ة أو القصيرة أو من خلال الأشكال المضيئة يمكن الاستدلال عليھا من الخطوط الطويل....) متقطع،و

وعليه يمكن تطوير الوسائل التعليمية في مجال الموسيقا ، (Government of Ireland, 1999) والمعتمة

وقد راعى الباحثان أصالة الأفكار المستخدمة في تنفيذ الوسائل  ،بعض عناصر التصميماستخدام  من خلال 

  .تنفيذ جميع الوسائل التعليمية الواردة في متن البحثالتعليمية؛ حيث قاما بابتكار و

  

   :مشكلة البحث

بصفة عامة ومجال التربية الموسيقية  مية الوسائل التعليمية في جميع مجالات التدريسبالرغم من أھ

لا يملكون الأفكار الابتكارية و الانتقائي يفتقرون إلى الحس إلا أن بعض الطلاب المُعلمين ؛بصفة خاصة

ي توجھھم نحو انتاج الوسائل التعليمية بأنفسھم، ومنھم من لا يعَِي وجود علاقة بين غالبية المفاھيم الت

بتكار وسائل تعليمية في مجال التربية العلاقة لا استثمار ھذه وإمكانيةالموسيقية وبين عناصر التصميم، 

  .ةالموسيقية بحيث تكون أكثر تشويقاً وفاعلية وذات أھداف تربوية مُحدد

  

  :ھــدف البحث

كنماذج مُرشدة للطالب  وسائل تعليمية في مجال التربية الموسيقية باستخدام بعض عناصر التصميم ابتكار

  .المُعلمو
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  :أھميــة البحث

الفنون للوصول إلى أھداف تربوية  تخصصاتتكمن أھمية البحث في فكرة التكامل بين مختلف 

ً مُرمحددة ليشكلوا اتھم باختلاف تخصص الجميلةشداً يحتذي به دارسو الفنون ، ويعُتبر ھذا البحث نموذجا

جديدة ومفيدة في مختلف المجالات، وما  لتناغم؛ تؤدي إلى استحداث أفكارفيما بينھم وحدة من الترابط وا

لذلك من مردود إيجابي على دارسي الفنون الجميلة بصفة عامة، كما يعُد من الأھمية بمكان تلك الأفكار 

التي قد تؤدي يمية في مجال التربية الموسيقية كيفية تصميم وسائل تعل عنكرة الواردة في متن البحث المبت

  .بشكل أو بآخر إلى تطور طرُق التدريس المستخدمة في مجال التربية الموسيقية في الأردن) الأفكار(

  

  :أسئلة البحث

  وسيقية؟التصميم التي يمكن توظيفھا في مجال التربية الم عناصرما ھي 

  في ابتكار وسائل تعليمية في مجال التعليم الموسيقي؟ العناصركيف يمكن الاستفادة من ھذه 

  

  .المنھج الوصفى: منھج البحث

  

  .ي مجال التربية الموسيقيةالوسائل التعليمية البصرية ف: حدود البحث

  

  :عينة البحث

  ").الكثافةعتم ومضيء، ومُ "القيم السطحية النقطة، الخط، الشكل، و( التصميم عناصربعض 

  

  :مصطلحات البحث

  :الوسائل التعليمية

أطُلق على الوسائل التعليمية مسميات مختلفة؛ فسُميت أحياناً وسائل الإيضاح، والوسائل المُعينة على 

التدريس، والوسائل السمع بصرية، وغيرھا من الأسماء، ويمكن تعريفھا بأنھا المُثيرات التي يتم عن طريقھا 

، ويقصد بھا )2002حمزة، (ين المُرسل والمستقبل علم الفعال نتيجة الاتصال المباشر أو غير المباشر بالت

  .في ھذه الدراسة جميع الرسوم التوضيحية التي يستخدمھا مدرس الموسيقا داخل حجرة الدراسة

  

   :عناصر التصميم

مدلولاته ومعانيه، تشتق ھذه  أنواع الفنون تمكننا من فھم للتصميم عناصر ولغة رمزية كما لبقية

فيعمل التصميم على تنسيقھا وترتيبھا وتحويلھا إلى نظام يمكن إدراكه والاستفادة منه،  ,العناصر من الطبيعة

وعليه فإن عملية التصميم تعتمد على التنظيم البصري وعلى إدراك الطبيعة واستخلاص نظم ھندسية 

يقاع والوحدة والتنوع والاتزان والانسجام والسيادة والنسب متنوعة تحقق مبادئ التصميم التي تتضمن الإ

  .)1998شوقي (المتناسقة 
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  :النظري الإطار

  :الوسائل التعليمية

الوسائل التعليمية كثيرة ومتنوعة، قد تتفاوت من حيث خصائصھا ومميزاتھا وجوانب القصور فيھا 

ر أنسبھا وأفضلھا في المواقف التعليمية المتنوعة أيضاً، ولذلك ينبغي على المعلم دراسة ھذه الوسائل لاختيا

  .)2002حمزة، ( لتحقيق الأھداف التربوية المرجوة

دامھا جميعاً استخداماً متكاملاً، وقد يتطلب لتحقيق ھدف واحد أكثر من وسيلة شريطة أن يكون استخ

أو إقحامھا دون داعٍ  وسائلدون إفراط في استخدام البحيث تؤدي كل وسيلة دوراً لا تؤديه الوسيلة الأخرى 

  .)1991سيد،( لأن استخدام الوسائل التي لا لزوم لھا قد يشتت المتعلم ويعوق متابعته للرسالة ،لھا

  

  :أھمية الوسائل التعليمية في عملية التعلم

 :إلى أھمية الوسائل التعليمية في التعليم بصفة عامة وقد أوجزھا الباحثان بما يلي) 1986(أشار اللقاني 

  .تساعد على استثارة اھتمام المتعلم وإشباع حاجاته مما يجعله أكثر استعداداً للتعلم .1

  .تسھم في اشتراك جميع حواس المتعلم مما يترتب عليه بقاء أثر التعلم .2

تساعد على فھم المتعلم للمعنى المقصود تحديداً، والذي يصعب على اللغة اللفظية توضيحه؛ نظراً  .3

  .عند كل من المعلم والمتعلم) في بعض الأحيان(الواحد لاختلاف دلالة اللفظ 

  .عٍل المشاركة الإيجابية للمتعلم مما يزيد قدرته على التأمل ودقة الملاحظةتفُ .4

  .تنوع الوسائل التعليمية يؤدي إلى تثبيت المعلومة .5

  .تساعد في ترتيب وتنظيم الأفكار التي يكونھا المتعلم .6

  .البھجة والتشويق وتمنع تسلل المللتضفي على العملية التعليمية روح  .7

 .تساھم في توفير الوقت والجھد .8

  

  :الوسائل التعليميةالعوامل الأساسية في اختيار 

  :عوامل في الموقف التعليمي. 1

يعتبر تحديد الھدف ھو الخطوة الأولى لاختيار الوسيلة التعليمية المناسبة للموقف : تحديد الھدف

كثر من وية، وقد يتطلب تحقيق ھدف واحد أعليمي أھدافه التربالتعليمي، حيث أن لكل موقف ت

  .وسيلة

عند اختيار الوسيلة ينبغي مراعاة المرحلة الدراسية للمتعلم؛ : مناسبة الوسيلة للمرحلة الدراسية

حيث أن الوسيلة التي تستخدم لعرض موضوع ما على طلبة المرحلة الثانوية قد لا تناسب طرح 

  .رحلة الابتدائيةنفس الموضوع على الم

يرُاعى عند اختيار الوسيلة مستوى ذكاء المتعلمين : مراعاة المستوى الثقافي والخبرة السابقة

وحاجاتھم وخبرتھم السابقة؛ فالمتعلم الأقل ذكاءً والذي ليس لديه خبرة سابقة عن موضوع الدراسة 

  )2000قرُني، ( .قد يحتاج لأكثر من وسيلة لتوضيح المعلومة
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عدد مجموعة المتعلمين يؤثر على اختيار الوسيلة وحجمھا، فالوسيلة التي تناسب : تعلمينعدد الم

  .مجموعة صغيرة من المتعلمين قد لا تناسب عدداً أكبر

  

  :عوامل في الوسيلة التعليمية 

يجب خلو محتواھا من الأخطاء العلمية والفنية، كما يتناسب محتواھا مع القيم : صحة المحتوى -

  .الأعراف السائدة في المجتمعوالمبادئ و

عرض المادة بطريقة منظمة مترابطة يساعد المتعلم على إدراك المعلومة وفھم : حُسن عرض المادة -

  .المادة العلمية بصورة أفضل، فتكون للوسيلة قيمتھا

 الوسيلة البسيطة الجذابة ھي التي تحوي العناصر الأساسية للرسالة فقط،: البساطة وسھولة الاستخدام -

كثيرة لا داعي أو زخارف وألوان  ن تشويش سمعي أو بصري كاستخدام خلفية موسيقية صاخبةدو

ل الوسيلة سھلة الاستخدام خفيفة الوزن عن غيرھا إذا كانت تحقق نفس الھدف لھا، كما تفُضً 

  .التربوي

ك أثراً سلبياً يتر منھاإھدار الوقت والمال في إنتاج وسائل لا فائدة : التكاليف وتوافر عنصر الأمان -

، فالوسيلة الصالحة ليست بالضرورة ي على المؤسسة التعليمية دون داعٍ ويزيد من العبء المال

الوسيلة المُكْلفِة، كما ينبغي توفر عنصر الأمان في الوسيلة، وألا يتسبب استخدام الوسيلة في أي 

ً ر للمتعلم أو للمعلم حتى لو كان بضرر أو خط   )2000 حيدر،( .سيطا

  

  :اصر التصميمعن

التصميم ھو لغة من لغات الفنون المختلفة سواء المسموعة كالموسيقا أو الأدائية كالدراما أو المرئية 

كالنحت، وھو أحد مظاھر التعبير عن النفس والمشاعر والعواطف وإضفاء الجمال على الأشياء، ولكن 

الفن والعلم في آن واحد، وھو الجمع بين أبعد من ذلك؛ فھو التمازج بين  التصميم يتعدى ھذا التعريف إلى

فيمون وويجاند ( ذا فائدة ومنفعة رقة الأحاسيس والمشاعر المتذوقة للفن وبين علوم صناعته وتطبيقه ليصبح

Faimon & Weigand, 2004(.   

ما ھو مرتبط بحاجات ومشكلات خارج  كل  )فيمون وويجاند(الباحثان  ، كما أشارويشمل التصميم

المحيط الخارجي وتطلبت أن يقوم المصمم بحلھا والتعامل معھا  أشخاص من م انبثقت مننفس المصم

مرضية لأذواق طارحيھا، فالتصميم في مفھومه العام ھو حل إبداعي مقبول لمشكلة  بصورة إبداعية

ية، تصميمية ترتبط بطبيعة التصميم، كالتصميم الداخلي الذي يھدف إلى إيجاد حلول لمشكلات فراغية داخل

  .وتصميم الجرافيك الذي يھدف لإبداع حلول ترويجية وتسويقية وإعلانية

وتعُد الطبيعة المحيطة من أھم مصادر التصميم لما تتضمنه من عناصر مشتقة من الأشجار 

والحيوانات والطيور والجبال والسھول والسماء والكواكب وغيرھا، وكل ھذه المفردات الطبيعية تشكل 

م يتناوله بمنتھى الدقة والاتقان ويحقق من خلاله أھدافه التعبيرية لابتداع حلول مرضية مصدر إلھام للمصم

، ويتحقق التصميم من خلال عناصر متنوعة مثل النقطة والخط والشكل واللون والقيم لمشكلاته التصميمية

   .)1998 ،شوقي( كدرجات الظل والنور السطحية
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  :م المًستخدمة في متن البحثعناصر التصمي وفيما يلي استعراض لبعض

ً ھي موضع ثنائي الأبعاد في الفراغ، وليس لھѧا حجѧم أو مسѧاحة محѧددة، وھѧي مصѧمتة ليسѧت فراغѧ: النقطة  ا

ѧѧѧѧѧمحاط ً              ، والنقطѧѧѧѧѧة بمعناھѧѧѧѧѧا البصѧѧѧѧѧري لѧѧѧѧѧيس لھѧѧѧѧѧا طѧѧѧѧѧول أو عѧѧѧѧѧرض أو عمѧѧѧѧѧق )1982عَبѧѧѧѧѧو، (بѧѧѧѧѧدائرة  ا

، ولھا معѧانٍ ورمѧوزٍ )2002الحسيني، (وط المتقاطعة ، كما وتعتبر تعبيراً عن ملتقى الخط)2012غزوان، (

فھي قد تعني بداية الشيء، أو نھايته، أو مركزه، وإذا جѧاءت فѧي أعلѧى اللوحѧة الفنيѧة قѧد ترمѧز : قد ترتبط بھا

للخلѧود، والشѧѧموخ، والبعѧѧث للسѧѧماء، وإذا حلѧѧت بأسѧѧفل اللوحѧѧة جѧѧاءت لتعنѧѧي الخѧѧذلان، والانحطѧѧاط، والفشѧѧل، 

  ).1998شوقي (النقطة ليس لھا ثقل مادي ولكنھا غزيرة المعاني إذا ما تم توظيفھا بعناية والموت، وھكذا ف

    

عند تحريك النقطة من مكانھا، أو عند إضافة مجموعة من النقاط ) طويلاً كان أم قصيراً (يتشكل الخط  :الخط

باحثѧان لѧوير وبينتѧاك  ، وللخط أنواع كثيѧرة كمѧا أشѧار ال)Brainard, 1998برينارد (بجانب بعضھا البعض 

"Lauer & Pentak"اѧتقيم، : ، فمنھѧѧا، والمسѧرج بزوايѧات، والمتعѧرج بمنحنيѧѧع، والمتعѧѧتمر، والمتقطѧالمس

الامتѧداد، والانبسѧاط، (إذا رُسم أفقياً يعنѧي ) مثلاً (ودلالات؛ فالخط المستقيم  طوط معانولكل نوع من ھذه الخ

عني الراحة أو النѧوم أو الھѧدوء، بينمѧا الخѧط المسѧتقيم العمѧودي ، وقد يرمز للأرض أو للمرأة، أو ي)والاتساع

                           ، وقѧѧѧѧѧѧد يرمѧѧѧѧѧѧز للرجѧѧѧѧѧѧل أو لصѧѧѧѧѧѧلابة الجبѧѧѧѧѧѧال)الكبريѧѧѧѧѧѧاء، والعطѧѧѧѧѧѧاءوالشѧѧѧѧѧѧموخ، والقѧѧѧѧѧѧوة، (قѧѧѧѧѧѧد يعنѧѧѧѧѧѧي 

(Lauer & Pentak, 1995).  

د يرمѧزا للتماسѧك الشѧديد والمتانѧة تجتمع صفاتھما ومعانيھما معѧا؛ً فقѧم ن إذا اجتمعا معاً في أي تصميوالخطا 

والوحدة، أما الخط المستقيم المائل فيشѧير إلѧى الحركѧة واتجاھھѧا تصѧاعدياً أو تنازليѧاً، كمѧا أن شѧدة الميѧل لھѧا 

كمѧѧا أن للخطѧѧوط  .فقѧѧد تعُطѧѧي شѧѧعوراً بالسѧѧقوط أو تѧѧوحي بѧѧالتوتر وعѧѧدم الاسѧѧتقرار ,علاقѧѧة بسѧѧرعة الحركѧѧة

ة المѧرأة، كمѧا أن رقѧبالحنان والأمواج والنعومة والتقلب، وھѧي كѧذلك ترمѧز لالمنحنية معاني عديدة قد ترتبط 

كبر أو صغر انحناء الخطوط يرتبط بالسرعة؛ فالمنحنيات الصѧغيرة المتكѧررة لھѧا مѧدلول أسѧرع وأقѧوى مѧن 

مѧѧن  المنحنيѧѧات الكبيѧѧرة التѧѧي تثيѧѧر فѧѧي الѧѧنفس إحساسѧѧاً بالھѧѧدوء، وتѧѧزداد السѧѧرعة بالانتقѧѧال المتѧѧدرج بانسѧѧيابية

المنحنيѧѧات الكبيѧѧرة إلѧѧى الصѧѧغيرة، أمѧѧا الخѧѧط المتعѧѧرج ذو الزوايѧѧا فيعنѧѧي التѧѧوتر والمѧѧزاج المتقلѧѧب والجنѧѧون 

)Lauer & Pentak, 1995.(  

  

فالتقѧاء ثلاثѧة خطѧوط : ھو التقاء مجموعة من الخطوط برؤوسھا ولكѧن باتجاھѧات متعѧددة ):المساحة(الشكل 

ه منتظمة أو أشكالاً عضوية، فالأشكال المنتظمة ھي التѧي تعѧد أكثѧر أو أكثر مثلاً يشُكل مساحة منتظمة أو شب

العناصر تماثلاً وتناظراً حول نقطة مركزية في وسطھا، وھي تشتمل على المربع والدائرة والمثلث متسѧاوي 

 الأضѧѧلاع، أمѧѧا الأشѧѧكال شѧѧبه المنتظمѧѧة فتشѧѧتمل علѧѧى المسѧѧتطيل والمعѧѧين والمثلѧѧث متسѧѧاوي السѧѧاقين وشѧѧبه

عناصѧѧر تتنѧѧاظر نسѧѧبياً حѧѧول المحѧѧاور وھѧѧي متطابقѧѧة مѧѧن بعѧѧض  ومتѧѧوازي المسѧѧتطيلات، وعلѧѧىالمنحѧѧرف 

، والأشكال غير المنتظمة لا يخضع بناؤھا لقانون ھندسي معين كتلѧك )1998شوقي، (الجھات دون الأخرى 

 ,Arntsonأرنستون(التي تجمع شكلين أو أكثر معاً، أما استمرار الخط بصورة حلقية فيسمى مساحة دائرية 

، أما الأشكال العضوية فھي تلѧك الأشѧكال غيѧر الھندسѧية ذات الصѧلة الواضѧحة بعناصѧر مستخلصѧة ) 1998

يسѧѧمى شѧѧكلاً ، وكѧѧلٌ مѧѧن ھѧѧذه المسѧѧاحات )1998شѧѧوقي، (مѧѧن الطبيعѧѧة أو تحѧѧاكي صѧѧفات الأشѧѧياء الطبيعيѧѧة 

ثلاً قѧد يشѧيران إلѧى الانتظѧام فقد أشار ستيوارت إلى أن المربѧع والمسѧتطيل مѧ: متعددة ويرتبط كل منھا بمعان
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فقѧد يرمѧز بعضѧھا إلѧى الاسѧتقرار والقѧوة  ات،  أمѧا المثلثѧ(Stewart, 2002)والوضѧوح والنقѧاء، أو الجمѧود 

ً وبعضѧѧھا للحركѧѧة، والѧѧدائرة تعنѧѧي اسѧѧتمرارية وسѧѧكون ، وقѧѧد ترمѧѧز للكѧѧون أو الأرض أو السѧѧجن أو الكبѧѧت أو ا

  .)(Zelanski & Fisher, 1996الغموض كما ذكر زيلانسكي وفشِر 

  

ھي تعبير عن خصائص سطحية للمѧواد نسѧتنتجھا عѧن طريѧق  ):الملمس، المعتم والمضيء(القيم السطحية 

اللمѧѧس مثѧѧل النعومѧѧة والخشѧѧونة، وھѧѧي أيضѧѧاً خصѧѧائص بصѧѧرية  نحسѧѧھا عѧѧن طريѧѧق العقѧѧل وتѧѧرتبط بالضѧѧوء 

ت الأبѧيض والأسѧود، و يمكѧن والإضѧاءة مѧن خѧلال درجѧا التعتѧيموشدته وقربه أو بعده عѧن الشѧكل، ويتحقѧق 

 Zelanskiمن خلال ألѧوان قاتمѧة  التعتيمالتعبير عن الإضاءة في التصميم من خلال ألوان فاتحة ويعبر عن 

& Fisher, 1996) ( سѧى اللمѧوء إلѧنة دون اللجѧة والخشѧطوح الناعمѧين السѧز بѧري يميѧل البشѧن العقѧولك ،

 .للجسѧѧم تѧѧرتبط بѧѧالملمس واللѧѧون والمضѧѧيء والمعѧѧتم الموضѧѧعي، وھѧѧذه الصѧѧفات يمكѧѧن أن تمثѧѧل قيمѧѧاً سѧѧطحية

ѧية تѧرية واللمسѧان وكلتا الحالتين البصѧدى الإنسѧة لѧالخبرات الكامنѧوقي، (رتبط بѧطحية )1998شѧيم السѧوالق ،

تحمѧѧل الكثيѧѧر مѧѧن المѧѧدلولات قѧѧد تѧѧؤثر علѧѧى الشѧѧعور والحالѧѧة النفسѧѧية، فѧѧالقيم الخفيفѧѧة المضѧѧيئة تفيѧѧد الھѧѧدوء 

قѧѧيم الثقيلѧѧة المعتمѧѧة تفيѧѧد الانشѧѧغال والنشѧѧاط والغمѧѧوض، أمѧѧا القѧѧيم المتوسѧѧطة بѧѧين المعѧѧتم والطمأنينѧѧة بينمѧѧا ال

  .(Lauer & Pentak, 1995)والمضيء فتفيد الحزن والكآبة والخمول والاسترخاء 

  

  :دراسات سابقة

  :الدراسات العربية: أولاً 

تخدام الوسائل البصرية في أثر اس" دراسة بعنوان )1993( تھاني حسنقدمت محرم،  :الدراسة الأولى

  ."سرعة استيعاب المفاھيم الموسيقية المُجردة لدى الطالب المبتدئ بالثانوي العام التجريبي

في ) الرسم، الشكل، الصورة الثابتة، الصورة المتحركة(تناولت الدراسة أھمية الوسائل التعليمية البصرية 

وذلك عن طريق تجريب تصور مقترح لتدريس ھذه سرعة استيعاب الأسس والقواعد النظرية الموسيقية، 

المفاھيم قائم على مجموعة متنوعة من الوسائل البصرية المُعدة من قبِل الباحثة لخدمة أھداف موسيقية 

لطالب المبتدئ بالثانوي العام، وقد خلصت النتائج إلى إثبات تجاوب الطلبة بشكل تناسب اتربوية مُحددة 

  .من خلال الوسائل البصرية المُستخدمة المطروحة أفضل مع المادة الموسيقية

في التعرض للوسائل البصرية ومجال استخدامھا في تدريس القواعد  تتفق تلك الدراسة مع البحث الحالي

والنظريات الموسيقية، بينما يختلف البحث الحالي من حيث اھتمامه بتوظيف عناصر التصميم في ابتكار 

  .الوسائل التعليمية

  

سلوب مقترح لتوظيف القدرات أ"دراسة بعنوان  )1995( قدمت خليل، نوال محمد :ة الثانيةالدراس

  ."عند الطلاب في تنفيذ الوسائل التعليمية لتحقيق بعض أھداف التربية الموسيقية الابتكارية

ً مقترحة لتنمية الابتكار لدى طلبة  بية كلية الترفي الفرقة الرابعة تناولت الدراسة في إطارھا التطبيقي طرقا

، وقد قدمت الدراسة أفكاراً جديدة تعمل الموسيقاجھم وعملھم في مجال تدريس الذين يتُوقع تخرالموسيقية 

على استثارة خيال الطلبة ودفعھم إلى ابتكار وسائل تعليمية جديدة وغير تقليدية، وقد اشتملت أفكار الطلبة 
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الطبيعة المحيطة من الأشجار والحيوانات الموجودة في  على الدمج بين المفاھيم الموسيقية وبين المكونات

  .والطيور والجبال والسھول والسماء والكواكب وغيرھا، والتي تعُد كلھا من عناصر التصميم

لابتكار وسائل تعليمية جديدة لتحقيق بعض أھداف  توجيه الطلبةتتفق تلك الدراسة مع البحث الحالي في 

في اھتمام البحث الحالي بتوظيف عناصر التصميم فقط في ابتكار الوسائل  نلفاالتربية الموسيقية، بينما يخت

المكونات الموجودة وبين الدمج بين المفاھيم الموسيقية  فكرة الدراسة السابقة على قامت في حينالتعليمية، 

  .في الطبيعة المحيطة

  

استخدام الدُمَىَ " ة بعنواندراس )1999( قدم الباحثان يعقوب، ماجد وعلي، عصمت :الدراسة الثالثة

  "المتحركة كوسيلة تعليمية لأطفال المرحلة الابتدائية

قدم الباحثان برنامجاً  .اسب مع أطفال المرحلة الابتدائيةتناولت الدراسة شكلاً مختلفاً من الوسائل التعليمية يتن

ً كاملاً يقوم جُ  علم مبتكرة؛ حيث قامت الدُمى بدور مُ ه على استخدام الدُمَى المتحركة كوسيلة تعليمية لَ دراسيا

التربية الموسيقية الذي يقدم المعلومات والقواعد النظرية بأسلوب شيق خفيف الظل مما يجذب انتباه التلاميذ 

ً بعض القصص الموسيقية الت ي قامت الدُمى ويحببھم في المُحتوى العلمي المُقدَم، كما قدم الباحثان أيضا

آفاق جديدة لتطوير الوسائل التعليمية في مجال التربية  البحث فيب لدراسةبتمثيل أدوارھا، وأوصت ا

  .الموسيقية بما يتناسب والمرحلة العمرية للدارسين

 نتتفق تلك الدراسة مع البحث الحالي في الاھتمام بالوسائل التعليمية في مجال التربية الموسيقية، بينما يختلفا

ر التصميم في ابتكار الوسائل التعليمية لمختلف المراحل الدراسية، في اھتمام البحث الحالي بتوظيف عناص

 قامت الدراسة السابقة على فكرة استخدام الدُمَى المتحركة كوسيلة تعليمية لأطفال المرحلة الابتدائية في حين

  .فقط

  

شابه بين أوجه الت"دراسة بعنوان  )2001( قدم الباحثان محرم، تھاني و عويس، خالد :الدراسة الرابعة

وعناصر الصورة ومدى الارتباط بينھما لتقوية الوعي بالمضمون السمعي البصري لإنتاج  الموسيقاعناصر 

  ."الفيلم السينمائي الجيد

بعناصر الصورة ومدى الارتباط بينھما من خلال العديد من المفردات التي  الموسيقاتناولت الدراسة علاقة 

إمكانية  وكذلك، اتعُبر عنھ بالصورة التي الموسيقامدى ارتباط رض ا الدراسة كنماذج توضيحية تعطرحتھ

ً لاختلاف  المصاحبة، ومدى استغلال ذلك التأثير الواضح في إنتاج  الموسيقااختلاف مضمون الصورة تبعا

  .دوراً واضح الدلالة الموسيقااضحة المعنى تلعب فيھا أعمال سينمائية جيدة و

شاھد، بينما حالي في التأكيد على أھمية الصورة ودلالاتھا المختلفة بالنسبة للمُ تتفق تلك الدراسة مع البحث ال

عن طريق الرسوم من  في اھتمام البحث الحالي بابتكار وسائل تعليمية في مجال التربية الموسيقية نيختلفا

ين عناصر إلى إيجاد أوجه التشابه بالدراسة السابقة  سعت في حين، خلال استخدام بعض عناصر التصميم

  .وعناصر الصورة لإنتاج الفيلم السينمائي الجيد الموسيقا
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  :الدراسات الأجنبية: ثانياً 

 :دراسة بعنوان (Waters and Gibbons, 2004)قدم الباحثان واترز وجيبونز  :الدراسة الأولى

"Design languages, notation systems, and instructional technology: A case 

study".  

  ).دراسة حالة: لغات التصميم، وأنظمة التأشير، وتكنولوجيا التعليم(

وسائل تعليمية، (تناولت الدراسة بعض المجالات العملية التطبيقية التي تلعب فيھا تكنولوجيا التعليم 

ً بالاعتماد على عناصر التصميم وبعض الإشارات التعبيرية، وقد اتخذت ) ووسائط أخرى دوراً إيجابيا

كنموذجين لإثبات مدى احتياج ) الموسيقا والرقص تحديداً (اسة بعض التخصصات التطبيقية الدر

 ، كماتدريسھما للغة رمزية مًتعارف عليھا، ويمكن لھذه اللغة أن تساھم في تطوير العملية التعليمية

ى يمكن أن تشتمل على مفردات ورموز منبثقة من الفنون البصرية مثل الرسم والتصميم تشتمل عل

  .كالمربع والمستطيل والدائرة متنوعة أشكال

تتفق تلك الدراسة مع البحث الحالي في التأكيد على أھمية استخدام لغة التصميم في إنتاج وسائل تعليمية 

في اھتمام البحث الحالي بابتكار وسائل تعليمية في مجال التربية  ن، بينما يختلفاالموسيقافي مجال 

ام بعض عناصر التصميم فقط، في حين سعت الدراسة السابقة إلى توظيف الموسيقية من خلال استخد

لتدريس الموسيقا والرقص  من خلال تكنولوجيا التعليم بعض الإشارات التعبيريةلغات التصميم وكذلك 

  .تحديداً 

  

دراسة  (Margounakis and Politis, 2006)قدم الباحثان مارغوناكيز وبوميتيز  :الدراسة الثانية

  . "Converting Images to Music using their color properties" :انبعنو

  .)نھاالوأباستخدام عناصر  موسيقاتحويل الصورة إلى (

تناولت الدراسة العلاقة بين الموسيقا وبعض عناصر التصميم مثل اللون والشكل ووصفتھا بأنھا علاقة 

ركة بين الفنون الصوتية والفنون المرئية تعزز قديمة قدم التاريخ، وأثبتت الدراسة أن ھناك صفات مشت

استخدام الألوان على سبيل المثال قد  وأشار الباحثان إلى أنلغة الحوار بين ھذين النوعين من الفنون، 

ن متعلم الموسيقا من فھمھا بشكل أسرع وأفضل، كما أن التخيل الموسيقي ينسجم مع بعض عناصر كِّ يمَُ 

ً  كونھذا التخيل الموسيقي قد ي، و)بالإضافة إلى اللون( التصميم كالكثافة والكتلة لابتداع  ملائما

  .تصورات تصميمية ذات أشكال ثنائية وثلاثية الأبعاد

وجود علاقة وثيقة بين الموسيقا وعناصر التصميم تتفق تلك الدراسة مع البحث الحالي في التأكيد على 

في اھتمام البحث الحالي بابتكار وسائل تعليمية في  ن، بينما يختلفا)اللون والكثافة والكتلة، وغيرھا(

مجال التربية الموسيقية من خلال استخدام بعض عناصر التصميم، في حين سعت الدراسة السابقة إلى 

الحوار بين ھذين النوعين  إثبات وجود صفات مشتركة بين الفنون الصوتية والفنون المرئية تعزز لغة

  .من الفنون
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  :قيالتطبيالإطار 

 ل التعليم الموسيقي باستخدام بعض عناصركوسائل تعليمية مبتكرة في مجا 1نماذج عشر قام الباحثان بتنفيذ

  .على حده نموذجمع التعليق على كل  وفيما يلي عرض لھا التصميم،

  .)(تقسيمات علامة الروند ): 1(الوسيلة التعليمية رقم 

  اسم العلامة  شكل العلامة  النوارالقيمة ب  المساحة الزمنية

  

4  

  
  الروند  

  
  البلانش المنقوط    3

 

  البلانش    2

 

  النوار    1

  

  :التعليق

  .نيالدُ المرحلة الابتدائية ا: المرحلة الدراسية المستھدفة

  .وتقسيماتھا الإيقاعية)  (علامة الروند  :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

 )الدائرة(تم استخدام شكل  ،)معتم ومضيء( ، والقيم السطحية)دائرة(الشكل  :عناصر التصميم المستخدمة

فالدائرة تعني التكامل  ؛في ھذه الوسيلة ضيحهمراد توترتبط بطبيعة الموضوع ال لما تحمله الدائرة من معان

والتي تسُمى بالمستديرة ) (ند وبالإضافة إلى العلاقة الواضحة بين الدائرة وبين علامة الر والاستمرارية

 ً تمة المُعالدائرة الكاملة ، فجاءت علامةھذه التقسيمات وتقسيم الدائرة إلى أربعة أجزاء جاء ليوضح  ،أيضا

والتي  )( علامة البلانش المنقوط للتعبير عن دائرةالربع  2، وتم حذفكاملةعلامة الروند  تعبر عنل

والتي تساوي  )(علامة البلانش عن الدائرة للتعبير ، وحذف نصف تساوي ثلاثة أرباع علامة الروند

والتي تساوي ربع  )(للتعبير عن علامة النوار أرباع الدائرة  ، وكذلك حذف ثلاثةنصف علامة الروند

 .إلى تقسيم الشكل فقطللإشارة  الشدةواستخدمت القيمة السطحية متوسطة علامة الروند، 

                                                            
 .تبدأ قراءة جميع النماذج من جھة اليسار .1
  .عن طريق الإضاءة والإعتام يتم الحذف في جميع الأشكال .2
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  )( تقسيمات علامة النوار): 2(الوسيلة التعليمية رقم 

  اسم العلامة شكل العلامةوار علاقتھا بالن  المساحة الزمنية

 

 

  

 

  

  

  النوار

 

 

 

 

  

  

  الكروش

 

 

  

 

  

 بل كروشالدُ 

  

  :التعليق

  .بتدائيةالمرحلة الا: المرحلة الدراسية المستھدفة

  ).(النوار  ات الإيقاعية الأساسية لعلامةالتقسيم :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

شكل   مااستخدتم  ،)معتم ومضيء( ، والقيم السطحية)مربع(الشكل  :عناصر التصميم المستخدمة

، )( للدلالة على علامة النوارمل المربع الكاف ير عن علامة النوار وتقسيماتھا؛للتعب )المربع(

، وقد )(للدلالة على ربع النوار رُبع المُربع و،)( ونصف المُربع للدلالة على نصف النوار

 .فقطالشكل  إلى تقسيمللإشارة  الشدةاستخدمت القيمة السطحية متوسطة 

  

  سلم دو الكبير وأبعاده): 3(رقم  الوسيلة التعليمية

 هسلم دو الكبير وأبعاد
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  :التعليق

  .)المتوسطة( المرحلة الإعدادية: المرحلة الدراسية المستھدفة

وجود ، تدوين سلم دو الكبير بالأبعاد على المدرج الموسيقي :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

  .مفتاح صول في بداية المدرج، وجود خطي النھاية في نھاية المدرج

 يذشكل السلم ليعبر عن السلم الموسيقي ب جاء ،الخطو ،)السلمَ( الشكل :عناصر التصميم المستخدمة

المسافة بين الدرجتين الثالثة والرابعة وكذلك المسافة بين الدرجتين باستثناء  الأبعاد، الدرجات المتساوية

كما  ا بأبعاد تساوي نصف الدرجة الكاملة تعبيراً عن الأبعاد الطبيعية للسلم الكبير،جاءت الثامنةبعة والسا

وجاء مفتاح ، تكوين المدرج الموسيقيليطابق مُصَمًمَاً بخمسة خطوط ) سور الدَرَجْ ( لمالسُ خدم حاجز استُ 

بداية المدرج من ناحية ومن في مقدمة المدرج الموسيقي ليؤكد ضرورة وجود المفتاح في  )(صول 

بشكل   الدَرَجْ حاجز الكبير على /تدوين نغمات سلم دو للتصميم، كما تمناحية أخرى ليعُطي شكلاً جمالياً 

 .يؤكد الموقع الحقيقي للنغمات وكذلك يضفي لمسة جمالية للتكوين التصميمي

  

  علامات التحويل): 4(الوسيلة التعليمية رقم 

  علامة الدييز

  ترفع الصوت نصف درجة

  علامة البيمول

  تخفض الصوت نصف درجة

 

  

   :التعليق

  .)المتوسطة(الإعدادية المرحلة : المرحلة الدراسية المستھدفة

ترفع الصوت نصف درجة، وعلامة ) (علامة الدييز  :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

  .تخفض الصوت نصف درجة) (البيمول 

يتكون ، )معتم ومضيء( ، والقيم السطحية)ومستطيل مربع(الشكل  :ناصر التصميم المستخدمةع

البساطة والتماسك ليوحي ھذا التصميم ب) نصف مربع( مربعين يربط بينھما مستطيلالتصميم من 

جاء و )غير الملونة(النغمات الطبيعية  عن ليعبرا باللون الأبيضن لتداخل والوحدة؛ فجاء المربعاوا

التي تحمل اسم النغمتين والنغمة الملونة التي بينھما عن  اً برعَ المستطيل ليربط بينھما باللون المُعتم مُ 

في المستطيل  لشدةاوقد استخدمت القيمة السطحية متوسطة الخفض، الأخرى ببالرفع وإحداھما 

 .توسط النغمة الملونة بين النغمتين الطبيعيتين إلى لتشير
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  .لحنياً وھارمونياً  الثلاثي التآلف مفھوم ):5(الوسيلة التعليمية رقم 

  ھارموني ثلاثي تآلف

  

  

  

  

  لحني ثلاثي تآلف

 

 

  :التعليق

  .المرحلة الثانوية: المرحلة الدراسية المستھدفة

 :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

 .التآلف الثلاثي اللحني يتكون من ثلاث نغمات تعُزف متتالية. 1

2. ً   .التآلف الثلاثي الھارموني يتكون من ثلاث نغمات تعُزف معا

لأول الشكل ا جاء ،)معتم ومضيء( ، والقيم السطحية)دائرة(الشكل  :عناصر التصميم المستخدمة

المُكون من ثلاث دوائر متناثرة بصورة تتابعية للتعبير عن التآلف اللحني المُكون من ثلاث نغمات 

عبر عن الوحدة والتماسك ليُ ذو الدوائر الثلاث المتداخلة  الثانيالشكل تعزف بصورة متتالية، بينما جاء 

القيم السطحية  وقد استخُدمت كون من ثلاث نغمات تعزف معاً،الموجودين في التآلف الھارموني المُ 

 .غمات الثلاثللتمييز بين الن) معتم، متوسط الإعتام، مضيء(

  

  أنواع التآلف الثلاثي): 6(الوسيلة التعليمية رقم 

 

  

  تآلف ناقص

  

 

 

  

  تآلف زايد

 

 

تآ

  لف صغير

  

  

 

 

  

  بيرتآلف ك
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  :التعليق

  .المرحلة الابتدائية الدنيا: المرحلة الدراسية المستھدفة

 :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

ً التآلف الكبير متوافق ويعُطي إحساس .1  .بالقوة ا

ً التآلف الصغير متوافق ويعُطي إحساس .2  .بالضعف ا

ً التآلف الزايد متنافر ويعُطي إحساس .3  .بالسيطرة ا

ً اقص متنافر ويعُطي إحساسالتآلف الن .4  .بالخوف ا

 ، والقيم السطحية)مثلث، مثلث زائد مثلث، ومثلث ناقص مثلث( الشكل :عناصر التصميم المستخدمة

عن طريق ( ةالزائدو ةالصغيرو ةالكبير بأربعة أحجام مختلفة؛ اتتم استخدام المثلث ،)معتم ومضيء(

على النحو  الثلاثي لتآلفالأربعة لنواع الأللتعبير عن ) عن طريق الحذف( ةالناقصو) الإضافة

 :التالي

ق ليعطي استخدام ثلاثة مثلثات كبيرة متلاصقة للتعبير عن التآلف الكبير، وجاء التلاص .1

 .الكبير الإحساس بالقوة جاء من خلال الحجم إحساساً بالتوافق، بينما

 جاء التلاصق ليعطياستخدام ثلاثة مثلثات صغيرة متلاصقة للتعبير عن التآلف الصغير، و .2

 .الصغير الإحساس بالضعف جاء من خلال الحجمإحساساً بالتوافق أيضاً، بينما 

استخدام ثلاثة مثلثات كبيرة متباعدة منطلقة من نقطة واحدة للتعبير عن التآلف الزائد،  .3

الإحساس بالزيادة والسيطرة جاء من خلال الحجم ، بينما التنافرللدلالة على  وجاء التباعد

 .الجھة العُليا لكبير والزيادة المُضافة إلى كل مثلث منا

استخدام ثلاثة مثلثات صغيرة متباعدة منطلقة من نقطة واحدة للتعبير عن التآلف الناقص،  .4

وجاء التباعد للدلالة على التنافر، بينما الإحساس بالنقصان والخوف جاء من خلال الحجم 

 .جھة العُلياالصغير والحذف الموجود في كل مثلث من ال

  .للتمييز بين النغمات الثلاث) معتم، متوسط الإعتام، مضيء(كما استخُدمت القيم السطحية 
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  مفاھيم خاصة بالسرعة): 7(الوسيلة التعليمية رقم 

  (Allegro) سريع 

 =120-168 

متوسط 

(Moderato)  

 =108-120 

  (Andante) بطيئ 

 = 76-108 

في التدرج 

السرعة

Accelerando(  

  التدرج في البطء

)Ritardando(  

  :التعليق

 .المرحلة الإعدادية: المرحلة الدراسية المستھدفة

  .بعض المصطلحات الخاصة بسرعة الأداء :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

تم استخدام الخط المتعرج المنحني بأشكال  ،ط المتعرج المنحنيالخ :عناصر التصميم المستخدمة

متعددة وذلك للتعبير عن مفاھيم خاصة بسرعة الأداء الموسيقي، فجاء الخط المتعرج بمنحنيات 

 المنحنياتالخط المتعرج ذو ، و(Allegro) السريع الموسيقي صغيرة متقاربة للتعبير عن الأداء

، بينما الخط المتعرج (Moderato) السرعة تعبير عن الأداء متوسطللوالتقارب متوسطة الانحناء 

 .(Andante) ذو الانحناءات الكبيرة المتباعدة فقد جاء ليعبر عن الأداء البطيء

ً ومن جانب آخر جاء   نحو الخط المتعرج ذو المنحنيات التي تبدأ كبيرة متباعدة وتتغير تدريجيا

ذي يبدأ ل، بينما الخط المتعرج ا)Accelerando( في السرعة جالتدر للتعبير عن والتقارب الصِغَرْ 

 البطءخدم للتعبير عن التدرج في فاستُ والتباعد  نحو الكِبرَْ تتدرج  متقاربة بمنحنيات صغيرة

)Ritardando(.  
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  مفاھيم خاصة بشدة الصوت): 8(الوسيلة التعليمية رقم 

  

  صوت خافت

)p.(  & (Piano)  

  

  

  صوت قوي

)f.(  & (Forte)  

  

  التدرج في شدة الصوت

)Cresc.( & )Crescendo(  

 

  التدرج في خفوت الصوت

 )dimi. (& )Diminuendo(  

 

  

    :التعليق

  .المرحلة الابتدائية: المرحلة الدراسية المستھدفة

  .الصوت) قوة(بعض المصطلحات الخاصة بشدة  :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

، )ومضيء، معتم كثافة( ، والقيم السطحية)مثلث(الشكل  ،النقطة :مستخدمةعناصر التصميم ال

ث الأول ذو المثلاستخُدم عنصر الكثافة في ھذه اللوحة للتعبير عن قوة الصوت وضعفه؛ فجاء 

النقطية ذو الكثافة  الثاني بينما المثلث الضعيف، عبر عن الصوت الخافتيُ طية المنخفضة لالكثافة النق

 .عبر عن الصوت القوييُ العالية 

خدم المثلث قائم الزاوية وللتعبير عن التدرج في شدة الصوت والتدرج في خفوت الصوت فقد استُ 

الذي يعبر عن الاتجاه والحركة وكذلك استخدم التدرج بين المعتم والمضيء للتعبير عن التدرج في 

ساع ومن المضيء إلى المعتم الات شدة الصوت وخفوته، وعليه فالمثلث الأول يتدرج من الضيق إلى

 ً استخُدم المثلث الثاني المتدرج من الاتساع إلى  ، وكذلكالتدرج في شدة الصوتب ليعُطي إحساسا

  .الضيق ومن المعتم إلى المضيء ليعُطي إحساساً بالتدرج في خفوت الصوت

  



 المجلة الأردنية للفنون  

193 

 

  الأداء المتصل والأداء المتقطع): 9(الوسيلة التعليمية رقم 

  

  (Legato)أداء متصل 

  

 

  

  

  

  (Staccato)  أداء متقطع

  

  

  

  

  

  .مرحلة رياض الأطفال: المرحلة الدراسية المستھدفة :التعليق

 ، والأداء المتقطع (Legato) المتصلالأداء  :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

(Staccato).  

) ثمانية( بحجم ثابت وعدد ثابتخدمت الدوائر ، استُ )دائرة(الشكل  :عناصر التصميم المستخدمة

الأولى ؛ بحالتين مختلفتينالتكوين؛ فجاء التكوين وحيد ھو في الشكلين، وذلك لجعل المتغير ال

 ،(Legato) متماسكة ببعضھا البعض لتوحي بالأداء المتصلمتصلة استخدمت الدوائر بصورة 

  .(Staccato) للتعبير عن الأداء المتقطعتباعدة ما استخدمت نفس الدوائر مبين
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  تكوين الجملة الموسيقية المنتظمة): 10(الوسيلة التعليمية رقم 

  

  :التعليق

  .مرحلة رياض الأطفال: المرحلة الدراسية المستھدفة

مة إلى حقول مُقسً ) 8(تتكون الجملة الموسيقية المنتظمة من  :المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

  .عبارتين

سھولة التعبير و شكل المستطيل لبساطتهخدم ، استُ )مستطيل(الشكل  :عناصر التصميم المستخدمة

، وبالتالي يعَُبر ر عن حقل موسيقي واحدعبِ ليُ بمثابة لبَنِةَ  جاءكل مستطيل ف، به عن مفھوم البناء

تعَُبر ع زءاً موسيقياً، والمستطيلات الأربيشكلان ج متجاورين ن عن حقلين موسيقيينالمستطيلا

فتتكون من عبارتين لموسيقية من أربعة حقول، أما الجملة اوالتي تتكون العبارة الموسيقية  عن

ة، وجاءت جميع قد عُبرَِ عنھا بثمانية مستطيلات متجاورحقول وثمانية موسيقيتين أي من 

، كما المساحة الزمنيةفي الحقول الموسيقية  للدلالة على اتحاد جميعبحجم واحد المستطيلات 

 .نتظمةجاءت ملتصقة ببعضھا البعض للدلالة على تماسك الجملة الموسيقية الم

  

 

 حقل موسيقي

  

  جزء= حقل  2

  

  عبارة موسيقية= حقول  4

 

 مةجملة موسيقية منتظ= حقول  8
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  :نتائج الدراسة

استطاع الباحثان الإجابة عن سؤالي البحث من خلال تنفيذ عشر لوحات كوسائل تعليمية في مجال التربية 

  :التصميم على النحو التالي عناصربعض الموسيقية باستخدام 

  

رقم 

  الوسيلة

  لةعناصر التصميم المستخدمة في الوسي  المفاھيم الموسيقية الواردة في الوسيلة

  ، الحذف)معتم ومضيء(، والقيم السطحية )دائرة(الشكل   )  (علامة الروند تقسيمات   1

، )معتم ومضيء(، والقيم السطحية )مربع(الشكل   )( علامة النوارتقسيمات   2

  الحذف

  ، الخط)السُلمً(الشكل   هأبعادسلم دو الكبير و  3

  :حويلعلامات الت  4

  ترفع الصوت نصف درجة) (علامة الدييز 

  تخفض الصوت نصف درجة) (وعلامة البيمول 

معتم (، والقيم السطحية )، مستطيلمربع(الشكل 

  ).ومضيء

5   ً   ).معتم ومضيء(، والقيم السطحية )دائرة(الشكل   مفھوم التآلف الثلاثي لحنياً وھارمونيا

، الحذف والإضافة، )المساحة(الحجم ، )مثلث(الشكل   )كبير، صغير، زائد، وناقص: (أنواع التآلف الثلاثي  6

   )مضيءمتوسط ومعتم و(والقيم السطحية 

  :ض المصطلحات الخاصة بسرعة الأداءبع  7

)Andante & Accelerando & Ritardando  &

Moderato  &Allegro(  

  الخط المتعرج المنحني

  :لمصطلحات الخاصة بشدة الصوتبعض ا  8

)Piano & Forte & Crescendo & 

Diminuendo(  

التدرج  كثافة،(والقيم السطحية النقطة، ، )مثلث(الشكل 

  )معتم ومضيء بين

 ، والأداء المتقطع (Legato)الأداء المُتصل   9

(Staccato)  

  ، التجميع والتناثر)دائرة(الشكل 

  ، التكوين التصاعدي بالمُضاعفة)مستطيل(الشكل   تظمةتكوين الجملة الموسيقية المن  10
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  :توصيات الدراسة

على التعاون ) وفنون بصريةدراما، موسيقا، تصميم، (الفنون بتنوع تخصصاتھم  حث طلبة كليات

 .فيما بينھم والعمل بفكر المنظومة المتكاملة لخدمة مقرراتھم الدراسية

برؤية جديدة ) عناصر التصميم وغيرھاأسس و(تھم حث طلبة قسم التصميم على توظيف أدوا

 .   لخدمة المجتمع

ابتكار وتنفيذ وسائل تعليمية جديدة على نفس النھج المطروح في متن حث طلبة قسم الموسيقا على 

 .البحث

تنفيذ الوسائل التعليمية الواردة في متن  المشاركة في حث طلبة قسمي التصميم والموسيقا على

  .لفائدةلتعُم االبحث 
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  .حلوان، القاھرة

وعناصر الصورة  الموسيقاأوجه التشابه بين عناصر " ،)2001(حرم، تھاني حسن وعويس، خالد علي، م
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الجزء التربية الموسيقية، جامعة حلوان، بحث منشور، كتاب المؤتمر العلمي الأول للبيئة، كلية 

 .، القاھرةالأول

يمية لأطفال مَىَ المتحركة كوسيلة تعلاستخدام الدُّ "، )1999( والجبالي، عصمت، ماجد تادرسيعقوب، 

، المجلد الخامس، ، جامعة حلوانالموسيقان مجلة علوم وفنو ،بحث منشور، "ة الابتدائيةالمرحل

 .القاھرة
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21 20 
Figure 16: Arab women wearing innovative necklaces 
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18 17 
Figure 15: Arab women wearing innovative necklaces 
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16 15 

Figure 14: Arab women wearing innovative necklaces 
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14 13 

Figure 13:  Arab women wearing innovative necklaces 
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10 9 

12 11 
Figure (9-12):  the woven necklaces 
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6 5 

8 7 

Figure (5-8): the woven necklaces 
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Pactical Experiementation (Innovative Necklaces) 

2 1 

4 3 
Figure (1-4): the woven necklaces 
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Evaluation Items 

Necklace No. 

Appropriate Appropriate 

to some 

extent 

Inappropriate

10 A necklacecan be used with 

more than one cloak. 

   

 

N. Appropriate: 3 scores 

      Appropriate to some extent: 2 scores 

      Inappropriate: 1 score 

 

 Results and Discussion 

The statistical analysis of the results showed the average of the 10- item 

evaluation scores for each necklace as calculated   in table (6) 

 

Table 6: the percentages to evaluate the woven necklaces 

  

Necklace No 

The percentages of necklaces evaluation 

Appropriate
Appropriate to some 

extent 
Inappropriate

1 Necklace (1) 96% 4% 0 

2 Necklace (2) 94% 6% 0 

3 Necklace (3) 90% 10% 0 

4 Necklace (4) 92% 8% 0 

5 Necklace (5) 93% 7% 0 

6 Necklace (6) 92% 8% 0 

7 Necklace (7) 88% 12% 0 

8 Necklace (8) 87% 13% 0 

9 Necklace (9) 98% 2% 0 

10 Necklace (10) 95% 5% 0 

11 Necklace (11) 85% 15% 0 

12 Necklace (12) 89% 11% 0 
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5- Experimentation Assessment  

The necklaces were juried by  (15)  women from different Arab countries (Egypt, 

Saudi Arabia, United Arab Emirates, Kuwait, Bahrain, Qatar), asked to evaluate 

them according to 10questionaire items shown in table(5) 

Table 5: the items questionnaire items: 

  

Evaluation Items 

Necklace No. 

Appropriate Appropriate 

to some 

extent 

Inappropriate

1 The necklace design match 

the modern  Arab woman' s 

taste. 

   

2 Updating and innovation are 

available in the necklace 

design. 

   

3 The necklace weaving style 

is appropriate.  

   

4 The Arab woman  cloak is 

an appropriate dress for 

using the necklace as an 

accessory.  

   

5 The necklace is an addition 

to the accessories of the 

Arab woman accessories. 

   

6 The necklace matches 

modern fashion. 

   

7 There is consistency and 

harmony in the necklace 

colors 

   

8 The color used is appropriate 

for the Arab woman 

   

9 The material usedis 

appropriate for the function 

of the necklace. 
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2- The Materials Used 

The researcher used cotton yarn for 

both warp and weft; that is, for the 

known advantages of cotton  

Warp: cotton thread NO 8/3 

Weft: cotton thread NO 16/2 

 

Weft yarn colors: various colors of 

different grades. 

Warp yarn color : white 

Beads and lobes in different colors 

 

 

3- The Weaving Stage 

 Using the handloom (tapestry), 12 necklaces of Unextended Weft “Tapestry”  

were woven , taking into account the following  :-  

A. Warping is on the outer frame of the design only to maintain the final 

shape of the necklace. 

B. Utilizing the unextended Weft “Tapestry” multiple interlacing 

mechanisms 

C. Adding beads and lobes while weaving the wefts 

D. Leaving some spaces without weaving according to the proposed design of 

each necklace 

 

 

 

4- Experimentation Results: 

 Figure (1-12) below shows the woven necklaces. 

The necklaces were utilized as accessories among a group of ladies wearing 

cloaks with the Adobe Photoshop CS5& Corel Draw Graphics suite X5. This is 

shown clearly in figure (13).  
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Weft Interlace 

Mechanisms 
Texture a textile Simple 

If there is no 

interlocking at color 

junction, this is 

called slit tapestry 

or Kilim. 

 

  

 

 Tapestry weave 

with slit junctures 

.( Emery 2012)  

Tapestry weave 

with dovetailed join 

Sometimes called 

"comb-tooth " 

dovetailing or 

"shared-warp" 

tapestry 
.( Emery 2012)  

Dovetailed tapestry 

  

Experimentation 

1- The Design Stage 

Some designs   that fit the innovative necklaces were drawn and the very best of 

them were chosen for implementation. 
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Weft Interlace Mechanisms Tapestry Weaving: 

Table 4 : weft interlace mechanisms tapestry weaving 

Weft Interlace 

Mechanisms 
Texture a textile Simple 

If the interlocking is 

on alternate rows, it 

is called single 

interlock. 

(Shadur 2013). 

 
 

 

 

If it is practiced on 

each row, it is called 

double interlock.     

(What is The 

Tapestry 2010). 

 
  

Double interlocking 

wefts 

(A) front  

A 

 

Double interlocking 

wefts 

(B)  back 

B  
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2-To Weave Curved Lines 

Table 3: how to weave curved lines 

To make a line curve, its direction 

needs to be changed.  A gently curved 

shape is wanted. Starting is with missing 

one warp, then increasing to 2, 3 and so 

on. To make the shape curve wider, steps 

are repeated: like: 1,1,1,2,2,3,3,4 and so 

on. 
 

If a higher sloping curve is needed, 

say for a leaf,   the 'stops' on the same 

warp are increased at each new pick (1). 

The same applies to an inverted curve 

(2).  

At this stage there should be some graph 

paper and a free hand shape; for example 

differently shaped leaves and the drawn 

outlines are followed by filling the 

squares which mark the spots where  

there should be a turn at each pick. 

           1                                    2 
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'missing' one warp. This makes a much steeper line.  
(Vermiro 2000) 

 

3 

Now that most of the space is taken up. Filling 

in the remaining space is needed before continuing 

weaving more new shapes. 

If an empty (unwoven) space is overlapped,  

getting underneath to weave is not possible, since the 

shed will not open anymore, being held closed by the 

weaving above. This is very important. It will also 

affect the decision as to which shape can be woven 

first, when work is from a cardboard. The weft is laid 

into the first space and  the weft 'steps' are followed 

exactly as being made in the shapes on each side.  

There should be a stop when reaching the top of the 

shape which is lower than the other. Filling the empty 

spaces between shapes by weaving with different 

plain colors is a very good practice.  

 

Tapestry sampler 

(Shadur 2013). 
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1-To Weave Straight Lines 

Table 2:  how to weave straight lines 
 Look at straight lines, to control how steep or 

flat a line will be. 
The weft creating little steps on which the next 

shape will rest. On the graph a line with 2 warp steps 
can be seen. For example, the weft in 14 warps is laid 
down from the left edge, (going from right to left) 
and is beaten down, the next weft is laid in (from the 
left to the right), but 2 warps are stopped earlier than 
where started, next weft is beaten down back to the 
edge, next weft is returned towards the middle and 
again the last 2 warps are missed.  This continues till 
there are only 4 warps left from the edge 

 

This time starting is on the other side of the 
tapestry (the color of the weft is changed) 15 warps 
from the edge in exactly the same way as before, 
except the missing 3 warps on the first turn and every 
pick coming from the edge towards the middle.  This 
is repeated until there are only 3 warps left from the 
edge. 

It should be noted that this line is flatter than 
the first line, but both are straight lines (unless a 
mistake has been made). 

"Unweaving" is as important as weaving.  
There should be precision for not doing mistakes 
until the matter gets right.  

 

 

In the remaining space, triangles are made.  A 
different color is used for each shape. It will be better 
to use contrasting colors, which will make it easier to 
see how many warps there are to move in or out to 
follow the shape that has been woven first. For 
making a triangle two straight lines are needed.  The 
warp is laid in, counting the number of warps needed, 
and is beaten down, the next weft is laid in, 2 warps 
are missed from the starting point and beaten down.  

The next warp is laid in and   2 warps are 
missed again. This continues on both sides to 'miss' 2 
warps until having only 2 warps left on top.  

 The difference is checked out in the next 
triangle (2). By mixing 3 warp steps and 2 warp steps 
the line goes flatter, but it is still straight. Graph 3 
means staying on the same warp for 2 picks before  

 

1 

2 
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Tapestry Weaving 
This drawing shows tapestry weaving on a 

graph paper. All vertical rows to be warps and all 
horizontal rows to be 2 wefts (2 picks). That means 
that one black square represents the crossing of 2 
weft yarns (2 picks) over one warp.  

Before starting weaving, a cardboard strip is 
laid in to each shed to give a weaving a base.  The 
strips are ensured to be pushed down as far as 
possible (they will not move further down when 
starting beating the weft down) and that both strips 
are at perfect right angles to the warp at 45%. 

First a strip of plain tapestry weaving is 
woven, usually 1.5 cm (1/2") high. at 12 epi, if  a 
lower epi is used, it would be better to weave about 
2.5 cm (1" ) high. (epi = warp ends per inch).  These 
plain strips are woven at the start and end of each tapestry, even if they  are ended 
with a knotted fringe. This establishes the weft tension and helps to make the 
finishing of the tapestry more easy and neat. 

It is never a good idea to weave tapestry over the entire width as the weft 
would pull the warps too tightly together. The strip is divided into sections about 
10 cm (4") wide. Starting is on the inside of the first section, so that the end of the 
weft yarn will not hang out at the selvedge. After every row (2 picks) one weft 
towards the edge of the tapestry and one weft back to where strating one, warp is 
missed. When starting the next section, the second section is overlapped, one 
warp over the first section in every row. This is repeated to the other edge of the 
tapestry. The weft ends are tucked to the back of the tapestry, leaving ends 5 cm 
(2") long. 
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Unextended Weft “Tapestry”  
Tapestry is a form of textile art, traditionally  

woven on a vertical loom. However, it can also be woven on 
a floor loom as well. It is composed of two sets of interlaced 
threads, those running parallel to the length (warp) and those 
parallel to the width ( weft); the warp threads are set up 
under tension on a loom, and the weft thread is passed back 
and forth across part or all of the warps. Tapestry is weft-
faced weaving, in which all the warp threads are hidden in 
the completed work, unlike cloth weaving where both the 
warp and the weft threads may be visible.(Kamel 1982) In 
tapestry weaving, weft yarns are typically discontinuous; the 
artisan interlaces each colored weft back and forth in its own small pattern area. It 
is a plain weft-faced weave having weft threads of different colors worked over 
portions of the warp to form the design. (Tapestry 2013).  
Most weavers use a naturally based warp thread such as linen or cotton. The weft 
threads are usually wool or cotton, but may include silk, gold, silver, or other 
alternatives. (Ammar 1974). 
  

Basic Tapestry Weaving Technique: 

 Table 1: Basic Tapestry Weaving Technique. ( Vermiro 2000) 

 

Cutting through a tapestry, the cut would show how the 
weft wraps around the warp and covers it.  

This means that the warp does not play any role in the 
making of the pattern. To achieve a good tension for the 
laid-in weft,   the following technique can be used: 
laying the warp in to the shed and keeping the end of the 
weft yarn up, away from the fell line (the fell line is 
where weaving ends).  

 

 Using tapestry bobbin to push down the weft about 
every 2.5 cm (1") to make arches. Then securing the 
edge of the shape (beating down the edge first).  

 
Starting at the other end of the shape and beating the 
weft down arch after arch until reaching the edge again. 
If the weft has been laid in too loose, it will make 
'bubbles' by pushing the weft yarn too far out between 
the warps.  If the weft has been laid in too tight, it will 
pull the next arch flat before it can be beaten down. 
This technique also ensures correct adjustment for weft 
tensions, when   different weft yarns are used side by 
side.  
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Research Hypotheses: 
1- The study of the aesthetic and functional values of the unextended weft 

interlacing offers new formulation designs for women’s woven necklaces. 
2- Innovative women's necklaces (neck accessories) keep pace with modern age, 

match and distinguish the Arab women's cloak. 
3- Using the unextended weft fabric achieves technical and functional 

compatibility with the woven necklace and contributes to the increase in the 
shape value of the Arab women's dress accessories. 

4- Methods of manufacture and production of innovative fine formulations for the 
woven necklaces open new horizons before small textile industries interested in 
accessories and provide work opportunities for youth. 

 
Limitation: 
The present research is limited to the following areas: 
1- The use of the  unextended  weft  method. 
2- The use of simple cardboard loom in a new and innovative way. 
3- The use of textile yarns of different colors in addition to beads and lobes of 

various sizes. 
4- The design and production of some women’s neck accessories (necklaces). 
 
Research Significance:  
The present research is significant for the following reasons : 
1. It opens  new horizons before small textile industries that are close to 

extinction, which helps in  preserving traditional crafts,  intergenerational 
communication, the development of  the aesthetic values and the improvement  
of the Arab community taste. 

2. It provides new work opportunities for youth so it can compete with foreign 
women accessories products in the local and Arabic markets. 

3. It introduces a new value of the unextended weft fabric and utilizes it in the 
manufacture of   Arab women accessories. 

 
Methodology: 

The research follows the descriptive analytical design in the study of the 
unextended weft fabric, its aesthetic and functional values. It also follows the 
quasi experimental design to achieve innovative design formulations. 
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research tries to achieve something of the sort through innovating women's 
necklaces fitting with the time and consistent with the tastes   of the Arab woman. 

 
 The research problem can be stated in the following points: 

1- The unavailability of related literature on women's woven accessories of the 
neck (necklaces). 

2- The invasion of Arab markets by foreign accessories for women’s dresses 
with no competition. 

3- Society needs to open new doors for the establishment of small-scale 
projects in order to develop traditional crafts and preserve them from 
extinction. 

4-The Arab woman’s desire for permanent change and update in her clothes 
and accessories. 

  
The research problem can be stated in the following question: 

How can mechanisms of the unextended weft be utilized to find new design 
formulations for woven necklaces that enrich the Arab women's dress accessories? 
 
Research Objectives: 
1- Analyzing the methods and mechanisms of the unextended weft interlacing. 
2- Designing innovative forms for women's woven necklaces (neck accessories), 

which keep pace with the modern age. 
3- Devising a new method for the manufacture and production of fine 

formulations developed for the proposed women's necklaces carrying values of 
aesthetics and function through utilizing the interlacing methods and 
mechanisms of the multiple unextended wefts. 

4- Promoting the aesthetic and functional values of the unextended weft fabric  
through taking advantage of   textile yarns of different colors and vaccinating 
them with a set of lobes and colored beads. 

5- Experimentation associated with creativity in the field of textile heritage 
industries. 

6- Developing small scale textile industries and opening new horizons before 
them through the application of the new method for the manufacture and 
production of woven necklaces accessories. 

7- Competing with foreign products accessories that invade the Arab markets 
through producing textiles with aesthetic and functional value. 

 
  



 شاكر

200 
 

  unextended weft interlacing mechanisms of  
the textile yarn  aesthetics where the colors 
have not only a direct and effective role, but  
also an essential one to attract consumers in 
the field of  clothes fashion. Research 
applications have produced  a range of  
women's necklaces, using different degrees of 
colors with the help of diverse textile 
materials  vaccinated with a set of lobes and 
beads. 

  

Introduction 
The unextended weft fabric is the first and oldest technique used to get a 

textile ornament composed of two or more colors. It is considered a simple means 
of making ornamented fabrics and is named differently in different cultures:  
tapestry in Europe, kilims in Egypt, and Goblin and Aubison in France. 
Unextended weft fabric requires a great deal of practical skills and proficiency on 
the part of the maker as it is a fabric that can not be manufactured   mechanically. 
Ornaments in the fabric of unextended weft are identical on both sides of the 
textile with full disappearance of the warp yarns, and are characterized with their 
varied interlacing weft mechanisms. Recently, the unextended weft fabric 
(Tapestry) has come to be used in the world of decoration to add a touch of 
heritage and warmth to modern homes. Actually, there can be a shadow of beauty, 
tradition and excellence when tapestry is placed on the walls of the reception 
room as hangings or when it is used as cushions or sheets to decorate a couch..      
              (Shaker 2012). 

The present research is an attempt to give new dimensions of form, content 
and philosophical concepts to the unextended weft. It is a contribution to the 
development of traditional industries of textile heritage. It opens new horizons 
before them to compete with the accessories in both local and Arab markets.  This 
can be achieved by innovating a group of women's necklaces based on the 
unextended weft weaving style.(Ahmed et al 2007). (Alyamani 2008) 

Accessories design is an art, with an important role to play in the field of 
design due to its significant impact on promoting beauty, elegance and the always 
renewed appearance of the dress.(Elsaiad 2008) It has to do with the economic 
dimensions as accessories are among the means of rationalization.  Women's dress 
accessories are part of a dress design which is inseparable from the general look- 
elegance, so, they should be properly matching when chosen by women.(Abdin 
2008). (Nasrallah 2008). Pieces of jewelry for the neck (necklaces) are considered 
accessories that help increase the value of women's clothes and enhance their 
function and appearance.(Lebad 2008). Arab women always seek everything that 
makes their appearance elegant and creative, motivated by the love of glamour 
and an innate desire to get the admiration of others.The cloak is a charming dress 
for the Arab woman; it gives her privacy and uniqueness on every occasion, and 
brings her the heroine`s chic and a sense of movement freedom. That the present 
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  Abstract   ملخصال

 التي التقنيات من ممتدة ال غيراللحمة   نسيج
 يتميѧز بسѧيطرة حيѧث  ،واضѧحة فنيѧة تѧأثيرات أتاحت
 والزخرفѧة فѧي  ،التصѧميم علѧى الملونѧة اللحمة خيوط
 الѧبعض بعضѧھا تماثѧل ممتѧدة ال غيѧر اللحمѧة   نسѧيج
 خيѧوط اختفѧاء مѧع سѧطحي المنسѧوج من كل في تماما

سѧھلاً  بѧالخيوط الرسѧم يصبح وبذلك تاما السداء اختفاء
 غير اللحمات يتميز نسيجو التفاصيل، أدق عن ومعبراً 

الممتدة بتعѧدد وتنѧوع آليѧات تعاشѧق اللحمѧة التѧي يمكѧن 
الاسѧѧتفادة منھѧѧا فѧѧي ايجѧѧاد صѧѧياغات تشѧѧكيلية مسѧѧتحدثة 

   .لقلادات نسائية منسوجة
ويعتبѧر تصѧѧميم مكمѧلات الأزيѧѧاء مѧن الفنѧѧون 

ميدان التصميم ؛ لما لھا من التي تحتل مركزا ھاما في 
والمكمل جزء  ،أثر كبير في إظھار جمال ملبس المرأة

مѧѧن التصѧѧميم الملبسѧѧي الѧѧذي لا ينفصѧѧل عѧѧن الإطلالѧѧة 
وقѧѧد تѧѧدرجت الزيѧѧادة فѧѧي الاحتياجѧѧات  .العامѧѧة للأناقѧѧة

الشخصѧѧية لمكمѧѧلات الأزيѧѧاء مѧѧن خѧѧلال تطѧѧور وتبѧѧاين 
 الأنمѧѧѧاط الاسѧѧѧتخدامية للملابѧѧѧس وتنѧѧѧوع تصѧѧѧميماتھا،

مѧن  )القѧلادات(بالرقبѧة  الخاصѧة الحلѧى تعتبѧر قطѧعو
المكمѧѧѧѧلات التѧѧѧѧي تسѧѧѧѧاھم فѧѧѧѧي زيѧѧѧѧادة القيمѧѧѧѧة الشѧѧѧѧكلية 

   .والوظيفية لملابس المرأة
بابتكѧار اسѧلوب جديѧد  الحѧالي لذا اھتم البحث

صѧѧѧياغات التشѧѧѧكيلية لتصѧѧѧميم وإنتѧѧѧاج مجموعѧѧѧة مѧѧѧن ال
 لقѧѧѧلادات منسѧѧѧوجة مѧѧѧع مراعѧѧѧاة الأبعѧѧѧادالمسѧѧѧتحدثة 
مكمѧѧلات  والوظيفيѧѧة  للقѧلادة النسѧѧائية لإثѧѧراء الجماليѧة

سѧѧѧعيا لإيجѧѧѧاد صѧѧѧناعات متكاملѧѧѧة  زي المѧѧѧرأة العربيѧѧѧة
السѧوق  وتستطيع منافسة المنتجѧات الأجنبيѧة التѧي تغѧز

آليѧѧات التعاشѧѧق المتعѧѧددة وذلѧѧك بالاسѧѧتعانة ب ،العربيѧѧة
جماليѧات ألѧوان لإسلوب اللحمة الغير ممتدة مѧن خѧلال 

 ،لألوان دور مباشر وفعѧالحيث أن ل ،الخيوط النسجية
بѧѧل دور أساسѧѧي لجѧѧذب المسѧѧتھلك فѧѧي مجѧѧال الأزيѧѧاء 

ومن خلال  ،والموضة والاتجاھات الملبسية المعاصرة
تطبيقѧѧѧات البحѧѧѧث تѧѧѧم انتѧѧѧاج مجموعѧѧѧة مѧѧѧن القѧѧѧلادات 

 بثѧراء اللونيѧة النسѧائية التѧي اسѧتخدم فيھѧѧا الѧدرجات
بالاسѧѧتعانة بالخامѧѧات النسѧѧجية المتنوعѧѧة مѧѧع تطعيمھѧѧا 

  .الخرزووعة من الفصوص بمجم

 Unextended  weft fabric is a technique 
that allows clear artistic effects  as it is 
characterized  by  the  colorful weft yarns  
over the design, and in control over the 
designe,and the   ornaments in  the 
unextended weft fabric  being perfectly  
identical in both surfaces of the woven fabric 
with  complete disappearance of warp yarn.  
bringing an easy and detail expressing 
drawing  of yarns. 

The unextended weft fabric is   
characterized by the multiplicity and diversity 
of  interlacing weft mechanisms  that can be 
utilized in developing design formulations  of 
women's woven necklaces. The design  of 
accessories is so crucial as it beautifies 
women's dresses. Design of accessories  is an  
inseparable part of the art of design, 
responsible for a woman`s elegant looks. 
There is a gradual increase in the personal 
needs for accessories because of ,the 
development and diversity in the use of 
clothes and designs. 

 Neck accessories (necklaces)  
contribute to the  increase  in women's dress 
appearance and functional value. So, the 
present research aims at  devising a new 
technique for  designing and producing a 
range of developed fine formulations for 
woven necklaces.  It takes into account the 
aesthetic and functional  dimensions of the 
Arab women's necklace to enrich the Arab 
women's accessories and seeks for  integrated 
industries that  can compete with foreign 
products that invade the Arab market.  

The researcher utilizes multiple 
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General Notes 
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Research Committee, Ministry of Higher Education   & Scientific Research, Amman, Jordan. 
2. JJA is published by Deanship of Research and Graduate Studies, Yarmouk University, Irbid , Jordan. 
3. Manuscripts should be submitted in Arabic or in English. However, submission in any other language is 

subject to approval by the Editorial Board. 
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5. JJA publishes genuinely original research characterized by clear academic methodology. 
6. JJA accepts papers in all fields of Arts only. 
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copyrights (individual right) and should specify the method for those who benefit from the research to 
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14. Opinions expressed in JJA are solely those of their authors and do not necessarily reflect the policy of the 
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