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  ملخصال
عرف الأردن السينما متأخراً بالمقارنة مع دول 
عربية أخرى كمصر، وسوريا، وتونس، والعراق 

م عام إنتاج الفيلم السينمائي 1957فكان العام. وفلسطين
ذا الفيلم تجارب تلا ھ" صراع في جرش"الأول بعنوان 

وقد وقعت تلك الأفلام في . أخرى قليلة ومتواضعة فنيا
مشاكل متعددة، ومتنوعة منھا، مشكلة تحديد الجنس الفني 

فيلمٌ روائيٌّ أم " صراع في جرش"فھل فيلم . للفيلم
؟ ذھبت تحليل العينة الفيلمية إلى تحليل عناصر  تسجيليٌّ

جابة على سؤال الشكل، لتحديد النوع الفني للفيلم، والا
 .البحث
, السѧنما الأردنيѧة, الصѧراع فѧي جѧرش :المفتاحيѧة الكلمات

  .الإخراج السينمائي

Abstract 
Jordan new cinema too late compared 

to other countries such as Egypt, Syria, 
Tunisia, Iraq and Palestine.  The year 1957 
has witnessed the first cinema film under 
the title (Struggle in Jarash), this was 
followed by few experiments in industrial 
film, but they were modest and technically 
poor. These films were faced with many 
and varied problems including the issue of 
determining the artistic genre of films. The 
question emerged: is the film (Struggle in 
Jarash) considered feature or documentary 
film? The deep study of the film 
necessitated analyses of the elements of the 
form in order to categorize the genre of the 
film, and to answer the main question of 
this study. 
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   :ةــــمقدم

: ھي زمنية، مراحل بخمس التجربة وتواضع ،كميته لةآض رغم الأردني السينمائي الإنتاج مر

 الذين م1948 عام فلسطين من الفيلم لصناعة والمتحمسين ،الموھوبين من عدد ھجرة أعقبت الأولىالمرحلة 

 السينما دائرة تأسيس مع بدأت الثانية المرحلة. يالسينمائي أحمد حلمي الكيلان: ، ومنھمالأردن في ستقرواا

 مع بدأت الثالثة المرحلة. ، وتولى إدارة المصلحة السيد علي صيامالأردنية الإعلام لوزارة التابعة والتصوير

كانت ھناك نفحة من التفاؤل بدعم التجربة  ،م1968 عام الأردني التلفزيون وتأسيس السينما نادي ظھور

رغم أن . ردنية، إلا أن ھذه النفحة ظلت بين مد وجزر ثم انتھت أخيراً لصالح التلفزيونالسينمائية الأ

التلفزيون ساھم في إنتاج مجموعة من الأفلام التي غلب عليھا الطابع التسجيلي، والوثائقي، والإعلامي، إلا 

وھي " ريبورتاج"لتلفزيون ومن أوائل الأفلام التي أنتجھا ا. أنه لم يطرق باب السينما الروائية والدرامية

ً وأخرجھا مصطفى أبو علي  تأسيس مع قد بدأتو الرابعة المرحلة. حلقات تلفزيونية، صورت سينمائيا

 بتأسيس م1997 سنة السامية الملكية رداةالإ بصدور تكللت والتي ،م1986 عام نيالأردني الفنانين رابطة

جاءت الإرادة الملكية . ھنةالم وحماية، الفنانين حقوق نتضم قانونية ةمظل لتوفير ردنيينالأ الفنانين نقابة

م من خريجي قسم الفنون 1998السامية متواكبة مع تخريج الدفعة الأولى من خريجي صناع الأفلام عام 

  .الجميلة في جامعة اليرموك، والذين رفدوا السوق المحلي والعربي بكوادر وممثلين مؤھلين

ً لقانون رقم ، للأفلام الأردنية الملكية الھيئة لتأسيس الأولى اتالسنو مع بدأت الخامسة المرحلة وفقا

الصادر عن البرلمان عام  22رقم  القانون، وتمت المصادقة عليه بموجب أحكام م2003الصادر عام  27

ً وإدارياً، يديرھا مجلس فھي  ،للأفلام ةالأردني الھيئة الملكية أما .م2008 مؤسسة حكومية مستقلة ماليا

نشر الثقافة السينمائية وتھدف إلى . المفوّضين برئاسة صاحب السمو الملكي الأمير علي بن الحسين المعظم

 لتطوير صناعة أفلام أردنية قابلة للتنافس عربياً  ،ودعم المشاريع الفيلمية ،في المدن والقرى الأردنية

 ً  منو. التماثليةو الرقمية الفيديو تقنيات ستخدامبا الطويلة الأفلام بعض إنتاج ھذه المرحلة، شھدتو .وعالميا

، "خلق إعادة" بعنوان تسجيلي فيلمو لأمين مطالقة، ،"رائد أبو كابتن" بعنوان روائي فيلم عمالالأ ھذه جملة

 لحازم" المشھد"لمحيي الدين قندور، وفيلم ، "الشراكسة" بعنوان طويل روائي وفيلم لمحمود المساد،

  .والعالمية العربية المھرجانات من بالعديد شاركت ، وغيرھا من الأفلام التيورفقي عساف ،البيطار

ھيئة الملكية الأردنية أن ال باعتقادي: "في ھذا الصدد يقول المخرج والناقد السينمائي عدنان مداناتو

، لكن ما زال ھناك الكثير من رغبات وتطلعات وآمال السينمائيين الأردنيينللأفلام لديھا قانون طموح يلبي 

شوط طويل أمامھا لتحقيق بيئة ملائمة لصناعة الأفلام بعد أن نجحت إلى حد ما في التعريف بمواھب 

نضمام بدورات وورش عمل متخصصة، لكن النھوض بالفن السينمائي وطاقات شابة قدمت لھم فرصة الا

    ).  121م، ص 2012ناجح، (، "جة الأولى إلى إمكانات تمويلية، بغية إطلاق عجلة إنتاج منتظمةيحتاج بالدر

  

  :البحث مشكلة

إنتاج وتوزيع مركز " صراع في جرش"عام إنتاج الفيلم الأردني الأول بعنوان  1957كان العام 

شارك المخرج . لشيخأفلام الأردن، تأليف زكي السكاكيني، وتصوير إبرھيم سرحان، وإخراج واصف ا

حج إبراھيم، وآمال عزت، وصبحي مصطفى، بالإضافة إلى مجموعة أخرى  ةببطولة الفيلم إلى جانب سامي

حسن وأحمد المصري، وغازي ھواش، ولبنى واصف، وفخري كريشان، ومن الممثلين مثل وليد الكردي، 

  . فاروق بيجان وغيرھموالحلبي، 
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لا يمكن الحديث عن سينما أردنية في مجال الأفلام الروائية " :تالناقد السينمائي عدنان مدانا كتب

الطويلة بل يمكن الحديث فقط عن محاولات قليلة العدد وعلى مدى سنوات عدة لإنتاج أفلام روائية طويلة 

انات، مد( "الإمكانيات التمويلية الملائمةمن قبل ھواه للسينما لا يملكون الخبرة الكافية في إنتاج الأفلام، ولا 

  .)الرأي، 2008

بتدأت مع فيلم صراع في ايتفق الباحث مع الطروحات النقدية للأعمال السينمائية الأردنية التي 

  :ويرى أن أھمية البحث في تلك التجارب تستند إلى معيارين 1957جرش عام 

  .دراسة تجربة سينمائية كمادة تاريخية زمانية :الأول

ية الفنية، وأسباب عدم تطور الحركة السينمائية في الأردن، وإيجاد الناحتحديد مشكلات الفيلم من  :الثاني

   .بعض الحلول لھا

فھل يعد فيلم صراع في جرش فيلما  .من ھنا تتحدد مشكلة البحث في غياب النوع الفني للفيلمو

 تسجيلياً أم روائيا؟ً 

  

 :البحث أداة

 :وھي، للتحليل كأداة الشكل عناصر تحديد

  ام، زوايا، حركةأحج(الكاميرا.( 

 الديكور. 

 الممثل. 

 المونتاج. 

  

  .تحليلي وصفي :البحث منھج

ً والتعبير عنھا كيفياً أو " ً دقيقا يستخدم ھذا المنھج  لدراسة الواقع أو ظاھرة ما، ويھتم بوصفھا وصفا

وصفاً رقمياً  كمياً، إذ يعطينا التعبير الكيفي وصفاً للظاھرة موضحاً خصائصھا في حين يعطينا التعبير الكمي

  .موضحاً مقدار ھذه الظاھرة أو حجمھا ودرجات إرتباطھا مع الظواھر المختلفة الأخرى

كانت أول دراسة وصفية قد أجريت في القرن الثامن عشر وھي وصف السجون الإنجليزية 

 ثم نشطت ھذه الدراسات في القرن التاسع عشر، حيث اھتمت الدراسات. ومقارنتھا بالسجون الفرنسية

بوصف الحالة الإقتصادية، والإجتماعية للطبقة العاملة في فرنسا " فريدريك لويلاي"الإجتماعية التي قام بھا 

  .مستخدماً في ذلك المنھج الوصفي

ولكن لا . يرتبط ھذا المنھج بمجال الدراسات الإنسانية التي يصعب فيھا تطبيق المنھج التجريبي

ً في مجال الظواھر الطبيعية مثل وصف الظواھر يقتصر ھذا المنھج على ھذه الدراسات ب ل يستخدم أيضا

  ). 13، ص 1988عبيدات، " (الفلكية، والكيماوية، والفيزيائية
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 :البحث أھداف

 :إلى البحث يھدف

 التيار ھذا لدعم الأردني المجتمع ستعدادا مدى تعكس التي الأردنية السينما بدايات على التعرف 

ً  معروفة غير زالت ما والتي، الفن من الجديد  .العربي للقارئ نسبيا

 في السينمائي التطور لدعم نخراطها ومدى ،الأردني المواطن عند الفني الفكر آفاق على التعرف 

 .الأردن

 الأردن في السينمائية الصناعة تطور من حدت التي المشكلات بعض على التعرف. 

  

  :البحث أھمية

  ّتكمن وھنا، ومكانية، جتماعيةاو، ، ومادة تاريخية زمانيةتجربة سينمائية جرش في صراع فيلم يعُد 

 .البحث أھمية

 في السينمائية الحركة تطور عدم مسببات على العثور، وتحديد مشكلات الفيلم من الناحية الفنية 

 .الصحيح تجاهالا في التطور ھذا تحريك على تساعد التي الحلول بعض وإيجاد ،الأردن

  

 :البحث حدود

 :عيالموضو الحد

 صراع" المعروض السينمائي بالفيلم ومقارنته ،التسجيلي الفيلم أصول حول بالتقصي البحث يتحدد 

  .العرض بعناصر الخاص" جرش في

  

 :والمكاني الزماني الحد

 م1957 العينة إنتاج سنة.   

  

  :النظري الإطار

  :التسجيلي الفيلم ماھية

 بأنه فوصفه التسجيلي للفيلم عريفت وضع حاول من أول John Grierson" جريرسون جون" كان

ً او) 205م، ص 1980، النحاس(، "للواقع الإبداعي التفسير"  القواعد" جريرسون" حدد فقد ھذا من نطلاقا

 :في التسجيلية للسينما الأساسية

 الحقيقيين بأشخاصه فيه تصويرھا يجري الذي المكان واقع من مادتھا تستمد أن. 

 والدراما الوصف بين التفريق. 

 لتعريف يضيفوا أن تحديدا التسجيلية السينما ونقاد ،العالم في السينما مخرجي من عدد حاول لقد

ً " جريرسون"  التسجيلي الفيلم أصالة Richard Maccan "ماكين ريتشارد" قال المحاولات ھذه ومن، شيئا

  " المادة ھذه توظيف أصالة إلى ترجع ما بقدر الواقع من مادة على قيامه من تنبع لا

                                 بأن عتقادالا إلىPare Lorentz  "لورنتز باري" يميل حين في، )26، ص 2004، مرعي(

 المخرج أما، )26، ص 2004، مرعي" (درامي بشكل الحقائق مع يتعامل فيلم ھو التسجيلي الفيلم"

ً  يقدم أن حاول فقد Van Dyke " دايك فان" الأمريكي ً ا كثرأ تعريفا  تكون التسجيلي الفيلم في.. "بقوله تساعا
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ً  وليست سياسية أو جتماعيةا قوى حقيقتھا في ھي الدرامي الصراع عناصر  ؛بعينھا شخصيات بين صراعا

 فيلم ھو التسجيلي فالفيلم، إنتاجه إعادة أو تمثيله يمكن لا أنه كما، ملحمية صفة التسجيلي للفيلم فإن ولھذا

ً  يتناول ً واق مجتمعا ً  عيا   " ذاته الواقع مع يتعامل ختصاراب إنه، واقعية ومواقف واقعيين وأشخاصا

 ).26، ص 2004، مرعي(

يخرج برأي فريد للفيلم " فيليب دين"وعلى النقيض من التعريفات السابقة فإن المخرج الأمريكي  

تكار في مجاله، وعلى بللفيلم التسجيلي خاصية مميزة وھي إمكانية التجريب والا"التسجيلي، ينص على أن 

وبإمكانه أن يتعامل مع الواقع أو مع  ،ستخدام ممثلين في الفيلم التسجيليافإنه يمكن  ،عكس المعتقد الشائع

الخيال، وقد يحتوي بناؤه الفيلمي على حبكة في بعض الأحيان بينما لا توجد أي حبكة في أفلام أخرى، ھذا 

أو واقع محدد لدى صانع  ،أن كلاً منھا ينبع من حاجة محدودة بينما تشترك الأفلام التسجيلية جميعھا في

الفيلم، ويكون ھدفه أن يستخدم كسلاح فكري ضد كل ما يريد المخرج التسجيلي أن يوجه ضربة تجاھه، إن 

  ).26، ص 2004مرعي، " (الفيلم التسجيلي بالمعنى الواسع للكلمة ھو في الغالب سلاح من أسلحة الدعاية

م بوضѧع تعريѧف 1948لمحѧاولات الفرديѧة قѧام الإتحѧاد الѧدولي للسѧينما التسѧجيلية  عѧام وبجانب ھذه ا

أي طريقة في إستخدام شريط السليولويد لتسجيل أي عنصر مѧن عناصѧر الواقѧع، سѧواء "للفيلم التسجيلي بأنه 

ѧة  لھѧة والأمينѧاة الدقيقѧطة المحاكѧة  أو بواسѧائق الواقعيѧر للحقѧوير المباشѧدف أكان بطريقة التصѧع، بھѧذا الواق

مخاطبة العقل أو الوجدان، وبغرض إثارة الرغبة في المعرفة والفھم الإنسانيين، ومحاولѧة مواجѧة المشѧكلات 

                    " بصѧѧѧѧѧدق، والبحѧѧѧѧѧث عѧѧѧѧѧن حلѧѧѧѧѧول لھѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧي كѧѧѧѧѧل مجѧѧѧѧѧالات العلاقѧѧѧѧѧات الإنسѧѧѧѧѧانية والإقتصѧѧѧѧѧادية والثقافيѧѧѧѧѧة

  ).27، ص 2004مرعي، (

لتعريف الفيلم التسجيلي قام المھتمون بالسينما التسجيلية بتحديد عدد من ومن خلال تلك المحاولات 

الأسس التي تحكمھا، وذلك بھدف تحديد موقفھا من السينما بمعناھا الواسع، وحاول الناقد السينمائي 

ً إلى  Richard Meran Barsam" ريتشارد برسام" بتحقيق ھذا الھدف من خلال تقسيم السينما عموما

" برسام"الأول ذو الصبغة الخيالية، أما الثاني فھو نقيض الأول ويرتبط بالواقع، ولقد بلور  :ئيسينقطاعين ر

  :تقسيمه على الشكل التالي

   :Fiction Filmالفيلم الخيالي : أولاً 

ويستخدم وصولاً لذلك الممثلين  ،بتكارياوھو الذي يعتمد في سرده السينمائي على بناء روائي أو 

تجسيد شخصياته وتمثيل أحداثه، ويصور عادة داخل الاستوديو حيث يلعب الديكور عنصراً ل ،المحترفين

  .أساسياً من عناصر البناء الفيلمي بجانب بقية العناصر

  

  :Nonfiction Filmالفيلم الواقعي : ثانياً 

محترفين، أو ممثلين  ،كما لا يستخدم ديكوراً  ،وھو الذي لايعتمد في سرده السينمائي على بناء روائي

  :ويقسم إلى ،بل يتم تصويره في مواقع الأحداث الحقيقية، وبعناصرھا الواقعية

  Documentary Film                        الفيلم التسجيلي .1

                                    Factual Film                                      فيلم الحقيقة .2

                             Travelogue Film                 فيلم الرحلات .3

 Educational, Training Film  أفلام التعليم والتدريب .4

                                Newsreels     الجريدة السينمائية .5
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يلي لفيلم التسجل "ريتشارد برسام"ويميل الباحث إلى التعريفات التي توصل إليھا الناقد السينمائي 

 .وتمايزه عن الفيلم الروائي والدرامي

  

   :العينة تحليل

 ".جرش في صراع" الأردنية السينما في الأول الطويل الروائي الفيلم

. النھار ونور ،كالشمس :الطبيعية ضاءةالإ مصادر على "صراع في جرش"إضاءة فيلم  عتمدتا: الاضاءة

كتفى بتقديمه ابل  ،ويكسبه حقيقة فنية ،نتاج الواقع الفعليإ عدن العمل لم يُ أ يعني عتمادالا ھذا نإف وبالتالي

 .رشيفيةاكماھو كمادة 

  .أسودو أبيض: اللون

وھذه المعلومات تؤكد تصنيف . سودأبيض وأملم  16الفيلم على شريط سينمائي من نوع تم تصوير 

فلام السائدة في نتاج الفيلم والأإ وھو ليس عيبا بالمقارنة مع تاريخ. نتاجية المنخفضةفلام ذات الإالأمع الفيلم 

  . تلك الفترة على المستويين العالمي والمحلي

من الناحية  ويغنيه سود قد يعطي الفيلمبيض والأطة كاميرات سينمائية بالأاإن تصوير العمل بوس

تصوير فيلم رشيفية الحقيقية لمواقع الفنية وبالتالي تقديم الواقع بطريقة مختلفة لغياب اللون عن المادة الأ

  . "صراع في جرش"

أول خطوة فعلية على طريق تأسيس صناعة سينمائية في الأردن، " صراع في جرش"يعتبر فيلم 

وكان الفيلم حصيلة جھود شخصية لمجموعة من الشباب الأردنيين الھواة الطامحين لصنع أفلام سينمائية 

مكانيات البسيطة والمتواضعة جداً التي عمل الإ على غرار الأفلام المصرية والسورية في تلك الفترة، رغم

حيث تم  حد الإندفاع لعمل المستحيل، إلى السينمائي والذين عشقوا ھذا الفن ،المحلي ضمنھا صناع ھذا الفيلم

 ً لكن الفيلم يعاني من بعض المشكلات الفنية والتقنية . إنجاز بعض المعدات اللازمة للتصوير والمونتاج محليا

اجه والمعدات المستخدمة، ونقص الخبرات لدى فريق العمل وھذا ھو الھدف من البحث في بسبب ظروف إنت

  .ھذه التجربة الاولى أردنيا

أفلام  لقد كانت التجارب الأولى لصناعة وإنتاج: قائلا" عدنان مدانات"الاردني  يذكر الناقد السينمائي

تستحق أن تسجل في  قيمة خاصة، تجعلھا سينمائية أردنية ھي ذات طابع وطني محلي صرف والتي كان لھا

  .ذاكرة التاريخ الوطني الاردني

لقد إستخدم صانعو فيلم صراع في جرش أسلوب الراوي في رواية قصة الفيلم لابل ومقولته وعنوانه 

صراع بين الخير والشر، نداء : "...جرى التعريف بالفيلم عن طريق المعلق، فيذكر بقوله. وتفاصيل أخرى

لتضحية في سبيل الواجب، فتاة لعوب، ورجل ظالم يتحديان القدر، الحب والإخلاص في أسمى القلب وا

يتابع الراوي سرد تفاصيل اخرى في الفيلم لينتقل بنا الى تقديم صراع العمل صوتا وصورة ..." . معانيھما

ً ... "  صراع عنيف من أجل المال"... فيقول  يتوقف دور الراوي  لم. وتكتب تلك العبارة على الشاشة أيضا

  . على ذلك فقط، لا بل جاء ذكر طاقم فريق العمل صوتياً عبر الفيلم عن طريق المعلق

يزعم صناع الفيلم بأنھم يقدمون للجمھور فيلم جذاب بكل عناصر صناعة الفيلم، وھذا يشير الى ثقة 

  .صانعي العمل بالتجربة وفخرھم بھا



 المجلة الأردنية للفنون
 

7 
 

لمخرج الخيوط بقدوم ساعي البريد ودخوله المبنى ليمھد في المشھد الأول واللقطة الأولى يجمع ا

للحدث القادم في المشھد الثاني، وھو يسلم ضابط المباحث برقية بقدوم شخص يعرفه، ومن ثم الإتصال 

  .بفندق فلدلفيا وحجز غرفة لھذا الشخص

للقطة الثانية تتمة لم تكتمل اللقطة  فتم تركيب ا. اللقطة الأولى وھي قدوم ساعي البريد ودخوله المبنى

إلى لقطة كبيرة ) M.S(أما اللقطة الرابعة في المشھد الأول فكان الإنتقال من لقطة متوسطة . للقطة الأولى

ً لأن القطع من ) M.C(متوسطة  على نفس محور الكاميرا، أي بدون تغيير زاوية الكاميرا وھذا ليس سليما

ع ھو مفاجأ الجمھور بتفصيلة ما في اللقطة القريبة، وشروط ھذا النوع من القط. نفس المحور له شروطه

ً نجد قطعين . ولكن لم يكون ھناك أي شيء يستدعي المفاجأة من لقطة إلى لقطة لنفس ) cut 2(وھنا أيضا

كانت . الشخص وبنفس حجم اللقطة بسبب عدم تتمة اللقطة الاولى أو بسبب فقدان تتمة اللقطة لسبب ما

جلالة الملك الحسين بن طلال رحمه الله خلف رأس رجل المباحث، أما اللقطة  اللقطة الأولى تحوي صورة

  . التي تليھا فكانت صورة جلالة الملك خارج حدود اللقطة

خروج رجل المباحث من يمين اللقطة في نھاية المشھدالثاني، وتقوم في نفس ) 5(تمثل اللقطة رقم 

فقد عادت بنا إلى مدخل المبنى الذي شاھدناه في اللقطة ) 6(أما اللقطة رقم . الوقت بالتمھيد للمشھد التالي

ً إلى ) Pan Right(الأولى والمشھد الأول، فخرج رجل المباحث من المبنى مع متابعة الكاميرا له  متجھا

من ) 6و 5(سيارتة الواقفة أمام المدخل ويخرج من يمين اللقطة بعد إستقلاله للسيارة، وتعتبر اللقطات 

  .وفقة في الأداءاللقطات الم

صورت في داخل المطار وخارجه، حيث دخول رجل ) 8 – 4(والمشاھد ) 19 – 7(اللقطات 

  . المباحث إلى المطار، وإستقباله للفتاة السائحة، وخروجه من المطار برفقتھا

لمطار عمان ) Long Shot(، الأولى من حجم المنظر العام )8و 7(تبدأ ھذه المجموعة بلقطتين 

) مطار عمان(للافتة المطار، كتب عليھا باللغة العربية ) close up(، والثانية لقطة تفصيلية )ركامطار ما(

والعناصر الأساسية التي يتكون منھا ھذا المشھد ھي مبنى ). AMMAN AIRPORT(وباللغة الإنجليزية 

ليستعرض  مبنى ) Pan Right(المطار في اللقطة الواسعة والتي إستخدم فيھا المخرج حركة الكاميرا 

) Tilt down(المطار كاملاً، ثم تظھر لافتة المطار في اللقطة التفصيلية والتي إستخدم فيھا حركة الكاميرا 

تظھر دخول رجل المباحث إلى مبنى ) L.S(إلى لقطة واسعة ) C.U(لتنقل الكاميرا من لقطة مغلقة تفصيلية 

لتنتقل إلى المشھد التالي بلقطة واسعة حيث المسافرين في ينتھي ھذا المشھد باللقطة سالفة الذكر . المطار

، )L.S) (10(وتنقلنا إلى المشھد التالي واللقطة رقم ) 5(وھذه اللقطة تبدأ وتنھي المشھد رقم . قاعة الإنتظار

. مدرج المطار ولحظة ھبوط الطائرة من عمق اللقطة متجھة نحو الكاميرا ومن ثم تنعطف إلى يمين اللقطة

تظھر الطائرة وھي تقف على أرض المطار لكن إتجاه وقوفھا كان ) L.S) (11(وفي اللقطة رقم فجأة 

  .، وھذا يعد قطعاً للخط الوھمي، وھو غير جائز)10(معاكساً لإتجاه سيرھا في اللقطة السابقة رقم 

) 13(رقم  تظھر فتاة تقف على سلم الطائرة، وتنقلنا إلى اللقطة التالية) L.S) (12(في اللقطة رقم 

لنرى رجل المباحث يقف على مدرج المطار ويلوح بيده للفتاة التي لا زالت على سلم الطائرة، وترد عليه 

اللقطة رقم ). L.S(إلا أن كليھما ) 12(وھي لقطة أوسع من اللقطة رقم ) 14(الفتاة بالمثل في اللقطة رقم 

ھي ) 16(من يمين اللقطة، وكذلك اللقطة رقم ، إلا أن رجل المباحث يخرج )13(ھي نفس اللقطة رقم ) 15(

  .وفيھا تنزل الفتاة على سلم الطائرة) 14(نفس اللقطة رقم 
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كلا الشخصيتين ) 17(تتحول الحركة إلى لقاء بين رجل المباحث والفتاة، حين تجمع اللقطة رقم 

ان الأجدر للمخرج أن وھذا جيد، لكن اللقطة بدأت متحركة مع حركة رجل المباحث بإتجاه الفتاة بينما ك

، حيث تھبط الفتاة على سلم الطائرة مع دخول رجل المباحث إلى )16(يجمع الشخصيتان في اللقطة رقم 

  .اللقطة من يسارھا وتتحرك الكاميرا متابعة لھما

مرحلة إنتقال بين نھاية قصة إستقبال الفتاة في المطار، وبداية إقامتھا في ) 21 - 18(تمثل اللقطات 

) 21(ق، وھي لقطات تابعت فيھا الكاميرا السيارة بسيرھا من المطار إلى حين وصولھا الفندق، واللقطة الفند

من زاوية مرتفعة تجسد ذلك، عندما يقوم رجل المباحث بإخراج حقائب ضيفته من ) L.S(لقطة واسعة 

وھذه المرحلة، والتي نرى فيھا  بمھمة الربط بين المرحلة السابقة) 22(وھنا تقوم اللقطة . السيارة أمام الفندق

العازفين يقفون على خشبة المسرح في مطعم الفندق، بينما نرى في مقدمة اللقطة من الخلف رجل المباحث 

تتيح لنا رؤية ) 24(واللقطة . وضيفته يستمتعون في سھرة غنائية، ھذه اللقطة تعتبر إختزالاً للزمن وھذا جيد

حيث نرى وجھيھما واضحين ونستمع إلى العرض الذي يقدمه رجل رجل المباحث وضيفته من الأمام، ب

بحركة التعتيم ) 10(المباحث لضيفته بزيارة المواقع السياحية في المنطقة، وھذه اللقطة تنھي المشھد رقم 

)Fade in.(  

رقم  تمھيداً لما يأتي فيما بعد من لقطات لزيارة المناطق السياحية والدينية في المملكة، تنطلق اللقطة

وتوقف السيارة في باحة الفندق، وكذلك خروج رجل المباحث منھا ) Fade out(بخروجھا من التعتيم ) 25(

صاعداً درج الفندق ليلتقي بضيفته الجالسة في شرفة الفندق، الكاميرا تتابع الشخصية في سيرھا من السيارة 

) M.S(حث على مقربة من ضيفته إلى لرجل المبا) L.S(قطع من ) 26(اللقطة التالية رقم . إلى الضيفة

ن حتى وصولھما للسيارة ومغادرتھما اللقطة، وبھذا يالكاميرا تتابع الشخصيت. لھما من نفس محور الكاميرا

  ).11(ينتھي المشھد رقم 

، ھي بداية متابعة سير السيارة من الفندق إلى مدينة )16 – 12(والمشاھد ) 32 – 27(بداية اللقطات 

، وفي ھذه اللقطات نشاھد )Pan Left(مع حركة كاميرا ) 33(ظھر أسوارھا في اللقطة رقم القدس التي ت

فنلاحظ تردد المصور ) 28(أما اللقطة رقم . حركة كاميرا غير سلسة وإھتزازات واضحة ومربكة للمشاھد

لى خطأ في فاحتوت ع) 31(بينما اللقطة رقم . بين متابعة تحريك الكاميرا أوثباتھا، وھذا غير إحترافي

فھي لقطة مكررة ) 29(أما اللقطة رقم . وھو قطع الخط الوھمي) 11(الإتجاه كما حصل في اللقطة رقم 

أدى إلى تكرار  مماوھنا يعتقد الباحث أن صناع الفيلم أرادوا إطالة فترة رحلتھم في السيارة . للقطة السابقة

معاً في  المباحث وضيفتهُ  رجلُ  لأمام، حيث يظھرُ للسيارة من ا) M.S) (32(وننتقل إلى اللقطة رقم . اللقطة

بھز السيارة  المخرج كتفىابينما  ،ستخدم المخرج ھنا حيلة تصوير المشھد بدون قيادة السيارةا. نفس اللقطة

   .حيلته كشفت بسبب ثبات الخلفية التي ظھرت من النافذة الخلفية للسيارةلكن و. تھاليوحي بحرك

 المجموعة تبدأ، وإلى مدينة القدس المباحث وضيفتهُ  اللقطات وصل رجلُ  المجموعة التالية منوفي 

وبحركة كاميرا ) 34(اللقطة رقم  فيو ،)Pan Left(بحركة كاميرا حيث تظھر أسوار القدس ) 33(باللقطة 

)Tilt down (حركة السيارة  في اللقطة ذاتھا نرىالواجھة الأمامية لكنيسة القيامة، و لنا جمالياتُ  تظھر

) 37(وتليھا لقطة رقم  ،مدينة القدس تظھرُ ) 36(رقم  تحمل واسعةٍ  تدخل من يمين اللقطة، وبلقطةٍ  وھي

حركة  حيث نرى فيھا) 50- 38( ما بين اللقطات تتوالىو ،واسعة ومرتفعة  للمسجد الأقصىوھي لقطة 

تكرر من قطات في ھذه اللو ة،رجل المباحث وضيفته يتجولان في ساحات المسجد الأقصى وقبة الصخر

كاميرا متردده وغير سلسة، وفي الكانت حركة ) 35(في اللقطة رقم و الخط الوھمي، تجاوزفريق العمل 
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أما اللقطة  ،سوى إطالة وقت الفيلم لم يكن لھا ھدفٌ و ،عشوائيةال عمّت) 49و 48و 46و 38(اللقطات رقم 

فته يصعدان سلم الساحة السفلى إلى حيث رجل المباحث وضي ،فكانت في ساحة المسجد الأقصى) 41(رقم 

إلا أنھما ظھرا من  ،نتقلنا إلى مشھد آخراھما  لوقت طويل بين اللقطتين جعلنا نشعر أننا ءختفاالكن  ،العليا

  ). 42(جديد في اللقطة التالية رقم 

 ھناك العديد من الحلول الإخراجية للجمع بينوللحيلولة دون اختفاء الشخصيات بدون مبرر درامي 

ختفاء ايرى الباحث أن جمع اللقطتين بلقطة واحدة سيجنب الجمھور تساؤلھم عن إذ  ،اللقطتين السالفتي الذكر

ً أن تصوير حركة الشخصيت ،ن ثم ظھورھمايالشخصيت أثناء ن بلقطتين منفصلتين يويرى الباحث أيضا

ً أطولحتاج من المخرج والمونتير اعلى الدرج  صعودھما تاج لربط اللقطتين في مرحلة المون زمنا

  .ببعضھما

 ،)Pan Leftو Tilt up(بحركة كاميرا جمعت ما بين  ةلقطة واسعة لقبة الصخر) 45(اللقطة رقم  

ً لقطةٌ ) 47(قم  إلا أن اللقطة لم تكتمل، واللقطة ر وكأنھا محاولة تصوير أفضل  ة،لقبة الصخر واسعةٌ  أيضا

تجدر و ،لقطة واحدة وكاملة، وبحركة كاميرا مھتزةبزاوية أوسع تجمع قبة الصخره ب) 45(للقطة رقم 

حتاجا إلى لقطات أكثر تتناسب مع طول فترة التعليق الصوتي، االإشارة ھنا إلى أن المخرج والمنتير قد 

اللقطة  وقد انتھت ،تمام التعليق الصوتي بمعادل صوريامبرر، مبرراً من أجل الولذلك كان التكرار غير 

مع  ،من الخارج ةلقبة الصخر تفصيليةٍ  بلقطةٍ  القدس لمباحث مع ضيفته في مدينةبجولة رجل ا) 50(رقم 

الحسين  يحمي اللهُ "غير سلسة تنتھي بلافتة يعلوھا التاج الملكي، كتب عليھا ) Tilt down(حركة كاميرا 

ً أ لينتقلا بعدھا إلى مدينة بيت لحم بلقطة واسعة متحركة ومھتزة ،"حامي الأقصى والديار المقدسة  .يضا

تم تصويرھما من  وھما لقطتان مرتفعتان وواسعتان ،)52و 51(زيارة مدينة بيت لحم تبدأ باللقطتين 

 والغريبُ  ).Pan Left(ستخدام حركة كاميرا المدينة بيت لحم، بينما كان من الممكن جمعھما ب ةنقطة واحد

لماذا ھذا التخبط  :والسؤال ھنا ،)52(قترحه الباحث في اللقطة رقم اھنا أن الفيلم احتوى على الحل الذي 

  . يعتقد الباحث أن سبب ذلك يعود أيضاً الى حاجة فريق العمل الى لقطات تكفي لزمن التعليقإذ والتكرار؟ 

صورت داخل كنيسة المھد المقدسة، التي تشير إلى موقع ولادة السيد المسيح ) 63-53(اللقطات 

فالقاعدة تقول بأن القطع . بين اللقطات خاطئعلى قطع ) 60و 59و 58(حتوت اللقطات او. عليه السلام

ً  ييحتاج إلى زاوية ومنظر مختلف، إلا أن صانع ولم يكن ھناك  ،الفيلم قطعوا بين اللقطات المذكورة سالفا

ً  .القطع الھذ داعٍ  رقم  وفي اللقطتين ،أما حركة الكاميرا في اللقطات المذكورة سابقا فكانت غير سلسة أيضا

، بل كانت وكأنھا  كن الكاميرا سلسة في حركتھام تداخل الكنيسة، ل تفاصيل اللتين استعرضتا) 63و 62(

فكانت لأحد أبواب الكنيسة، حيث يخرج رجل المباحث ) 64(أما اللقطة رقم . تبحث عن شئ ما بلا مبرر

الباب وكأنھا لمسة  ويظھر الكاھن مكانھما ليغلق ،وضيفته، لكن اللقطة لاتلبث وأن تتغير فيختفيا فجأة

على قطع آخر خاطئ من صورة إلى لقطة سوداء، بينما ) 65(حتوت اللقطة التالية رقم وقد ا ،سحرية

حتوت اللقطات الخمس او ،أو العكس) Fade in-Fade out(إلى ظھور  الصحيح ھو أن تقطع من تلاشٍ 

على قطعات مشوشة وقصيرة بدون أي مبرر، ولم تتضمن أي تسلسل منطقي للتتابع ) 70- 66(التالية 

  . الخ دون فھم لقواعد القطع السلس بين اللقطات الثابتة...بينما نرى نجمة داوود وتماثيل وشموع و ،السردي

نھاية المشھد السابق، وتقوم في نفس الوقت بالتمھيد للمشھد التالي، ) 72 و 71(تمثل اللقطات و

وفي اللقطة  ،تعود بنا إلى الوعود التي وعد بھا رجل المباحث ضيفته بزيارة للبحر الميت) 24(اللقطة رقم و

البحر  وھي منطقة ،ستقلالھا والسير بھا إلى المنطقة التالية للزيارةاتجاه سير المركبة عند اكان ) 72(
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ختزال جيد من صانعي الفيلم، وبعدھا ننتقل ابقطع موفق للبحر الميت، وھذا ) 73(تنقلنا اللقطة رقم و ،الميت

  .)74(وخلفھما السيارة في اللقطة  ،يجلسان على الأرضوھما إلى الشخصيتين 

لرجل المباحث ) L.Sو M.sh(حتوى على عدة لقطات غير موفقة ما بين اونلاحظ أن الفيلم  

ً في مكانه ،نتھت بإجبار رجل المباحث من قبل الضيفة بإغماض عينيهاوضيفته   واختفت ،بينما وقف ثابتا

تبين نزول رجل المباحث وضيفته ) 78 -76(الفتاة خلف السيارة لتبدل ملابسھا إلى لباس البحر، واللقطات 

ً من حيث قدرة الفيلم ) 78و 77(يعتقد الباحث أن مناقشة اللقطة رقم و ،إلى البحر والسباحة فيه أمراً مھما

تجاه البحر ويتبعھا رجل المباحث غاطاً رأسه في مياه البحر الميت المالحة، اتركض الفتاة ب ، إذعلى الإقناع

ھل من الممكن أن تسبح في البحر الميت ورأسك وعيناك مملوئتان بملح ھذا  ،ھمية السؤالأوھنا تكمن 

  البحر؟ 

ً إلى يموفقة في بنائھا عند خروج الشخصيت) 81 - 79(اللقطات قد كانت و ن من البحر ركضا

، يتبعھا قطع )Pan Right(ن بحركة كاميرا يوفق فريق التصوير بمتابعة حركة الشخصيت وقدالسيارة، 

إلى البحر مرة أخرى،  أن تخرج من اللقطة متوجھةً  الفتاةُ  ولا تلبثُ  ،)M.sh(نحوھما بلقطة متوسطة 

تنقلنا  ذلك بعدوويتبعھا مجدداً،  ،هُ كُ ثم تترُ  ،على ساحل البحر ليدور بينھما حوارٌ  احثالمب ويتبعھا رجلُ 

يستقلانھا  حيث تجاه السيارةايسيران بوھما لرجل المباحث وضيفته ) L.S(إلى لقطة واسعة ) 81(اللقطة 

وھنا يمكن . لبحر الميتبمتابعة السيارة، وبھذه اللقطة تنتھي زيارة ا كانت الكاميرا موفقةً  وقدوينطلقان، 

وھذا  ،ضيفته بعد زيارة البحر الميت قد بدأت تتحول إلى علاقة غراميةبالقول بأن علاقة رجل المباحث 

  ).81 -79(واضح جداً في اللقطات 

في التحليل لمجموع اللقطات السابقة على اللقطات اللاحقة من حيث التفصيل  نفسه وينطبق الكلام

 ، وكذلك تبينُ وتھريبٍ  عن عصابة سرقةٍ  تتحدثُ ) 98-82(الفيلم في اللقطات والأخطاء، وتستمر قصة 

يكونوا جاھزين في الليلة القادمة أن وخاصة مع فتاة العصابة، ويخبرھم  ،علاقة رئيس العصابة مع أفرادھا

  .ليتعرفوا على الصيد الجديد، وأنه قد رصد ھذا الصيد وحان وقت التعرف عليه والتنفيذ

حيث يرافق رجل المباحث عشيقته إلى غرفتھا بعد العودة من  ،تبدأ في الفندق) 112- 99(اللقطات  

وفي مطعم الفندق نرى العصابة  ،قضاء السھرة في مطعم الفندق، ويغادر الفندق على ويتفقان ،البحر الميت

  .والتخطيط لكيفية متابعتھا لينالوا منھا ،تقوم  بالتعرف على الضحية القادمة

المباحث وعشيقته من الفندق متجھين إلى جرش،  فيھا رجلُ  لقطات يخرجُ ) 141-113(اللقطات و

وينتظرونھم بجانب الفندق، وعند خروج سيارة رجل المباحث تبعتھم  ،فتكون العصابة قد رصدت تحركاتھم

بة وتمتعا بمشاھدة آثارھا الخالدة، كانت العصا ،رجل المباحث وعشيقته إلى جرشوعندما وصل  ،العصابة

  .عليھما اءتتربص بھما وتتحين الفرصة للقض

المباحث بمرافقة عشيقته لزيارة الخيمة البدوية  نرى كيف قام رجلُ ) 180-142(اللقطات ومن خلال 

، ودقة المھباش، بدويةٍ  ، وقھوةٍ شرقية، وموسيقى عربيةٍ  بعض التراث العربي من رقصاتٍ  التي تجسدُ 

ن وجدا ما بحثا عنه من متعة على أنغام الأغنية العربية الوحيدة يخصيتوبمساعدة ھذه اللقطات نلاحظ أن الش

  ).صب القھوة يا خي(في ھذا الفيلم وھي 

ويتجھان  ،ينھي رجل المباحث وعشيقته زيارة الخيمة البدوية) 223- 181(اللقطات ومن خلال 

ابة، حيث يتبين أن رجل كمال الجولة الممتعة لآثار جرش، وھنا يحدث الصدام بين رجل المباحث والعصلإ
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ً في القبض على رئيس العصابة بتھمة تھريب المخدرات وزجه في السجن، ولذا كانت  المباحث كان سببا

  .بدأ الصراعھنا و ،نتقام من رجل المباحثالفرصة مناسبة لرئيس العصابة للا

 ،ال العصابةعتقاو ،ل رجال الأمنتدخّ  ، حيثُ الھابطُ  ھي الحدثُ ) 241-224(اللقطات وقد كانت 

شتباك مع رجال الأمن بإطلاق النار عليھم بالمسدس، فأرداه أحدھم قتيلاً، وقيد تل رئيسھا لأنه حاول الاوقُ 

  .الآخرون إلى المصير المحتوم

 ،ن فيھا رجال الأمن على سلامة رجل المباحث وعشيقتهئھي لقطات يطم) 246-242(اللقطات و

ً في علاقة الشخصيتويغادرون المنطقة، وفي اللقطات الأخي ن، فتصبح علاقة غرامية يرة نجد تحولاً جذريا

  . عميقة الجذور، فيجمعھما قبلة طويلة توحي بقوة الشعور الداخلي لديھما

  :يمكن تلخيص الأخطاء التي تكررت في وقت الفيلم كالتاليو

 .كتمالھااقطع اللقطة قبل  .1

 .قطع على نفس المحور، أي بدون تغيير زاوية الكاميرا .2

 .الوھمي تجاوز الخط .3

 .ھتزازات واضحة ومربكة للمشاھداحركة كاميرا غير سلسة و .4

 .تكرار اللقطات .5

 .قيادة السيارة بواسطة خدعة الإيھام بالحركة، كانت غير موفقة .6

 .إضافة لقطات عشوائية غير مبررة .7

 ).Fade in – Fade out(قطع من صورة إلى لقطة سوداء بدل من  .8

  .ستخدمھا المخرج كانت غير قادرة على الإقناعاالميت التي  مشاھد السباحة في البحر .9

  

  : النتائج

، روائي شبه "صراع في جرش"الفيلم  وھي أنّ ، الباحث بنتيجةٍ  عتماداً على ما سبق ذكره، يخرجُ ا

  . تسجيلي

  

    :ستنتاجاتالا

عالية لإنتاج سينما، من الدول الثرية بالطاقات البشرية المتعلمة والمثقفة، وذات قدرة  الأردنُ  تعتبرُ 

ومن خلال ھذه الدراسة يمكن إيجاز أسباب عدم ظھور سينما أردنية متطورة رغم المحاولات العديدة التي 

  :في مرحلة إنتاج ھذا الفيلم وفي سنوات بعده جرت

 كل ذلك كان يعرقل التطور السريع للحراك وجتماعي من عادات وتقاليد وقيم وعقائد، الواقع الا

 .الأردنيالسينمائي 

 عدم توفر المعدات المناسبة والمتطورة لعمل فيلم سينمائي متكامل قادر على المنافسة. 

 تأخر بناء المدارس والمعاھد المتخصصة في المجال السينمائي . 

 مما يترتب عليه إنتاج أفلام متدنية المستوى ؛قلة الموارد المالية.  

 اً عن المردود المادي الأفضلھجرة العقول والمواھب الأردنية إلى الخارج، بحث. 

 عدم وجود سوق تجاري أردني لتسويق الأعمال السينمائية الأردنية.  



  بيعاتسليمان وحداد والر

12  
 

  :التوصيات

  :ستنتاجاتھا فإن الباحث يوصي بما يليافي إطار ھذه الدراسة وعلى ضوء 
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 تحسين الأوضاع المادية والمعنوية للفنان الأردني في الأردن.  

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 المجلة الأردنية للفنون
 

13 
 

  :المصادر والمراجعقائمة 

 .النادي السينمائي الأردني، عمان، البحث عن السينما الأردنية، منشورات م1987أبو غنيمة، حسان، 

 .صلاح التھامي، مؤسسة كامل مھدي للطباعة والنشر، القاھرة: ، فن الفلم، ترجمةم1959أرنست، لندجرن، 

 .دار الرشيد للنشر، بغداد: ، الروائي والتسجيلي، وزارة الثقافة والإعلامم1980النحاس، ھاشم، 

 . ، دراسات سينمائية، وزارة الثقافة والإعلام، بغدادم1977النحاس، ھاشم، 

 .أنطون، حمصي، وزارة الثقافة، دمشق: ، تحليل الأفلام، ترجمةم1999أومون، جاك ومشيل، ماري، 

 .دار الرشيد، بغداد: علي، جعفر، وزارة الثقافة والإعلام: ترجمة ، فھم السينما،م1981جانيتي، لوي دي، 

مѧѧدانات، دار مجѧѧدلاوي للنشѧѧر عѧѧدنان : لإخѧѧراج السѧѧينمائي، ترجمѧѧة، أحاديѧѧث حѧѧول ام2007روم، ميخائيѧѧل، 

 . الأردن –والتوزيع، عمان 

 .، منشورات أمانة عمان، عمان)1990 – 1965(، الدراما الأردنية في ربع قرن م2004زھير، حسن، 

م، البحѧѧث العلمѧѧي، دار مجѧѧدلاوي للنشѧѧر 1988عبيѧѧدات، ذوقѧѧان وعѧѧدس، عبѧѧد الѧѧرحمن وعبѧѧد الحѧѧق، كايѧѧد، 

 .الأردن –والتوزيع،عمان 

مجѧѧدلاوي  عѧѧدنان، مѧѧدانات، دار: مائية والعѧѧين السѧѧينمائية، ترجمѧѧة، الحقيقѧѧة السѧѧينم2011فيرتѧѧوف، دزيغѧѧا، 

 .الأردن –للنشر والتوزيع، عمان 

 .، السينما التسجيلية في مصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندريةم2004مرعي، ضياء، 

 .، فضاءات للنشر والتوزيع، عمان)قراءات في أفلام أردنية(، عتبات البھجة م2012 ناجح، حسن،

 .، وزارة الثقافة، عمان)كتابة في أفلام أردنية(شاشات النور ...، شاشات العتمهم2003ناجح، حسن، 

  
  :مراجع الانترنت

، تم إسترجاعه )وطني حبيبي(م، العثور على نسخة نادرة من الفيلم الروائي الأردني 2009ناجح، حسن، 

 :لى الرابطم ع2013/ 2/ 28في 

  http://www.alrai.com/img/228500/228560.jpg  

http://www.alrai.com/article_m/518642.htm  

).http://www.startimes.com/?t=7299664  

http://jordnianfilms.blogspot.com/2008/05/blog                   post.htm 

 

 :بطعلى الرا 2013/ 5/ 28م، صناعة الأفلام المستقلة في الأردن، تم إسترجاعه في 2013يونس، آلاء، 

             http://www.goethe.de/ins/eg/prj/abs/a09/jor/ar5369525.htm  

  



 



 34 -15، 2015، 1، عدد 8لد المجلة الأردنية للفنون، مج
 

 

  :الرموز الشكلية و البصرية في العمل التصويري المعاصر
  تجربة شخصية –قراءة تحليلية للنص البصري

    

  مانعُ  ،جامعة السلطان قابوس ،فخرية بنت خلفان اليحيائي

  

  7/8/2014: تاريخ الاستلام

  

  8/1/2015:تاريخ القبول

Visual and formative symbolic in the Contemporary painting: 
Analytical Reading for the Visual texts:  self-experience 
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  ملخصال
يھدف البحث الحالي إلى تقديم قراءة تحليلية 
للنص البصري في العمل التصويري المعاصر من منظور 

البحث بشكل عام  وتتبلور مشكلة. تجربة الفنان الشخصية
في قلة الكتابات أو الدراسات العلمية التي يكتبُھا الفنانون 
عن أنفسھم أو عن تجاربھم الفنية الشخصية فتبقى عملية 
فھم أفكارھم ورؤاھم مقتصرة على تأويلات ووجھات نظر 
النقاد، أو من يشھد افتتاح المعارض والفعاليات الفنية، مما 

ن أعماله الفنية ليتسنى يحتم على الفنان أن يكتب ع
للمشاھد ومتذوق الفن أن يجد منفذا للدخول إلى مضامين 

استخدمت الباحثة المنھج الوصفي التحليلي . الأعمال الفنية
" ظل ونور"في تقديم قراءة تحليلية بصرية لمعرض 

كتجربة شخصية من خلال تحليل المضامين الفكرية 
ت الباحثة بعدد من أوص. والفلسفية والقيم الفنية والجمالية

التوصيات كان أھما ضرورة تدشين الكتابات الشخصية 
للفنانين عن أعمالھم الفنية ومراحل انتاجھا كموجه جديد 
في مجال البحوث في الفن والتربية الفنية، وأھمية تبني 
دراسات جديدة في البحث عن طبيعة الإنتاج الفني لدى 

الفني، ودراسة الفنانين وربطھا بعملية تدريس الإنتاج 
العلاقة بين الجوانب النظرية والجوانب التطبيقية في 
الممارسات العملية والفنية الخاصة بالفنانين من أجل 
الوصول إلى فرضيات يمكن تبنيھا وتعميم نتائجھا بشكل 

  .علمي منھجي مدروس
الرموز الشكلية  - النور –الظل  :المفتاحية الكلمات

 .للفنان  التجربة الشخصية -والبصرية
  

  

Abstract 
The current research aims to provide 

an analytical reading for the visual texts in 
the contemporary painting from the artist’s 
own experience. A difficulty within the 
research was the lack of scientific studies, 
experiences and writings written by artists 
themselves. 

Therefore, the understanding of their 
thoughts and visions remains up to critics’ 
interpretation and also viewers attending art 
events. By consequence, artists should write 
about their artworks to let the viewer’s 
deeply  understand the art contexts. 

The researcher uses a descriptive 
analytical approach to present a visual and 
analytical reading for the “Shadow and 
Light” exhibition as a self-experience by 
analyzing contextual, philosophical, 
aesthetic and autistics’ values. 

The research concludes with some 
recommendations. First, the necessity to 
establish the artists' own writing about 
his/her artworks and their creative stages as 
a new trend in research of Art and Art 
education. Secondly, the importance of 
adopting new studies to examine the nature 
of artists’ Art productions and link it to the 
process of teaching art. Finally the 
implementation of studying  theories and 
practices of artists in order to reach a 
hypothesis that could be adopted and 
expanded in a scientific way. 
Keywords: Shadow- Light- Visual and 
Formative Symbolic, artist self-experience. 

  

  



 اليحيائي

 

  "إذا أردت إن تدرك اللامرئي، عليك أن تتغلغل وتخترق الأعماق، بقدر استطاعتك، نحو المرئي"

  م1950-1884ماكس بيكمان      

  :مقدمة

محددة بقوانين العين أو الطبيعة، وتختلѧف ھѧذه  ليستمغايرة كما أنھا بشكل عام رؤية الفنان للعالم  أن

التخيѧل ورسѧم الصѧور يتميز عن غيره من البشر بالقѧدرة علѧى وھذا ما يجعل الفنان  إلى أخرالرؤية من فنان 

العلميѧة وبالتالي تصبح مھمѧة الفنѧان مختلفѧة تمامѧاً عѧن مھمѧة الباحѧث فѧي المجѧالات  ،الذھنية للكون من حوله

ءة قѧرا) 18:2012( الفنان بحساسيته الشديدة وحواسه الإضѧافية كمѧا يراھѧا الحجѧري حيث يستطيع ؛خرىالأ

تقتصѧر علѧى الفنѧان وحѧده بحكѧم بѧل  شѧخصوھي إمكانيات لا تتѧاح لأي  ،المؤشرات والحركات والسلوكيات

عنѧد وھذه المؤھلات تجعل الفنان قلق  .الإنسان العاديعلى فوق تمشاعره الفياضة وحساسيته المفرطة التي ت

 ،خلوة مع الذات والكون الѧداخليفي و ،ةمحاولة صياغة عوالمه الفنية التي تحتاج منه إلى لحظات تأمل عميق

ومѧѧا المحѧѧاولات الرمزيѧѧة مѧѧن قبѧѧل الفنѧѧانين فѧѧي توظيѧѧف اللغѧѧة  . يѧѧتمكن مѧѧن القѧѧبض علѧѧى الكѧѧائن الفنѧѧي حتѧѧى

ورسѧم مترادفѧات الحيѧاة فѧي شѧكل  ،البصرية المتمثلة في  الخطѧوط والأشѧكال والأحجѧام والألѧوان والملامѧس

والأبѧيض  ،والخيѧر والشѧر ،والحيѧاة والمѧوت ،إيقاعات جديدة منتظمة ومتتابعة كما فѧي  تعاقѧب الليѧل والنھѧار

تلѧѧѧك علѧѧѧى  إلا دليѧѧѧل لنѧѧѧور،االظѧѧѧل وو ،والشѧѧѧجاعة والجѧѧѧبن ،والعѧѧѧدل والظلѧѧѧم ،والصѧѧѧدق والكѧѧѧذب  ،والأسѧѧѧود

ً بصرية ممتعة إلى خبرة ي تحويل البعد الذاتالتي تسعى إلى المحاولات    .للفنان أولاً ولمتلقي الفن ثانيا

البھنسѧѧي  كمѧѧا يصѧѧفه يتحѧѧول الѧѧنص الفنѧѧي يجعѧѧل ھѧѧي مѧѧافѧѧي اللغѧѧة البصѧѧرية الذاتيѧѧة المحѧѧاولات  ھѧѧذه

يجعѧل الناقѧد ھѧذا مѧا و ،وتمثيѧل الواقѧعألالѧة علѧى الحقيقѧة التعبير عن الجمال ولѧيس للدحالة  ىإل )32:2006(

ً البصѧري ف عѧن ألغѧاز الѧنص أكثر تماھياً للكش ذه التѧأويلات الحدسѧية فѧي الفѧن جعلѧت ھѧأن .  وتأويلѧه حدسѧيا

العلѧوم لأنѧه متنѧوع ومتنѧاقض ومختلѧف عѧن  -)84:1997( البھنسي ورد فيكما  –لا يعتبر الفن علماً  ھيغل 

ن المطلق ھѧي بل إن فكرة الجمال والبحث ع يبحث عن الحقيقة الفن لا يعلل ذلك بأنولسفة، الفخرى وعن الأ

مارسѧة الفنѧان لا تكتفѧي بتقليѧد التجربѧة ن مُ إنطلاقѧاً مѧن أو ؛عملѧه الفنѧيتكوينѧات الشاغل الأھم للفنان في بنѧاء 

سعى لبلوغ فكرة الأشياء وفھم جوھرھا الباطن؛ أي خلق رموز وعلاقات تبل  ،الفعلية العينية النابضة بالحياة

نوعيѧة ) 1997(عبد السѧلام  فير ذك كماالشاعر الفرنسى بودلير  دوقد أي .ت نسخاً مطابقاً للواقع الطبيعيليس

ن الفنان ھو الذي يحلل العناصѧر التѧي تقѧدم للحѧواس والعقѧل ويعيѧد تشѧكيلھا كمѧا إ"بقوله د الفنان نالممارسة ع

                         ". مخѧѧѧزن صѧѧѧور ورمѧѧѧوز يعطيھѧѧѧا الخيѧѧѧال مكانѧѧѧة وقيمѧѧѧة نسѧѧѧبية إلاومѧѧѧا العѧѧѧالم المرئѧѧѧى كلѧѧѧه  ،يتѧѧѧراءى لѧѧѧه

  )189:1997عبد السلام، (

  

  :مشكلة البحث

بالحركѧة التشѧكيلية فѧي عُمѧان مѧن قبѧل الخاصѧة ندرة الكتابات النقديѧة تتبلور مشكلة البحث الحالي في 

مانية مازالت تعاني مѧن حيث أن الساحة الفنية العُ . في مجال الفنون المتخصصينالنقاد من  الفنانين أنفسھم أو

حيѧث أشѧارت . دين في وجود  كتابѧات متخصصѧة أو كتابѧات الفنѧانين عѧن تجѧاربھم التشѧكيليةنقص وشح شدي

أن معظم الكتابات النقدية المتخصصة في نقد الحركة التشكيلية العمانية لم تكن سوى ) 211:2010( اليحيائي

بعѧѧض النقѧѧاد  التѧѧي قѧѧدمھاوب علمѧѧي مѧѧدروس، إلا القليѧѧل منھѧѧا ولا تعتمѧѧد علѧѧى أسѧѧل ،مقѧѧالات صѧѧحفية متنѧѧاثرة

كѧل مѧن اليحيѧائي  يؤكѧد ھѧذا الѧنقصكمѧا . والمھتمين بالفن في شكل قѧراءات لأعمѧال فنѧان أو تجربѧة معѧرض

تميѧѧز عѧѧن الكتابѧѧات ن معظѧѧم الكتابѧѧات فѧѧي الحركѧѧة التشѧѧكيلية العمانيѧѧة لا تإ"بقѧѧولھم  )200:2006( والعѧѧامري

  ."لفنية العمانية وبالفنان نفسهكتابات خبرية وأخرى شاعرية تتغنى بالأعمال ا الصحفية التي ھي
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 ،الفنيѧة ھمرباتجѧعѧن و أ منفسѧھأعѧن  نالفنѧانو ھѧايكتبو دراسѧات علميѧة نجѧد كتابѧات أقلѧيلاً مѧا  كما أنه

المعѧارض والفعاليѧات  من يشھد افتتѧاح وأنظر النقاد  اتجھعلى تأويلات وو مقتصرةورؤاھم تبقى أفكارھم ف

عن أعمالѧه الفنيѧة ليتسѧنى للمشѧاھد ومتѧذوق الفѧن أن يجѧد منفѧذا للѧدخول مما يحتم على الفنان أن يكتب  ،الفنية

 أن يكتѧب الفنѧان عѧن أعمالѧه إذا كѧان مѧؤھلاً ھنا علѧى ضѧرورة تؤكد الباحثة ذ إو. إلى مضامين الأعمال الفنية

اس علѧى أقѧدر النѧحيث تحوي كتاباته تفسيراً لمراحل العملية الابداعيѧة التѧي يمѧر بھѧا الفنѧان، بѧل ھѧو ؛ وقادراً 

سѧباب التѧي تحѧتم كمѧا أن مѧن ضѧمن الأ .مساعدة الناقد والمتذوق على فھم عمله الفنىوصف خصوصياتھا، و

علѧѧى الفنѧѧان الكتابѧѧة عѧѧن أعمالѧѧه غيѧѧاب النقѧѧد الفنѧѧي التشѧѧكيلي بمعنѧѧاه الرصѧѧين الجѧѧاد وإنعѧѧدام الفرصѧѧة المتاحѧѧة 

عنѧد تقѧديم أعمالѧه للجمھѧور والمتѧذوقين،  الѧنقصھѧذا لذا يقع على عاتق الفنان تعѧويض . للكتابة من قبل غيره

  .ليه البحث الحاليإسعى ي، وتعذر وجود من يكتب بشكل متخصص وھذا ما عنھا في حالة استطاعته التعبير

  

  :ھدف البحث

الفنѧي للفنѧان، كѧون أن  بالإنتѧاجري المѧرتبط يѧنظتالالفلسѧفي الكشف عن الجانب  ھذا البحث إلىيھدف 

 .الفنية في جميѧع مجالاتھѧا للأعمالتحمل بعداً فلسفيا قد يكون بعيدا عن المتلقي  -شكبلا  -الممارسات العملية

  .مانيةسد ثغرة النقص في الكتابات النقدية في الساحة الفنية العُ  إلى كما يھدف

  

  : أھمية البحث

يقѧدم  حيѧث. الشخصѧية نشر ثقافة كتابة الفنانين عن تجاربھم الفنية ورؤاھم في ھذا البحث تكمن أھمية

فقلة الكتابات النقديѧة  وأكاديمية متخصصة،  البحث رؤية شخصية تحليلية لأعمال الباحثة كونھا فنانة تشكيلية

الفنѧانين التشѧكيلين عѧن تجѧربتھم  أن كتابѧةأن يكتѧب الفنѧان عѧن تجربتѧه ويأطرھѧا، لѧذا فѧ المتخصصة تستدعي

إلѧى التجربѧة  ونينظѧر ند الѧذياقѧالن أو عѧن ،مغيѧرھعѧن  نوحقق بعداً فلسفياً يتميز به الفنѧانيبلا شك البصرية 

 وبفعѧل الخبѧرة والممارسѧة؛  الاعتمѧاد علѧى بعѧض التѧأويلات التѧي يستشѧفھا النقѧاد أو ،من ناحية بصرية بحته

م لكѧونھبعين الاعتبار مѧن قبѧل النقѧاد والمشѧاھدين وذلѧك لتعمقھѧا فѧي الأفكѧار، و ھذه الكتابات ينبغى أن تؤخذ 

  .عمالھم الفنيةلأالمنجز  دين والمشاھدين للفعلالمشاركين الوحي

  

  :حدود البحث

التѧي  "ظѧل ونѧور"علѧى تحليѧل جميѧع الأعمѧال الفنيѧة التѧي عرضѧت فѧي معѧرض  يقتصر ھذا البحث

شѧكل  وقد جمعت الأعمال فѧي. نفذت على ورق الكانسون ورسمت بألوان الكريليك، والحبر الصيني، والفحم

  .متشابھةذات تأثيرات وملامس  لاً مجموعات، كل مجموعة تضم أعما

  

  :المصطلحات الإجرائية 

العمل بمساحات من الفحم، والأحبار من وھي  ،المساحات الداكنة والغامقة على سطوح اللوحاتيعني : الظل

 ، وھيعلى اللوحةالمرسومة لمفردات ل لأو ظلا ،وھميةانعكاسات و ،أجل المساھمة في خلق سطوح غامقة

 .أيجاد علاقات جمالية تحقق التوازن على سطح اللوحة نية فيتسھم من ناحية ف

من خلال ترك التي وجدت ، المساحات الفاتحة والبيضاء أو الرمادية على سطح اللوحاتيعني : النور

من أجل المساھمة في خلق سطوح فاتحة بھا نور على . بدرجات من اللون الأبيض لونتمساحات خالية أو 
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تسھم من  ، وھيعلى سطح اللوحةلسطوح الفاتحة لوجود مساحات غامقة مجاورة السطوح كنتيجة حتمية 

  .إيجاد علاقات جمالية تحقق التوازن على سطح اللوحة ناحية فنية بحته في

  

  وأھدافه الفنية والتربوية  "ظل ونور" معرض: الأول المبحث

ھѧѧي فѧѧي الأسѧѧاس  "ظѧѧل ونѧѧور"ن محѧѧاولات رؤيѧѧة الظѧѧل والنѧѧور فѧѧي أعمѧѧال المعѧѧرض الموسѧѧوم بѧѧـ إ

لميѧة الفنانة في التعامل مع المفѧاھيم الع ىمحاولات ذاتية وكانت في أغلب الأحيان مرتبطة بمستوى الوعي لد

ومѧѧع   -ضѧѧاءةلكѧل جسѧѧم جانѧѧب مضѧѧيء وجانѧѧب معѧتم بحكѧѧم تواجѧѧد مصѧѧدر إ -د الظѧѧل والنѧѧوروجѧѧفѧي حقيقѧѧة و

وعمليѧات التعامѧل مѧع . دھماوجقد يحدثھا ولتي ا واكتشافھا في تأليف الحلول المفاجئة -ذاتية الفنان–اللاوعي 

يرتقي التفكير فيھما إلى المستوى الإبداعي ويخѧتص بھѧا الفنѧان  معقدة ومركبة الوعي واللاوعي ھي عمليات

حيѧث  ؛تѧتم علѧى المسѧتويين الѧواعي واللاواعѧيدائمѧا مѧا يجعѧل العمليѧة الإبداعيѧة  ذاوھѧ . الإبѧداعفي عمليات 

، ويتولى اللاوعي التفردية لدى الفنان باختلاف والنظريات العلمية ع القواعد المكتسبةيتولى الوعي التعامل م

الخاصѧة بملامѧح العمليѧѧة ، واخѧتلاف طاقѧات التأمѧل والملاحظѧة م الѧداخلي الخѧاص بكѧل واحѧد علѧى حѧدةالعѧال

  .التي تميز كل فنان عن غيره الإبداعية

تختلف من الفنѧان إلѧى فلا يوجد أدنى شك أنھا أخر  من فنان إلى بداعيةملامح العملية الإوكما تختلف 

لملامѧح  )ھيتاشѧي سѧاكورا باياتشѧي(نسѧتند إلѧى شѧرح السѧيكولوجي اليابѧاني  ويمكننا ھنѧا أن. العاديالشخص 

الفنان يبدع أشياء مبتكرة من ملاحظة  أنحيث يرى   )160:2006( عند الرزاز تالعملية الإبداعية كما ورد

دالھا بعلامات جديدة من خلال التخفيف من وطأة العلامات الاعتيادية الدالة على الأشѧياء واستب ،أشياء مألوفة

لѧذا فѧإن التأمѧل والملاحظѧة المطولѧة تيسѧر  ،وبالطبع فإن ھذا الأمر يستعصي على الشѧخص العѧادي ،المألوفه

الفنѧانين الѧذين اعتѧادوا  وھѧذه العمليѧة تѧتم مѧن خѧلال عѧادات العمѧل عنѧد. المراحل التمھيدية للعملية الإبتكاريѧة

ѧوعاتھم قبѧي موضѧراً إمعان النظر لفترات طويلة فѧمھا، مفسѧي رسѧروع فѧك  ل الشѧة أؤلئѧلوك بمحاولѧك السѧذل

التѧي تيسѧر العمليѧة فѧي الأشѧياء  والرؤيѧة عѧن طريѧق إطالѧة الملاحظѧة" التكѧوين/ الجشѧطالت"الفنانين لتفكيك 

لأشياء يتيح للفنان اكتشاف الإمكانات الكامنѧة فيمѧا يحѧيط بѧه حيث أن التأمل المطول والمدقق في ا. الابتكارية

وتختѧزن الحѧواس بѧاقي الأشѧياء وفѧق نظريѧة . من عناصѧر برؤيѧة اختراقيѧة تتخطѧى حѧدود الرؤيѧة الاعتياديѧة

لخبѧѧرات أوسѧѧع كثيѧѧراً ممѧѧا نحتѧѧاج إليѧѧه فѧѧي حياتنѧѧا العمليѧѧة، بينمѧѧا يظѧѧل بمثابѧѧة رصѧѧيد   -الجشѧѧطالت –الإدراك 

  . ن نفسه في لحظات التجلي الإبداعيمخزون يفصح ع

لأشѧياء فѧي الطبيعѧة مѧن فѧي التأمѧل المطѧول لنتيجѧة ك "ظل ونور"تجربة الفنانة في معرض وجاءت 

حيث بѧدأت بمشѧاھدة . في رؤية الظل والنور ونتاج لعمليات تأمل مألوفة خرجت بنتاجات غير مألوفة ،حولھا

وفѧي ھѧذا . قديم صور بصرية لѧم تخلѧو مѧن قѧدراً مѧن الخيѧاللت خلال التعامل مع الحواس والأحلاممطولة من 

التѧي يعتبرھѧا عمليѧة مѧنھج الملاحظѧة عنѧد الفنѧانين فѧي   (Read, 1974, 84) ريѧد وجھѧة نظѧرب سѧتندالصѧدد ن

تم اختѧزان ملخѧص بحيث  تتحول الرؤية عندھم إلى عادة انتقائية من بين ما تقع أعينھم عليه، بينما ي ،اختزال

حيѧث اعتمѧدت الفنانѧة فѧي تنفيѧذ لوحاتھѧا الفنيѧة . "ننا نرى ما نريد أن نراهإ": قولهعلى حد  قين الباع محرف

بالاستفادة من العناصر والمفردات التشكيلية في الفن  -على الخيال في تجسيد العلاقات الجمالية للظل والنور 

ناً ليس بالضرورة له علاقة بموضѧوع لبناء كيان العمل الفني، كيا  -كالنقطة والخط والمساحة والفراغ واللون

إنما ھو عملية التقاء بين مجموعة عناصر مجردة تشѧكل وحѧدة كليѧة معتمѧداً علѧى الغѧامق والفѧاتح فѧي ومعين 

انطلاقѧا مѧن أن الفѧن  ،إيجاد التفاعل بين الظل والنور تلѧك العناصѧر المجѧردة والغيѧر مرئيѧة للشѧخص العѧادى

  .راً عن اللامرئيكان وما يزال في أغلب احواله تعبي



  المجلة الأردنية للفنون
 

 

الخاصة من خلال عملية  البصرية تسليط الضوء على تجربتھا الفنانة-الباحثة تحاول  جزءوفي ھذا ال

بصѧѧرية إلѧى لغѧѧة  تأطيرھѧا وتحويلھѧѧاومحاولѧѧة  ،البحѧث عѧѧن الضѧوء والظѧѧل والرمѧوز البصѧѧرية الدالѧѧة عليھمѧا

  .مقروءة من خلال استعراض أھداف المعرض الفنية والتربوية

  

   :فنيال دفالھ

 كالنقطѧѧة والخѧѧط( بѧѧالمفردات التشѧѧكيلية يتمثѧѧل الھѧѧدف الفنѧѧي للمعѧѧرض فѧѧي محاولѧѧة الفنانѧѧة للالتقѧѧاء

فريѧѧد فѧѧي شѧѧكل بѧѧين المفѧѧردات التشѧѧكيلية العلاقѧѧات البصѧѧرية فيھѧѧا عѧѧايش تفنيѧѧة تبنѧѧاء لوحѧѧات ل) ... والمسѧѧاحة

فعمѧدت الفنانѧة إلѧى رؤيѧة . وروالمغѧايرة فѧي العѧرض لموضѧوع الظѧل والنѧ من خلالѧه المتعѧةحصل ت ومتجدد

  .على سطح اللوحةلنور اوظل لإيجاد كيان ملموس لالظل والنور بطريقة تضمن 

ي لا تقѧف عنѧد حѧدود رؤيѧة في عالم الظل والنѧور باعتبارھمѧا مثيѧران للرؤيѧة التѧ فكانت رحلة البحث

فتعاملѧت الفنانѧة مѧع الظѧل . مرئيѧةغير مرئيѧة للعيѧان لجعلھѧا مل الحقائق تأتشمل وإنما بعاده الحقيقية الواقع بأ

منصѧباً  لتѧالي كѧان البحѧث فѧي المعѧرضمرئѧي، وباالغيѧر رئي، ومع النور على أنه الكائن على أنه الكائن الم

؟ )اللامرئѧي(وأين توجد أطراف النѧور) المرئي(أين تقع حدود الظل : محاولة الاجابة بشكل بصري عن على

كمѧا فѧي  صѧة بالفنانѧةفѧي الإبѧداعات الفنيѧة الخاالتفاصѧيل واضѧحة  وھѧل ،محѧددة وقاطعѧة اوھل المسافة بينھم

 واعتمѧدت الفنانѧة علѧى فكѧر ."حѧدود الظѧل وأطѧراف النѧور" التѧي تحمѧل عنѧوان  )1(رقѧم أعمال المجموعة 

 -خѧرومحѧدد الإطѧار والتفاصѧيل، والآ الفنان السريالي الذي يرى أن الحياة توجد عند مستويين أحداھما مرئي

رؤيѧة ف. ھذا من حيث المبدأ وليس من حيث الشѧكل والمضѧمون ،محجوب وغامض، وغير محدد -وھو الأھم

تحطѧيم القيѧود وإنمѧا تسѧعى إلѧى  ،الابتعѧاد عѧن نقѧل الواقѧع فحسѧبتھدف في العѧادة إلѧى  للعالمالفنان السريالي 

سѧريالي تمتѧزج فيѧه الجسمية والنفسية بين الشعور واللاشعور، وبѧين العѧالم الѧداخلي والخѧارجي لإبѧداع عѧالم 

 .(Read, 1974, 134) الجوانب الواقعية وغير الواقعية

            

   :تربويالھدف ال

كانت محاولة الوصول إلѧى مسѧتوى الѧوعي المتعلѧق بالمسѧتوى الأكبѧر مѧن التفكيѧر فѧي الموضѧوعات 

مѧات الدالѧة ، فمѧن خѧلال البحѧث المتعمѧق لرؤيѧة العلا)ظѧل ونѧور(الخارجية ھو الھدف التربوي فѧي معѧرض 

كتشѧѧاف دلالات خاصѧѧة بكѧѧل مѧѧا يحѧѧدث يمكѧѧن إعليѧѧه فѧѧي الواقѧѧع، والتأمѧѧل والتفكيѧѧر المتسѧѧم بѧѧالوعي النسѧѧبي، 

فѧѧي المرئѧѧي  ةالمتمثلѧѧ يجѧѧاد تفسѧѧير لتلѧѧك العلاقѧѧة بѧѧين الظѧѧل والنѧѧورلإللأشѧѧياء مѧѧن حولنѧѧا، ومحاولѧѧة الѧѧربط 

لѧة اكتشѧاف العلاقѧة بѧين الظѧل والنѧور، وبالتالي فالأعمال الفنية في المعرض ليست مجѧرد محاو. واللامرئي 

مسار ") 4( رقم كما ھو في المجموعة عملية الاكتشاف للعلامات والمظاھر الدالة على العلاقةأيضاً بل ھي 

علامѧات في ھيئة  إلى مرئي عام الخاص لتعكس اللامرئيأخرى جاءت لوحات و. "النور على سطوح الظل

ً التѧي تقѧدم تمازجѧ "ز وإشاراترمو") 6( رقم كما في المجموعة ودلالات خارجيѧا بѧين مѧا يحѧدث  وانѧدماجا ا

وھѧي عمليѧة عقليѧة  ومѧا يحѧدث داخليѧا فѧي عقѧل الفنѧان) الظل والنѧور كنمѧوذج طبيعѧي(في الظواھر الطبيعية 

  .متعمقة



 اليحيائي

 

 :إنتاج اللوحات الفنية االمستند إليھ ةخل الفلسفياالمد: الثاني المبحث

ويسѧھل  ،وبѧاً مصѧاحباً لأعمالѧه فھѧو ھنѧا يقѧدم للمشѧاھد رؤيتѧه الخاصѧةعندما يقدم الفنان تصѧريحاً مكت

إيجѧازاً " ظѧل ونѧور"الفنانѧة فѧي كتѧالوج معرضѧھا  تحصروقد . عليه الولوج إلى أعماق فكره وتوجھه الفني

  : حيث صرحت الفنانة بما يليھا اء لوحاتفي بنالذي اعتمدت عليه الفلسفي والفني للمدخل 

بل ھمѧا خيѧال  اً لھا،ظل، وكلاھما ليسا نسخاً للخبرة المباشرة للعين، وليسا رموزللظل نورً، وللنور "

إكمѧالاً يعتبѧر معرضѧي ھѧذا . قѧيم تخلѧو مѧن إبѧداع فѧلا إبѧداع بѧدون خيѧال، ولا من قيم الفنان، يتشكلانصرف 

ً تعرفت عليѧه، منѧذ البدايѧة، وعرفѧت أن البدايѧة منѧه،  نقѧاط تكاثفѧت لتشѧكل خطѧ .لرحلتي مع الخط  ، وخطѧوطا

سوداء، وأخرى بيضاء، وخطوطي تتنفس وتعيش علѧى سѧطوحي، ھѧل  ، مساحاتي بقعاتحدت لتبني مساحات

نھѧا كثبانѧا أم أھي أنھار تمنعني من الاستمرار في رحلتي؟ أم طرقات متموجة تعوق سيرى الھادي، السريع؟ 

لتقѧѧي بأشѧѧخاص لھѧѧم مثѧѧل رمليѧѧة أغѧѧوص فيھѧѧا كلمѧѧا حاولѧѧت المسѧѧير؟ مھمѧѧا تكѧѧن تلѧѧك الخطѧѧوط، ھنѧѧاك سѧѧوف أ

أفكاري، وھم أيضا راغبون في الذھاب معي للحصول على المزيد من البحث عن نور، ولكل نور دائمѧا ظѧل 

الظѧل  ،الآخѧر إلѧى ن كلا منھما يحتاجلأ ان؛يتحد معه بانسجام، حتى وإن انفصلا لوناً واتجاھاً، سيبقيان متحد

  ).1:2006 ،اليحيائي( "ةھذه ھي قصة الحيا ل،لظوالنور إلى ا ،لنورا إلى

، الظل والنور كان يرتبط بالاستخدام العلمѧي لھمѧا لمصطلحي ن استخدامھاألم يرد في تصريح الفنانة 

الѧذي يتمثѧل فѧي أن الرؤيѧة تѧتم مѧن خѧلال تѧأثير الضѧوء علѧى الأجسѧام الحيѧة بصѧورة والمتعلق بوظيفة العين 

وإنمѧا كѧان اسѧتخدام . وقوعѧه علѧى خلايѧا شѧبكية العѧين عامة؛ أي بالتѧأثير الفيزيѧائي الѧذي يحدثѧه الضѧوء عنѧد

مѧرتبط بѧاللون الفعلѧي للظѧل كبقعѧة غامقѧة وداكنѧة شѧكلت مسѧاحات علѧى سѧطوح  -الظل والنѧور – مصطلحي

ن الضѧوء المعكѧوس وتؤكѧد ھѧذه البقѧع أ. ل تأثير الضѧوءجسام انعكس وجودھا بفعإلى وجود أتشير  ،اللوحات

أمѧѧا مصѧѧطلح النѧѧور فجѧѧاء . اء وإنمѧѧا أيضѧѧاً عѧѧن مكانھѧѧا وأشѧѧكالھا وألوانھѧѧايخبرنѧѧا لѧѧيس فقѧѧط عѧѧن وجѧѧود الأشѧѧي

فالعين لا ترى إلا مѧا ھѧو مضѧاء،  ،استخدامه كبقعة فاتحة بيضاء وجدت كنتيجة حتمية كوسيط لرؤية الأشياء

يѧѧة وبالتѧѧالي لا يمكѧѧن التنبѧѧؤ بالأشѧѧياء كلمѧѧا كانѧѧت كم،لѧѧذا يبقѧѧى النѧѧور  ھѧѧو المصѧѧدر الأول لمعارفنѧѧا البصѧѧرية 

  . بل تشح المعلومات حول طبيعة الاشياء ويصعب التعرف عليھا بانعدامه ،الضوء أقل

أيضѧاً أسѧتخدامھما لѧم يكѧن و ،لاسѧتخدام التѧاريخيالمعرض باھذا ستخدام الظل والنور في يرتبط ا لمو

م تكѧن للإضѧاءة ياً لأو محكاتھا، فتاريخ) أي ليس بنقل دورھما ووظيفتھما التاريخية(رتبط بالخبرة المباشرة م

بالتجسيم في الأعمال الفنية الثنائية  الإحساسدلالة العمق الفراغي لإثارة في العمل الفني سوى  والظلال دور

ة الكلاسѧѧѧيكية بقدرتѧѧѧه علѧѧѧى لوحѧѧѧة الفنيѧѧѧة المنتميѧѧѧة إلѧѧѧى المدرسѧѧѧدر نجѧѧѧاح الفنѧѧѧان فѧѧѧي رسѧѧѧم القѧѧѧُقѧѧѧد و .الأبعѧѧѧاد

التѧѧѧي تحقѧѧѧق اسѧѧѧتيعابا بصѧѧѧرياً ومعرفيѧѧѧاً لأھميѧѧѧة ة، قيѧѧѧق الكتلѧѧѧة المتوازنѧѧѧإظھارعلاقѧѧѧات الضѧѧѧوء والظѧѧѧل لتح

 .الذي شكّل، ومازال يشѧكّل بدايѧة العمѧق الإيھѧامي أو اللامرئѧي فѧي اللوحѧة الأكاديميѧة" البعد الثالث"المنظور

كانت أول عمѧل فنѧي لعبѧت " لليوناردو دافنشي) "العشاء الأخير(أن لوحة  )204:1995( حيث يشير رياض

لتحقيق تأثير درامي يظھر ضѧربات  ،طة منبعثة في اتجاه معين في حجرة مظلمةوة نشفيه الإضاءة دورھا بق

من النور على جانب من أجسام الأشخاص الظاھرة صورھم في اللوحة، وضѧربات أخѧرى مѧن النѧور تظھѧر 

دوراً مخالفѧة عѧن تلѧك التѧي فѧي أوفѧي المقابѧل يلعѧب الضѧوء فѧي ھѧذا المعѧرض .   على سطح المائدة والحائط

  .عمال الواقعيةالأ

  



  المجلة الأردنية للفنون
 

 

فѧي تنѧاول قيمتѧي الظѧل والنѧور فѧي التѧي اعتمѧدتھا الفلسѧفية داخل مѧالوفي ھذا البحѧث تعѧرض الباحثѧة 

فلسѧفية خاصѧة برؤيتھѧا  اً بعѧادلتقѧدم أ لوحاتھا التي اعتمد بناؤھا على خامات الحبر والفحم على ورق كانسѧون

  :يلي ومن المداخل التي تم تناولھا ما. الذاتية كفنانة تشكيلية

  

  :المدخل الخيالي  - أ

 فنѧѧاني ظھѧѧر مѧѧن قبѧѧل للبحѧѧث عѧѧن الرمزيѧѧة لتجسѧѧيد الظѧѧل والنѧѧور بشѧѧكل خيѧѧالي المحѧѧاولات التاريخيѧѧة  نإ

 ديرة حѧѧول رؤوس القديسѧѧين، كمѧѧا رسѧѧمواوھѧѧالات مسѧѧت ،أرضѧѧيات مذھبѧѧة رسѧѧمواالѧѧذين  عصѧѧر النھضѧѧة

لفلسѧفات وبعѧض جѧد فѧي او كمѧا. نجوماً بشكل زخرفي فѧي خلفيѧة الصѧور كتعبيѧرات رمزيѧة عѧن الضѧوء

كѧل مѧن النѧور والظѧلام، فالنھѧار والليѧل ھمѧا الصѧورة " رمزيѧة"ثروة من المعاني الدالѧة علѧى  –الديانات 

وفي الديانات نجد ترابطاً بѧين النѧور ومعѧاني الخيѧر . المادية الملموسة للصراع الرمزي بين الخير والشر

لا يعنѧى أن الله يبعѧث " نѧور الله"ق عبѧارة بѧل إن إطѧلا. والصدق، والتقوى والصѧلاح، والإيمѧان، واليقѧين

" نѧور الله"لة جѧل جلالѧه أو بالقدسѧية، كمѧا يقѧال الإضوءاً ماديا، وإنما يرمز ھذا النور للمعاني المرتبطة ب

في التدليل علѧى عѧدد مѧن المعѧاني  )222:1995( رياضعلى رأي  نستندو ".نور اليقين"، "ظلمة الشك"

أن الضѧѧوء فѧѧي الطبيعѧѧة أو الابيضѧѧاض فѧѧي حيѧѧث يصѧѧرح ) ل والنѧѧورالظѧѧ( اسѧѧتخدامالرمزيѧѧة لѧѧدلالات 

لا يعنى مجرد فالظلام  اأمالصورة، يوحى بمعاني الصراحة أو الحقيقة أو الصدق، أو النقاء، أو التفاؤل، 

فѧي و. حѧة والسѧكون والھѧدوءاكالѧدفء والر ،بѧل ھѧو رمѧز لمعѧان أخѧرى إيجابيѧة تѧرتبط بѧه ،غياب النѧور

بالشѧѧر والشѧѧيطان، أو يѧѧرتبط بالكتمѧѧان، والخѧѧوف، والغمѧѧوض ارتباطѧѧا وثيقѧѧا، ففѧѧي م المقابѧѧل يѧѧرتبط الظѧѧلا

الظلام يطلق الفرد لمخيلته العنان، فھѧو يتخيѧل أن أمѧورا يحتمѧل أن تجѧرى فѧي طياتѧه ولا يراھѧا، أو يعلѧم 

نѧاك عنھا شيئا، فإن طال الزمن الذي يسيطر فيه الظلام، فѧإن ھѧذا الإحسѧاس يتطѧور ويبѧدأ الشѧعور بѧأن ھ

فѧإذا مѧا بѧدد ذلѧك الظѧلام . بѧالخوف مѧن المجھѧول إحسѧاس يسѧيطر علѧى الفѧرد كماأمرا مجھولاً يقع فعلا، 

خافѧѧت كشѧѧمعة أو مصѧѧباح وأضѧѧاء جѧѧزءا مѧѧن المكѧѧان، فسѧѧوف يتحѧѧول ھѧѧذا الإحسѧѧاس  بمصѧѧدر مضѧѧيء

ѧى إذا سѧوء، حتѧتد الضѧا اشѧدريجيا كلمѧادت بالخوف والغموض إلى ارتياح مؤقت قد تصحبه رھبة تتبدد ت

المكان إضاءة كافية، وأصبحت العين قادرة على إدراك كل ما يقع في حدود قدرتھا علѧى الرؤيѧة، تبѧددت 

الرھبة وزال الخوف من المجھول، وأصبح الإنسان قادرا على مواجھѧة الحقѧائق المرئيѧة، وھѧذه ھѧي قѧوة 

  . الضوء الذي يعقب الظلام

السѧلبي، فكانѧا يمѧثلان الإيجѧابي و" ظѧل ونѧور"ض أما بالنسبة لرمزية استخدام الظل والنور فѧي معѧر

محѧاولات  فكانѧت. علѧى نحѧو متعѧارض ،والنھايѧةالحياة، والموت، والمضيء والمعتم، الخير والشѧر، البدايѧة 

تظھѧر تتبѧع إحѧدى انعكاسѧات الحيѧاة المنتظمѧة كمѧا  من خѧلالوتخيلھا علاقات المرئي واللامرئ  رسمالفنانة ل

وعلاقات عند رؤيتنѧا  العادة نستطيع أن نتخيل ونتوھم أشكالاي كوننا ف، ن الظل والنورعلاقة المتبادلة بيفي ال

 )45:2006( شموط أكدهوھذا ما . دنا في غرف مظلمة بھا بصيص ضوءوج، أو عند ولظلال الأشياء حولنا

ل حتѧى فѧي أن ھناك تداخلاً بين المرئي واللامرئي منذ اللحظات الأولѧى للرؤيѧة، فھنѧاك فكѧر ووھѧم وخيѧا من

ويѧѧرى أن المرئѧѧي ھѧѧو الممكѧѧن رؤيتѧѧه بѧѧالعين  ل الصѧѧورة المرئيѧѧة علѧѧى شѧѧبكة العѧѧين،المراحѧѧل الأولѧѧى لتشѧѧك

المجردة، والѧذي يمكѧن تمييѧزه عѧن قѧرب، أو عѧن بعѧد، كѧالقمر، والجبѧل، والبحѧر، وأشѧياء غيѧر مرئيѧة لكنھѧا 

والعتمѧѧة، والنѧѧور لكننѧѧا نلѧѧتمس موجѧѧودة كالمجѧѧال المغناطيسѧѧي، وأشѧѧعة الليѧѧزر، والأشѧѧعة فѧѧوق البنفسѧѧجية، 

. مرئѧي لا نѧراهلالاوھناك حدود للمرئѧي ولѧيس كѧل مѧا ھѧو مرئѧي نѧراه، ولѧيس كѧل . مظاھرھا بإشكال مختلفة

فالكثير ممѧا ھѧو قابѧل للرؤيѧة لا نѧراه، وفѧي أغلѧب الأحيѧان نѧرى ظѧواھر الأشѧياء ولا نѧرى الأشѧياء، كمѧا ھѧو 



 اليحيائي

 

وھذا مѧا أشѧار . دال على حدوثه بسقوط الإضاءة على الأشياءالحال عندما لا نرى ضوء الشمس وإنما نرى ال

في أن الوعي البشѧري  لا يسѧتطيع أن يحصѧل علѧى رؤيѧة إيجابيѧة )  1978(ليه الفيلسوف الفرنسي موريس إ

، )مظلمѧة(كاملة للعالم في حضوره الكامل، وذلك لأنه بحكم طبيعته البشرية لابد أن يشѧمل علѧى بقعѧة عميѧاء 

ѧѧذافѧѧل ھѧѧا يخѧѧوعي  إن مѧѧرى -الѧѧرى أو لا يѧѧود،  -يѧѧع الوجѧѧة مѧѧه الخاصѧѧو علاقتѧѧوھѧѧلته الخاصѧѧه، أو صѧѧة بماديت

ر الأشѧياء المختبئѧة ، خصائصه الوجودية التي يصبح العالم من خلالھا مرئيا، وكѧذلك مظѧاھبدنيته، أوجسديته

  . وھناكأھنا  قع في مكان ماالتي ت

يسѧѧت إلا ظѧѧاھراً يحمѧѧل فѧѧي طياتѧѧه جوانѧѧب ن الفنѧѧون البصѧѧرية لأ )288:2006( كمѧѧا أكѧѧد عبѧѧد العزيѧѧز

اخلѧه أبعѧاداً موسѧيقية، ونصѧيةّ، وأخѧرى لظاھر الѧذى نѧراه إنمѧا يحمѧل فѧي  دخفائية، أو ما ورائية، معتقداً أن ا

لذا فتجربة الفنانة ھي رؤى وتخѧيلات . ومزاجه المبدعمفھومية موصولة بوجھة نظر  معرفية مجردة، وثالثة

 ،مѧن المѧداخل الرمزيѧة فѧي معظѧم أعمالھѧا اً حاولѧت أن تجѧد عѧددحيѧث  ،قلاً للواقѧعورائية أكثر من كونھا ن ما

قد تدخل المشاھد في عالم مѧن التخѧيلات والتѧأويلات وقѧد " ظل النور") 3(رقم فعلى سبيل المثال المجموعة 

ً تنقل إحساس ) 4(رقѧم عة أو ما أسمته ھنا بظل النور، كما تدخلنا المجمو الأشياء،ظلال  انعكاسبالخوف من  ا

إلѧى تѧأويلات وتخѧيلات بوجѧود طرقѧات ومسѧارات قѧد " مسار النور علѧى سѧطوح الظѧل"التي تحمل عنوان 

لѧذا فجميѧع . وھي مسارات تعتمد على نفسية المتلقي للعمل الفني ،تحملنا إلى عوالم مملؤة بالأشباح أو بالآمال

يجѧѧاد متѧѧنفس للخѧѧروج مѧѧن قلѧѧق إلѧѧى إ ىوالتѧѧي تحمѧѧل المتلقѧѧ ،مѧѧن الضѧѧوءأعمѧѧال ھѧѧذه المجموعѧѧة بھѧѧا مسѧѧارات 

أن  ھنѧا الѧذي يعلѧل )47:2006(شѧموط على وجھة نظѧر وتستند الفنانة في ھذه المجموعة . العبور في الظلام

 ، لѧذا فѧالعين دائمѧا بحاجѧة إلѧى الضѧوءوتختفي بإشعال النور ،لا وجود لھا -أحيانا- الظلامي ف لأشباحرؤيتنا ل

ن وجھة نظره ليست بحاجة إلى أن ترى فقط، بل ھي بحاجة إلى نقѧاط ترسѧو عند البحث في العتمة، فالعين م

وھذا ما يحدث عند رؤيتنا بعض التفاصيل في صورة أو في لوحة لتلعب الدور الأھѧم، وأحيانѧا تصѧبح . عليھا

  .بعينهرة، حتى وإن لم يكن ھناك موضوع موضوع الصو

   

فѧѧي الاسѧѧتفادة مѧѧن  فنانѧѧةال حѧѧات معتمѧѧداً علѧѧى محѧѧاولاتكѧѧان المѧѧدخل الفنѧѧي فѧѧي بنѧѧاء اللو: المѧѧدخل الفنѧѧي – ب

قѧيم جماليѧة معتمѧدة علѧى الملامѧس  ھѧا لإيجѧادالمفردات الشѧكلية والمتمثلѧة فѧي النقѧاط والخطѧوط، وتوليف

حѧدود الظѧل وأطѧراف ") 1(رقѧم المجموعѧة كمѧا فѧي والإيقاعات الخطيѧة واللونيѧة بѧين الغѧامق والفѧاتح 

لتتبѧѧع إيقاعѧѧات الحيѧѧاة المنتظمѧѧة فѧѧي وذلѧѧك  ،"ار الظѧѧل وبقايѧѧا النѧѧورأثѧѧ") 2(رقѧѧم والمجموعѧѧة  "النѧѧور

كمѧѧا فѧѧي   تحويلھѧѧا إلѧѧى خبѧѧرة جماليѧѧة مجѧѧردة بالاسѧѧتعانة بالخيѧѧالو ،العلاقѧѧة المتبادلѧѧة بѧѧين الظѧѧل والنѧѧور

وذلѧك  ."مسار النѧور علѧى سѧطوح الظѧل"في ) 4(رقم  ، والمجموعة"ظل النور") 3( رقم المجموعة

بالرتابѧة، إلѧى إيجѧاد الإحسѧاس ولعѧين والذائقѧة المتكѧررة، والخѧروج مѧن الشѧعور د نشاط ايجدمن أجل ت

رؤية غير معتادة من سلطة التفكير الشائعة، والبعد بعلاقة الظل والنور التي كانت تتجسد فقط في البعѧد 

فѧي  كمѧا هومشѧاعرالفنѧان مرئѧي الخѧاص برؤيѧة البعد اللاالميتافيزيقي الخاص بتحقيق البعد الثالث، إلى 

  ."رموز وإشارات") 6( رقم ، والمجموعة"ملمس الظل") 5(رقم المجموعة 

ً محѧѧاولات توظيѧѧف المفѧѧردات التشѧѧكيلية كانѧѧت أساسѧѧالفنانѧѧة أن  فѧѧي ھѧѧذا المѧѧدخل تؤكѧѧدو ً قو ا للولѧѧوج  يѧѧا

غير الأشياء تلك المفردات التشكيلية مخيلة الفنانة في رسم  أيقظتحيث  ،الخاصة بھا وخدمة المدخل الخيالي

  .ذاتهق فناً بتحقللعيان  اضرهحملموسة وصيغة في   معادل داخلي وساھمت في إيجاد ،مرئية في الطبيعةال



  المجلة الأردنية للفنون
 

 

  :المداخل التحليلية للوحات المعرض -ج

وھѧѧي  ،التѧѧي حѧѧددتھا أنفѧѧاخل االمѧѧدھѧѧذا التقسѧѧيم علѧѧى فѧѧي  عتمѧѧدةً م فئѧѧاتخمѧѧس  إلѧѧى ھѧѧالوحاتالفنانѧѧة قسѧѧمت 

 مѧن حيѧث المفѧردات الشѧكلية والملمسѧيةالتشѧابة (والمѧدخل الفنѧي  )ةالفنانѧبرؤى الخاص (الخيالي المدخل 

  :لاتيكا وھي ،مسميات تحمل مضامين خيالية وفنية في آن واحدوفق أيضا تقسيم الوجاء . )المستخدمة

  .حدود الظل وأطراف النور :أولاً 

  .الظل وبقايا النور أثار :ثانياً 

  .ظل النور  :ثالثاً 

  .طوح الظلمسار النور على س :رابعاً 

  .ملمس الظل :خامساً 

  .رموز وإشارات :اً سادس

  

انطلاقا من عناوين فئات المعرض يمكن تلمس الفلسفة الرمزية وراء تلك الأعمال وما تحمله من قѧيم 

فنية تعكس مضمون ھذا المعرض، وانطلاقا من قيم الأضداد ذھبѧت الفنانѧة فѧي تجربتھѧا للبحѧث عѧن خيالية و

البدايѧة والنھايѧة، والجѧذب والشѧد، والأفقي والرأسي، و والشر، الخيروثل الظل والنور، تلك القيم المتضادة؛ م

بوضوح في الأعمال الفنية مع غياب المضمون الحقيقي لتلك الأعمال التي  التي ارتسمتوالأبيض والأسود، 

  .لمعانيعلى المتلقي العادي سبر أغوار تلك ايصعب 

لوحѧات،  6المكونѧة مѧن  "حѧدود الظѧل وأطѧراف النѧور"وان التѧي كانѧت بعنѧ) 1(رقѧم في المجموعة ف

مѧن الظѧل والنѧور، فشѧفافية تلѧك اللوحѧات تظھѧر الحѧدود المرسѧومة بѧين والظھѧور لكѧل  حملت معاني الغيѧاب

الظѧل والنѧѧور، تلѧѧك الحѧѧدود التѧѧي تسѧѧترعي مѧѧن المشѧاھد تعميѧѧق النظѧѧر بشѧѧيء مѧѧن البصѧѧيرة لاكتشѧѧاف الحѧѧدود 

وعنѧد  ،ففي ھذه المجموعة يدرك المشاھد أن ھناك مناطق نور في مناطق الظѧل. الفاصلة للأشكال المرسومة

التعمق أكثر والدخول في عتمت المناطق المظلمة في تلѧك اللوحѧات يجѧد المشѧاھد بصيصѧا مѧن النѧور يختفѧي 

حيѧث نجѧد منѧاطق  ،تارة ويظھر تارة أخرى؛ فلعبة الظل والنور تتعѧدى القواعѧد الأكاديميѧة فѧي عمليѧة الرسѧم

فمѧѧن . فرصѧѧة الظھѧѧور مانحѧѧةً منѧѧاطق الظѧѧل ،لظѧѧل تتمركѧѧز فѧѧي مقدمѧѧة اللوحѧѧة أحيانѧѧا وتختفѧѧي أحيانѧѧا أخѧѧرىا

كثير من الفنانين أن عملية الخلق الإبداعي باللونين الأبيض والأسود ھي من أصѧعب عمليѧات المعروف لدى 

لتѧوازن بѧين حѧدود الظѧل فالفنانة في ھѧذه المجموعѧة تتخطѧى تلѧك المحنѧه بشѧيء مѧن ا. الخلق في مجال الرسم

  . وأطراف النور

الفئة من الأعمال معنى الوجود واللاوجود، وبدايات التكون بالظھور  من المعاني التي تضمنتھا ھذهو

ً طإنو، والاختفاء وتتلاشى  ىتتشكل معالم التكون الأول" حدود الظل وأطراف النور" من عنوان ھذه الفئة لاقا

من القѧيم الجماليѧة الموجѧودة فѧي ھѧذه الفئѧة ھѧي شѧفافية كذلك . جود واللاوجودعلى قيم الو حدود الأخر مؤكداً 

  .فرة بدرجات لونية مختلفة رغم استخدام لونيين ھما اللون الأبيض والأسوداالظل المتو
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  )1(رقم  لوحة

  

  
  )2(رقم  لوحة

  

  
  )3(رقم  لوحة

  

  
  )4(رقم  لوحة

  

  
  )5(رقم  لوحة

  

 
  )6(رقم  لوحة

    

  "حدود الظل وأطراف النور")1(رقم وعة مجمال
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مѧن  تكونت "ثار الظل وبقايا النورآ"عنوان التي حملت من أعمال المعرض ) 2(رقم المجموعة أما 

مشѧكلة  ،على رحلة البحث عن الظل والنور في سلسѧلة مليئѧة بѧالخطوط الأفقيѧة ةمؤكدفقد جاءت لوحات ) 6(

ً بدورھا نسيج  اً ثѧاروراءھѧا آ ات اللѧون الأبѧيض والأسѧود، ومخلفѧةً بقѧيم ودرجѧ من الخطѧوط الرأسѧية والأفقيѧة ا

  .شبكية من الظلال وبقايا النور

ثѧار؟ وكيѧف آظѧل ھѧل لل: يثير تساؤلات عديѧدة مثѧل "ثار الظل وبقايا النورآ"ن ھذا العنوان الفلسفي إ

تكمѧن فѧي الظѧѧلال  ثѧاراآھѧل مѧѧن أثѧر الظѧل أم مѧن تلاشѧѧي النѧور؟ فمѧن المعѧروف أن للنѧѧور تѧأتي بقايѧا النѧور؟ 

غيѧѧر أن الأعمѧѧال الفنيѧѧة فѧѧي ھѧѧذا المعѧѧرض عكسѧѧت القѧѧيم المغѧѧايرة لواقعيѧѧة الرؤيѧѧة  ،المرسѧѧومة علѧѧى الأسѧѧطح

ثار الظل وأين آ ةھيه الفئة من الأعمال أن نتكھن بما، فھل يمكن لنا كمشاھدين ومتلقين لھذوحقيقتھا والإدراك

مھمѧا نه إلذا يمكن القول . تقدم معاني غزيزة للمتلقيسفة الأثر، إن تلك المعاني المغلفة بفل. !؟تكمن بقايا النور

عاكسѧة دورة الحيѧاة  ،يتجѧدد كѧل مѧرة لظھѧور نѧور جديѧداً  ثاره علѧى الأسѧطح عاكسѧة أمѧلاً آالنور تبقى  ختفىا

    . ، وبين الأمل واليأسالفلكية بين الظل والنور

  

  
  )7(رقم  لوحة

  

 
  )8(رقم  لوحة

  

  

  
  )9(رقم  لوحة

  

 
  )10(رقم  لوحة
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  )11(رقم  لوحة

  

  

 
  )12(رقم  لوحة

  

  ثار الظل وبقايا النورآ) 2( رقممجموعة ال

  

بشѧكل أكثѧر لوحѧات ) 8(كونة مѧن موال "ظل النور" والمسماة )  3(رقم تقترب الفنانة في المجموعة 

سѧتخدمت ا ماليѧة متعѧددة ة بحثѧت الفنانѧة فѧي ظѧل النѧور بقѧيم جلمعاني الظل والنور، ففي ھذه السلسѧ منعمقاً 

  ىشѧѧكالا مختلفѧѧة ، تتѧѧراءأفالظѧѧل ھنѧѧا يتخѧѧذ . اس، والتفكيѧѧك، وإعѧѧادة التركيѧѧبوالانعكѧѧ الانكسѧѧار مثѧѧلتقنيѧѧات 

للمشاھد وتتغيѧر بحسѧب زاويѧة الرؤيѧة فѧي المعѧرض، فعنѧدما تبتعѧد أو تقتѧرب مѧن الأعمѧال تتضѧح وتكتشѧف 

اذبيѧة بѧين منѧاطق الظѧل تتكѧاثف فѧي بعѧض اللوحѧات بشѧك فقѧوي الج ،ىأشكالاً جديدة قد لا تراھا للوھلة الأول

ѧا تتضѧفافية، كمѧكال ملموس لتعطى إيحاءات للمشاھدين بالضيق، والإنكسار، والشѧخوص والأشѧض الشѧح بع

قع، وإنمѧا قѧد تتѧراءى فѧي ذھѧن المشѧاھد بحسѧب رؤيتѧه، وثقافتѧه، ورغبتѧه فѧي االتي قد لا ترتبط بѧالوالھلامية 

حاً ليؤكѧѧد منѧѧاطق وويظھѧѧر اللѧѧون فѧѧي ھѧѧذه المجموعѧѧة بشѧѧكل أكثѧѧر وضѧѧ. ھويتھѧѧا مشѧѧاھدتھا ومحاولѧѧة اكتشѧѧاف

  .ل ھذه المجموعةاالظل، وأماكن النور لتخلق ھرمونية جديدة من العشق بين العناصر الفنية في أعم
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  )16(رقم  لوحة
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  )19(رقم  لوحة

  

  
  )20(رقم  لوحة

  

  

  ظل النور) 3(  رقم مجموعةال

  

  )4( تضمنت" مسار النور على سطوح الظل"فقد أطلقت عليھا الفنانة ) 4( رقم أما المجموعة

وكيف يمكن أن يغير ضوء الشمس الطبيعي مسار الأشياء  ،لوحات عكست فيھا تاثير النور على الأشياء

في أكدت الفنانة . مشكلاً شبكة من القيم اللونية والملمسية ن يتحاور النور مع الظلأف يمكن وكي. مسھاوملا

ً سقوطمشكلةً  حدتھاعلى القوى المتضادة في الطبيعة بشكل جلي من خلال حركة الخطوط وھذه المجموعة   ا

ً قوي فعلى . ضات في لحظة حدوثھاھم ما يميز ھذه السلسلة ھي تسجيل المتناقأف. على السطوح للاضاءة ا

الرغم من تلك القيم المتناقضة التي يمكن للمشاھد أن يتلمسھا عند مشاھدة تلك الأعمال؛ مثل الصراع بين 

ھا ءن كل تلك الصراعات والمتناقضات خلفت وراإالليل والنھار، والظل والنور، والغامق والفاتح، إلا 

بالبناء التشكيلي للعمل الفني، بل  مخُلً الغير التناغم اللوني خلال جماليات بصرية يستمتع بھا المشاھد من 

يقاعية على سطوح اللوحات على العكس قد خلفت نوعاً من التناغم والتناسق والوحدة الشكلية، واللونية، والإ

  .تناغمات أشبه بالإيقاعات الموسيقية السريعة، والبطيئة الإيقاع، لكن المستمع يستلطفھاعاكسةً 
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  )23(رقم  لوحة

  

  
  )24(رقم  لوحة

  مسار النور على سطوح الظل )4(رقم المجموعة 

  

حاولت الفنانة أن تبحث عن ما لوحات فقد ) 4(المكونة من  "ملمس الظل" )5( رقم مجموعةالوفي 

نور في لفي حضور الظل واالعادة  ي، كما ھيجاد ملامس حقيقية للظل، وليست وھميةإيحقق متعة 

وطبعت بھا  ،الخيش والقماشك ةسطوح مختلفملامس  استخداممن خلال وذلك . المسطحات الثنائية الأبعاد

ً ملمس وھذا ما أوجد. سودالأ على أسطح ورق الكانفس ً حقيقي ا إيجاد ، ومن جھة أخرى حاولت للضوء ا

 .ن ذاتھا، وليس بفعل تكاثف النقط فقطخشنه، من أجل الحصول على أسطح مضيئة مالسطوح بال إحساس

  . شبه متسلسلة تدخل المشاھد بعمق وتدرج لرؤية ملمس الظل أعمالأربعة في ھذه الفئة قدمت الفنانة ف
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  )26(رقم  لوحة

  

  
  )27(رقم  لوحة

  

  

  
  )28(رقم  لوحة

  

  

  ملمس الظل) 5(رقم المجموعة 

  

حاولت الفنانة أن تبرز بعض لوحات ) 4(المكونة من  "ز وإشاراترمو) "6( رقم المجموعةوفي 

ً تظھر بھا أنواع. الرموز والعلامات لمعاني قد تختفي أو تظھر لدى المشاھد من الخطوط المائلة،  ا

خطاً  لةفالنقطة تتلاحم مع بعضھا مشكمن حركة النقاط على السطوح،  نتجت  التى ،والمستقيمة، والمتعرجة

عكست ترميزاً إيحائياً لبدايات الخطوط  كل بعض الخطوط رموز وإشاراتكما تش. اة الأولىمن خطوط الحي

  .كما في في رسوم الكھوف الأولى للرسم على الأسطح
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  )30(رقم  لوحة

  

  
  )31(رقم  لوحة

  

  

  
  )32(رقم  لوحة

  رموز وإشارات) 6(رقم المجموعة 

  

ھي عملية خاصة بالفنانة  عملية تقسيم لوحات المعرض إلى مجموعاتن إوبشكل عام يمكن القول 

ً قدمھا متي ما ا تنفسھ ةرؤى خاصة بالفنانتعبر عنھي ف، نفسھا وھي  تبلورت في شكلھا المقبول بصريا

  .مستمرة، ومتغيرة ومتطورة من أجل تقديم رؤى فنية ليس لھا مثيلاً في الواقع المدرك



 اليحيائي

 

  :خاتمةال

من قبل الفنانة لسرد محاولة " ظل ونور"ة التحليلية للنص البصري لمعرض تعتبر ھذه القراء

ً ما يعبر فيھا محاولات في مجملھا ھي و ،تجربتھا الشخصية  أكثر من غيره باعتبارھاالفنان ذاتية غالبا

بعيدة عن سلطة العقل والواقع، ومرتبطة بالخيال الصرف الذي عادة ما  تجارب تجسد العالم الخاص به

وفي ھذا البحث قدمت الفنانة رغبتھا في . للأشياء من حوله تهرؤيفق النشاط الفني الخاص بالفنان في يرا

إيجاد رؤية غير معتادة من سلطة التفكير الشائعة، والبعد بعلاقة الظل إلى الشعور بالرتابة، الخروج من 

مرئي الخاص البعد اللا ىد الثالث، إلوالنور التي كانت تتجسد فقط في البعد المتيافيزيقي الخاص بتحقيق البع

بتلك العلاقات التبادلية بين الظل والنور في الحضور  تھتمھذا ما جعل الفنانة و. ومشاعره برؤية الفنان

حاولت أن ترى كيف أيقظت الأشياء حيث ، ، والوجود الحقيقي واللاوجودوالاختفاءوالغياب، أو الظھور 

ً ھو بمثابة صيغة جسدية لحضورھا للعيان، كمامرئية في نفسيتھا معادلاً دالغير  ھو الحال في رؤية  اخليا

  . الظل والنور

  

  :النتائج والتوصيات

نين مدى أھمية كتابة الفنا يتضح" ظل ونور"الشخصية لمعرض  تھاتجربمن خلال عرض الباحثة ل

على  ن الوصول إليھا استنادالا يمك اً وأبعاد ،معاني عميقة -في بعض الأحيان-  ظھرالتي تُ عن تجاربھم الفنية 

مما يستدعي بث ثقافة الكتابة الشخصية عن مراحل انتاج الأعمال الفنية والأفكار  ،لكتابات النقدية فقطا

كما أن بعض . الاستفادة منھا في عملية تدريس الفنون والإنتاج الفنيالتي يمكن أن تقودنا إلى ، المرتبطة بھا

يخلد فإن دعم الإنتاج الفني بكتابات نقدية شخصية يمكن أن  ، وبذالكالاختفاء الأعمال الفنية للفنانين يمكنھا

  .موجودھا معاني تلك الأعمال ويضمن وجودھا معنا مع غياب

 :بالآتي ھذا البحث توصي الباحثةوفي نھاية 

ل انتاجھا كموجه جديد في للفنانين عن أعمالھم الفنية ومراحضرورة تدشين الكتابات الشخصية  .1

 .البحوث في الفن والتربية الفنية مجال

وربطھا بعملية تدريس الإنتاج  ،تبني دراسات جديدة في البحث عن طبيعة الإنتاج الفني لدى الفنانين .2

 .الفني في المراحل والمستويات المختلفة من أجل إيجاد رابط بين عملية التدريس والإنتاج الفني

التطبيقية في المماراسات العملية والفنية الخاصة  الجوانب النظرية والجوانبدراسة العلاقة بين  .3

  .بالفنانين من أجل الوصول إلى فرضيات يمكن تبنيھا وتعميم نتائجھا بشكل علمي منھجي مدروس
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 :المراجعقائمة المصادر و

النقѧد ) فѧي(طѧلال معѧلا : ، إعѧدادفلسѧفية رؤيѧة رؤيѧة -بѧين الإبѧداع والنقѧد الفنѧي ).2006. (البھنسي، عفيف
  .  دائرة الثقافة والإعلام :ندوة الفكرية التشكيلية، الشارقةوقائع ال: رؤى في التشكيل: لإبداعوا

 .دار الكاتب العربي : القاھرة. لحداثة ومابعد الحداثة في الفنا .)1979(. البھنسي، عفيف

إدارة الفنѧون، : الشѧارقة. تجѧارب ورؤى: المفھومية في الفن التشѧكيلي العربѧي). 2012. (الحجري، إبراھيم
  . دائرة الثقافة والإعلام

رؤى فѧي : النقد والإبѧداع) في(طلال معلا : ، إعداد التنقيب عن مصادر الإلھام .)2006( .الرزاز، مصطفى
    .دائرة الثقافة والإعلام :ندوة الفكرية التشكيلية، الشارقةوقائع ال: التشكيل

دراسѧة فѧي سѧيكولوجية الرؤيѧة ودورھѧا فѧي : تشѧكيليةالتكѧوين فѧي الفنѧون ال). 1995. (رياض، عبد الفتѧاح
  .جمعية معامل الألوان :القاھرة  .إثارة الأحاسيس الجمالية

تحѧѧولات ) فѧѧي( العلاقѧѧة العضѧوية بѧѧين المرئѧѧي واللامرئѧѧي فѧي الѧѧنص البصѧѧري .)2006( .شѧموط، عѧѧز الѧѧدين
ملتقѧѧى الفنѧѧون  احبةأبحѧѧاث نѧѧدوة دوليѧѧة صѧѧ. المرئѧѧي واللامرئѧѧي فѧѧي الفنѧѧون البصѧѧرية: الѧѧنص البصѧѧري

المجلѧس الѧوطني للثقافѧة  :دولѧة قطѧر. البصرية الثاني ضمن فعاليات مھرجѧان الدوحѧة الثقѧافي الرابѧع 
 . والفنون والتراث

فѧي الطبيعѧة فѧي لوحѧات المصѧورين  يواللامرئѧ المرئѧيالمرحلة الوسطية بين  .)1997( .عبد السلام، رضا
العѧدد الأول، المجلѧد التاسѧع، ينѧاير،  جمھوريѧة مصѧر . جامعѧة حلѧون مجلة علوم وفنون، . التجريدين
  .العربية

 رؤى: النقѧد والإبѧداع) فѧي(طѧلال معѧلا : النص، إعدادمحدودية الفضاء شمولية ) 2006( .عبد العزيز، عمر
  .دائرة الثقافة والإعلام :التشكيلية، الشارقة وقائع الندوة الفكرية: التشكيلفي 

بغѧѧداد، دار الشѧѧؤون الفنيѧѧة . ترجمѧѧة سѧѧعاد محمѧѧد خضѧѧر: المرئѧѧي واللامرئѧѧي). 1978.(مѧѧوريس، ميرلوبѧѧونتي
  .العامة

  سلطنة عمان .النادي الثقافي".ظل ونور"كتالوج معرض ). 2007.(اليحيائي، فخرية

نقѧد النقѧد فѧي ) فѧي(واقعه وإشѧكالياته وطموحاتѧه، : النقد الفني في سلطنة عمان). 2010. (اليحيائي، فخرية
مؤسسѧѧة الانتشѧѧار : بيѧѧروت". الواقѧѧع والمѧѧأمول :النقѧѧد الأدبѧѧي والفنѧѧي فѧѧي عمѧѧان"وة أعمѧѧال نѧѧد: عمѧѧان
  .العربي

المنظمѧѧة العربيѧѧة للتربيѧѧة : تѧѧونس. الفѧѧن التشѧѧكيلي فѧѧي عمѧѧان). 2006.(اليحيѧѧائي، فخريѧѧة، العѧѧامري، محمѧѧد 
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  ملخصال

 يھدف البحث إلى التعرف على اغتراب المرأة
وآليات توظيف  ،المسرحي العربي النص في الفلسطينية

المؤلف لفكرة الاغتراب والاشتغال عليھا في النص 
ن موضوع اغتراب المرأة الفلسطينية من المسرحي، إذ أ

الموضوعات التي أخذت مساحة واسعة في المسرح، فقد 
عاشت اغترابا نفسيا ومكانيا واجتماعيا نتيجة للممارسات 
التعسفية التي مارسھا الاحتلال الصھيوني، وتنبثق أھمية 
البحث من محاولته رصد ملامح الاغتراب وسياقاته 

لال المرأة الفلسطينية في النص، وأشكاله التي تظھر من خ
ـ 1990(وقد جاءت الحدود الزمنية للبحث بين عامي 

، حيث تم اختيار ثلاثة نصوص مسرحية عربية )م2003
سعد الله (اختيارا قصديا وھي مسرحية الاغتصاب لـ 

، )إميل حبيبي(، وھند الباقية في وادي النسناس لـ )ونوس
  ).جواد الأسدي(ونساء في الحرب لـ 

الاغتѧѧراب، المѧرأة الفلسѧطينية، الѧѧنص  :المفتاحيѧة الكلمѧات
  .المسرحي العربي

  

Abstract 
The research aims to recognize the 

exile of Palestinian woman in the theatrical 
script, and the techniques of three 
dramatists in using the theme of exile on 
selected scripts. While the theme of 
Palestinian woman exile took a wide space 
in Arabic theater, as she lives a 
psychological, spatial, and social exile as a 
result of abusive practices of the Israeli 
occupation. The importance of this research 
came from its efforts on recognizing the 
forms, contexts, and the aspects of exile, 
which appears in the theatrical script 
through the Palestinian woman. This 
research takes a period between1993 and 
2003. Because it is filled with acts and 
variables on political and social levels in all 
of Palestinian land. There are  three Arabic 
scripts  chosen as a research sample in an 
intended selection, which is : (Al-Egtessab) 
for "Saadallah Wannous" and ( Hend 
albaqeah fe wadi alnesnas) for " Emile 
Habibi" and (Nesaa' fe elharbe) for "Jawad 
Al-Asadi". 
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  :مشكلة البحث

شѧѧكّلت القضѧѧية الفلسѧѧطينية واقعѧѧاً عربيѧѧاً حيѧѧاً ومتطѧѧوراً، لتصѧѧبح بѧѧذلك الھѧѧم الѧѧذي انطبѧѧع علѧѧى الѧѧذات 

ركتھѧا وديناميكيتھѧا تتجѧه بآمѧال الأمѧة وھѧذه القضѧية بح ،العربية مخلفة بذلك عقدة غائرة في الوجدان العربѧي

العربية إلى الأمام بالرغم من كل الظروف المحيطة بھا، والناتجѧة عمѧّا يتعѧرض لѧه الشѧعب الفلسѧطيني نفسѧه 

من عمليات إبادة وتدمير للھوية الوطنية، وفي ضوء ذلك كѧان لا بѧد للمѧرأة الفلسѧطينية مѧن أن تعѧيش جوانѧب 

لѧديھا بحجѧم المعانѧاة وحالѧة الاغتѧراب  الإحسѧاسحيѧث عمѧق ذلѧك الصѧراع مھمة من الصراع مع الاحتلال، 

  .التي تعيشھا

المسѧرحيين العѧرب  علѧى قѧاس الفلسѧطيني وقѧع الإنسѧان بھѧا مѧر التي القاسية السياسية وكان للظروف

الѧѧذين انشѧѧغلوا بѧѧالھم الفلسѧѧطيني علѧѧى اخѧѧتلاف مسѧѧتوياته، فكѧѧان موضѧѧوع اغتѧѧراب المѧѧرأة الفلسѧѧطينية مѧѧن 

فقد عاشت تلك المѧرأة المتعѧددة الأدوار ، ضوعات التي أخذت مساحة واسعة في النص المسرحي العربيالمو

اغترابا نفسيا ومكانيا واجتماعيا في ظѧل الاحѧتلال، ونتيجѧة للتشѧرد والاقѧتلاع والقمѧع والتھجيѧر القسѧري فقѧد 

 وقيمھѧا أفكارھѧا تطѧابق عѧدم بسѧبب الحيѧاة، فѧي ووزنھѧا وأھميتھѧا فاعليتھѧا بانعѧدام الإحسѧاستكѧون لѧديھا 

 بفقѧدان الأمѧن واليѧأس تعيشѧه، وباتѧت تشѧعر باسѧتمرار الѧذي الواقѧع ومѧع الآخѧرين وأھѧدافھا مѧع ومعتقѧداتھا

معنѧѧى، وكѧѧل تلѧѧك التѧѧداعيات ألقѧѧت بتأثيرھѧѧا علѧѧى الѧѧنص المسѧѧرحي وانعѧѧدام ال والعجѧѧز الاجتماعيѧѧة والعزلѧѧة

 : التاليالعربي، وفي ضوء ذلك تتلخص مشكلة البحث بالسؤال 

  .؟العربي ما ھي أشكال وسياقات اغتراب المرأة الفلسطينية في النص المسرحي

  

  :أھمية البحث

المسѧرحي مѧن  الѧنص فѧي الفلسѧطينية تنبثق أھمية البحѧث مѧن خѧلال دراسѧة موضѧوع اغتѧراب المѧرأة

ل الѧѧنص خѧѧلال رصѧѧد سѧѧياقاته وأشѧѧكاله، ويسѧѧعى البحѧѧث لتفكيѧѧك ھѧѧذا المفھѧѧوم إلѧѧى عناصѧѧره الأوليѧѧة مѧѧن خѧѧلا

المسѧѧرحي ودراسѧѧته وتحليلѧѧه، ويمكѧѧن أن يفيѧѧد البحѧѧث المشѧѧتغلين فѧѧي الفѧѧن المسѧѧرحي مѧѧن مѧѧؤلفين ومخѧѧرجين 

  .وممثلين ونقاد، وكذلك تقديم الفائدة للمؤسسات الأكاديمية التي تعنى بالمسرح

  

  :البحث أھداف

  :يھدف البحث إلى التعرف على

  . العربي المسرحي النص في الفلسطينية أشكال وسياقات اغتراب المرأة -

  .العربي آليات توظيف المؤلف لفكرة الاغتراب والاشتغال عليھا في النص المسرحي -

  

   :حدود البحث

  ). م2003ـ 1990(النصوص المسرحية المنشورة بين عامي : الحدود الزمنية -1

صد اغتѧراب المѧرأة النصوص المسرحية العربية المنشورة والتي يمكن من خلالھا ر: الحدود المكانية -2

 .المسرحي النص في الفلسطينية

يتناول الباحث اغتراب المرأة الفلسѧطينية فѧي الѧنص المسѧرحي مѧن خѧلال اختيѧاره : الحد الموضوعي -3

  .القصدي لثلاثة نصوص مسرحية منشورة
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  :تحديد المصطلحات

  :الاغتراب ـ

 اللاتينيѧة  الكلمѧة مѧن مشѧتقا والفرنسѧية الانجليزيѧة اللغتѧين فѧي الاغتѧراب مصѧطلح جѧاء: لغѧة  

(Alienation) ،"اللاتيني الفعل من مستمد اسم وھي Alienare ر، إلى ما شيء ملكية نقل يعني والذيѧأو آخ 

 شѧخص إلѧى الانتمѧاء أي Alienus ھѧي أخѧرى كلمѧة مѧن بѧدوره مسѧتمد الفعل وھذا ،الإزالة أو الانتزاع يعني

 كاسم، سواء الآخر على يدل الذي Alius اللفظ من النھاية في ستمدةم الأخيرة الكلمة وھذه به، التعلق أو آخر،

  ).  38م، ص1995حماد، "(كصفة أو

قѧد لخѧص مقتربѧات مصѧطلح الاغتѧراب لغѧة ) م 791/ھـѧـ 175ت (وكان الخليل بن أحمد الفراھيѧدي 

فѧي الشѧيء، الغѧرب، التمѧادي، وھѧو اللجاجѧة ): " غ رب(وفѧي بѧاب ) العѧين(ومضموناً حينما ذھب في كتابه 

الاغتѧراب عѧن الѧوطن، وقيѧل، غѧرب : فھѧي) الغربѧة(استغرب الرجل، إذا لج في الضحك خاصة، أمѧا : وقيل

النѧѧѧوى : ، والغربѧѧѧة!)طردتѧѧѧه(نحيتѧѧѧه أو : فѧѧѧلان عѧѧѧن، يغѧѧѧرب غربѧѧѧاً أي تنحѧѧѧى، أو تعѧѧѧد، وأغربتѧѧѧه وغربتѧѧѧه

  ).409م، ص1982الفراھيدي، "(البعيد

تطلѧق بѧإزاء مفارقѧة الѧوطن فѧي طلѧب "إلѧى أن الغربѧة فقد ذھѧب ) م1228/ھـ638ت (أما ابن عربي 

، وھي لا تخرج )240م، ص1983ابن عربي، "(، الغربة في الاغتراب عن الحال من النفوذ إليه...المقصود

  .عن كونھا خاصية لدى المتصوفة

الغربѧѧاء، الأباعѧѧد، : غريѧѧب، وغѧѧرب"إلѧѧى أن معنѧѧى ) م1267/ھѧѧـ666ت (وذھѧѧـب أبѧѧو بكѧѧـر الѧѧرازي 

ولا  اغتربѧѧѧوا: تيمنѧѧѧاً بالحديѧѧѧـث النبѧѧѧـوي الشريѧѧѧـف: فѧѧѧـلان، إذا تѧѧѧـزوج مѧѧѧـن غيѧѧѧـر الأقѧѧѧارب غتѧѧѧربا: ويقѧѧѧال

، وفѧѧѧي ذلѧѧѧك الحѧѧѧديث النبѧѧѧوي دعѧѧѧوة لتغريѧѧѧب النكѧѧѧاح بѧѧѧالزواج مѧѧѧن )470، ص1981الѧѧѧرازي، "(تضѧѧѧـووا

: جѧاء بشѧيء غريѧب أو صѧار غريبѧاً وأغѧرب عنѧي: النفي عن البلد، وأغرب"فھو ) التغريب(الأجنبيات، أما 

قد أسس للمعاني اللاحقѧة للاغتѧراب، وإن ) الفراھيدي(، ومما يبدو أن )470، ص1981الرازي، "(أي تباعد

لم يتوصل إلى صلب منطويѧات المصѧطلح المعاصѧر، فوضѧع قواسѧم مشѧتركة لكѧل خѧروج علѧى المѧألوف أو 

الاغتѧѧراب ارتѧѧبط فقѧѧد ركѧѧز علѧѧى أن ) الѧѧرازي(المعѧاش إلѧѧى جانѧѧب مفارقѧѧة الѧѧوطن والابتعѧѧاد عѧѧن الأھѧѧل، أمѧѧا 

.                                                                           بزواج الرجل من امرأة لا تربطه بھا قرابة وھي غريبة عنه ومن الأباعد

 ً ف كѧѧلاً مѧѧن عمليѧѧة ونتѧѧائج تبѧѧديل نѧѧاتج النشѧѧاط الإنسѧѧѧاني مفھѧѧوم يصѧѧ: "الاغتѧѧراب ھѧѧو: اصѧѧطلاحا

في ظروف تاريخية معينة، وكѧذلك تحويѧل ) الخ... العلاقات الاجتماعية ،النقود ،منتجات العمل(والاجتماعي 

خصائص وقدرات الإنسان إلى شيء مستقل عنھا ومتسѧلط عليھѧا، وأيضѧاً تحѧول بعѧض الظѧواھر والعلاقѧات 

روزنتѧال، "(عليه في حد ذاته، وتشويه علاقاتھا الفعلية في الحيѧاة فѧي أذھѧان النѧاسإلى شيء يختلف عما ھو 

  ). 26م، 1980

 بسѧبب الحيѧاة في ووزنه وأھميته فاعليته بانعدام الفرد إحساس: " ھو الاغتراب أن )الحمداني( وترى

 وشعوره يعيشه الذي اقعالو ومع الآخرين مع ورغباته وطموحاته وأھدافه ومعتقداته وقيمه أفكاره تطابق عدم

 الأمѧر وبسѧرعة، باسѧتمرار ومتغيرة وغامضة ومتناقضة نسبية أصبحت لتأثيرھا يخضع الذي القيم اتساق أن

 وفقѧدان الأمѧن بانعѧدام وشѧعوره واللامعنѧى والعجѧز الاجتماعيѧة والعزلѧة باليѧأس يتسѧم سѧلوك إلѧى يدفعه الذي

  ).58م، ص2011الحمداني،"(الثقة
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للاغتѧراب فѧي  معنى المصطلح إلى دراسته  فقѧد حѧدد التعريѧف الإجرائѧي التѧالي ولكي يقرب الباحث

 ، ونظرتѧه إلѧى أن يѧرى فѧي الشѧيء المѧألوفالحيѧاة فѧي وأھميتѧه فاعليتѧه بانعѧدام الفѧرد ھѧو إحسѧاس :المسѧرح

 لآخرينا مع ورغباته وطموحاته وأھدافه ومعتقداته وقيمه أفكاره تطابق عدمنتيجة ل العـادي شيئاً غير مألوف

  .الأمن وانعدام العجزالشعور بو الاجتماعية والعزلة اليأس إلى يدفعه الذي الأمر، يعيشه الذي الواقع ومع

تناولھѧѧا الѧѧنص تلѧѧك الشخصѧѧية التѧѧي  ھѧѧي: ي العربѧѧيالمسѧѧرحالѧѧنص فѧѧي شخصѧѧية المѧѧرأة الفلسѧѧطينية 

أو  ،ى ھѧѧذا الواقѧѧعنمѧѧت وترعرعѧѧت تحѧѧت الاحѧѧتلال فѧѧي فلسѧѧطين وبقيѧѧت علѧѧ، بوصѧѧفھا قѧѧد المسѧѧرحي العربѧѧي

، فعانت بفعل ذلѧك ظروفѧا قھريѧة اسѧتثنائية انعكسѧت بالضѧرورة تھجيرا قسريا داخل أو خارج الوطنھجرت 

ً بسѧلوكھا فѧي الأحѧداث وبمѧا يم تتجسد، وفكريةالنفسية وال ھاخصائصعلى  ، يزھѧا اجتماعيѧاً وفكريѧاً وسياسѧيا

  . ن خلال تفاعل بيئتيھا الداخلية والخارجيةوفق وحدة بنائية متكاملة تظھر بالنتيجة قيمة الشخصية م

  

  :        ـ مفھوم الاغتراب في الفكر الفلسفي

وقѧѧد تعѧѧددت وجھѧѧات  ،أخѧѧذ الاغتѧѧراب مسѧѧاحة فѧѧي الفلسѧѧفة وعلѧѧم الاجتمѧѧاع والسياسѧѧة والثقافѧѧة والѧѧدين

ھѧي  لاغتѧرابلتشير بعض الدراسات إلى أن الجذور الأولى و ،النظر التي تطرقت إليه وفقا لمجال استخدامه

جذور يونانية، حيث أكد عدد من مؤرخي الفلسفة أن أفلاطѧون قѧد أسѧس مѧن خѧلال كتاباتѧه لفكѧرة الاغتѧراب، 

فكѧره بذاتѧه أول اغتѧراب واع، عنѧدما قسѧم العѧالم إلѧى مطلѧق ووجѧود، والمطلѧق ھѧو عѧالم المثѧل، " حيث يعد 

ѧѧѧه تجسѧѧѧت جمھوريتѧѧѧم كانѧѧѧة، ثѧѧѧور المشوشѧѧѧلال والصѧѧѧالم الظѧѧѧو عѧѧѧود ھѧѧѧةوالوجѧѧѧرة الاغترابيѧѧѧذه الفكѧѧѧيدا لھ" 

الاغتراب ھنا عبر عن الإنسان بوصفه الكائن الوحيد الذي يسѧتطيع الانفصѧال ، ف)12م، ص2003الألوسي،(

لѧه، ويتبѧاين  مھѧدةعن ذاته ومجتمعه أو كليھما، وتختلف درجة الإحساس بھذا الانفصال بحسѧب الظѧروف الم

  .الأفراد في درجة إحساسھم بالاغتراب

المتأمѧѧѧـل لنظريѧѧѧـة المثѧѧѧـل الأفلاطونيѧѧѧـة أن يلمѧѧѧـح فѧѧѧـي ثناياھѧѧѧـا جѧѧѧـذور المفھѧѧѧـوم الدينѧѧѧـي  ويستطيѧѧѧـع

بوصفـه انفصـالاً عـن الله بفعل السقوط، فقد كان للنفس حياة قبل الحياة، ھي حياتھѧا فѧي صѧحبة " للاغتـراب 

عن الآلھѧة حينمѧا سѧقطت  ، فالنفس بذلك اغتربت)74ت، ص.كرم، د("  الآلھة من عالم المثل إلى عالم البدن

في الخطيئة، وھذا التفسير للمفھوم الديني للاغتراب شاع أيضاً في الفلسفة المدرسية، وفي فلسѧفة سѧقراط مѧع 

  .مفھوم اقل قدرية للإنسان

عن ذاته وحواره مع السفسطائيين الѧذي كشѧف عѧن ) سقراط(ويمكن أدراك بذور الاغتراب في بحث 

وتناول أرسطو ظاھرة الاغتراب فѧي "  ،المعرفية ليدفع حياته ثمناً لذلك الاغتراباغترابه قياساً إلى ذرائعھم 

إطار مفھوم مادي للطبيعة وللإنسان، وذلك حينما أقر بالطبيعѧة المغتربѧة للثѧروة، والوظيفѧة المغتربѧة للنقѧود، 

قة الكثير من أبعѧاد وھو وإن لم يقل كلمات مباشرة عن الاغتراب لكنه ذكر حقائق اجتماعية تؤكد إدراكه لحقي

  ).36م، ص1988 ،اسكندر("  الظاھرة

 القديمة، الإغريقية الفلسفة تلت مرحلة في المسيحي الديني الفكر جاء قرون أربعة من يقرب ما وبعد

 الѧدين رجѧال أسѧس وقѧد الاغتѧراب، لمفھѧوم الأولѧى الجѧذور المسѧيحي للاھѧوت المبكѧرة الأفكار شكلت حيث

ً  الاغتراب مفھوم     .مزدوجة طبيعة على تنطوي التي الإنسانية بالنفس  اھتمامھم من انطلاقا

 بھѧا يزخѧر  التѧي القديمѧة الرمѧوز شѧرح فѧي الاغتѧراب مصѧطلح المحѧدثون اللاھѧوت رجѧال اسѧتخدم

 المفھѧوم أن وحѧاولوا إثبѧات ،المعاصѧرة والأفكѧار الѧديني التѧراث وربطوا بين"  والمسيحي، اليھودي التراث

 الأولѧى الخطيئѧة بعѧد آدم سѧقوط مثل الزمن قديم من معروفة تقليدية دينية لأفكار بعث وھ للاغتراب الحديث
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 المفھѧوم وھѧذا الله، بخطيئѧة عصѧيان يѧرتبط دينѧي مفھѧوم آدم فسѧقوط ،)25م، ص1988 ،اسكندر(" والكفارة

 عنѧه ممѧا وانفصѧالھم الله عѧن بعѧدھم بسبب خطيئته على آدم مع معاقبون البشر بأن مسيحي اعتقاد عن ناشئ

 الفكѧر فѧي تامѧة سѧيطرة بقيѧت مسѧيطرة وھѧذه الفكѧرة ،الѧذات جѧوھر وعѧن الآخѧرين عѧن الانفصѧال يحقѧق

ً  للتناقضات مركزاً  الإنسان وبقي ،اللاھوتي    .الفاني والجسد الروح بين للصراع وميدانا

 وھѧو"  ،البѧؤري وأخѧذ الاغتѧراب معѧاني متعѧددة فѧي الѧديانتين اليھوديѧة والمسѧيحية أھمھѧا المفھѧوم

ً  بوصفه جسده عن الإنسان وكذلك اغتراب ،الله عن الإنسان انفصال  ضѧد تشѧتھى الѧروح لأن ،الله عѧن عائقѧا

 التنظيمѧات عѧن إضѧافة إلѧى الاغتѧراب ،الآخѧرين النѧاس عѧن الإنسѧان والاغتѧراب بمعنѧى انفصѧال ،الجسѧد

 ھѧو بالعѧالم الالتصѧاق سѧاس أنأ علѧى الروحيѧة المؤسسات نطاق عن تخرج التي الزائلة الدنيوية والمنظمات

  .)29ـ 28م، ص1988 ،اسكندر("  الله عن انفصال

 يكمѧن للاغتѧراب الأساسѧي المفھوم أن على الإسلامي الدين فيھا بما جميعھا السماوية الأديان والتقت

 الاجتماعيѧة الحيѧاة عѧن اغتѧراب الإسѧلامي بѧالمعنى الاغتѧراب"  إن والѧدنيوي، الѧديني ببعديѧه الانفصѧال في

 بطريقѧة ومغرياتھѧا الحيѧاة قѧاوموا فالغربѧاء .العѧادل غيѧر الاجتمѧاعي النظѧام عѧن واغتѧراب الجارفة، الزائفة

ً  السلطتين فقھروا ،وسلبية إيجابية  والمجاھدات الطاعات على بترويضھا ،النفس وسلطة الحكام سلطة ،جميعا

  ).88ص م،1979،خليف"(الناس واعتزالھم

كمفھوم في الأزمنѧة الحديثѧة، وقѧد جѧاءت  شكلتالاغتراب، إلا أنھا قد ت ورغم ما تم تناوله حول فكرة

ومѧن المعѧروف " . لتعالج نظريات القانون الطبيعي التي كانت سائدة في القرنين السѧابع عشѧر والثѧامن عشѧر

الѧذي ذھѧب إلѧى أنѧه يعنѧي ) م1814ـѧ 1762فشѧته (أن مصطلح الاغتراب لم يصبح فلسفيا في الغرب إلا عند 

الѧѧذات عѧѧن الموضѧѧوع، فالموضѧѧوع عنѧѧده مѧѧن وضѧѧع الѧѧذات وتجѧѧل مѧѧن تجلياتھѧѧا، فالعѧѧالم الظѧѧاھري  تخѧѧارج

  ). 175م، ص1977أويزرمان،(" )الذات(ھو من نتاج الروح ) الموضوع(

ھѧوبز (ويمكـن رصѧد مفھѧوم الاغتѧراب فѧـي الفكѧر الفلسѧفي الحѧديث عنѧـد أصѧحاب العقѧد الاجتمѧاعي 

ً ، حيث أخـذ مفھوم الا)ولوك وروسو فھѧم يѧرون أن إقامѧة مجتمѧع مѧدني  ،غتراب فѧـي نظريѧاتھم بعѧـداً قانونيѧا

يستلزم بالضرورة تنازل الأفراد عن حقوقھم الطبيعية للمجتمѧع أو للجماعѧة السياسѧية الحاكمѧة، وذلѧك لإقامѧة 

فعѧل إرادي حѧر لأن الفѧرد يكѧون بينѧه وبѧين السѧلطة " أن الاغتѧراب ) تومѧاس ھѧوبز(ويѧرى . مجتمع سياسѧي

اكمة عقدا اجتماعيا يمكن له أن يحقق للفرد الرغبات الممكنة وغير الممكنѧة، وھѧذا العقѧد الاجتمѧاعي جѧاء الح

نتيجة فعل غير إرادي، فھنѧاك قѧوانين مرفوضѧة شѧكلاً ومضѧموناً مѧن قبѧل الإنسѧان بوصѧفھا لا تلبѧي حاجاتѧه 

  ).24م، ص1986سعد،(" ورغباته

، فكلاھما عاش في فترة عصيبة مѧن )ھوبز(غتراب عن فلا يبتعد في مفھومه عن الا) جون لوك(أما 

تاريخ إنجلترا الذي تميز بالاضطراب والفوضى نتيجة للحرب الأھلية، مما كان له الأثر فѧي انسѧلاخھما عѧن 

وطنھما وھروبھما إلى أوروبا بعيداً عن بطش حكومة لا تتفق مبادئھѧا مѧع معتقѧداتھما السياسѧية، فѧي حѧين أن 

ط مفھوم الاغتراب بقيام الإنسان ببيع نفسه وتسليمھا لإنسان آخر فجعل من نفسѧه عبѧدا رب) جان جاك روسو(

لѧѧه، لѧѧذلك عѧѧارض العلاقѧѧات الطبقيѧѧة الإقطاعيѧѧة والنظѧѧام الاسѧѧتبدادي، وأيѧѧد الديمقراطيѧѧة والحريѧѧات المدنيѧѧة 

  .والمساواة بين الناس على اختلاف أصولھم

الاغتѧراب إلѧى مرتبѧة الأھميѧة الفلسѧفية، حيѧث فھو يوصѧف بأنѧه أول مѧن رفѧع اصѧطلاح ) ھيجل(أما 

عبر من خلاله عن مأزق الإنسان، وذلك مѧن خѧلال دراسѧته للعلاقѧة بѧين التوافѧق والاغتѧراب وبيѧان صѧلتھما 
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بالمعاناة الإنسانية، وانطلاقاً من تحريه لعلاقة الفرد بالجماعة، والذات بالآخر، والخاص بالعѧام، فقѧد اسѧتخدم 

ً الاغتراب ليعبر من    .خلاله عن الانفصال والاتصال في آن معا

اغتѧѧراب دينѧѧي طبقѧѧا للتصѧѧورات المسѧѧيحية عѧѧن " إن الميѧѧزة الرئيسѧѧة للاغتѧѧراب عنѧѧد ھيجѧѧل ھѧѧو أنѧѧه 

تمتѧد جѧذوره لدراسѧاته  للاغتѧراب، فتصѧوره )88م، ص1979حنفي، ("الخطيئة والسقوط والطرد والحرمان

 ً فلسѧفة روسѧو مѧن جھѧة أخѧرى، فقѧد ركѧز ھيجѧل علѧى  اللاھوتية من جھة ولفلسفة العقد الاجتماعي خصوصѧا

والمعنѧى الأول  للاغتѧراب "  ،الدين بوصفه مفتاحاً لحل التنѧاقض المتأصѧل فѧي الطبيعѧة الإنسѧانية المزدوجѧة

أمѧا مفھѧوم الاغتѧراب الѧذي اسѧتقاه ھيجѧل مѧن فلسѧفة  ،عند ھيجل يعني انفصال الذات عن الجوھر الاجتماعي

سلام الفرد وتنازله عن حقه في السيادة على نفسه لآخرين يمارسون ھذا الحق في العقد، فھو ينصب على است

وھѧѧذا الاغتѧѧراب يعبѧѧر عѧѧن تنѧѧازل الفѧѧرد عѧѧن اسѧѧتقلاله الѧѧذاتي وتوحѧѧده مѧѧع الجѧѧوھر  ،إطѧѧار المجتمѧѧع المѧѧدني

  ).     81م، ص1988 ،اسكندر("  الاجتماعي وانتھاء مرحلة اغترابه عنه

موجѧود ينشѧأ  يءاكتمالا التفسير المثالي للاغتراب، وذھب إلى أن كل شلقد طوّر ھيجـل بشكـل أكـثر 

جعلѧه غريبѧاً عѧن الشѧيء الѧذي خѧرج منѧه، وبѧذلك أصѧبح العѧالم  يءعن ش يءمن تخارج الروح، و تخارج ش

 الحقيقѧة أنѧه الѧدين علѧى الѧذي أنكѧر ) فيوربѧاخ لѧودفيج(الفيلسѧوف  بآرائهالموضوعي روحا مستلبة، وقد تأثر 

 نحѧو وتوجيھھѧا الإلھѧي الѧوھم مѧن بتحريرھѧا المسѧيحية تصѧحيح الإلѧه فѧدعا إلѧى لفكѧرة نقѧد ووجѧه  ،الوحيѧدة

 علѧى وقدرتѧه الإنسان فعالية تشل أيديولوجيا يشكل الدين أن من الدين نقد في نظره وجھة وتنطلق الإنسانية،

 عѧن بعيѧداً  اھتمامѧه وتوجيѧه الواقѧع، قسوة على بالصبر بإقناعه الشعب تخدير خلال من وذلك الثورة، تحقيق

 وعѧالم وھمѧي دينѧي عѧالم إلѧى العѧالم ازدواج مѧن ووجѧوده، وھѧو فѧي ذلѧك ينطلѧق بالإنسѧان الخاصѧة القضѧايا

 والاسѧتقرار ذاته عن الانفصال له يمكن لا الذي الزمني أساسه إلى الديني فيورباخ العالم أرجع لقد"  .واقعي

ً  بوصفه السحب في  فھمѧه يمكѧن الذي الزمني، الأساس ھذا ضمن الذاتي والتناقض تفككبال إلا مستقلاً، ميدانا

 الماھيѧة فѧي الدينيѧة الماھيѧة فيوربѧاخ ويحѧل التنѧاقض، ذلѧك حѧذف بفعѧل بالممارسѧة هتثѧوير ثѧم ،تناقضѧه فѧي

ً  تجريداً  ليست ھي التي الإنسانية  إلا تفھѧم ولا ،الاجتماعيѧة العلاقات ھي جماع بل ،حدة على فرد بكل لاصقا

أنجلѧز، د ت، ص ("  عديѧدين أفѧراد بѧين طبيعية بصورة توحد خرساء باطنية عمومية أو نوع، ھي يثح من

108 ѧذا ،)109ـѧم وھѧالي الفھѧة المثѧدين لحقيقѧن الѧل مѧاخ قبѧو فيوربѧذي ھѧس الѧن أسѧه مѧفته خلالѧول فلسѧح 

 التѧي لارتھѧانا حالѧة بسѧبب مشѧكلاته لحѧل يتجѧه لѧم والѧذي الإنسѧان، يعيشѧه الѧذي الѧديني الѧذاتي الاغتѧراب

  .والآلھة الدين قيود عليه تمارسھا

مفھѧѧوم الاغتѧѧراب حيѧѧث كيفѧѧه مѧѧع تصѧѧوراته الخاصѧѧة بالإنسѧѧان والمجتمѧѧع ) كѧѧارل مѧѧاركس(وتنѧѧاول 

ورغѧم أن مѧاركس  ،وطوعه لمتطلبات نسقه الفكري العام حتى أخذ مساحة واسعة في دراسѧاته السسѧيولوجية

فھومه عن الاغتراب، إلا انѧه لѧم يوافقѧه فيمѧا ذھѧب إليѧه مѧن أن الѧدين وبم) فيورباخ(في البداية قد تأثر بفلسفة 

قѧد شѧكل حالѧة أو ظѧاھرة مѧن ظѧواھر ) ھيجѧل(وإذا كѧان الاغتѧراب عنѧد ، ھو مصدر الاغتѧراب فѧي المجتمѧع

العقل، فإن الاغتراب عند ماركس قد شكل ظاھرة متأزمة في سياق العلاقات الاجتماعية، فھو يوجد فѧي بنيѧة 

ѧѧروط العمѧѧل شѧѧن للعمѧѧه، ويمكѧѧن زملائѧѧه وعѧѧن ذاتѧѧه وعѧѧن عملѧѧراب عѧѧان للاغتѧѧطر الإنسѧѧي تضѧѧري التѧѧل البش

القھري المغترب أن يمارس دوره في محѧو إنسѧانية الإنسѧان وتحويلѧه إلѧى آلѧة منتجѧة مجѧردة مѧن الأحاسѧيس 

  .والمشاعر

مثѧѧل وھѧѧي تتخѧѧذ مظѧѧاھر تت"  ،والعلاقѧѧات المغتربѧѧة عنѧѧد مѧѧاركس تنѧѧتج عѧѧن عمليѧѧة العمѧѧل المغتѧѧرب

بѧѧاغتراب الإنسѧѧان عѧѧن الطبيعѧѧة، واغترابѧѧه عѧѧن ذاتѧѧه، واغترابѧѧه عѧѧن وجѧѧوده ككѧѧائن نѧѧوعي أو اغترابѧѧه عѧѧن 
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، )185م، ص1988 إسكندر ( " المجتمع، واغترابه عن غيره من الناس نتيجة لاغترابه عن نوعه ومجتمعه

الوسائѧـط التѧي يزخѧر بھѧا وقـد حلل ماركس ظاھـرة الاغتراب الѧذاتي للعمѧل وكمѧـا تجѧـلت فѧـي التنظيمѧـات و

المجتمع المغترب، وناقش انعكاسات ھـذا الاغتراب علѧى الفكѧـر، ولѧم يغفѧل العلاقѧات البنائيѧة بѧين الاغتѧراب 

  . والظواھر الاجتماعية الأخرى داخل بناء اجتماعي محدد في لحظة تاريخية معينة

مفھومѧه عѧن ) أريѧك فѧروم(نسѧج  وفلسѧفة مѧاركس، فقѧد الأولѧى اللاھوتيѧة وانطلاقا من تأثير الكتابѧات

 وبالѧذات وبѧالآخرين بالطبيعѧة الإنسѧان علاقѧة فѧي التѧأزم حالѧة خѧلال مѧن تجسد قد أنه الاغتراب، حيث رأى

ً  الإنسѧان علѧى فرضѧت التѧي المعاصرة للمدنية نتيجة الحالة ھذه نشأت إذ الأخرى، الحياة وبمجالات  اغترابѧا

 ً  علاقѧات على تقوم الحياة في مغتربة طريقة إلى بالإنسان دفعت قد " الإنسان الآلي ورأى أن حضارة، يوميا

 العلاقѧة نشѧوز أو التوافق عدم عن تكشف حيث ،والإعلام والفكر اللغة في ثقافي اغتراب عنھا ينشأ  مشوشة

، )197ـѧ 196م، ص1980شѧاخت، ( "والثقѧافي والسياسѧي والطبيعي الاجتماعي ومحيطه وذاته الإنسان بين

ويعѧاني مѧن انعѧدام الحريѧة  ،فبدا فاقدا للسيطرة على ذاته ،محكوم لقوى خفية تتحكم بإرادته نسانإفتحول إلى 

والثقة بالنفس، وإذا كان فروم قد وافق في تحليله لاغتراب العامل على ما جاء به ماركس فإنه قد اختلف معه 

  .الانفصالالخضوع من خلال  اغترابفي تأكيده على 

أن عمѧوم الدراسѧات الوجوديѧة عنѧد ) شѧاخت(وجوديين من الاغتѧراب، يѧرى وحول موقف الفلاسفة ال

كيركيجѧѧارد وھايѧѧدجر وسѧѧارتر وكѧѧامو ومارسѧѧل ويسѧѧبرز وغيѧѧرھم، قѧѧد جѧѧاءت فѧѧي إطѧѧار التداوليѧѧة الھيجليѧѧة 

معنѧاه النѧاطق، فھѧو اغتѧراب  إطѧاروالوجودي يفھم الاغتراب أساسѧاً فѧي " والماركسية للمصطلح وتفرعاته، 

مجرد صفر على الشمال في الوجود الجمعѧي  وإنماري عن وجوده العميق، بحيث لا يكون ذاته الموجود البش

، فالعالم )280ـ279م، ص1982ماكوري،(" الأوصاف ما شئت من  أوللجماھير او ترس في نظام صناعي 

تمѧاعي المحيط بالإنسان والذي يصوره الوجوديون، يمكن وصفه بأنѧه كينونѧة خاليѧة مѧن قѧوانين التطѧور الاج

أن يغيѧѧره لاسѧѧيما إذا كѧѧان الإنسѧѧان المعنѧѧي بѧѧالتغيير  إنسѧѧانالتѧѧاريخي، وھѧѧو بسѧѧكونه المريѧѧب لا يسѧѧتطيع أي 

  .عاجزاً عن فھم الواقع المحيط به، وعاجزاً عن التأثير بھذا الواقع نظراً لحالة الاستلاب التي يعيشھا

ن، ورغѧم ھيمنѧة مشѧكلة العѧدم فѧي في دراساته بالحديث عن حريѧة الإنسѧا) جان بول سارتر( لقد اھتم

فلسفته إلا أنه قد ركز على مشكلة الوجود وما يرتبط بھا من تداعيات بوصفه عالم الأشياء الموضوعي الѧذي 

لا أثر فيه لأي نشاط أو تطور أو حرية، أما الموجود لذاته فھو الوجود الإنساني الذي يعتمد النشاط الحѧر ولا 

مѧن خѧلال النظѧام الاجتمѧاعي  - أصѧبحوامشكلة في نظره ليست في أن النѧاس وال" يستند لقوانين موضوعية، 

يظنѧون فѧـي  لأنھѧمأشياء فاغتربوا عن ذاتھѧم  الإنسѧانية والاجتماعيѧة، بѧل أن النѧاس اغتربѧـوا  - غي الإنساني

م، 1988 اسѧكندر،("ويتنازلون طوعـا عـن حѧريتھم. بإرادتھم إنسانيتھمأنھـم أشياء، ومـن ثـم يفقـدون  أنفسھم

، وھكѧذا فѧإن سѧارتر قѧد ركѧز علѧى الاغتѧراب الѧذاتي النفسѧي كأسѧاس جѧوھري يѧرتبط بأزمѧة )282ـ281ص

الإنسان المعاصر، وھو يتفق فѧي بعѧض وجھѧات نظѧره مѧع مѧاركس لاسѧيما فѧي سѧيطرة المѧادة الجامѧدة علѧى 

يختلѧف عنѧه فѧي عѧدة   الإنسان الحي، وسلبھا لحريته، وتحولھا ضده مѧن خѧلال العѧالم المѧادي، لكنѧه مѧع ذلѧك

فھو يرى أن الاغتراب يفترض الحرية لأنه تجربѧة شخصѧية اختياريѧة، والاغتѧراب ينشѧأ عѧن حالѧة : " وجوه

 "نفسѧѧѧية تجعѧѧѧل الإنسѧѧѧان يتخلѧѧѧى عѧѧѧن حريتѧѧѧه ويѧѧѧدعھا فѧѧѧي حالѧѧѧة كمѧѧѧون فѧѧѧلا يمارسѧѧѧھا فѧѧѧي حياتѧѧѧه الواقعيѧѧѧة

  ).296ـ295م، 1982ماكوري،(
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وع حالاته، واختلاف وجھات نظر المفكرين حولѧه، نجѧد ثمѧة ومع تعدد مفاھيم الاغتراب وأشكاله وتن

أشѧѧكال وظѧѧواھر وردت فѧѧي الأدبيѧѧات المعرفيѧѧة تشѧѧير إلѧѧى أھѧѧم مظѧѧاھره، ويمكѧѧن أن تѧѧوجز المعѧѧاني المختلفѧѧة 

  :لمفھوم الاغتراب في العصر الحديث على النحو التالي

حتمѧي والمعرفѧي لكيانѧات أو ـ الاغتراب بمعنѧى الانفصѧال، ويصѧف الحѧالات الناجمѧة عѧن الانفصѧال ال1

  .عناصر معينة في الحياة

  .ـ الاغتراب بمعنى الانتقال، وھو المعنى المتمثل في النزوح عن الوطن2

ـ الاغتراب بمعنى الموضوعية، فالفرد واع بوجود الآخرين وھو يراھم شيئا مسѧتقلا عѧن ذاتѧه بصѧرف 3

  .عزلةالنظر عن طبيعة علاقته بھم التي تكون مصحوبة غالبا بال

  .ـ الاغتراب بمعنى انعدام السلطة والقدرة على مواجھة الآخرين4

  .بقيمة الحياة إحساسهـ انعدام المغزى بالنسبة للفرد، وانعدام 5

  .التي تضبط السلوك، وفقدانھا للاحترام من قبل الأفراد) الأنوميا(ـ تلاشي المعايير 6

مѧѧن عѧѧدم الانѧѧدماج النفسѧѧي والفكѧѧري فѧѧي  ـѧѧ اغتѧѧراب العزلѧѧة، ويسѧѧتعمل لوصѧѧف المثقѧѧف الѧѧذي يعѧѧاني7

  ). 39ـ38م، ص1996حماد،"(المجتمع، فيتكون لديه الشعور بالانفصال عن ذاته

  

  :البحث إجراءات

، قѧѧام الباحѧѧث العربѧѧي للوقѧѧوف علѧѧى اغتѧѧراب المѧѧرأة الفلسѧѧطينية فѧѧي الѧѧنص المسѧѧرحي :مجتمѧѧع البحѧѧث -1

  . كلة البحث وأھدافهباختيار ثلاثة نصوص مسرحية، حيث جاءت لتتوافق مع مش

  -:تم اختيار ثلاثة نصوص مسرحية اختياراً قصدياً للأسباب الآتية :عينة البحث -2 

  .كانت العينات ممثلة لمشكلة البحث وأھدافه وأھميته  -أ 

إمكانيѧѧة رصѧѧد اغتѧѧراب المѧѧرأة الفلسѧѧطينية فѧѧي الѧѧنص المسѧѧرحي مѧѧن خلالھѧѧا رصѧѧداً واضѧѧحاً   - ب 

 ً   .وموضوعيا

  .نه رأيا خاصا عنھاقراءة الباحث لھا و تكوي  - ج 

وھѧذه مرحلѧة حافلѧة بالأحѧداث والمتغيѧرات ) م2003ـѧ 1993(جاءت ھذه العينات بين عѧامي   -د 

  . السياسية والاجتماعية على الصعيد الفلسطيني

     

  -:وقد تكونت العينات التي تم اختيارھا من المسرحيات التالية

  .م1990) سعد الله ونوس( مسرحية الاغتصاب  لـ  -أ 

  .م1992) حبيبي إميل(ھند الباقية في وادي النسناس لـ  -لروبابيكيا مسرحية أم ا  - ب 

 .م2003) جواد الأسدي(مسرحية نساء في الحرب لـ   - ج 

  

  . تحليليةاعتمد الباحث في تحليله للعينات على قراءة النصوص قراءة نقدية  :أداة البحث -3

 اغتѧراب المѧرأة ملامѧحاعتمد الباحѧث المѧنھج الوصѧفي التحليلѧي بھѧدف الوقѧوف علѧى  :منھج البحث -4

 .المسرحي النص في الفلسطينية
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  : تحليل العينات

  ): سعد الله ونوس(مسرحية الاغتصاب  لـ  الفلسطينية في اغتراب المرأةـ 1 

علѧى المسѧتوى العربѧي نظѧرا لانشѧغاله بھمѧوم  تقѧدمياالله  ونوس الثقافي مشروعا  يشكل مشروع سعد

تجربته فѧي المسѧرح السياسѧي مѧن التجѧارب الناضѧجة لاسѧيما تلѧك التѧي على اختلافھا، وتعد  الإنسانوقضايا 

الفلسѧѧطيني تحѧѧت الاحѧѧتلال، لاسѧѧيما واقѧѧع المѧѧرأة، ففѧѧي  الإنسѧѧاننѧѧاقش مѧѧن خلالھѧѧا القضѧѧية الفلسѧѧطينية وواقѧѧع 

م قѧѧدم ونѧѧوس رؤيѧѧة جديѧѧدة لطبيعѧѧة العلاقѧѧة مѧѧع الآخѧѧر الصѧѧھيوني مѧѧن خѧѧلال 1990) الاغتصѧѧاب(مسѧѧرحية 

موجھѧا النقѧد الصѧراع ثقافيѧاً، حيѧث ارتكѧز علѧى الحكايѧة كعامѧل أساسѧي فѧي فعѧل المقاومѧة  لإشѧكاليةمعالجته 

لسلطة العدو الصھيوني القمعية، وذلك من خѧلال عѧدد مѧن المشѧاھد الموزعѧة بѧين أسѧفار النبѧوءات المرتبطѧة 

  .بالعدو، وأسفار الأحزان اليومية المعبرة عن واقع الإنسان الفلسطيني تحت الاحتلال

ونѧّوس قѧد أفѧاد فѧي بنѧاء مسѧرحيته مѧن عمѧل الكاتѧب الأسѧباني انطونيѧو بѧويرو بѧاييخو المسѧمى  وكان

 ،وقمعѧѧه للѧѧديمقراطيين الأسѧѧبان) فرانكѧѧو(، الѧѧذي صѧѧور مѧѧن خلالѧѧه فاشѧѧية )القصѧѧة المزدوجѧѧة للѧѧدكتور بѧѧالمي(

ѧѧل وسѧѧام بѧѧي النظѧѧذاب بمعارضѧѧنوف العѧѧتى صѧѧاع شѧѧلال إيقѧѧن خѧѧكرية مѧѧة عسѧѧى ثكنѧѧبانيا إلѧѧل أسѧѧلبھم وتحوي

ولكѧن ونѧوس لѧم يلتѧزم بھѧذه الفكѧرة فѧي تفصѧيلاتھا الحرفيѧة، وإنمѧا قѧدم " . رجولتھم والاعتداء على زوجاتھم

تنويعات فكرية أخرى تميزه عن باييخو، فھو على سبيل المثال لا الحصر يطرح بعض القضايا علѧى ھѧامش 

م علѧѧى حقѧѧن حفيѧѧدھا بكراھيѧѧة الرؤيѧѧة السياسѧѧية كقضѧѧية التنشѧѧئة التربويѧѧة، التѧѧي تطѧѧرح مѧѧن خѧѧلال حѧѧرص الأ

، وبѧѧذلك فѧѧإن ونѧѧوس لѧѧم يقѧѧدم الصѧѧورة )705، ص1997شѧѧعير،  بѧѧو( " العѧѧرب الفلسѧѧطينيين والحقѧѧد علѧѧيھم

، بѧل قѧدم قѧراءة عميقѧة فѧي فھѧم الآخѧر، مѧن خѧلال عمليѧة "الإسѧرائيليالعدو "النمطية المعتادة للآخر المحتل 

  .اظمة الفاشية مع معارضيھالإسقاط التاريخي والذھاب أعمق في فھم تعامل الأن

، ألقينѧѧا عليھѧѧا لإسѧѧرائيل مواجھتنѧѧام لجأنѧѧا إلѧѧى آليѧѧات بدائيѧѧة فѧѧي 1984أننѧѧا منѧѧذ عѧѧام " ويѧѧرى ونѧѧوس 

 طقسѧѧيةالمحѧѧرم ونفيناھѧѧا إلѧѧى درك الѧѧرجس، ورتبنѧѧا تعاملنѧѧا مѧѧع ھѧѧذا العѧѧدو الѧѧواقعي والملمѧѧوس علѧѧى أسѧѧس 

عنھѧا شѧيئا، وأن نحѧرص علѧى سѧجن وجودھѧا فѧي  وشعائرية، إذ يكفي أن نتجاھلھا، وألا نمسѧھا، وألا نعѧرف

لѧم نضѧع الصѧراع علѧى صѧعيد تѧاريخي سياسѧي . المحرم حتى نھزمھا، ونتخطى ھذا الشر العابر الذي ألم بنا

ديناميكي، وإنما اكتفينا بالجلوس في ظل عداوتنا الساكنة منتظرين معجѧزة سѧحرية يقѧدمھا زعѧيم أو جѧيش لا 

  ).692م، ص1996ونوس،( "يعرف شيئا عن عدوه

) الدكتور أبراھام منѧوحين(ومنذ ترتيلة الافتتاح يبين ونوّس حجم المأزق الصھيوني من خلال حديث 

  : الذي عبرّ من خلاله عن يأسه من الواقع، يقول

الѧѧرأس كلѧѧه مѧѧريض، والقلѧѧب بجملتѧѧه سѧѧقيم مѧѧن . ھѧѧذه مملكѧѧة العصѧѧاب والجنѧѧون: أبراھѧѧام منѧѧوحين  "

" بѧѧѧل كلѧѧѧوم وحѧѧѧبط وجѧѧѧراح طريѧѧѧة لѧѧѧم تعصѧѧѧب، ولѧѧѧم تلѧѧѧُينَ بѧѧѧدھن, فيѧѧѧهأخمѧѧѧص القѧѧѧدم إلѧѧѧى الѧѧѧرأس لا صѧѧѧحة 

إسѧѧѧرائيلي (، لتتطѧѧѧور الأحѧѧѧداث بعѧѧѧد ذلѧѧѧك مѧѧѧن خѧѧѧلال راويѧѧѧين وحكѧѧѧايتين )69م، ص1996،الاغتصѧѧѧاب(

، والحكايتان تتداخلان وتتبادلان النمو على غرار تقنيات المسرح الملحمي، لتبدو بذلك الشخصية )وفلسطيني

  . مع الشخصية الفلسطينية الصھيونية بصورة تقابلية

تتوزع الشخصيات المسѧرحية بѧين شخصѧيات ممثلѧة للجانѧب الصѧھيوني، وشخصѧيات ممثلѧة للجانѧب 

التѧي تمثѧل الشخصѧية الايجابيѧة المعبѧرة ) الفارعة(الفلسطيني، ويبرز من بين الشخصيات النسوية الفلسطينية 

  : تنفصل عنھا، تقول الفارعة  الاغتراب التي لاعن المقاومة ومع ذلك فإنھا لا تتردد عن التعبير عن حالة 
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وأنا . ما عدنا نولول. ھم ينسفون ونحن ننھض من بين الأنقاض. ھم يذبحون ونحن نتوالد: الفارعة  "

ھѧذا العѧالم الأنѧاني لا يبѧالي بالضѧحايا، ولا يميѧز العدالѧة إلا إذا . التي كنت نائحة في المآتم أقلعѧت عѧن النѧواح

  ).170، صالاغتصاب"( والحق لا يضيع ما دام وراءه مطالب.. ما عدنا نولول.. لا. راً كانت مقاتلة جسو

، )دلال(وھذه الحالة من الاغتراب التي تعيشھا الفارعة ھي أقѧل حѧدة مѧن تلѧك التѧي تعيشѧھا شخصѧية 

الفارعѧة فإذا كانѧت الفارعѧة أنموذجѧا مقاومѧا صѧلبا فѧإن دلال تعѧد أنموذجѧا للمѧرأة الفلسѧطينية الضѧحية، تقѧول 

  : واصفة حياة الفلسطيني

حولنا الآلاف .. ، إنك لست الوحيدة التي تحب، والتي سجن حبھا...ھذه ھي حياتنا يا دلال: الفارعة " 

  ).77ص ،الاغتصاب( " ولكننا نتعلم كيف نصبر، وكيف نتھيأ للحظات الفرح القادمة. من النساء المنتظرات

لاغتراب المكاني حينما تردد الكلام الذي تحدث به الطفѧل با إحساسھاوفي موضع آخر تعزز الفارعة 

  : ، والذي قال حينما لم يتجاوز عمره شھورا)ابن دلال ومحمد الصفدي(وعد 

بيѧѧت العصѧفور اسѧѧمه . العصѧفور لѧѧه بيѧت.. بيѧت الدجاجѧѧة اسѧمه القѧѧن.. الدجاجѧѧة لھѧا بيѧѧت: الفارعѧة  "

لأن بيѧت الفلسѧطيني يحيѧا .. ا أنا الفلسطيني فلا بيت لѧيأم.. بيت الأرنب اسمه الجحر. الأرنب له بيت.. العش

  ).80ص ،الاغتصاب( " فيه الآن عدو الفلسطيني

إن ونوس يستحضر المزامير وأسفار الملوك من العھد القديم محاولاً إعادة إنتاج المعنѧى بمѧا يتѧوازى 

ѧѧا إلѧѧعوب، ينقلنѧѧادة الشѧѧلال إبѧѧن خѧѧع مѧѧة بالتوسѧѧھيونية العدوانيѧѧلام الصѧѧع الأحѧѧات مѧѧن الممارسѧѧد مѧѧكل جديѧѧى ش

، والھدف مѧن ذلѧك ھѧو الإيغѧال )إسماعيل(الإرھابية الصھيونية من خلال جريمة اغتصاب دلال أمام زوجھا 

الذي اعتقل نتيجة لمواقفѧه الوطنيѧة ـ الزوج يقف بينما  ،زوجھا وإخراجھا من دائرة الإنسانية قھرھا وقھرفي 

  :م سطوة جلاديه وإرھابھم عاجزاً عن الدفاع عن زوجته أماـ النبيلة 

  ...عونك يا رب: إسماعيل "

  .ھا نحن نلتقي. .إسماعيل) ھامسة : ( دلال      

ولكѧن  .افعلѧوا بѧي مѧا تريѧدون .عѧذبوني كمѧا تشѧاءون .ھѧي لا شѧأن لھѧا ... ).( .اغفري لي يا دلال: إسماعيل 

  .دعوھا بعيدة عن ھذا الجحيم

  .ذا الحدأنقذھا إن كنت تحبھا إلى ھ: مائير     

  .أنت أقوى منھم. .قالت لي الفارعة لا تخافي: دلال      

   .ھل أخبرتنا بكل ما لديك ؟: مائير     

  .في وجوھھم أبصقيوإذا ضايقوك  .رأسك ارفعيوقالت : دلال      

  .ليس لدي ما أخبركم به: إسماعيل 

الجميѧѧع . جيѧѧزة دلال ويѧѧدفعھاوجѧѧدعون يمسѧѧك ع .دافيѧѧد وموشѧѧي يجѧѧران إسѧѧماعيل.(لنبѧѧدأ العѧѧرس: مѧѧائير   

  ) يتجھون إلى الغرفة الداخلية 

إنѧѧي . شرسѧѧة أريѧѧد عروسѧѧي يѧѧا رفѧѧاق .ھكѧѧذا أريѧѧدك .آه) تبصѧѧق عليѧѧه(تعѧѧالي يѧѧا وافѧѧرة الخيѧѧرات : جѧѧدعون  

  .انتصب كجبل جلعاد

  ." .كلاب. .كلاب: إسماعيل 

  .وتبدأ الاحتفال ،ھل تمتشق عصاك .ھذه الوسيلة أكثر فاعلية من التيار الكھربائي .لا بد أن يتكلم: مائير 

  .دع جدعون يبدأ: إسحق 
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  ).110ـ109ص ،الاغتصاب "(ستدير الحفلة معي . .لا يھم .وددت لو أنك البادئ: مائير  

ليلقѧѧي بظلالѧѧه علѧѧى مفاصѧѧل العمѧѧل بأكملѧѧه كبنيѧѧة  ،إن الاغتصѧѧاب ھنѧѧا يتجѧѧاوز معنѧѧاه المѧѧادي واللفظѧѧي

ليعبѧر الاغتصѧاب الجسѧدي  ،بيد السѧلطة تسѧتعرض مѧن خلالѧه قوتھѧا حيث يصبح الجسد أداة ،حكائية تركيبية

فالاغتصѧѧاب ھنѧѧا لѧѧيس إلا دلѧѧيلاً علѧѧى أن ھѧѧذا الاحѧѧتلال لا ينتمѧѧي إلا  ،بѧѧذلك عѧѧن التѧѧاريخ والأرض والاحѧѧتلال

ولا  ،لمرحلѧѧة بربريѧѧة ھمجيѧѧة لا تѧѧزال تريѧѧد أن تمѧѧارس قوتھѧѧا مѧѧن خѧѧلال قمѧѧع الفلسѧѧطينيين وتشѧѧويه أجسѧѧادھم

، لѧذلك أن تذھب بعيداً في خلق علاقة جدليѧة حقيقيѧة، أو فھѧم لھѧذا الشѧعب وفلسѧفته وفھمѧه بѧالعموم تحاول أبداً 

فإن الأحداث تتأسѧس ھنѧا وعبѧر الحكѧايتين مѧن خѧلال حѧوار جѧدلي يѧؤجج الصѧراع علѧى المسѧتويات الفكريѧة 

ھي ذات أنمѧاط متعѧددة ف ،لتعطي تشكيلة متناسقةليحيلنا ذلك إلى أن الشخصيات تتباين بشكل عام  ،والوجودية

" فأغلѧب نصѧوص ونѧوس  ،وقد برز من خلالھا اھتمام المؤلف بالأبعѧاد النفسѧية ،مختلفة في التكوين والأبعاد

وإنمѧا تجسѧد فكѧرة معينѧة مѧن خѧلال  ،لا تركز على إبѧراز شخصѧياتھا لتظھѧرھم فѧي صѧورة بطوليѧة فيمѧا بعѧد

أن الكاتѧب يھѧدف إلѧى خلѧق تѧوازن بѧين الѧذات  وأغلѧب الظѧن ،تمحور الأزمات الذھنية عنѧد ھѧذه الشخصѧيات

بإضمار الجزء المظلم من الشخصѧية، المتنѧاقض مѧع جوھرھѧا، لمحاولѧة خلѧق نقѧد ذاتѧي عѧن طريѧق  ،وحقلھا

، وذلك لتحديѧد مكانѧة الإنسѧان وحركتѧه ) 56ص ،م1988, يونس" (الاستعانة بالكوابح المستمدة من الماضي

للتأملات والبحث الفلسفي الھادف للوصѧول بѧه إلѧى الحيѧاة المثلѧى  ضمن الوجود البشري، بوصفه يعد محوراً 

  .البعيدة عن الزيف وتخلخل القيم والمبادئ

بѧالعجز، فھѧي تفتقѧد للقѧدرة علѧى  إحساسѧھاإن من مظاھر الاغتراب التي تبدو على شخصية دلال ھو 

مѧѧع الإحسѧѧاس بوجѧѧود قѧѧوة  وشѧѧعورھا بعѧѧدم السѧѧيطرة علѧѧى مصѧѧيرھا التѧѧأثير بѧѧالمواقف الاجتماعيѧѧة والسياسѧѧية

خارجية تدير حياتھѧا وتѧتحكم بوجودھѧا ألا وھѧي الاحѧتلال، الѧذي يتعامѧل معھѧا ومѧع غيرھѧا مѧن الفلسѧطينيين 

، فالعѧѧدو يمѧѧارس العنѧѧف علѧѧى جسѧѧدھا للوصѧѧول إلѧѧى الغايѧѧة التѧѧي تفقѧѧد المجتمѧѧع المعياريѧѧة ضѧѧمن منطѧѧق القѧѧوة

بѧادئ والمعѧايير التѧي تحكѧم أفѧراد المجتمѧع فإنھѧا تختفѧي السياسية المبتغѧاة، وحينمѧا تنھѧار مجموعѧة القѧيم والم

شѧѧعور الوحѧѧدة  القѧѧدرة علѧѧى تنظѧѧيم السѧѧلوك وتوجيѧѧه أفѧѧراده، ويصѧѧبح الشѧѧعور المسѧѧيطر علѧѧى الشخصѧѧية ھѧѧو 

  .والفراغ النفسي والافتقاد للأمن

. لالإن دلال تستمد قوتھا من مواقف الفارعة التي تعيش مثلھا الحرمان والتشرد في ظل وجود الاحѧت

والابتعاد عن مجريات  للانعزالفالحالة النفسية التي تعيشھا شخصية المرأة الفلسطينية ھنا ھي التي تدفعھا " 

ضيقة يشعر بأنھا تقتله يوما بعѧد يѧوم، وھѧذا مѧا كѧان يحصѧل  الإنسانالحياة العادية، فالحياة إذا كانت في عين 

الإنسѧѧاني، فھѧѧي تلجѧѧأ إلѧѧى الوحѧѧدة لغايѧѧات التأمѧѧل  لھѧѧذه الشخصѧѧيات علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن ايجابيتھѧѧا علѧѧى المسѧѧتوى

، فѧلا يمكѧن العѧيش الإرادةترتيب الحياة من جديد، فالتمرد والتحرر من القيود ھي نھايѧة القمѧع وسѧلب  وإعادة

، لѧѧذلك فѧѧإن البطѧѧل عنѧѧد )235، ص2007العمѧѧري،( " مѧѧن غيѧѧر حريѧѧة الإنسѧѧانيبكرامѧѧة ضѧѧمن ھѧѧذا الوجѧѧود 

ن خلاصه من ممارسات ھذا المحتل، وبدت حالة التمرد لديه حالة وجودية ونوس قد ظھر قويا وھو يبحث ع

تجاوزت كل الأطر التقليدية نحو الآفاق ليحيلنا من خلال صبره وقوته إلى حالة الضعف التي يعيشھا المحتل 

  .بالأمل والتخلص من كبوتنا والنھوض من جديد من ناحية أخرى إحساسنامن ناحية، وحالة 

  :لالتقول د ماوحين

 "(إمѧا نحѧن أو ھѧم. الأرض أضيق من القبر، إذا لم يزولѧوا جميعѧا.. الأرض لا تتسع لنا ولھم :دلال "

أن تنسѧى كيѧف  لامѧرأة، فإننا ندرك تماما أن الصراع ھѧو صѧراع وجѧودي، فѧلا يمكѧن )120ص ،الاغتصاب
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ثѧم تنѧاوبوا  ،وأفقѧدوه رجولتѧهقتل فيھا الجلادون زوجھا بعد أن عذبوه  ،انتزُعت من حياتھا لتعيش حياة جديدة

ويبقى التصور بقيام دولѧة  ،فمزق لحمھا واقتطع حلمتي ثدييھا حمىواستبدت بأحدھم  ،على اغتصاب زوجته

   .فلا يمكن للصراع أن يحسم إلا من خلال حروب جديدة ،تتسع للجلادين والضحايا وھم سراب

 ،حيات كبيѧرة نتيجѧة لمواقفھمѧا الوطنيѧةومثلما أظھر ونوّس كلاً من إسماعيل ودلال وھما يقدمان تض

الѧذي مѧارس علѧى إسѧماعيل دور الجѧلاد والمنѧتقم وھѧو ) إسѧحق(فقد قѧدم لنѧا حѧدثاً موازيѧاً مѧن خѧلال إظھѧاره 

فبينمѧѧا يلجѧѧأ إلѧѧى الطبيѧѧب النفسѧѧي منѧѧوحين الѧѧذي أخѧѧذ يعالجѧѧه نتيجѧѧة  ،يعѧѧيش مأزقѧѧاً مشѧѧابھاً لمѧѧأزق الاغتصѧѧاب

) راحيل(لشعوره بالعجز الجنسي، إلا أنه سرعان ما يكتشف ما ھو أعظم من مصيبته وھو اغتصاب زوجته 

  : إسحاقمن قبل صديقه، تقول راحيل مخاطبة زوجھا 

ً : راحيل "  لقѧد اغتصѧبني زميلѧك !...  وھѧل ضѧروري لمنعѧة إسѧرائيل ومجѧدھا أن أغتصѧب أنѧا أيضѧا

، وفѧѧي )87ص ،الاغتصѧѧاب( " اغتصѧѧبني كمѧѧا يغتصѧѧبون العربيѧѧات أثنѧѧاء عملھѧѧم المجيѧѧد... الفعѧѧّال جѧѧدعون

الوقت الذي يسمع فيه جدعون اعترافات زوجته، يعلن بأنه ودولتѧه ورجالاتھѧا يھѧوون إلѧى الحضѧيض، بينمѧا 

  .ة دولتھمھم يعللون أفعالھم الشائنة ضد دلال وغيرھا بأنھا لمنع

إن الاغتراب الذي تعيشѧه كѧل مѧن الفارعѧة ودلال ھѧو اغتѧراب مكѧاني ونفسѧي واجتمѧاعي، فھمѧا قѧد   

تركتا المكان الذي ارتبط بذاكرتھما نتيجة للتشرد ولقسوة الظروف التѧي أوجѧدھا الاحѧتلال، والتѧي أثѧرت فѧي 

ب منطلقѧين فѧي ذلѧك مѧن مبѧادئھم واقعھما النفسي والاجتمѧاعي، فالصѧھاينة يرسѧمون سياسѧة القتѧل والاغتصѧا

الدينية المحرفة التي تنادي بضرورة القضاء على العرب وثقافتھم ومѧا إلѧى ذلѧك مѧن التنويعѧات الفكريѧة التѧي 

فرضت على ونوس قالبا مسرحيا مغايرا لمѧا جѧاء فѧي مسѧرحية بѧاييخو، لѧذلك فѧلا عجѧب أن نجѧدھم يѧرددون 

المسلمين وإقامة الحضارة الصھيونية، أمѧا المواقѧف الإنسѧانية  دوما ما ورد في التوراة من أسفار حول تدمير

  .ويرون فيھا أنھا تتعارض مع عقيدتھم ،الممثلة للروح الأخلاقية فھم لا يتعاملون معھا

يشѧѧعر كأنѧѧه يتصѧѧفح كتѧѧابين سѧѧماويين أحѧѧدھما خѧѧاص بѧѧالعرب، وتتلѧѧوه " إن القѧѧارئ لمسѧѧرحية ونѧѧوس 

ناوب على تلاوتѧه الطبيѧب النفسѧي أبراھѧام منѧوحين وأم اسѧحق، وفѧي الفارعة، وآخر خاص بالإسرائيليين، يت

النھاية يجمع ونوس بين الكتابين بѧالحوار المحتمѧل الѧذي يجريѧه بينѧه وبѧين الطبيѧب النفسѧي، بوصѧف الكاتѧب 

يمثل الجانب العربي المتضرر، فنراه يقف على ذات البقعة من الأرض التѧي وقفѧت عليھѧا الفارعѧة، لѧيلخص 

ھر الصراع المتمثل بالصھيونية وممارساتھا القمعية، وقد وفر ھذا التقسيم للمؤلف فرصة التحليل الحوار جو

والتنويع في الأحداث والتعليق عليھا، والغوص في أعماق شخصياته، ونسج علاقات جديدة بينھا لѧم تكѧن فѧي 

  ).        144ـ143م، ص2002علقم،("  مسرحية باييخو

لظѧروف العامѧة والخاصѧة التѧي تمѧر بھѧا الأمѧة العربيѧة في التعرض لية ونوس في المسرح يترددولا 

والتѧѧي تѧѧنعكس علѧѧى الواقѧѧع الفلسѧѧطيني انعكاسѧѧا سѧѧلبيا، محѧѧاولاً مѧѧن خѧѧلال موقفѧѧه النقѧѧدي للسѧѧلطة تقѧѧديم درس 

حقيقي يعبر عن الحالتين الوطنية والإنسانية أجمل تعبير، وفي خضѧم الأحѧداث المسѧرحية يبقѧى مسѧيطرا فѧي 

الѧذاتي للحلѧول نابعѧا  الإدراكقضѧيتھا، ليصѧبح بنى العالي لطبيعة الشخصية الفلسطينية التي تت لإدراكاالنص 

دم الاتكѧال علѧى الحلѧول الخارجيѧة، وبالتѧالي يصѧبح مصѧير الشخصѧيات و قѧدرھا ھѧو وعѧ بالذات الإيمانمن 

، وھѧذا الاختيѧار ھѧو مѧا يمѧنح تبني المقاومة والثبات والوفѧاء للقضѧية الفلسѧطينية متجѧاوزة عزلتھѧا واغترابھѧا

 :ونѧوس رسѧمھا التѧي الفلسѧطينية الشخصѧيات إن"  ،بعدالة قضيتھا الإيمانالشخصيات بطولتھا التي تنبع من 

 القضѧية ھي البطولة غدت حتى توزعت عليھا البطولة  ...الصفدي وحسين عمر، ،إسماعيل دلال، الفارعة،

، لѧذلك فѧلا عجѧب أن ينتھѧي )54م،ص2012شѧيخ حسѧن،ال" (أجمѧع كلѧه الفلسѧطيني ھѧي الشѧعب بѧل نفسѧھا،
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مѧن قبѧل سѧلطات الاحѧتلال إلѧى ذويѧه  إعادتѧهتلك النھاية المأساوية حينما يموت تحت التعذيب، وتتم  إسماعيل

فѧѧي تѧѧابوت مسѧѧمر، فيقѧѧيم لѧѧه النѧѧاس جنѧѧازة حاشѧѧدة سѧѧرعان مѧѧا تتحѧѧول إلѧѧى مظѧѧاھرة، ويشѧѧتعل الصѧѧدام بѧѧين 

لق ناري، وحينمѧا تفѧتح الراديѧو ينبعѧث مѧن إحѧدى المحطѧات العربيѧة نشѧيد الطرفين، بينما تصاب الفارعة بط

وطني، فتوجه نقدھا للعرب من خلال مطالبتھا إياھم بإرسال الدم والطحين بدلا من الأناشيد التي لا تغني ولا 

  . تسمن من جوع

  

  ):حبيبي إميل(لنسناس لـ ھند الباقية في وادي ا -مسرحية أم الروبابيكيا  في الفلسطينية اغتراب المرأةـ 2

ھنѧѧد الباقيѧѧة فѧѧي وادي  -أم الروبابيكيѧѧا (فѧѧي مونودرامѧѧا ) إميѧѧل حبيبѧѧي(يعѧѧرض الأديѧѧب الفلسѧѧطيني 

تعيش قھرا واغترابا من نѧوع ) ھند(م صورة امرأة فلسطينية في الخمسين من عمرھا تدعى 1992) النسناس

ѧѧان الفلسѧѧه للإنسѧѧيته وقمعѧѧھيوني بوحشѧѧتلال الصѧѧه الاحѧѧاص فرضѧѧون خѧѧانوا يقطنѧѧن كѧѧريد مѧѧم تشѧѧطيني، ورغ

حولھا إلا أنھا قد بقيت صامدة في بيتھا في وادي النسناس فѧي حيفѧا، حتѧى أصѧبح ھѧذا البيѧت ملتقѧى الكثيѧرين 

من أبناء الوادي فلقبوھا بملكة الوادي غير المتوجة، ثم لقبت بعد ھزيمѧة حزيѧران بѧأم الروبابيكيѧا لأنھѧا باتѧت 

الناس من أثاث، فھا ھي تتربع على أرض من الغرفة وقѧد فرشѧت أمامھѧا لحافѧاً  تعمل في بيع وشراء مخلفات

، وكѧل تلѧك )زورونѧي كѧل سѧنة مѧرة(تتحسسه بيدھا، بينما ھناك جھاز راديو عتيق تنطلѧق منѧه أغنيѧة فيѧروز 

  .م، أي بعد حدوث النكسة بشھور قليلة1967الأحداث تجري في يوم من الأيام الأولى من شھر أيلول عام 

، )سداسѧية الأيѧام السѧتة(كان حبيبي قد تناول قصة ھذه المرأة فѧي لوحѧة مسѧتقلة مѧن لوحѧات روايتѧه و

حيث حدثنا عن ھذه العجوز التي ظلت صامدة فѧي وطنھѧا بѧالرغم مѧن نѧزوح زوجھѧا وأولادھѧا عقѧب النكبѧة، 

نتيجѧة للإرھѧاب وصورھا لنا وھي تشتري دواشك القـنيطرة، وتجمع أثѧاث المھجѧرين الѧذين تركѧوا مسѧاكنھم 

إذ يتخѧѧذھا وسѧѧيلة مѧѧن  ،يتعѧѧاطى الكتابѧѧة مѧѧن منظѧѧور الأديѧѧب المنتمѧѧي "ومѧѧن الملاحѧѧظ أن حبيبѧѧي الصѧѧھيوني، 

شعبه الفلسطيني في ظل سѧطوة الاحѧتلال المتغѧول علѧى كѧل مѧا وسائل مجابھة الواقع الأليم الذي يرزح تحته 

البنѧاء النصѧي المختلѧف  ،معينѧة مѧن أھمھѧاوھو صاحب نظرية روائية جديدة تقوم على ركѧائز  ،ھو فلسطيني

ويتنѧѧاص فيѧѧه مѧѧع روايѧѧة التѧѧاريخ والجغرافيѧѧا  ،الѧѧذي تتمѧѧاھى فيѧѧه أشѧѧكال كتابيѧѧة تقليديѧѧة فѧѧي أخѧѧرى معاصѧѧره

، طبقѧا لحالѧة )1058ص ،م2011 ،العواودة(" وتتداخل فيه الأزمنة والأمكنة وتتشعب فيه الحكاية  ،والتراث

  .المأساوية المرتبطة بالإنسان الفلسطينيالتشعب التي تأتي عليھا الأحداث 

ѧا فإنѧطينيلذلك فحينما يقدم لنا حبيبي أزمة ھند واغترابھѧياقه الفلسѧمن سѧك ضѧا ذلѧدم لنѧالي  ،ه يقѧوبالت

واقعية ترتبط بعلاقات اجتماعية محددة بطبيعة حركتھا، وھي في الوقت نفسه أم فھي لا تخرج عن كونھا أما 

الواقع والرمز، لتمثل بذلك مظھراً من مظاھر انعكاس ھزيمة حزيѧران تتمثѧل رمزية تمزج في صياغتھا بين 

  .فيه فكرة الصمود والتشبث الواعي بالأرض

إن حبيبي يعبر في الرواية عن معرفته الوثيقة بھذه المرأة الصامدة التѧي ترمѧز إلѧى فلسѧطين، ونتيجѧة 

ѧتھا مѧية لإعجابه بموقفھا الوطني الراسخ، فقد اتجه إلى تخليد قصѧه الشخصѧكّلت فيѧرحي شѧص مسѧلال نѧن خ

  .المحورية، حيث صورھا وھي تعيش أزمة حقيقية نتيجة لما ألقته عليھا الحرب من تداعيات

وتعѧيش اغترابѧا فѧي المكѧان ) ھنѧد(تبدأ أحداث المسرحية بطرقات على باب المسѧكن الѧذي تقطѧن فيѧه 

ا عن مكان آخѧر آمѧن، وسѧرعان مѧا ترتفѧع تلѧك الذي أصبح نھبا لجنود الاحتلال، والذي غاب عنه الأحبة بحث
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الطرقات لكنھا لا تحرك في دواخل ھنѧد سѧاكناً لأنھѧا فقѧدت الأمѧل فѧي عѧودة الغѧائبين إلѧى منѧازلھم، فقѧد ملѧّت 

  .الانتظار، لأن عودتھم في نظرھا باتت ضرب من المستحيل

حسѧѧن (ئاً عѧѧن أولادھѧѧا ورغѧѧم ذلѧѧك إلا أنھѧѧا لا تكѧѧف عѧѧن توجيѧѧه السѧѧؤال للقѧѧادمين، علھѧѧّم يخبروھѧѧا شѧѧي

الذين تركѧوا منѧزلھم وھربѧوا خوفѧاً مѧن بطѧش العصѧابات الصѧھيونية، تقѧول مخاطبѧة لأحѧد ) وحسني وحسنية

  :القادمين

  من وين جاي يا ابن حارتنا: ھند " 

  من الكويت وإلا أبعد؟

  .واقف ومنزل راسه

  !من مين مستحي؟

  .أنت مش الحرامي، يا رجل، أنت المحروم

  ....كنت عرفتهلو يرفع راسه 

  !ھيه، يا زلمة

  .سايق عليك الله ترفع راسك

    بتشوفني بشاورلك

  ما شفتليش أولادي؟

  .)12ـ11م، ص2006،ھند الباقية في وادي النسناس"(حسني وحسن وحسنية ؟

ورغم حالة الاغتراب التي تعيشھا ھند إلا أنھا لم تتوقف عن التعبير عѧن مѧدى إعجابھѧا بنفسѧھا، فھѧي 

النورية، لقد كانѧت تشѧارك كѧل ) زنوبا(بنت الفران التي كانت تغار من حلاوتھا كل النساء حتى  ءھند السمرا

أھل القرية أفراحھم وأحزانھم، ولم تتوان عن خѧدمتھم كلمѧا طلبѧوا منھѧا ذلѧك، لكѧنھم لѧم يحركѧوا سѧاكناً حينمѧا 

  .حدثت أزمتھا، واكتفوا بمراقبة حركاتھا وسكناتھا، وإثارة القلاقل حولھا

سѧѧجين فѧѧي ) حسѧѧن(تѧأزم معانѧѧاة ھنѧѧد حينمѧا تصѧѧلھا رسѧѧالة مѧѧن الصѧليب الأحمѧѧر، لتكتشѧѧف أن ابنھѧا وت

يختلѧف عѧن سѧجنھا الاجتمѧاعي والنفسѧي،  ، وھѧذا السѧجن لا)الجلمѧة(سجن أنشأه الصѧھاينة فѧي الرملѧة أسѧمه 

  :تقول

  !حسن ھون؟: ھند  "

  !حسن محبوس؟

  !في الجلمة؟

  )لقراءةتتابع ا.(وأنا قاعدة ھون، ايش أسوي؟

  !ايش؟ أبعدوه؟

  !أبعدوك، يامّاه

  يامّاه ليه ما خلوّك تكمل المشوار؟

  ...عجناح الطير كنت جيتك يا ولدي

  يامّاه شو عملت حتى تكون الحسرة سجني الأبدي

  .يامّاه يا حسن، شو عملوا فيك؟

  يامّاه يا حسني ليش ما درت بالك على أخوك 
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  الصغير؟

  و صار فيكي؟  ش. ياماه يا حسنية، يا ست البيت

  يا حكومة ھد حيلك لو حط راسه على صدري ولو مرة

  !واحدة قبل ما تبعدوه

  .)19ـ18، صھند الباقية في وادي النسناس!"(يا ظالم إلك الله

مѧن القريѧة، وحينمѧا  لأغطيѧةوضمن أجواء القھر والاغتراب التي تعيشھا تتجه ھند إلى جمع العتق وا

د فѧي داخلھѧا أسѧراراً تѧرتبط بأصѧحابھا، فھѧا ھѧي تعѧرض للجمھѧور بعѧض مѧا بحثاً عن أشياء ثمينة تجھا تفتش

لديھا من أوراق تؤكد من خلالھا على عمق العلاقات الإنسانية ودفئھا في ظل حياة إنسѧانية ھانئѧة طيبѧة، كѧان 

  .الإنسان الفلسطيني قبل أن يجتاحه إعصار الاحتلال الھمجي ويدمر حياته الآمنةعيشھا ي

عبر أحداث المسرحية، تورد لنا ھند عدداً من الشخصيات التي تمر بھا والتѧي تتѧوزع وطوال رحلتھا 

بين شخصيات ممثلة للجانѧب العربѧي، وأخѧرى ممثلѧة للجانѧب الصѧھيوني، إذ نتعѧرف علѧى المواقѧف الفكريѧة 

ووجھѧѧات نظѧѧر تلѧѧك الشخصѧѧيات مѧѧن خѧѧلال الشخصѧѧية المحوريѧѧة، وإذا كانѧѧت الشخصѧѧيات الصѧѧھيونية تبѧѧدو 

الاسѧѧتيطانية القمعيѧѧة، فѧѧإن الشخصѧѧيات الفلسѧѧطينية تبѧѧدو شخصѧѧيات مأزومѧѧة وتعѧѧيش حالѧѧة اغتѧѧراب  بصѧѧورھا

مماثلة لحياة الشخصية الرئيسة، نتيجة للواقع المأسѧاوي الѧذي أعقѧب الحѧرب والѧذي فѧرض عليھѧا حيѧاة مليئѧة 

  .بالتشرد والفقر

 ً مѧن الحѧب والѧذكريات الجميلѧة تجѧاه  ورغم ما حل بھند من آلام ومعاناة، إلا أنه قد بقي في ذاتھѧا شѧيئا

الѧѧذي فقدتѧѧه ھѧѧو الآخѧѧر، وحينمѧѧا تتصѧѧور حضѧѧوره تبѧѧدأ بسѧѧرد حكايتھѧѧا معѧѧه محاولѧѧة أن تبقيѧѧه إلѧѧى ) عبѧѧد الله(

لعبة تراثيѧة فلسѧطينية تѧتلخص " جانبھا، فمرة تعاتبه على الرحيل، ومرة تحكي له حكاية إبريق الزيت، وھو 

أھѧالي القريѧة طѧوال اليѧوم وھѧم ينѧادون إبريѧق الزيѧت حتѧى ينѧال مѧنھم في ذلك الإبريق الذي كان يدور حوله 

التعѧѧب والنعѧѧاس، فينѧѧامون ولكѧѧنھم يعѧѧاودون فѧѧي اليѧѧوم التѧѧالي الѧѧدوران والنѧѧداء، وھكѧѧذا واللعبѧѧة لا تنتھѧѧي ولا 

 تتطور ولا جديد يضاف إليھا، ومن ثم يتضѧح مѧدى ارتبѧاط تلѧك الثيمѧة الدراميѧة التراثيѧة بالقضѧية الفلسѧطينية

، ومع ذلك يبقى إصرار ھنѧد قائمѧاً طѧوال الأحѧداث علѧى )69م، ص2008دوارة، "(وإشكالاتھا التي لا تنتھي

أنھا لن تغادر وطنھا رغم كѧل مѧا تتعѧرض لѧه مѧن محѧاولات للتھجيѧر، فھѧا ھѧي تنѧادي أھѧل البلѧد وھѧي تقѧرع 

  :الجرس في محاولة منھا لأن توجه اھتمامھم نحو موقفھا الذي تبنته

  ا أھل البلدي: ھند " 

  !الحاضر خاين والغايب بطل

  من الصبح منع تجوله بكر

  ورصاص مثل زخ المطر

  وبعد بكرة من الصبح إضراب 

  ...ورصاص مثل زخ المطر 

  يا أھل البلد، يا أھل البلد 

  ...حكايتي ما انتھت 

  وعندي ذكريات 

  وعندي أولادي 
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  .وحكايات 

  ...بس سلموا لي عليه 

  :وقولوا له 

  ليةھند الغا 

  ترعى عز وتقعد غز 

  .مثل جبالنا العالية 

  زاروني وإلا ما زاروني 

  .أنا قاعدة 

  .)59ـ58ص ،ھند الباقية في وادي النسناس "(وھاي قعده 

التѧѧي تعѧѧيش إفѧѧرازات الحѧѧرب بكѧل سѧѧلبياتھا مѧѧن تѧѧدمير وإرھѧѧاب وفѧراق عѧѧن الأحبѧѧة، تتخѧѧذ مѧѧن  وھنѧد

تھѧا بوصѧفھا تشѧكل سѧجلاُ مريѧراُ للأحѧداث، فھѧا ھيѧا أغنيѧة الزغاريد والأغاني الشѧعبية وسѧيلة لتصѧوير معانا

وغيرھا من الأغاني التي تنطلق عبر ) غاب نھار آخر(، وأغنية سھام شماس )زوروني كل سنة مرة(فيروز 

الأثير، أو ترددھا ھند بين الحين والآخر ن وھي تحمل في طياتھا مضѧامين فكريѧة تعبѧر عѧن حѧالات الغيѧاب 

وطن وتعمق الاغتѧراب المكѧاني والنفسѧي للشخصѧية، ولا تغѧب عѧن الѧنص تلѧك الأغѧاني والرجوع المنتظر لل

فھѧا ھѧي ھنѧد تأخѧذ الدربكѧة مѧن حيѧث ھѧي معلقѧة  ،المصاحبة للألعاب الترفيھية وللأفراح الشѧعبية الفلسѧطينية

 ،قريتھѧاعلى الحائط، وتضرب بأصابعھا عليھا وھي تتفاخر بأنھا كانت تقود سھرات الأفراح الخاصة بأبنѧاء 

  :وتغني

  زينه  يا مزين                           وناولــه  لأمــه: ھند " 

  ودمعته ھالغالية                             نزلت على كمه      

  زيـنه  يا مـزين                             تحت في التـين      

  ...وقلبھا حزين يا ميمته فرحانة                                  

  زيـنه يـا مزيـن                             بمواس الذھــب      

  لا توجع لي العريس                        عـمـنه  عـزب      

  :تغني وھي تبكي

  آه يي ھا وجيتك من الھيش   

  آه يي ھا جلبوط وما عليك الريش   

  شآه يي ھا وعلمتك الزقزقة والطير والتعشي   

  آه يي ھا ومن بعد ما كبرت صار عجناحك ريش   

  .آه يي ھا طرت وراح تعبي عليك بخشيش   

  ).38ـ 37ص ،ھند الباقية في وادي النسناس "(زغرودة    

فقѧد  ،ومن الملاحظ أن حبيبي قѧد عѧزز ومѧن خѧلال أسѧلوبه اللغѧوي حالѧة الاغتѧراب التѧي تعيشѧھا ھنѧد

اخل اللغة العامية والعامية المفصحة في متونه مع اللغѧة الفصѧيحة فѧي إذ تتد"  ،استخدم لغة لھا حضور مغاير

كمѧا تتجلѧى فيѧه ثقافتѧه  ،على نحو يتجلى فيه وعѧي الكاتѧب بماھيѧة اللغѧة ووظائفھѧا الدلاليѧة ،نسيج لغوي واحد

بѧدو ـ ، فѧي مسѧعى منѧه ـ كمѧا ي...ومخزون ذاكرته الطافح بوقائع التاريخ الفلسطيني القديم والمعاصѧر ،العالية
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                     " إلѧѧѧѧى إعѧѧѧѧادة صѧѧѧѧياغة الھويѧѧѧѧة التاريخيѧѧѧѧة واللغويѧѧѧѧة والحضѧѧѧѧارية لوطنѧѧѧѧه فلسѧѧѧѧطين وللإنسѧѧѧѧان الفلسѧѧѧѧطيني

، وھذا ما يجعل ھند تعبر عن حكايتھا بطريقة عفوية سلسѧة لتحيلنѧا الأحѧداث )1060ص ،م2011 ،العواودة(

راب لѧѧديھا بعѧѧد أن أصѧѧبح الѧѧوطن أسѧѧيراً لمحتѧѧل مѧѧق المأسѧѧاة التѧѧي عاشѧѧتھا وعمѧѧق الشѧѧعور بѧѧالاغتعبѧѧذلك إلѧѧى 

فرض عليه واقعاً سياسياً جديدا، لتبدو ھند بذلك مثالاً لكل فلسطيني مستلب مضطھد فѧي وطنѧه، وھѧي بثباتھѧا 

وصѧѧمودھا تعبѧѧّر عѧѧن عدالѧѧة قضѧѧيتھا ومشѧѧروعية موقفھѧѧا فѧѧي مواجھѧѧة المحتѧѧل مواجھѧѧة تقѧѧوم علѧѧى الصѧѧمود 

  .والإدراك والوعي

   

  ):جواد الأسدي(مسرحية نساء في الحرب لـ  في الفلسطينية مرأةاغتراب الـ 3

، فقѧد تداعياتѧهببعيد عن تنѧاول الألѧم الفلسѧطيني بكѧل ) جواد الأسدي(لم يكن الفنان المسرحي العراقي 

شكّل الفكر السياسي الذي تشبعّ به الأسدي معياراً لكل اختياراته المسرحية، فلم يتمكن من تجاوز ھѧذا الفكѧر، 

وھѧѧذا مѧѧا فѧѧرض عليѧѧه نتيجѧѧة للعلاقѧѧات السياسѧѧية المؤدلجѧѧة أن يختѧѧار كѧѧادره بدقѧѧة  ،وقѧѧف منѧѧه ثѧѧائراً وناقѧѧداً بѧѧل 

وإمعان، ليساھم معه في تحقيق الأھداف التي يتطلع إليھѧا، ولѧم يكѧن ذلѧك خارجѧاً عѧن السѧياقات العالميѧة ذات 

ورة متميѧѧزة وإبداعيѧѧة علѧѧى يѧѧة، والتѧѧي تقѧѧوم علѧѧى العمѧѧل الجمѧѧاعي للوصѧѧول إلѧѧى خلѧѧق صѧѧتجريبالملامѧѧح ال

بعѧѧداً قوميѧѧاً مѧѧن خѧѧلال تبنѧѧي قضѧѧية الشѧѧعب العربѧѧي ) الأسѧѧدي(المسѧѧرح، وقѧѧد اتخѧѧذ ھѧѧذا الѧѧوعي فѧѧي تجѧѧارب 

إذ أن الأسѧѧدي يتخѧѧذ مѧѧن الفلسѧѧطيني بعѧѧداً لكѧѧل إنسѧѧان مسѧѧتلب مѧѧن وطنѧѧه وطموحѧѧه ومشѧѧروعية " الفلسѧѧطيني، 

يعلمه ويتعلم منه، يخلق جدلاً حѧادّاً معѧه، مثلمѧا عدالة قضيته، وفي مسرحه يحاول أن يقترب من ھذا الإنسان 

فѧلا مواجھѧة حقيقيѧة إذا لѧم تكѧن قائمѧة  ،يعلمه كيف يواجه حين يѧدرك ،يحفزه على الانطلاق والتجرد والثورة

  ).57م، ص1993 يحيى،( " على وعي وإدراك

إلѧѧى أن مصѧѧدره  لقѧѧد كانѧѧت المعانѧѧاة الفلسѧѧطينية نافѧѧذة أطѧѧل مѧѧن خلالھѧѧا الأسѧѧدي نحѧѧو العالميѧѧة، إضѧѧافة

 الѧѧرؤىالأساسѧѧي فѧѧي بغѧѧداد كѧѧان يقربѧѧه فكريѧѧاً وجماليѧѧاً مѧѧن تلѧѧك القضѧѧية القوميѧѧة المصѧѧيرية، ونتيجѧѧة لتشѧѧابك 

السياسية والجمالية لديه فقد ابتعد الأسدي عѧن التقليѧدي والمكѧرر فѧي عملѧه المسѧرحي، باحثѧاً عѧن لغѧة جديѧدة 

منذ خمسة عشر عاماً وأنا أحاول عبر عملي : " ي، يقولتمكنه من التعبير عن ثورية الفكرة والواقع الفلسطين

مѧѧع المسѧѧرح الفلسѧѧطيني، أن أفكѧѧك بيѧѧت الѧѧنص كѧѧي ألغѧѧي أعمѧѧدة التمثيѧѧل الميѧѧت، لѧѧيس ھنѧѧاك أي تمجيѧѧد لثبѧѧات 

الѧѧنص والعѧѧرض ولا أيѧѧة ركيѧѧزة للѧѧرنين اللفظѧѧي الخطѧѧابي، ولا أي تѧѧوق لابتѧѧزاز الجسѧѧد التمايѧѧل المركѧѧب فѧѧي 

يزال غاية من غاياتي التي لم تكتمل بعد، وثعبان التغيير يفعل فعله الدائم من أجѧل الفضاء المسرحي كان ولا 

 " ديمومѧѧة البروفѧѧة والعѧѧرض، ملاحظѧѧة النѧѧور الخافѧѧت وموسѧѧيقى الѧѧروح ھѧѧي مѧѧوطن اللѧѧذة للرسѧѧم فѧѧي الفѧѧراغ

  ).393م، ص1995، الأسدي(

ѧإن قضѧرحية، فѧدي المسѧكلت وإذا كان المغزى السياسي قد سيطر على خيارات الأسѧد شѧرب قѧية الح

حضورا واضحا في مسѧرحه، لاسѧيما ذلѧك الѧذي نѧاقش مѧن خلالѧه الواقѧع الفلسѧطيني، أو الواقѧع العراقѧي بعѧد 

م نجѧد أنفسѧنا أمѧام ثѧلاث نسѧاء عربيѧات قѧذفت 2003الصادرة عѧام ) نساء في الحرب(الحرب، ففي مسرحية 

فѧة، ليجѧدن أنفسѧھن فѧي ملجѧأ فѧي ألمانيѧا ضѧمن بھن الأقدارـ رغم الاختلافات بينھن ـ إلى المنافي بطرق مختل

فسحة للھروب من نزيف الѧدم فѧي بلادھѧن بحثѧا عѧن الخѧلاص المرتقѧب أو الѧوھمي، وحѧول فكѧرة المسѧرحية 

بالفظѧѧائع والفضѧѧائح والجحѧѧيم الѧѧذي  الإحسѧѧاستولѧѧدت فكѧѧرة نسѧѧاء الحѧѧرب ھѧѧذه مѧѧن تѧѧراكم " يؤكѧѧد جѧѧواد أنѧѧه 

جھول مصيره، بفقدانه لجنة بلاده، في تنقيب مضني عن المكان العراقي عبر بحثه عن م الإنسانيتعرض له 
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إلѧѧى تيѧѧه المطѧѧارات والبѧѧواخر المھربѧѧة،  قاذفѧѧا بھѧѧمالآمѧѧن، خصوصѧѧا بعѧѧدما ارتكѧѧب بحقھѧѧم جريمѧѧة التھجيѧѧر، 

بحيѧѧث ! والحѧѧدود الملغومѧѧة، وتزويѧѧر الجѧѧوازات، والھѧѧروب مѧѧن حѧѧدود المѧѧوت مѧѧع مھѧѧربين يتѧѧاجرون بالنѧѧاس

لھذا العدد الھائل من الناس إلى سوق تجاري، مريب راح ضحيتھا عѧددا كبيѧرا مѧن  ةالإجباريتحولت الھجرة 

  ). 6ـ5ص ،م2003 ،نساء في الحرب ( " العائلات، من أطفال وصبيان وشيوخ

ولأن صورة الھم الفلسطيني لا تختلѧف عѧن صѧورة الألѧم العراقѧي فѧإن المؤلѧف قѧد اختѧار التعبيѧر مѧن 

وھي ممثلة عراقية محترفة رمت بھا الخشبة بعد  ،أمينة:  فالأولى ،والمعاناة خلال تلك النسوة عن وحدة الألم

انھيارات متعددة لوضع سياسي يھدد بالانفجار، وقد تعرضت للملاحقѧة والاضѧطھاد والاقѧتلاع مѧن مسѧرحھا 

وجمھورھѧѧا، وعانѧѧت مѧѧن سѧѧلوك زوجھѧѧا وخيانتѧѧه حيѧѧث كѧѧان يعاشѧѧر نسѧѧاء غيرھѧѧا دون مراعѧѧاة لمشѧѧاعرھا 

ا ورابطة الѧزواج التѧي تجمعھمѧا فѧي بيѧت واحѧد، وقѧد ھربѧت صѧوب بلѧدان شѧرقية كثيѧرة بحثѧا عѧن وإنسانيتھ

: والثانيѧة. الحرية، معرضة نفسھا للعديد من المخاطر قبل أن تحط الرحال في مخيم لطالبي اللجوء في ألمانيا

تعمقѧت أزمتھѧا بعѧد أن وھي طبيبة نفسية جزائرية تعرضت للجور والظلم والتحقير في بلادھا، وقѧد  ،ريحانة

ذبح زوجھا وتم تقطيع جسده في الشارع لأنѧه كѧان نزيھѧا ومقاومѧا للظلѧم، لѧذلك اختѧارت أن تتمѧرد علѧى ذلѧك 

والقѧѧيم  الأعѧѧراف، مجسѧѧدة تمردھѧѧا مѧѧن خѧѧلال تجѧѧاوز الإنسѧѧانالواقѧѧع رافضѧѧة ذلѧѧك المجتمѧѧع الѧѧذي يѧѧذبح بѧѧه 

نھا كانت تعالج الآخѧرين مѧن أمراضѧھم إلا أنھѧا والمحرمات الأخلاقية والاجتماعية بممارسة الجنس، ورغم أ

. السѧѧخرية مѧѧن كѧѧل شѧѧيء إلѧѧىلѧѧم تعѧѧد تجѧѧد علاجѧѧا فѧѧي كѧѧل النظريѧѧات التѧѧي تعرفھѧѧا كѧѧي تعѧѧالج نفسѧѧھا، فلجѧѧأت 

وھي شابة فلسطينية تعيش اغترابا عѧن واقعھѧا النفسѧي والاجتمѧاعي بسѧبب اقتلاعھѧا الجبѧري  ،مريم: والثالثة

ا في دواخلھا نتيجة لجرھا إلى الشارع من قبل جنود الاحѧتلال الѧذين عروھѧا من وطنھا، فھي تحمل ألما كبير

أمام والدھا، وسحقوا أنوثتھا بعد ضربھا من قبلھم على صدرھا مما تسبب في ورم كبيѧر أخѧذ يمزقѧه، إضѧافة 

  .ره بھاإلى ما سببته لھا تلك العلاقة العابرة التي أقامتھا مع صديقھا اللاجئ البوسني من آلام نتيجة لغد

ه فѧي بѧ التѧي سѧتتلوھا أمѧام ضѧابط التحقيѧق الѧذي سѧتلتقي إفادتھاومنذ البداية تظھر أمينة وھي تحضر 

  : مركز اللجوء، تقول

كلما يقترب موعد التحقيق مع المحققين يرتج جسدي كلѧه وأحѧس بѧأني معطلѧة ولا قѧدرة لѧي  :أمينة  "

لѧѧم أحتѧѧرف التمثيѧѧل فѧѧي  كأنمѧѧا!. قون كلامѧѧيعلѧѧى ترتيѧѧب أفكѧѧاري وفѧѧق تسلسѧѧل منطقѧѧي يجعѧѧل المحققѧѧين يصѧѧد

وأنѧѧا المتھمѧѧة دائمѧѧا خѧѧلال تمثيلѧѧي لأدواري، بѧѧالخروج عѧѧن ! حيѧѧاتي ولѧѧم أمثѧѧل يومѧѧا علѧѧى خشѧѧبات المسѧѧارح

صѧار !! فاضحة والقدرة على صفع الجمھور ولسعه في أمѧاكن لا يتوقعھѧا وإشاراتجمل  وإضافةالنصوص 

بعѧد كѧل ھѧذا ! ثلة الوقحة أو المشاكسة والشرسة المتماديѧةالمخرجون ينفرون مني ويطلقون علي وصف المم

  ).11ص ،نساء في الحرب!" (الأرشيف العنيف انھارت قواي ھنا، في ھذه الملاجئ القذرة

وإذا كانѧѧت مѧѧريم لѧѧم تعѧѧد تѧѧؤمن بجѧѧدوى الحѧѧديث عѧѧن قسѧѧوة الجلاديѧѧن فѧѧي بلادھѧѧا لأنھѧѧم صѧѧاروا عقѧѧدة 

لھا لطѧرد وحشѧة الألѧم، فإنھѧا لѧم تكѧف عѧن الحѧديث عѧن تجمعت في صدرھا، فاختارت العزلة أفضل صديق 

  :البوسني، تقول) ساشا(حالة الحرمان العاطفي التي سببھا لھا 

فجأة انھار كل شيء، المرض يضرب بعظامي والموافقة علѧى ! لا أعرف ما الذي حدث لي: مريم " 

قѧد ھѧرب مѧن غرفتѧه نھائيѧا لجوئي تأخرت، والشيء الأكثر مرارة ھو أن ساشا البوسني تركنѧي، تصѧوري، ل

لماذا لم يقل لي بأنѧه .. روحي، جسدي، وعقلي! لماذا، لماذا، لأنني أحببته وأعطيته كل ما عندي! لكي لا أراه

لقѧد احتلنѧي مثѧل مѧرض فتѧاك ! لا يحبني، لماذا أدخلني إلى غرفتѧه واسѧتدرجني لكѧي أحبѧه بجنѧون وبھسѧتيريا

سأنسѧѧى رائحѧѧة فمѧѧه وطعѧѧم لعابѧѧه، ولھاثѧѧه وصѧѧراخه  كيѧѧف! كيѧѧف سأستأصѧѧل صѧѧورته مѧѧن رأسѧѧي! يفتѧѧك بѧѧي



  المجلة الأردنية للفنون
 

53 
 

كنت أصلي وما زلت من أجل أن يدخل الله الرأفة فѧي قلبѧه، مѧن أجѧل ألا يكѧون فظѧا ! ورجولته، كيف كيف؟؟

أردتѧه أن يكѧون لѧي، لѧي، لѧي، ! وجسدا ينسجم مѧع لذتѧه! من أجل أن يقبل بي روحا تشتبك مع روحه! وخشنا

  ).41ـ40ص ،نساء في الحرب "( !أن يكون عندي رجل أحبه ألا يحق لي! أن يكون رجلي فقط

بعѧد أن يصѧلن فالتھجير واللجوء فѧي المنѧافي، حالات إن النسوة تعيش جميعھا حالة اغتراب فرضتھا 

إلى حافة الانھيار النفسي بعد انھيارھن جسدياً، سواء أثناء رحلѧة الھѧرب أو الانتظѧار لقѧرار الإقامѧة فѧي البلѧد 

يقمѧѧن بتعѧѧذيب بعضѧѧھن بعضѧѧا اسѧѧتعجالاً فѧѧي الانتھѧѧاء مѧѧن قسѧѧوة الانتظѧѧار، فريحانѧѧة تضѧѧاجع الجديѧѧد، نجѧѧدھن 

عشيق مريم دون رغبتھا ولكن فقط كي يھرب العشيق منھا وتبقيان في نفس الملجѧأ تنتظѧران الأمѧل الѧذي لѧن 

عشѧيقھا، التѧي تمارسѧھا مѧع  للممارسѧاتحقѧدھا علѧى ريحانѧة  إعѧلانيأتي، ونتيجة لѧذلك لا تتѧوانى مѧريم عѧن 

إليھا بينما أمينة تحاول أن تھدئ من روعھا، وفي ھѧذه الأثنѧاء تقѧرأ لھѧا ) شاسا(ولكن تبقى تتشبث بأمل عودة 

مقطعا من نص كانت قد مثلته يوما على خشبة المسرح بينما الريح في الخارج تѧزداد ضѧراوة، وھѧذا المقطѧع 

وھѧي ترثѧي المكѧان  أمينѧةن في المنافي، تقѧول ھو تعبير عن أزمتھن واغترابھن وحالات التشرد التي اعترتھ

  : الأول لصالح المكان الوھم

تتحѧѧول الأرصѧѧفة إلѧѧى أمكنѧѧة مرفوعѧѧة علѧѧى تѧѧواريخ ويوميѧѧات ومسѧѧرات، الأرصѧѧفة أوطѧѧان : أمينѧѧة " 

متباعѧѧدة، مѧѧدن محتشѧѧدة، بيѧѧوت ملتويѧѧة، بشѧѧر ضѧѧالون يحملѧѧون أوجѧѧاعھم وأناشѧѧيدھم، ملѧѧذاتھم وعطشѧѧھم، 

وذة، الأرصفة بيوت بلا جدران، غرف بلا سقوف، تشبه إلѧى حѧد بعيѧد شѧيخا مѧدمنا نصوصھم المحرمة المنب

نساء في  "( !بوجودھا الإحساسلا نعرف إن كانت الأرصفة رحيمة أم أليفة، أھي أنيسة أم فقدت ! على الندم

  ).45ـ44ص ،الحرب

ѧرتھن وھѧي اعتѧب التѧوف والرعѧالات الخѧدانھن وتبقى النساء الثلاث يرسمن في أحاديثھن حѧي بلѧن ف

بسبب الممارسات التعسفية التي مورست ضدھن، ثم يعدن ليرسمن حالات الاغتراب والقلق والانتظار نتيجة 

عѧدم  ةفѧي حالѧ أي مكѧان آخѧرإلѧى  ألمانيѧالمصيرھن المتعلق بقرار من المحقق الذي قد يوصي بترحيلھن من 

يقѧدم الأسѧدي مѧا ينسѧجم مѧع الموقѧف الѧداخلي  وعبѧر تلѧك الأحѧداثاقتناعه بالأسباب التي قѧد توردھѧا النسѧاء، 

فقد عاشѧت الشخصѧيات فѧي الѧنص فѧي أسѧر بنѧاء  ،للشخصيات المشحونة بالوقائع والأوھام والآمال المحطمة

محدد، عبرّ عنه المكان الميت الذي لا ذھاب منه ولا عودة، ومثل ذلك القلق يدفع لخلق خيالات جامحة ساعد 

لأن اللعب يعني الطفولة والتلقائية والبراءة وغيѧاب المنفعѧة  ،يباح بھا كل شيءفي تحقيقھا فرصة اللعب التي 

  .الآنية

إن العالم الواقعي لم يعد يستوعب أزمة النسوة الثلاث فرحن يبحثن لھن عѧن عѧالم أفضѧل يكѧون أكثѧر 

ي فإنھѧѧا قѧѧد ظھѧѧرت بمزاجھѧѧا السѧѧوداو ،وبمѧѧا أن الشخصѧѧيات قѧѧد حاولѧѧت الانسѧѧلاخ عѧѧن ماضѧѧيھا ،اطمئنانѧѧا

وميـزة الأسـدي فـي أعمالѧـه كلھѧـا أنѧه يقѧدم رؤيѧة  ،واستلابھا الاجتماعي نتيجة للضغوط التي مورست عليھا

سѧاعياً إلѧى تقѧديم  ،فنطازية تضرب بجذورھا في أعماق الخيال والفلسѧفة والتѧراث الحضѧاري الѧذي نھѧل منѧه

ل استثارة مخيلة المتلقي مѧن خѧلال فھو يحاو ،عمل إبداعي خلاق يستند على مرتكزات فكرية وجمالية واعية

الأسدي يمنح للنساء أن " ومن الملاحظ  ،تعميقه للإحساس بالأزمة الاجتماعية التي يعيشھا الإنسان في العالم

المسѧرح  أرضѧھاتكشѧف عѧن علاقѧة بالرجѧل  أمينѧةمغلق، فالممثلѧة  أنثويحرية في الكشف عن عالم  ،الثلاث

تشѧاكس مѧريم  أحيانѧاوريحانѧة المتحѧررة حѧد التھتѧك  ،)يѧو وجولييѧتروم(وفراشھا العرض الѧذي يكتمѧل فѧي 

بقسوة، بل وتصر على انتزاع حبيبھا البوسني منھا، وبدا البناء الدرامي فѧي الѧنص منسѧحبا لصѧالح اللغѧة فѧي 
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ذكرى البلاد ووقائع رعبھا، وأسѧيرات  أسيراتكون اللاجئات مازلن  ،حوار يتشظى ويكشف الفعل الإنساني

بشكل عام، فثمة لحظة ضعف أمѧام اختبѧارات الغربѧة، وحينھѧا  اللاجئوالتردد، حالھن في ذلك حال التناقض 

  ).م2003عبد الأمير، ( " تبدو البلاد برغم جلاديھا، رحيمة وآمنة

وإذا كانѧѧت أمينѧѧة قѧѧد ظھѧѧرت بوصѧѧفھا ممثلѧѧة حالمѧѧة بفѧѧنٍ نبيѧѧل ومسѧѧرح حѧѧر يمجѧѧد الإبѧѧداع ويحتѧѧرم 

ارت أمام عينيھا  بعد أن وجدت نفسھا مھملة خارج أسوار الوطن، وھذا الواقع لا المبدعين، فإن آمالھا قد انھ

التي زادھѧا اغتѧراب كѧل مѧن أمينѧة وريحانѧة اغترابѧا ) مريم(ينفصل عن الواقع الذي تعيشه المرأة الفلسطينية 

يѧѧار التѧѧي فѧѧوق اغترابھѧѧا، وألمѧѧا فѧѧوق ألمھѧѧا، نتيجѧѧة للتشѧѧرد والبعѧѧد عѧѧن الѧѧوطن، وفѧѧي لحظѧѧة مѧѧن لحظѧѧات الانھ

تعيشھا الشخصيات نراھا تندفع وبشكل ھستيري نحو البوح بأفكار تتجاوز حدود المنطق، فھذه ريحانة تبѧوح 

بشكل لا شعوري عن كل ما بداخلھا من حقد بلادھѧا بѧل وعلѧى العروبѧة وتѧاريخ العѧرب بسѧبب الآلام الغѧائرة 

راھا تنفعل بقسوة وھي تتلفظ بكلمات لھѧا وقѧع في ذاتھا نتيجة لسطوة جلادي بلادھا عليھا وظلمھم لھا، لذلك ن

  : الخنجر مخاطبة من خلالھا مريم حيث تقول

كم كنت أتمنى لو سألتني يوما لماذا يغرق شعبي في بركѧة دمѧاء كبيѧرة وكيѧف يولѧد القتلѧة : ريحانة " 

ر، الممѧѧزق، لمѧѧاذا اختѧѧرت ھѧѧذا الفѧѧردوس المسѧѧتعا! ، اسѧѧأليني لمѧѧاذا جئѧѧت إلѧѧى جرمانيѧѧا!أو أيѧѧة أمھѧѧات تلѧѧدھم

،، سѧѧأؤكد لѧѧك بѧѧأنني أنѧѧوي الѧѧزواج مѧѧن رجѧѧل !..الملѧѧوث، الكѧѧلاب المترفѧѧة، الحѧѧدائق الرتيبѧѧة، الغابѧѧات الميتѧѧة

ثم أغسلھم من آثار اللغة العربية والعѧرب وأكسѧر أمѧامھم سѧيوف تѧاريخھم ! جرماني وأنجب أولادا جرمانيين

لا أحѧب بѧلادي ولا أغنيѧات ! دك وعقائѧدھمإننѧي أكѧرھكم أكѧره صѧلاتكم وصѧلواتھم عقائѧ! وأھزأ من فرسانھم

 إلѧѧىالجحѧѧيم  إلѧѧىسѧѧأرمي بكѧѧل شѧѧيء ! بѧѧلادي ولا شѧѧجر بѧѧلادي ولا شѧѧوارع بѧѧلادي ولا أي شѧѧيء فѧѧي بѧѧلادي

، ورغم أنھا قد رفضѧت كѧل شѧيء يѧذكرھا )73ـ72ص ،نساء في الحرب !"(سأحرق ذاكرتي كلھا ! المحرقة

قى يحرك عواطفھا بين الحين والآخر حينمѧا تجѧد قد بوطن بالوطن نتيجة للصدمات التي تلقتھا، إلا أن حب ال

  .أن جحيم الوطن أفضل من جنة الملاجئ والمنافي

عمليѧѧة استئصѧѧال لثѧѧديھا المصѧѧاب بѧѧورم، وتѧѧرفض لجنѧѧة  إجѧѧراءوتنتھѧѧي المسѧѧرحية بمѧѧوت مѧѧريم بعѧѧد 

وھذه النھايѧة ليسѧت  التحقيق طلب أمينة وريحانة للجوء طالبة منھما مغادرة ألمانيا خلال ست وثلاثين ساعة،

الإنسان الذي يغادر بيته إلى بيѧت آخѧر، يظѧل فѧي : " بثھا الأسدي في مقدمة نصه حينما قال إشارةببعيدة عن 

والظلم، لأنه تواق أبѧدا إلѧى مكانѧه الأول، إلѧى رائحѧة أشѧيائه المؤنسѧنة، إلѧى مصѧدر ضѧوء  الارتباكحالة من 

، ومن الملاحظ أن المسرحية ھنا تعبѧر عѧن )7ص ،في الحرب نساء "( قنديله في غرفته، إلى نار تنور جدته

واقع مأسѧاوي مريѧر، وقѧد جѧاءت المونولوجѧات والحѧوارات الحѧادة للتعبيѧر عѧن دواخѧل الشخصѧيات وقيمھѧا 

الفكرية والعاطفيѧة القريبѧة مѧن البنيѧة النفسѧية لشخصѧية المتلقѧي العربѧي، لاسѧيما أن الموضѧوع الѧذي تطرحѧه 

ارب العرب الھاربين من جحيم الحѧروب والصѧراعات السياسѧية، علھѧم يجѧدون مكانѧا المسرحية يعبر عن تج

  .آخر أكثر أمنا واطمئنانا من أوطانھم

ومѧن معѧايير ذلѧك الاغتѧراب ھѧو عѧدم  إن الشخصيات النسوية ھنا تعيش جميعھا حالة من الاغتѧراب،

لمحѧددة ومواقѧف السياسѧة فѧي ظѧل الانتمѧاءات ا تتѧوزع بѧينتقديرھن في المجتمعات التѧي وفѧدن مѧنھن والتѧي 

مع المحتل لتخريب الوطن ونھب خيراته، ثم  قدمواسيطرة قوى حاكمة على السلطة ھم من المحتلين أو ممن 

أن ھѧѧذه النسѧѧوة مدفوعѧѧة للھѧѧرب مѧѧن جحѧѧيم الأوطѧѧان تحѧѧت ضѧѧغط التھجيѧѧر القسѧѧري والأوضѧѧاع الاقتصѧѧادية 

إذا كانѧت ھѧذه النسѧوة قѧد عشѧن اغترابѧا فѧي الѧوطن والضغوط الاجتماعية والحѧروب والنزاعѧات السياسѧية، و
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فإنھن قد عشن اغترابا تجاوز ذلك خارج حدود الوطن، لكѧن تبقѧى قضѧية مѧريم الفلسѧطينية مѧن أعقѧد القضѧايا 

  .التي لا يمكن أن تجد حلا في المستقبل القريب

  

  : نتائج البحث

، وقد بدا واضحا ملازمة الاغتراب لھا قدم النص المسرحي العربي المرأة الفلسطينية ضمن صور متعددةـ 1

لازم ) ونѧѧوس سѧѧعد الله(لѧѧـ ) الاغتصѧѧاب(طѧѧوال مراحѧѧل صѧѧراعھا مѧѧع العѧѧدو الصѧѧھيوني، ففѧѧي مسѧѧرحية 

، كѧѧذلك لازم الاغتѧѧراب شخصѧѧية ھنѧѧد فѧѧي )دلال(وشخصѧѧية ) الفارعѧѧة(الاغتѧѧراب كѧѧلا مѧѧن  شخصѧѧية 

رة معبرة عن الشخصѧيات الايجابيѧة ، وھذه الشخصيات ھي صو)ھند الباقية في وادي النسناس(مسرحية 

  .بسبب فعلھا المقاوم

وذلѧѧك نتيجѧѧة لمѧѧا  )دلال(عاشѧѧتھا ھا الفارعѧѧة أقѧѧل حѧѧدة مѧѧن تلѧѧك التѧѧي تشѧѧاحالѧѧة الاغتѧѧراب التѧѧي عـѧѧ جѧѧاءت 2

إذا كانت الفارعة أنموذجا مقاوما صلبا فإن دلال تعد أنموذجا للمѧرأة و ،تعرضت له من ممارسات تعسفية

قتل الجلادون زوجھا بعد أن عذبوه وأفقدوه رجولته، ثم تناوبوا علѧى اغتصѧابھا، قد الفلسطينية الضحية، ف

مظѧѧاھر الاغتѧѧراب التѧѧي تبѧѧدو علѧѧى ومѧѧن واسѧѧتبدت الحمѧѧى بأحѧѧدھم فمѧѧزق لحمھѧѧا واقتطѧѧع حلمتѧѧي ثѧѧدييھا، 

ا قوة خارجية تدير حياتھأمام  والوحدة والفراغ النفسي والافتقاد للأمن بالعجز إحساسھاشخصية دلال ھو 

  .وتتحكم بوجودھا ألا وھي الاحتلال

كان للواقع الذي فرضه الاحتلال أثره في تعدد أشكال الاغتراب عند المرأة الفلسѧطينية، فقѧد عانѧت المѧرأة ـ 3

، والاغتѧراب خѧارج )الفارعѧة، دلال، وھنѧد(الفلسطينية من الاغتѧراب داخѧل الѧوطن كمѧا ظھѧر ذلѧك عنѧد 

، فقد غادرت الѧوطن )نساء في الحرب(في مسرحية ) مريم(ك عند الوطن نتيجة للنزوح عنه كما ظھر ذل

وھي تحمل ألما كبيرا في دواخلھا نتيجة لجرھѧا إلѧى الشѧارع مѧن قبѧل جنѧود الاحѧتلال الѧذين عروھѧا أمѧام 

والدھا، وسحقوا أنوثتھا بعد ضربھا من قبلھم على صدرھا مما تسبب في ورم كبير، كذلك فقد عانت تلك 

تراب الذي ھو بمعنى الانفصال نتيجة لابتعادھن الحتمي عن أفراد معينين في الحياة الشخصيات من الاغ

  .عند دلال إسماعيلالأبناء والحبيب عند ھند، والأھل والأحبة عند مريم، والزوج : مثل

بالاغتراب المكاني بعد أن أصѧبح الѧوطن نھبѧا لجنѧود  الإحساسالفلسطينية النسوية تعمق لدى الشخصيات ـ 4

ѧѧھا  تلالالاحѧѧذ بعضѧѧجلاُ واتخѧѧكل سѧѧفھا تشѧѧه بوصѧѧوير معاناتѧѧيلة لتصѧѧعبية وسѧѧاني الشѧѧد والأغѧѧن الزغاريѧѧم

  .مريراُ للأحداث

اغترابѧѧا علѧѧى المسѧѧتويين وھѧѧي تعѧѧيش خصѧѧية المѧѧرأة الفلسѧѧطينية فѧѧي الѧѧنص المسѧѧرحي العربѧѧي ـѧѧ ظھѧѧرت ش5

م التѧأقلم مѧع الآخѧرين، الحالѧة ناتجѧة عѧن الاقѧتلاع الجبѧري مѧن الѧوطن، وعѧدالنفسي والاجتمѧاعي، وھѧذه 

الفارعة، دلال، ھند، (والعجز في السيطرة على المصير نتيجة للظروف القاھرة، وھذا ما دفع شخصيات 

غريبѧة عѧن  تصѧبحأوالابتعاد عن مجريات الحياة العادية وعѧدم التواصѧل مѧع الѧذات، ف للانعزال) ومريم

كѧل شخصѧية بقا لحجѧم المعانѧاة التѧي عاشѧتھا بنسب متفاوتة طقد ظھر ذلك و ،مجتمعھا وعن ثقافته العامة

  . الاحتلال تحتالشخصيات من 
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  :قائمة المصادر والمراجع

، رسѧѧѧالة فѧѧѧي بيѧѧѧان اصѧѧѧطلاحات الصѧѧѧوفية فѧѧѧي الفتوحѧѧѧات 1983ابѧѧѧن عربѧѧѧي، محمѧѧѧد بѧѧѧن علѧѧѧي الحѧѧѧاتمي، 

  .منشورة في ذيل التعريفات للجرجاني، القاھرة ،المكية

العѧѧѧѧدد  ،14المجلѧѧѧѧد  ،ج الثѧѧѧѧاني ،مجلѧѧѧѧة فصѧѧѧѧول ،المسѧѧѧѧرح ، نقѧѧѧѧوش علѧѧѧѧى مѧѧѧѧاء1995 ،جѧѧѧѧواد ،الأسѧѧѧѧدي

  .القاھرة ،الھيئة المصرية العامة للكتاب ،الأول

  .، دار كنعان للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت1، نساء في الحرب، ط2003الأسدي، جواد، 

، الاغتѧѧѧѧѧѧراب وأزمѧѧѧѧѧѧة الإنسѧѧѧѧѧѧان المعاصѧѧѧѧѧѧر، دار المعرفѧѧѧѧѧѧة الجامعيѧѧѧѧѧѧة، 1988، نبيѧѧѧѧѧѧل رمѧѧѧѧѧѧزي،إسѧѧѧѧѧѧكندر

  .سكندريةالإ

  . ، دار الفكر العربي، القاھرة1، الاغتراب والعبقرية، ط2003الألوسي، عادل، 

دار صѧѧѧفاء للنشѧѧѧر، ، 1، الاغتѧѧѧراب ـ التمѧѧѧرد قلѧѧѧق المسѧѧѧتقبل، ط2011محمѧѧѧد رشѧѧѧيد،  إقبѧѧѧالالحمѧѧѧداني، 

  . عمان

  .م، مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، بيروت1981الرازي، محمد بن أبي بكر، 

 الله لسѧѧعد مسѧѧرحية الاغتصѧѧاب والآخѧѧر فѧѧي الفلسѧѧطيني ، شخصѧѧية2012 ،فضѧѧل خليѧѧل ،الشѧѧيخ حسѧѧن

 ،العشѧѧرين المجلѧѧد ،الإنسѧѧانية للبحѧѧوث الإسѧѧلامية الجامعѧѧة مجلѧѧة ،الجامعѧѧة الاسѧѧلامية ,وّنѧѧوس

  . غزة ،الأول العدد

، دار 1ونѧѧѧوس أنموذجѧѧѧا، ط سѧѧѧعد هللالتنѧѧѧاص ـ مسѧѧѧرحيات  إشѧѧѧكالية، 2007العمѧѧѧري، حسѧѧѧين منصѧѧѧور، 

  . الكندي للنشر والتوزيع

 ،تمثѧѧѧيلات الأنѧѧѧا والآخѧѧѧر فѧѧѧي لغѧѧѧة السѧѧѧرد الروائѧѧѧي الفلسѧѧѧطيني ،زيѧѧѧن العابѧѧѧدين محمѧѧѧود، 2011 ،العѧѧѧواودة

المجلѧѧѧѧد التاسѧѧѧѧع  ،الإنسѧѧѧѧانيةلة الدراسѧѧѧѧات سلسѧѧѧѧ ،الإسѧѧѧѧلاميةمجلѧѧѧѧة الجامعѧѧѧѧة  ،الإسѧѧѧѧلاميةالجامعѧѧѧѧة 

  .غزة ،العدد الأول ،عشر

تحقيѧѧѧѧѧق مھѧѧѧѧѧدي المخرومѧѧѧѧѧي وإبѧѧѧѧѧراھيم  ،4، كتѧѧѧѧѧاب العѧѧѧѧѧين ج 1982الفراھيѧѧѧѧѧدي، الخليѧѧѧѧѧل بѧѧѧѧѧن أحمѧѧѧѧѧد، 

  .السامرائي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد

فѧѧѧؤاد . ، فريѧѧѧديريك، د ت، لѧѧѧودفيج فيوربѧѧѧاخ ونھايѧѧѧة الفلسѧѧѧفة الكلاسѧѧѧيكية الألمانيѧѧѧة، ترجمѧѧѧة وتقѧѧѧديمانجلѧѧѧز

  .أيوب، دار دمشق للطباعة والنشر، دمشق

سѧѧѧѧѧمير كѧѧѧѧѧرم، دار الطليعѧѧѧѧѧة، . ، ترجمѧѧѧѧѧة1ط م، تطѧѧѧѧѧور الفكѧѧѧѧѧر الفلسѧѧѧѧѧفي،1977أويزرمѧѧѧѧѧان، ثيѧѧѧѧѧودور، 

  .بيروت

 الاغتصѧѧѧابفѧѧѧي مسѧѧѧرح سѧѧѧعد الله ونѧѧѧوس ـ مسѧѧѧرحية  الاقتبѧѧѧاس إشѧѧѧكالية، 1997بѧѧѧو شѧѧѧعير، الرشѧѧѧيد، 

  .، الجامعة الأردنية24نموذجا، مجلة دراسات، المجلد 

  .ھند الباقية في وادي النسناس، دار الشروق، عمان -، أم الروبابيكيا2006حبيبي، إميل، 

ѧѧѧѧѧد، حمѧѧѧѧѧد 1996اد، أحمѧѧѧѧѧر، المجلѧѧѧѧѧالم الفكѧѧѧѧѧة عѧѧѧѧѧر، مجلѧѧѧѧѧري المعاصѧѧѧѧѧي الأدب العبѧѧѧѧѧراب فѧѧѧѧѧ24، الاغت ،

  .     ، الكويت3العدد

الاغتѧѧѧѧراب عنѧѧѧѧد أريѧѧѧѧك فѧѧѧѧروم، المؤسسѧѧѧѧة الجامعيѧѧѧѧة للدراسѧѧѧѧات والنشѧѧѧѧر،  م،1995حماد،حسѧѧѧѧن محمѧѧѧѧد، 

  .بيروت
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 ،1، الاغتѧѧѧراب الѧѧѧديني عنѧѧѧد فيوربѧѧѧاخ، مجلѧѧѧة عѧѧѧالم الفكѧѧѧر، المجلѧѧѧد العاشѧѧѧر، العѧѧѧدد 1979حنفѧѧѧي، حسѧѧѧن، 

 .الكويت ،وزارة الإعلام

، وزارة 1المجلѧѧѧد العاشѧѧѧر، العѧѧѧدد  ،، الاغتѧѧѧراب فѧѧѧي الإسѧѧѧلام، مجلѧѧѧة عѧѧѧالم الفكѧѧѧر1979خليѧѧѧف، فѧѧѧتح الله، 

  .الإعلام، الكويت

 .، أمانة عمان، عمان1، المھرجانات المسرحية بين الواقع والطموحات، ط2008دوارة، عمرو، 

سѧѧѧѧѧѧمير كѧѧѧѧѧѧرم، دار الطليعѧѧѧѧѧѧة، . ، ترجمѧѧѧѧѧѧة2، الموسѧѧѧѧѧѧوعة الفلسѧѧѧѧѧѧفية، ط1980يѧѧѧѧѧѧودين،  .ي،م. روزنتѧѧѧѧѧѧال

  .بيروت

دراما المصѧѧѧرية المعاصѧѧѧرة، الھيئѧѧѧة المصѧѧѧرية العامѧѧѧة للكتѧѧѧاب، ، الاغتѧѧѧراب فѧѧѧي ال1986ѧѧѧسѧѧѧعد، حسѧѧѧن، 

  .القاھرة

كامѧѧѧѧل يوسѧѧѧѧف حسѧѧѧѧين، المؤسسѧѧѧѧة العربيѧѧѧѧة للدراسѧѧѧѧات والنشѧѧѧѧر، . ، ترجمѧѧѧѧة1980شѧѧѧѧاخت، الاغتѧѧѧѧراب،

  .بيروت

نѧѧѧص مسѧѧѧرحي للأسѧѧѧدي يرصѧѧѧد مشѧѧѧھدا مѧѧѧن الكارثѧѧѧة : ، نسѧѧѧاء فѧѧѧي الحѧѧѧرب 2003عبѧѧѧد الأميѧѧѧر، علѧѧѧي، 

  .، السعودية14639العراقية، صحيفة الحياة، العدد 

  .نة عمان، عمان، المسرح السياسي عند سعد الله ونوس، أما2002علقم، صبحة أحمد، 

  .، دار المعارف، القاھرة6كرم، يوسف، د ت، تاريخ الفلسفة اليونانية، ط
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  ملخصال

متكاملة من الرموز منظومة ھي الثقافة البصرية 
والأشكال والعلاقات والمضامين تحمل خبرات وتجارب 
الشعوب الحضارية، وتساھم في صنع وإبداع الجديد في 

وتحمل فلسفة وطبيعة المجتمع  ،مجال الجماليات البصرية
وتطلعاته، باعتبارھا منظومة ھامة في السلوك الفني 

ز الرمو، ھذه وإضافة في فھم مجال المعرفة العامة
ثاث لا موجودة في وحدات الأالوالمدركات البصرية 

نسان دون معرفة مسبقة بھا، فالأشكال الجمالية يستقبلھا الإ
ھي معلومات معرفية تتكون من العناصر المحيطة بنا 

  .وھي رصيد خبرات وتراكمات المجتمع
من زيادة الوعي  ه الدراسةتأتي أھمية ھذ

البصرية التي تثري من خلال الثقافة  والإبداعيالمعرفي 
الاتجاھات الاجتماعية والنفسية للمتلقي ومن ثم الارتقاء 

تساءل تووعلاقته بالبيئة الداخلية،  بمستوى تصميم الأثاث
كيفية إسھام مفردات الثقافة البصرية في  دراسة عنال

تصميم الأثاث الحديث، وعن مدى تأثير عمليات البناء 
لوعي الثقافي البصري المعرفي لوحدات الأثاث في زيادة ا
 يتصميم الأثاث ف اتلدى المھتمين به، وكذلك عن إسھام

والدلالات المعاني  استكشافرفع مھارة المتلقي على 
  . الرمزية المتعددة في مفردات تصميم الأثاث المعاصر

إلى تفعيل منظومة الثقافة  الدراسةھدف تو
ية البصرية للارتقاء بتصميم الأثاث إلى المثالية النفع

وكذلك إلى التركيز على الثقافة البصرية كونھا  ،والجمالية
ً في تنمية التذوق الجمالي والوعي الثقافي في  مدخلاً ھاما

 ،الأثاث المختلفةأنماط وصوره المتوفرة في  أشكاله
يتناول البحث المنھج الوصفي  ،ولتحقيق ھذه المبتغيات

 ئجللوصول إلى النتاوذلك التجريبي المنظم للمحتوى 
  . المتوخاة

ن أالدراسة النظرية والعملية نجد من خلال و
 يؤثر فيلمصمم الداخلي دى امستوى الثقافة البصرية ل

يساھم في  مما ،وعيه التصميمي وتنمية قدراته الابتكارية
الثقافة البصرية للجمھور، ومن ثم  ىالارتقاء بمستو

ر الاتجاه التصميمي لقطع الأثاث الحديث في سياقه يتطو
في  ،البنائي لتحقيق الھدف الاتصالي والدلالي المرجو منه

محاولة للخروج به من حيز الجمود والنمطية والنظام 

Abstract 
Visual culture is an integrated 

system of symbols and shapes، 
relationships and implications bearing 
experiences civilized peoples، and 
contribute to making the new innovation in 
the field of visual aesthetics، and holds the 
philosophy and the nature of society and 
aspirations، as an important system in the 
artistic behavior and add to the 
understanding of public knowledge. These 
symbols and visual perceptions that consist 
in furniture units not received by human 
being، without prior knowledge; aesthetical 
shapes are cognitive information consists of 
the surrounding elements، a balance of 
experience and accumulations of society. 

The importance of this study was to 
increase the knowledge and awareness 
through creative visual culture that enriches 
the social and psychological trends of the 
recipient and then raise the level of 
furniture design and its relationship to the 
interior environment. Inquiries of the study 
are about:  the contribution of the visual 
culture in modern furniture design، the 
impact of knowledge construction of 
furniture units operations to increasing 
awareness of visual culture of involved 
persons، as well as the contribution of 
furniture design in enhancing the recipient 
skill in exploring the meanings and 
inferences that are non-visual information. 

The study aims to activate the visual 
culture system to improve the furniture 
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المألوف إلى الإبداعية ورفع القيم الثقافية الجمالية 
، وعليه توصي الدراسة بضرورة الاھتمام للجمھور

بدراسة الثقافة البصرية بھدف الاستفادة منھا في تصميم 
  . وتفعيله في الفراغات الداخليةالأثاث 
الثقافة البصرية، تصميم الأثاث،  :المفتاحية الكلمات

التصميم الداخلي، البناء المعرفي، التفكير البصري، 
  .الأثاث المعاصر

  

design to the perfect utilitarian and 
aesthetic، as well as to focus on the visual 
culture as an important input in the 
development of aesthetic taste and cultural 
awareness in the bodies and forms are 
available in different styles of furniture. To 
achieve these purposes، this paper deals 
with the descriptive and systematic 
experimental quantification of the content 
in order to reach the desired results. 

Through theoretical and practical 
investigation، we find that the level of 
visual culture with the interior designer 
impacts his/her design consciousness 
affects the design and development of 
innovative capabilities، which contributes 
and creativity to raise the level of visual 
culture to the public، and then the 
development of design trends of modern 
furniture in its constructivist context to 
achieve its communicational and semantic 
objective، in an attempt to get out its apathy 
from typical and familiar system to 
creativity، and raise the cultural aesthetic 
values of the public. The study recommends 
the need to pay attention to the visual 
culture in order to make use of them in 
furniture design and activation in the 
interior spaces. 
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  :ةمقدم

تساھم الثقافة البصرية كمنظومة متكاملة من الرموز والأشكال والعلاقات والمضامين تحمѧل خبѧرات 

 ،وتجارب الشعوب الحضارية في تطوير اتجاھات التصميم الداخلي بشكل عام وتصميم الاثاث بشѧكل خѧاص

 ،مѧن ناحيѧة أخѧرىتستجيب لاحتياجات المجتمع وتطلعاتѧه مѧن ناحيѧة ولفلسѧفة واتجاھѧات التصѧميم المعاصѧر 

بھا  ةمسبقة نسان دون معرفلا يستقبلھا الإ ثاثالأتصميم وحدات في  الموجودة الرموز والمدركات البصريةف

وھѧي رصѧيد خبѧرات وتراكمѧات  ،بنѧا تتكون مѧن العناصѧر المحيطѧة معرفية اتمعلوم ھيشكال الجمالية الأف

  .)2010 ،العمايرة( مجتمعال

اث التي يبحث من خلالھا المتلقي عن المعلومات والمعاني لتعزيز حالѧة ترتبط الثقافة البصرية بالأحد

الرؤيѧѧة الابداعيѧѧة واكتسѧѧاب خبѧѧرات جديѧѧدة تتعلѧѧق بعمليѧѧات إنتѧѧاج الصѧѧور والاسѧѧتقبال البصѧѧري لھѧѧا، وللبنيѧѧة 

الشѧѧكلية للأثѧѧاث دوراً وظيفيѧѧاً ھامѧѧاً إلѧѧى جانѧѧب وظيفتھѧѧا كوسѧѧيلة اتصѧѧال بصѧѧرية تتمثѧѧل فѧѧي وظيفتھѧѧا الجماليѧѧة 

باعتبارھѧѧا وسѧѧيلة بصѧѧرية مѧѧؤثرة فѧѧي تشѧѧكيل الخبѧѧرة الثقافيѧѧة لكѧѧل مѧѧن المصѧѧمم والمتلقѧѧي وتنميѧѧة الإحسѧѧاس 

 .بالجمال والفن وتفعيل القدرة على فھم المدركات البصرية المختلفة في البيئة المحيطة

ѧوعي وتنميѧادة الѧي زيѧاھم فѧدرة تلعب الثقافة البصرية دوراً ھاماً في تكوين المصمم الداخلي وتسѧة الق

وكѧѧذلك تسѧѧاھم فѧѧѧي تحديѧѧد خيѧѧѧارات  ،علѧѧي توليѧѧد الافكѧѧѧار والحلѧѧول التصѧѧميمية الابتكاريѧѧѧة للفѧѧراغ الѧѧѧداخلي

مستخدمي الفراغات الداخلية المرتبطة بمكونات ملء الفراغات من أثاث واضѧاءة وألѧوان وملامѧس وغيرھѧا 

لتصѧميم الѧداخلي بشѧكل عѧام وھذا الوعي البصѧري يسѧاھم بشѧكل مباشѧر وغيѧر مباشѧر فѧي تطѧوير اتجاھѧات ا

وتصѧѧميم الاثѧѧاث بشѧѧكل خѧѧاص فمفѧѧردات تصѧѧميم الاثѧѧاث الحѧѧديث تكتسѧѧب دلالات رمزيѧѧة متجھѧѧاً مѧѧن النمطيѧѧة 

  .والجمود إلى الابداع في الشكل والوظيفة

  

                  :الدراسةأھمية 

فѧي تشѧكيل الاتجاھѧات تنبع أھمية الدراسة من الدور المعرفي والابداعي الذي تلعبѧه الثقافѧة البصѧرية 

الاجتماعية والنفسية للمصمم والمتلقي والارتقاء بمسѧتوى تصѧميم الأثѧاث المعاصѧر وعلاقتѧه بالبيئѧة الداخليѧة 

  .المحلية

  :الدراسةمشكلة 

 في التساؤلات التالية الدراسةمشكلة لما سبق يمكن بلورة  ستناداً إ:  

 ؟المعاصرثاث الأصميم ت  في كيف يمكن الاستفادة من مفردات الثقافة البصرية  

 ى إѧدىألѧؤثر ي مѧات  تѧيعمليѧاء المعرفѧدات الأ البنѧاثلوحѧي ثѧري  فѧѧافي البصѧوعي الثقѧع الѧرف

 ؟للمتلقي

  دلالاتѧѧاني والѧѧاف المعѧѧى استكشѧѧي علѧѧارة المتلقѧѧع مھѧѧي رفѧѧاث فѧѧميم الأثѧѧاھمة تصѧѧدى مسѧѧا مѧѧم

 الرمزية المتعددة في مفردات تصميم الاثاث المعاصر؟
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  :الدراسةأھداف 

  :يلي ما إلى ھذه الدراسة دفھت 

لى الجمالية والنفعيѧة إ معاصرثاث الالأميم بتص وصولاً  العملاءلدى  الثقافة البصرية تفعيل منظومة -

 .المعرفية

الثقѧافي فѧي والѧوعي  لتنميѧة التѧذوق الجمѧالي مѧدخلاً  ھѧااعتبارب تنميѧة الثقافѧة البصѧرية التركيز علѧى -

 .المعاصر اثثالأتصميم  أنماط مختلفلوصوره  أشكاله

   :الدراسة ياتضفر -

سѧلوك  هيѧتوجبعاد يمكѧن مѧن خلالھѧا لأمتعددة ا ،لمعاصرثاث االألتصميم  ،الثقافة البصريةمنظومة  -

  .خدمالمست

البناء المعرفي لتصميم الأثاث الحديث يسـاھم في ادراك المعѧاني والѧدلالات الرمزيѧة مѧن خѧلال مѧا  -

   .زيز وظائف الفراغات الداخليةيقدمه من حلول تصميمية مبتكرة تساھم في تع

 :الدراسةمنھجية  -

تجمع الدراسة بѧين المѧنھج الوصѧفي التجريبѧي والتحليلѧي الموضѧوعي والمѧنظم للمحتѧوى باسѧتخدام  -

  .أدوات تطبيقية تستند الي التخطيط والتمثيل المعرفي في تصميم وحدات الاثاث المعاصر

  

  :الدراسةمصطلحات 

 :ةالبصري الثقافة -

للعѧالم المحѧيط وللѧنظم  وبѧذلك تكѧون أكثѧر حساسѧية ،البصѧرية العلاقѧاتة على فھم وصياغة درالقھي 

ضѧافة الѧى والمعرفѧة والخيѧال بالإ مѧا أنھѧا تشѧتمل علѧى الخبѧرة الشخصѧيةك ،منھѧا والعلاقات التى نحѧن جѧزءاً 

قافѧة البصѧرية للث، كمѧا وعرفѧت )2007دوايѧر، ومايѧك ( والتكنولوجيا والتѧذوق الجمѧالي الخبرات الاجتماعية

بأنھѧѧا  وكѧѧذلك ،"القѧѧدرة علѧѧى قѧѧراءة وتفسѧѧير وفھѧѧم المعلومѧѧات المعروضѧѧة فѧѧي شѧѧكل صѧѧور أو رسѧѧوم"بأنھѧѧا 

  ).2011 الزغول،( "القدرة على تفسير الرسائل وتوليد الصور لتوصيل الأفكار والمفاھيم"

وصѧѧياغة  أمѧѧا الثقافѧѧة البصѧѧرية فѧѧي مجѧѧال تصѧѧميم الاثѧѧاث المعاصѧѧر فھѧѧي القѧѧدرة علѧѧي فھѧѧم وتحليѧѧل

  .العلاقات البصرية لابتكار حلول تصميمية مبتكرة ذات دلالات رمزية للمصمم والمتلقي

  

   :المعرفي البناء - 

 سѧتدعائھا مѧن الѧذاكرةإمكانيѧة إو فكار والتصورات الذھنيةلمعاني والأاستيعاب استدخال واھو عملية 

وتنتج مѧن  ،من البناء المعرفي للمتلقي زءاً لتصبح جصلية الأ دراكيةالإ ةالخبر عادة عرضھا في شكل يشبهإو

  .)م2004 ،الزيات( ، من خلال نشاط تفاعلي مع الحدسللمتلقي تفاعل بنائي بين الحواس والعقل
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  : للدراسةطار النظري الإ

يلعب تصميم الأثاث له دورا إيجابيا في تطوير ثقافة الإنسان وذلك عѧن طريѧق الانخѧراط فѧي العمليѧة 

يبدأ الشخص بالإحساس والتفكير والتأمل وإدراك العلاقات واكتساب المعرفة والكشف عن  التصميمية، حيث

الحقائق، وفي ضوء ھذا كله يعتبر الأثاث مجالاً للارتقاء بثقافة الفرد، فمن خلال ھذا المجال يتحرك الإنسان 

حي متكامل وبين البيئة التѧي بكامل كيانه، لا انفصال بين عقله وجسمه، أو بين فكرة ووجدانه، أو بينه ككائن 

يعيش فيھا، إنما يتحرك بكل كيانه ليحقق النھاية الخلاقة التѧي يѧتم بھѧا توظيفѧه، فالأثѧاث علѧى مختلѧف أشѧكاله 

وألوانه معين فياض لا ينضب يغذي ثقافة الإنسان ويحقق له أمله الثقافي الѧذي ينشѧده لأنѧه صѧورة منتقѧاة مѧن 

ة علѧى ھѧذه الحيѧاة فقربھѧا للعѧين غيѧر الواعيѧة، وبѧذلك يسѧتطيع المتلقѧي الحياة أوضحھا المصمم بنظرة مركѧز

المصمم أن يعكس ما يكتسبه من الفن على الحياة فيرتقي بحياته العامة، نتيجة ھذه الثقافة التѧي أصѧبحت جѧزأ 

  ).1997الحسيني، (لا يتجزأ منه 

  

  :الخصائص العامة للثقافة البصرية: أولاً 

 .مھا في الحياةيه ھو المختص بالثقافة وبإدراك مظاھر الجمال وتقيفالإنسان وحد :الإنسانية -

 .فالثقافة تنتقل إلى الأجيال وعبر الأجيال :الاكتساب -

ويكتسب الإنسان الثقافة منذ مولد الإنسان عن طريقة الخبرات المباشرة وغير : التراث الثقافي -

 .المباشرة

 .محيطه يش معاوھو ما يجعل الإنسان يتع: التطبيق الثقافي -

فالثقافة تتكون من قطاعات أساسية وكل قطاع يتضمن مجموعة مختلفة من العناصر وكل : التشابكية -

وأن ھذه العناصѧر تكѧون شѧبكة  ،ھامجموعة عناصر تتصف بصفات واحدة يمكن أن تميزھا عن غير

ي وليѧدة وإن الحضارة ھي التطبيѧق المѧادي للتѧراث الثقѧافي وھѧ ،واحدة لا يمكن فصل أي أجزاء منھا

 & Khalaj( ويصعب فصل الثقافة عن الحضѧارة فكѧل منھѧا وجѧه لعملѧة واحѧدة ،ھذا التراث الثقافي

Pedgley 2012(. 

 .ويعني تنوع المضمون الثقافي في المجتمعات :التباين -

فالثقافة تستمر آلاف السنوات وتتغير مظاھرھا بتغير الأجيال في المجتمع الواحد ولا  :ستمراريةالإ -

 .ا أن الثقافة تظل كما بدأت أول الأمر، دائما ھناك التراكم المنطقي لجزئيات العلوميعني ھذ

وھي تمتد بجذورھا في النوع الإنساني فيمارس الإنسان التذوق  :الثقافة عضوية وفوق عضوية -

 .والتفكير

سلوكيات فالثقافة علنية صريحة وخفية مقنعة تراھا في السكن والملبس وفي أنظمة ال :الثقافة علنية -

  .)1991 ،غراب( لسلوكياتلكشيء ظاھر أما الشيء الخفي فھو المحرك والدوافع 
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  :مرتكزات الثقافة البصرية

  :للثقافة البصرية ثلاثة مرتكزات أساسية

ً تدفق) المتلقي(خبرات  تدفق -1 ً  ا ، وانسياب أفكاره تلقائيا، وھي خبرات تبدأ في الطفولة بالحركة طبيعيا

  .وبالجسم كله

، تذوقية، واكتسابھا معنى، حتى يستطيع ةن مفردات حسية، بصرية، سمعية، لمسييتكو في ادرة المب -2

  .من خلالھا مع مكونات البيئةأن يتفاعل ) المتلقي(

ً ) عناصر التصميم(إلى التدريب على ترتيب الأشياء ) المتلقي(حاجة  -3 ً  شكليا ً أو مكانيا .. .، أو صوتيا

  ).1992سيد، ( متتابعات أو متواليات منھاالخ وتنظيمھا، فيتدرب على تكوين 

ولكي تتحقق منظومة الثقافة البصرية لابد من دعم الأركان والركائز التي تقوم عليھا الثقافة البصرية 

  .)التعليم البصري - الاتصال البصري -التفكير البصري -الإدراك البصري(ومنھا 

للواقع فقط ولكن أن تكون أداة تغيير ولتؤدي وحدات الأثاث دورھا يجب ألا تكون مرآة عاكسة 

  .وحث على الجدية والبناء السليم لثقافة الفكر المجتمعي

من تصميمات لھا من أبرز وأھم أدوات الثقافة في عصرنا الحالي لما يقدمه  التصميمأن وباعتبار  

افة البصرية وذلك لثقثاث في رفع مستوى اتصميم الأيساھم  فعالة ومؤثرة على المجتمع، أبعاد استراتيجية

فالعناصر  ،المتلقي ىلدارتفاع مستوى التلقي  تؤدي إلىملاءات حمله من مضامين وإمن خلال ما ي

خل في التكوين اوتتد، الإحساس الوجداني للمجتمع تعكس ،التصميمية فيه بكل ما تحمله من رموز وإيحاءات

  )..Petiot& Yannou 2004( العقلي والتوجھات الفكرية والثقافية له

  

  : ستثارة في تلقي الوحدات التصميمية للأثاثالإأوجه :  ثانياً 

  :المثيرات المحيطة -أ

كل العناصر والأشياء والأحداث المكونة والمساعدة والمحيطة بالمنتج ھي مثيرات كامنة، ولأنھا 

  .)2007، عزمي(فھي تسمى بالمثيرات المحيطة توجد في البيئة المحيطة

  :المثيرات الممثلة - ب

تسبب المثيرات الفعالة المستخدمة في بنائيات التصميم التي تصل إلى المستقبلات البصرية للمتلقي 

رد فعل حتى يتمثل في تجميع الرموز المتفردة أو المعلومات المجزأة أو العناصر المتفردة في 

المدخلات  تسمى بالمثيرات الممثلة والھدف الرئيسي ھو تجميع وترميز كل ةداخل توصيفات بنائي

   المحيط يإلى حد ما المثير الأول يشبهثاث في بناء مثير المساعدة  في تصميم الأ

)Khalaj، J.، & Pedgley، O. 2012(.  

  :المثيرات المدركة - ج

ثاث التي تصل إلى المركز المناسب في المخ لعملية فك ضع المثيرات الممثلة في تصميم الأتخ

إلى تكوينات معرفية وتسمى عندئذ بالمثيرات المدركة، ميم الإشارات المستخدمة في التص ترميز

وھدف ھذه المثيرات المدركة ھو المساعدة في تحويل المثيرات الممثلة إلى أخرى واضحة 

  ).2003الخولي، ( ومحددة للمتلقي
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 : ثاثتصميم الأبئية وعلاقتھا الجماليات البي: ثالثاً 

: ھمابين مجالين من مجالات البحث المميز الخاص  لعلميجماليات البيئية حالة من التفاعل التمثل ا

مناسبة تخدم ھذان المجالان مناھج بحث علمية سحيث ي ،علم النفس البيئيو ،الجماليات التجريبية

مل تويش، )2001، عبد الحميد( نسانيةلمثيرات الطبيعية والاستجابات الإا في تفسير العلاقة بين تساعد

الخاصة في التفكير البيئية محاولات لفھم التأثيرات  ىبيئية عللماليات اساسي في الجالاھتمام الأ

تصميمات بيئية جديدة يحكم  إلىبھذا الفھم والسلوك، ثم ترجمة النتائج الخاصة ) الانفعالات(والوجدان 

 ً   .بالنسبة لھم عليھا الناس بأنھا مفضلة أو محببة جماليا

 ثاثلوحدات الأي توضع في الاعتبار خلال عمليات التصميم العوامل التمن البيئية الجماليات  وتعتبر

نسان تؤثر في فيھا الإ عيشالداخلية التي ي، فالكيفية التي تبدو عليھا البيئة طلاقالإ أھمھا علىبل و

نحو مباشر فيشعر بحسن الحال عند وجوده في ھذه البيئة، فتتأثر استنتاجاته التالية  ىخبراته عل

ويمكن أن تكون  ،مؤثرات رمزية إلىمؤثرات شكلية  منالمؤثرات البيئية ع لتنو، والعكس بالعكس

ز التحليل الشكلي يركعبر ت صيغة تكاملية بين ھذه المؤثرات إلىينبغي الوصول لذا و ،مؤثرات لونية

التي تؤثر في الاستجابات الجمالية مثل الحجم واللون والشكل  ثاثتشكيل الأخصائص  لىللجماليات ع

المعاني والدلالات والرموز التي ترتبط بتلك  ىكز علرأما التحليل الرمزي في .الخ...وازنتوال

تستدعي معايير مختلفة من تلك التي تستدعيھا زھرة مثلاً الخصائص الشكلية، فنجد أن زھرة صناعية 

ً  سلوب دوراً ويلعب اللون والأ .طبيعية لترميز يشير مفھوم افي ھذا الجانب الرمزي أو الدلالي، و مھما

 تكون أكثر ملائمة للتخزين في الذاكرة أو بصرية لفظية إلى تمثيل المعلومات في صورة رموز سواءً 

)Anderson، 1995.(    

ً  أن اللونإلى ننا نخلص إوطبقا للسابق ف يساعد في تمييز الأثاث  ،ثاثفي تصميم الأ يعد عنصراً مھما

بالمعاني عندما يكون اللون ذو علاقة خاصة ه نتبابقية عناصر البيئة المحيطة، فھو يجذب الإعن 

   .في الظھور ثاثيساعد الأف والدلالات الرمزية

  

  : ثاث عبر منظومة الثقافة البصريةالبيئة اللونية في تصميم الأمرتكزات : رابعاً 

نسان من خلال حركته في البيئة تمر من خلال مرشحات ذھنية، إن المعلومات التي يتحسسھا الإ

 معينا يمثل العالم المحسوس لدى الإنسان،تنتج ھيكلا  أوتضعف، تنظم أو تصنف أو تلغي تتضخم أو 

وتعرف البيئة البصرية بأنھا الشعور النفسي الناتج عن الحس البصري للعناصر المكونة للمحيط 

أو من موقع  أن ھذه العناصر كثيرة وتختلف من إقليم لآخر ومن مدينة لأخرى، ووالمعنويالمادي 

   :، وتتمثل أھم ھذه المرتكزات فيما يلير وكذلك من مجتمع لآخرخلآ

البصري زيادة المشاھدة البصرية التي يتحسسھا  بالإغناءويقصد : غناء البصري اللونيالإ  - أ

 ،ناصر الموجودة في الحيز التصميميعدد الع: جانبين أساسيين ھما د علىمالمتلقي ويعت

تصميم تتعلق ھذه الخاصية بالمستوى التفضيلي من و ،ة بين تلك العناصريرابطتالعلاقة الو

 ميمة لفنيات تصلوان الملائمة ويتضمن كذلك اختيار الأ ثاثالأ

    ). 2001الحيدري، والدوري، والعبيدي، (
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ن الشخصية والطابع البصري ھي مجموعة الخصائص إ: الشخصية والطابع البصري  -  ب

ً والصفات التي  ً تجعله أو  تميز شيئا ننا نقول إكانت بيئة ما تتميز بشخصية متفردة ف فإذا .معروفا

 ً ً  أن لھا طابعا ، وأن من أھم استخدامات اللون البصرية ھو تصنيف وتمييز مجموعة من معينا

، ولكن الشكلمختلفة في الحجم و ثاثالوحدات من الأفقد تكون ھذه  .العناصر في بيئة معينة

   ).2004أبو المكارم، (حھا ھوية معينة ومن ھاتمييز يساعد علىاستخدام اتجاه لوني معين 

  

  : ثاثالأتصميم مبادئ : خامساً 

وھو يفسر أي ظاھرة شكلية في الطبيعة، وما ھي إلا تعبير حقيقي عن المعنى : مبدأ التعبيرية -1

أن  على، ثاثالأ من خلالعبير تفي ال الداخليالكامن وراءھا، وھذا ما يجب أن يحققه المصمم 

 ً   .يعكس الفكرة يكون التعبير صادقا

من الحقيقة الكامنة في نمو أي كائن حي في  يساسينبثق ھذا المبدأ الأ: مبدأ النظام العضوي -2

 ،وجود الخلايا المنفردة: ھما ھامتين الطبيعة، وھي أن الحياة العضوية تكشف عن ظاھرتين

لايا المنفردة لامة الخس على وتتوقف حيوية ھذا النسيج أولاً  ،عضويارتباط ھذه الخلايا بنسيج و

 ً  ثاثووفق ھذا المبدأ وتطبيقه على بنية الأ ،لبعضدرجة كفاءة ارتباطھا ببعضھا ا على وثانيا

، وكفاءة الارتباط بينھا ثاثالأوحدات تشكيل حتويھا طبيعة العناصر التي ت ه يعتمد علىيتضح أن

 إلىلمنفرد ا ثاثتكوين الأساس يجب أن يؤدي الأھذا  ، وعلىالبيئينوعية المحيط  وكذلك على

مع البيئة  العضويالكامن في عناصره، وفي الوقت نفسه تحقيق الترابط  تعبير حقيقي عن المعنى

  . المحيطة

ً  والتيوھو يعكس حالة الترابط كما تبدو في الظواھر الطبيعية،  :مبدأ الترابط -3 في  تتجمع معا

ن انعدام لمشھد الحضري وأخارجي ومثلھا عن اصورة واحدة متناسقة تعبر عن مشھد المحيط ال

لوحدات شكال وبالتالي تفكك النسيج الحضري اكمات غير متجانسة من الأيسبب تر مبدأ الترابط

  ).2001 الحيدري وآخرون،( التصميم

  

  : في تبادل مع البيئة ثاثجوانب أساسية لوضع الأ

والبصري للمنطقة  الارتباط الوظيفي ويتضمن التأكيد على Urban Structureالحضري  البناء -1

  .بھا ثاثالخاصة لوضع الأ

خصائص الترابط خصائص المنطقة مع  ويتضمن Urban Landscapeالمشھد الحضري  -2

   ). 2001الحيدري وآخرون، ( والعناصر المكونة لمشھد المنطقةثاث تكوين الأالفنية ل

  

 : دراك الفراغ والعمق والتفاصيلإدور اللون في 

ً  الموضوع التصميمي شكلاً  درج يضفي علىالتكامل اللوني المت ان تدركه العين بطريقة  منسقا

 ترى العيندراك، فمنظمة فالتصميم بشكله المنظم ينظم حركة العين داخل الحيز المرئي فتسھل عملية الإ

دراك تفاصيل وتعيد الدورة مرة أخرى رغبة في إ ،المألوفةالاشكال غير  ثم تتدرج إلىأولاً  فالشكل المألو

جھاز + بصار ومركز الإ العين= دراك الا" :ظھر في الصورة الرياضيةتشكل المنظور، وھذه العلاقة ال
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دأ التصميمات الداخلية لوحدات الأثاث لذلك تب ،)2004البطريق، " (الاستدراك الشخصي+ التوافق الحسي 

  ).1شكل رقم ( ھا المساحات السلبيةيجابية تليبمساحات إ

  
  المساحة الايجابية والسلبية في التصميممفھوم  :)1(شكل رقم 

  

 يوضح المساحة السلبية في التصميم  )1

 يوضح المساحة السلبية بين الاشكال الضيقة والواسعة  )2

  الخاص بلون الخلفية )الصلب(يوضح الشكل السلبي  )3

 

ج ينتفي حيز التصميم  )غير مرئي(وھمي التي تقسم بخط المساحة فإن ) Wong، 1997(وبناءً على رأي 

  : )2شكل رقم ( ما يلي عنھا

 . الأشكال المقسمة عن طريق ھذا الخط -1

 . على الجانب الاخر للخط) سلبية(الأشكال الإيجابية التي تصبح عكسية  -2

 . الاشكال التي تغير المكان أو الاتجاه على الجانب الآخر من الخط -3

 . تكوين أشكال بصرية مختلفة على الجانب الاخر -4

 .عند بداية الخطأشكال ايجابية تتغير  -5

 
  الاشكال المحتملة لادرك المساحة المقسمة بخط غير مرئي في حيز التصميم ):2(شكل رقم 

  

 

ً دسسا   :ثاثعلى تصميم الأشبكات التفكير البصري وتأثيرھا : ا

شبكات التفكير البصري عبارة عن تمثيلات بصرية عقلية متصلة تكون نموذج أو شكل للمعرفة 

وھي لغة تحويلية للتعلم تزود كل من المصمم الداخلي والمستھلك بطريقة  ،حول تصميم الأثاث

وھي أشكال تنظيمية يمكن أن يستخدمھا المصمم . لرؤية كيفية التفكير في المحتوى المعرفي للتصميم
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لتمثيل العلاقات بين المعلومات الموجودة بالتصميم بطريقة رمزية أو لفظية أو صورية لتحسين 

ري للمتلقي، وبناء معرفة ذات معنى توضح العلاقات بين المفاھيم والعناصر الاستقبال البص

وھذا يساھم في ادراك المستھلك للصورة الكلية للمعرفة في  .والتكوينات المستخدمة في التصميم

  ). 2009حماده، (تصميم الأثاث 

تنمية الإدراك،  وتعتمد شبكات التفكير البصري بشكل أساسي على الخيال، ومن ثم فھي تساعد على

والمعرفة البصرية، عبر مجموعة العمليات البصرية الفسيولوجية مثل التركيز والتحليل والرؤية 

المحيطة واللون والخداع البصري، والقدرة على تشكيل التمثيلات المعرفية للتشكيلات المختلفة 

وفقا لتأثير مانكر  ويمكن تفسير شبكات التفكير البصري. لوحدات الأثاث ومعالجتھا في العقل

حيث تتم قراءة ) 3شكل رقم (للخداع البصري ) The Munker-White Effect(الابيض اللون 

  .ألوان الشكل على أساس الاشياء المحيطة به

وبالرغم أن المسافات التي تقطعھا الموجة بين قمتين متجاورتين في الضوء الواحد تنعكس من  

حتى نفسھا إلا أن أعيننا تقرأ اللون على أساس الألوان  شابھة أونقطتين في ھذا الشكل ربما تكون مت

تكون أفتح وبشكل واضح من تلك ) a(والأشياء المحيطة به، فالمقاطع الزرقاء اللون على اليسار

  ). Fraser، & Banke، 2004(بتأثير اللونين الابيض والاسود  )b(الموجودة على اليمين 

  

 

  للتفكير البصري الابيض اللون تأثير مانكر) : 3(شكل رقم 

  

  :ثاثمستھلكي الأمميزات التفكير البصري وأثرھا على : اً سابع

التفكير البصري باعتباره عملية عقلية معرفية ديناميكية ھادفة تقوم على إعادة تنظيم عناصر  -1

أكثر  التصميم بما فيه من رموز ودلالات ومفاھيم وأنماط جديدة تساھم في استيعاب التصميم من

، حيث تتكامل فيما بينھما لتكوين رؤية ذاتية شاملة )4شكل رقم (من زاوية واتجاه ووجھة نظر 

  لكل عناصر تصميم الأثاث ولھذا فھو يعد أحد أشكال مستويات التفكير العليا 

)Fuery، 2003،&Fuery.(  

ه على التعامل مع لدى المتلقي وقدرت الاستقبال البصريكفاءة رفع  فيالتفكير البصري  يساھم -2

  .تصميم الأثاث

ً جديدةً لتبادل الأفكار بين كل من المصمم الداخلي ومستھلكي قطع  -3 يدعم التفكير البصري طرقا

  .الأثاث

يعمل التفكير البصري علي تنمية الجوانب البصرية الفسيولوجية لدى المتلقي ليتمكن من التعرف  -4

  .وبناء المعرفة بصورة متواصلة
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الأفكار الإبداعية لتصميم الأثاث واستخدام أساليب رمزية اثراء التفكير البصري في يساھم  -5

  ).Petiot& Yannou2004( .ودلالية مختلفة لزيادة جذب الانتباه والتشويق

للتفكير البصري دوراً ھاماً في تنمية قدرة على إصدار استجابات تباعدية تتميز بالطلاقة الفكرية  -6

  ).2011الزغول والزغول، (ويزيد من فرص الإبداع خلال عملية التلقي  والمرونة العقلية،

  

  

وتمثل القدرة على استقبال لون الجسم وشفافيته خارج الخط المباشر ) درجة90زاوية (الرؤية المحيطية   - أ

  ).الادراك الكلي للشكل(للبصر 

عدم تأثر اللون  –ة الضوء زاوي –نوع الضوء  –الضوء الكافي (شروط الرؤية اللونية لوحدة التصميم    -  ب

 ).بآخر دون فارق زمني

دلالات الإحساس بالعمق الفراغي حين (اثارة الإحساس بالعمق الفراغي في تصميم وحدات الأثاث   -  ج

ً تلاقي خط النظر  ، دلالات الاحساس "Binocular Visionتزيح البصرين  –النظر بالعينين معا

 - التداخل  –الضوء والظل  –الارتفاع النسبي  –الوضوح  بالعمق الفراغي حين النظر بالعين الواحدة،

  ).المنظور الخطي والھوائي والتفصيلي

  التفكير البصري كيفية استيعاب التصميم لمفردات نماذج لوحدات الاثاث توضح  ):4(شكل رقم 

  

  :ثاث الحديثلأللمعلومات في تصميم االمعرفي التخطيط والتمثيل : اً ثامن

الشكل التنظيمي الخاص للمعلومات في الذاكرة طويلة المدى، والقواعد "لمعرفية تعتبر المخططات ا

التي تتحكم في استخدام ھذه المعلومات وعمليات الدمج بينھا بعدة طرق مختلفة وبذلك تعتبر 

  ).2008عبد الحميد، " (المخططات ھي الأساس العام الخاص بفكرة معينة

في تصميم الاثاث، ھي استعدادات معرفية يتمكن  Cognitive Schemasإن المخططات المعرفية 

المرء من خلالھا من الاستجابة للتصميم بطريقة متميزة وإضفاء المعنى على مفردات التصميم 

، وھي ليست غاية ولكن مواءمة )2001عبد الحميد، (وتنظمھا وتوظفھا واسترجاعھا عند الحاجة 

ة وبالتالي تكوين مخططات معرفية جديدة تتلاءم معھا بين البنية المعرفية للفرد والخبرات الجديد

  ).5شكل رقم (
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  نموذج من المخططات المعرفية ):5(شكل رقم 

  

  :وھناك ثلاثة أنواع من التمثيلات التي يمكن بواسطتھا وصف إدراكات وخبرات المتلقي وھي

في جوھره على تعليم الاستجابات لعمل، ويعتمد  تمثل في التعليم من خلال اوت :التمثيلات العملية )1(

  .ذاتھا والتعود على إصدارھا

التمثيل التناظري والتمثيل  من خلالتمثل في تعبير المتلقي عن خبراته وت :التمثيلات الرمزية )2(

الافتراضي وتكون ممثلة في الرموز والأشكال واللغة واستخدام الرموز كصور تفكير مخزونة 

  .للآخرين) المصمم(ينقلھا الفرد 

وھي التي تعتمد على التنظيم البصري وغيره من أنواع التنظيم الحسي  :التمثيلات الأيقونية )3(

محل ) الصور البصرية(استخدام الصور التلخيصية للأشياء حيث تحل الأيقونة  إلى بالإضافة

 .الشيء الفعلي

  

  :مراحل اكتساب وتمثيل المعرفة: اً تاسع

أطروحات تحاول تفسير (كتساب وتمثيل المعرفة أن ا Jone Andersonيرى العالم آندرسون 

في عمليات انتاج المعرفة أكثر ) وشرح الكيفية التي يمكن من خلالھا تشفير ومعالجة المعلومات

أن تمثيل المعرفة المتعلقة بالمھارات  ندرسونآوافترض  ،منه من خلال شبكات ترابطات المعاني

  :الإجرائية يحدث من خلال ثلاث مراحل

في ھذه المرحلة يتعلم الأفراد القواعد الصريحة لتنفيذ  Cognitive Stage: ة المعرفيةالمرحل -1

المھارة ويقومون باستدخال واكتساب المعرفة التي تحكم طبيعة عمل الأشياء وخصائصھا 

والآثار المترتبة على أعمالھا، وھذه القواعد ھي التي تمكن الفرد من توليف الأفكار 

   ).2004الشرقاوي، ( والمواقف والمشكلات تعالج من خلال مختلف المھام التيوالاستراتيجيات 

وفي ھذه المرحلة يستخدم الفرد القواعد التي سبق  :Stage Associative المرحلة الترابطية -2

ھا في المرحلة الأولى مع تكرار ممارسة تطبيقھا بطريقة تدريجية ويصبح الفرد أكثر لمله تع

طوي ھذه المرحلة على توليد وتوليف الاستراتيجيات الذاتية، وتنظيم وتن ،معرفة بھذه القواعد

 الترميز

 الإحساس الصورة العقلية الذاكرة

 الإدراك التمثيل

  المواءمة والتمثيل
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المعرفة المكتسبة داخل البناء المعرفي لكل منا تنظيما يعكس خصائص بنيتنا المعرفية، ويصبح 

   .لكل منا أسلوبه المميز في توظيف واستخدام المعرفة المكتسبة داخل البناء المعرفي لكل فرد

وفي ھذه المرحلة تتكامل القواعد المعرفية : Autonomous Stage المرحلة التلقائية -3

ويبدأ الفرد  في السعي نحو التفكير في كيفية  ،والمھارات في شكل سلسلة متكاملة من الأفعال

فإن تقدمنا عبر ھذه المراحل يمكن أن  ،ممارسة أعمال أخرى مصاحبة، وتبعا لرأي اندرسون

تشير إلى العملية الكلية التي من خلالھا تتحول المعلومات  نطلق عليه المرحلة الإجرائية والتي

 ).Lester، 2000( والقواعد الصريحة إلى الإجراء العملي

  

  : ثثال المعرفي للمعلومات في تصميم الألتمثياكفاءة : عاشراً 

ءة التمثيل المعرفي  في تصميم أشارت العديد من الدراسات إلى صعوبة الوصول إلى قياس دقيق لكفا

ه المدخلات من ثاث دون معرفة الخصائص المعرفية للعملاء المستھلكين وما تنطوي عليه ھذالأ

فية ح أن الأداء المعرفي كمحدد لمستوى الكفاءة المعريوضنبغي التولكن ي خصائص كمية وكيفية،

 ة التمثيل المعرفيمن خلال طبيعة المدخلات المعرفية ومدى كفاء للمتلقي يمكن أن التعبير عنه

لرفع كفاءة التنبيه المعرفية للمتلقي و ،ثاثالأالتصميم البصري لوحدات دخلة في ستللمعلومات الم

  : ينبغي الاھتمام بما يلي

  .ثاث ومدى جودة محتواھا ومضمونھابر تصميم الأنوع المادة المعروضة ع -أ

ل فرض الكفاءة من خلاالأثاث كفاءة التمثيل المعرفي لمحتوى ومضمون المادة المعروضة عبر  - ب

المدخلات المعرفية ( جودة المحتوى المعرفي علىبالتأكيد ويقوم فرض الكفاءة المعرفية  ،المعرفية

ً  كفاءة التمثيل المعرفي للمعلومات، و)الأثاثلتصميم   .تشكيليا

والمستوى وكفاءة التمثيل  ء المعرفي للمتلقي من حيث المحتوىوبالتالي فإن كلا من ثراء البنا 

  ).2001الزيات، ( في لديه، يمثلان وجھان لعملة واحدةالمعر

  

  :ثاثفي تصميم الأ أبعاد الكفاءة المعرفية: عشر حادي

ويقصد بھا صيغ المعلومات المستدخلة بخصائصھا الكمية والكيفية وما  :المدخلات المعرفية: البعد الأول

ھذه  الاشتقاق أو التوليف ووسائطيصاحبھا من ظروف وما ينتج عنھا من صيغ أخرى تقوم على الدمج أو 

وتتمثل خصائص المدخلات المعرفية المنتجة للكفاءة المعرفية في تصميم  المعلومات وعوامل استثارتھا،

   :الحديث فيما يليالأثاث 

  خاصية الكم المعرفي  -

  خاصية الكيف المعرفي  -

  خاصية التراكمية المعرفية والكيفية  -

  خاصية ترابط المدخلات -

  خاصية التكامل الأفقي والرأسي للمدخلات -

  خاصية تنظيم عرض المدخلات -

  خاصية تمايز المدخلات وتمايز محتواھا -
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ويقصد بالتمثيل المعرفي تحويل دلالات ومعاني الصياغات الرمزية  :كفاءة التمثيل المعرفي: البعد الثاني

إلى معاني وأفكار وتصورات ) صورو ،رسوم، وأشكال(والصياغات الشكلية ) ورموزكلمات (للمعلومات 

ذھنية تستدخل ويتم استيعابھا لتصبح جزءا من نسيج البناء المعرفي الدائم للمتلقي، وأدواته المعرفية في 

 .الحديثالأثاث في تصميم  كفاءة التمثيل المعرفي وتتمثل خصائص ،التفاعل مع العالم من حوله

)Khalaj& Pedgley2012 (فيما يلي:  

  حتفاظة الايخاص -

  خاصية المعنى أو المغزى -

  خاصية تعدد صيغ التمثيل المعرفي -

  خاصية المرونة العقلية المعرفية -

  خاصية دينامية التمثيل المعرفي -

  

رفع المستوى المعرفي من خلال  به ويقصد :النواتج المعرفية كدالة أو محدد للكفاءة المعرفية: البعد الثالث

صياغة وحدات المعرفة المستدخلة على تلقي وكل ما يعكس مدى قدرته عمليات التفكير العقلي والبصري للم

 ً لكفاءة اوتتمثل خصائص محدد  ،عن مدخلاته والمشتقة وتوظيفھا بصورة فعالة في إنتاج معرفي يختلف كيفيا

  :الحديث فيما يليالأثاث المعرفية في تصميم 

  خاصية الوفرة أو الغزارة من الطاقة الفكرية -

  و السيطرة المعرفيةخاصية الكفاءة أ -

  خاصية التوليف أو الاشتقاق -

  خاصية المرونة الذھنية المعرفية -

  خاصية الاستشارة الذاتية للنشاط المعرفي  -

 أو الأصالة ةخاصية الجد -

  

  :للدراسةطار العملي الإ

يكتسب التكوين أھمية خاصة في تصميم الاثاث بصفته أحد عوامل تفعيل منظومة الثقافة البصرية ووسيلة 

   :كانللتحكم في تنظيم العناصر التشكيلية لوحدة الأثاث في البيئة الداخلية سواء 

)1(  ً ً أي  ،تنظيماً شكليا عدد من  إلى يتكون من سطور تركيبية موضوعة بطريقة دقيقة تقسم الوحدة داخليا

نوعة والاشكال المتبحيث يتم تنظيم الاشكال عليھا،  أو متناغم متساويالتقسيمات الفرعية بشكل 

  .يشعاعن الشكلي ھي التكراري والتدرجي والإللتكوي

 )2 ( ً   .بلا حدودوله سطور تكوينية بتنظيم حر لا نھائي أي  ،تنظيماً لا شكليا

سم المساحة داخلياً إلى قسطر يمكن أن تن ھذه الألا أإأي له أسطر تركيبية مفاھيمية،  ،تنظيماً فعالاً ) 3( 

ومن  الأثاث في أشكال متعددة ومختلفة،تحتويھا قطع ي الشكلية التقسام فردية تتفاعل مع الوحدات أ

 :الأمثلة على ما سبق

ً  لاً اشغاتقدم  :التقسيمات الفرعية التكوينية   - أ بحيث توجد  بشكل تام داخل حيز الوحدة السكنية مكانيا

 ويمكن أن تكون ذات أرضية لألوان مختلفة عن الوحدات الشكلية، بالفراغ في عزلةكل وحدة 
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                   دخال التعاقب والتنظيم للأشكال بالإيجابية والسلبية وذلك بشكل فعال ، ويمكن إالمجاورة

، حيث يوضح تنظيم عرض المدخلات عبر التكامل الأفقي والرأسي في التصميم، )6الشكل رقم (

  : والذي من خلاله يمكن

تتفق مع خاصية الاشتقاق من حيث وھي  ،خاصية التوليفلتحقيق كفاءة التمثيل المعرفي   -1

فبينما ينتج الاشتقاق وحدات معرفية جديدة تختلف  ،الطبيعة ولكن تختلف كل منھما في الناتج

فإن التوليف يمكن أن يقوم على توظيف أو استخدام العناصر بالتعديل  .عن الوحدات المكونة له

   .ذاق الوحدات والعناصرأو الإضافة لصياغة نواتج معرفية مختلفة ولكنھا تعكس نفس م

ينطوي التصميم على خاصية التغيير والحيوية والإطلاق ؛ دينامية التمثيل المعرفيتحقيق   -2

  .المعرفي القائم على التوليد والاشتقاق مع استبعاد فكرة استاتيكية التمثيل المعرفي

                   
  التصميم من خلال ألوان بيئية     

  

           
  

  

  

  عبر التكامل الأفقي والرأسي في التصميمخاصية تنظيم عرض المدخلات ): 6(شكل رقم 
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يمكن قطع جزء من الشكل  ،وضاعحتى تتخذ مختلف الأعند تحريك التقسيم الفرعي التركيبي   -  ب

وھكذا يتأثر شكل الوحدة  ،الموحد الموجود خارج الحدود المحددة بالسطور التركيبية الفعالة

، حيث يوضح خاصية تمايز المدخلات ومحتواھا التراكمي المعرفي والكيفي في )7الشكل رقم (

 : التصميم، والذي من خلاله يمكن

تحقيق كفاءة التمثيل المعرفي بتطبيق خاصية الاحتفاظ في التصميم؛ حيث توافر شرط  -1

ت الاحتفاظ القصدي بالمعلومات، القائم على إدراك أھمية ھذه المعلومات سواء كانت مدخلا

أو مشتقة للاستخدام، وتقاس ھذه الخاصية من خلال النسبة المئوية للوحدات المعرفية 

المسترجعة إلى الوحدات المعرفية المستدخلة والمتمثلة في العناصر التصميمية المستخدمة 

 .)Khalaj & Pedgley (2012( في التصميم

نتاج المعرفي وتنوعه في حيث تشير غزارة الإ؛ وفرة الطاقة الفكرية في التصميمتحقيق   -2

ً  الأثاثتصميم  ً  وتغطيته للھدف المنشود منه وظيفيا ً  ونفعيا النواتج المعرفية  ، إلىوجماليا

 .للمتلقي ذو المستوى الثقافي المحدد

                        
  الانفصال اللوني عن البيئة          

  

  

  

                                 

  

            

  

  

  

  

  

  تصميمالفي  التراكمي المعرفي والكيفيخاصية تمايز المدخلات ومحتواھا ): 7(شكل رقم          
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  :النتائج والتوصيات

الاھتمام بدراسات الثقافة البصرية والبيئية بھدف الاستفادة من نتائجھا في صياغة البنية  ضرورة -1

 .الحديث للأثاثالتصميمية 

تساھم في ثقافة إبداعية ودلالات رمزية يعكس امين ثقافية من مض ثاث بما يحتويهان تصميم الأ  -2

 .الترابط البصري بين التصميم والبيئة

الاھتمام بتحديد الوضع النسبي للأثاث في الفراغ والتأثيرات اللونية المجاورة في عمليات تصميم    -3

 .وتطبيقات التصميم الداخلي الأثاث

تبادلية ذات دلالات رمزية تعزز المضمون وتثري  علاقة تصميم الاثاث بالبيئة ھي علاقة -4

 .الأثاثالمفردات البصرية لتصميم 

أھمية الترابط والتكافؤ في تنظيم وحدات البناء المعرفي للمتلقي القائم علي تعزيز منظومة الثقافة    -5

 .البصرية في عمليات تصميم الأثاث المعاصر

المعرفية المستخدمة في تصميم  صر والوحداتالاھتمام بمدى توافر المكافئ الرمزي بين العنا -6

  .مع دلالات المعاني المقابلة لھا في البناء المعرفي لدى المستخدمين  ،ثاث الحديثالأ
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The Role of Program Music and Sound Effect in enhancing the sensation in Film      

(The Film BRAVEHART) as Model. 

 

Ali.f. alrabaat, Faculty of Arts, Yarmouk University 

 
  الملخص

إن الإحساس الفلمي قائم على العاطفة التي تبثھا 
الصورة للمتلقي، لذلك عرفت السينما بأنھا لغة الصورة أو 

ورة المتحركة، ومن منطلق ھذا التعريف قام صناع الص
الفلم في العالم بدراسة الصورة دراسة مستفيضة، إلا أن 
. الدراسات والأبحاث التي تتعلق بالصورة كانت نادرة
: ومن ھنا جاءت مشكلة البحث لتجيب على السؤال التالي

كيف تقوم الموسيقا التصويرية والمؤثرات الصوتية 
الفلمي، وصولاً بالصورة إلى مضاعفة  بتعزيز الإحساس

التعبير عن مضمون الفلم وقد  وتناول ھذا البحث عناصر 
الصوت في الفلم السينمائي، والعوامل المؤثرة في جودة 
الصوت، ووظائف المؤثرات الصوتية، وقد قام الباحث 

القلب (باختيار عينة مھمة من أعمال السينما ھي فيلم 
، حيث قام )ميل جبسون(لي للمخرج الاسترا) الشجاع

بتحليله، واستنتج مجموعة من النتائج أھمھا أن للصوت 
  .أھمية لا تقل عن الصورة في مضاعفة الإحساس الفلمي

, المؤثرات الصوتية, الإحساس الفيلمي :الكلمات المفتاحية
  .قلب الشجاع, الموسيقا التصويرية

Abstract 
The sense of Film for the spectator 

depends on emotion threw images of the 
whole film.   Thus، the cinema has known 
as the language of images or animated 
images. For that reasons، film makers 
around the world have been studding this 
point.  But studies that relate to the sense of 
images were considered rare، hence the 
problem of this search is an attempt to 
answers the following question: How does 
the music soundtrack and sound effects to 
strengthen the sense of Film. For the 
practical side، the researcher chose one of 
most popular films (Brave Heart) where he 
analyzed، and concluded that the most 
important set of results that the importance 
of sound is as important as the image in 
enhancing the sense of Film. 
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  :مقدمـــة

فقѧد كانѧت السѧينما  ،لصѧوتالصوت أفلام السينما حتى في الفترة التي سبقت اختѧراع شѧريط ا بَ صاحَ 

 ناعمѧة موسѧيقافمѧثلا كانѧت  ،والمشѧھد عѧن الحѧدثالأولى في بѧداياتھا مصѧحوبة بمقطوعѧات موسѧيقيه معبѧره 

فѧي و". عѧرض مسѧرحي عѧادي احيث بѧدت وكأنھѧ ،لكنھا سرعان ما تلاشت ،وھادئة في المشاھد الرومانسية

بѧان الصѧوت  ونحيѧث شѧعر الكثيѧر ،الناطقالفلم   عصر) Jazz Singer(دخل فلم مغني الجاز  م1927عام 

المعوقѧات كانѧت فѧي  أن إلا  ،كون مجرد تصوير مسѧرحياتيفي بان تسيكيل ضربة مميته لفن الفلم الذي سيك

 ،1981،جѧѧانيتي( "غنѧѧى مصѧѧادر المعنѧѧى فѧѧي فѧѧن الفلѧѧمأمѧѧن  اً والصѧѧوت اليѧѧوم واحѧѧد مؤقتѧѧة، وأصѧѧبحالواقѧѧع 

خاصѧѧة بعѧѧد تحѧѧول السѧѧينما بالصѧѧوت المرافѧѧق للعمѧѧل، ووموسѧѧيقا ومѧѧع الوقѧѧت تزايѧѧدت أھميѧѧه ال .)250ص

 علѧىقѧوم تي تѧال الرئيسѧةمѧن المسѧائل  اً الشѧريط الصѧوتي واحѧد  فأضѧحى م،1927عام  ،الصامتة إلى الناطقة

 كثѧرأبالقياس مع شريط الصورة يتضمن مادة غيѧر مكانيѧة  أولافھو  ،ظائف متعددةضحة ووميزات وايرسم ت

 أيضѧا يفھѧ ،)204، ص 1999 ومون،أ(ھي بصورة رئيسة خارج المكان الفلم  كذلك فإن موسيقا ،بكثير منه

  .الدرامي من التخيل والخروج خارج حدود الكادر ةكبير ةعطي المتلقي مساحتضفي عوالم جديدة، وت

ً ن يجعل المشاھد أ مخرجهلا إذا استطاع إناجحا  فلملا يعتبر ال مѧع  ،فلѧمعاطفيѧا مѧع ال مرتبطاً ومندمجا

، ينѧدمج كليѧا معѧه فلѧمالارتبѧاط العѧاطفي بأحѧداث ال لѧى حالѧةإمѧن المتابعѧة الواعيѧة  لكѧي يصѧل  ةحالѧ في بقائه

وإذا لѧم  ،والتصѧوير والإخѧراجفي التمثيل  ةعالي ةوجود ةقوي ةقص اا ذفلميتوقع أن يشاھد  فالمشاھد ،ويصدقه

جѧѧب علѧѧى المخѧѧرج أن يجѧѧذب لѧѧذا و ،سѧѧيرفض العمѧѧل تمامѧѧافإنѧѧه  ،المشѧѧاھد إلѧѧى الإشѧѧباعبالعمѧѧل الفنѧѧي  يصѧѧل

 ولعѧللمساحة الأھم في الكادر، وفي صناعة السينما العديد من الأساليب التي تحقق ھذه الغاية، نحو االمشاھد 

مѧا  ذلѧكالمشѧاھد، والموسيقا التصѧويرية والمѧؤثرات الصѧوتية مѧن أھѧم ھѧذه الأسѧاليب إثѧارة وتوجيھѧاً لانتبѧاه  

  .لالبحث بالدراسة والتحليھذا تناوله يس

وتسѧجيلھا طبقѧا لوظيفتھѧا فѧي  فلѧمفѧي ال المسѧتخدمة الأصواتن عليھم انتقاء أأدرك صناع السينما  لقد

 ،وحتѧى الصѧمت ،الصѧوتيةالمѧؤثرات و ،والموسѧيقا ،التعليѧق الصѧوتيو ،البشѧرية الأصѧواتذلك ك .كل مشھد

دال كل صوت لا ينطبѧق حذف واستبمع  ،في كل لقطه ومشھد الدراميةتھا ومبرراتھا اتبعا لضرور وكل ذلك

علѧى خلѧق نѧوع خѧاص  أيضاقادرون  الأفلامفصانعو  ،عملية مونتاج الصوت وتصميمه الأمر أثناءعليه ھذا 

 الصѧوتيةتوظيѧف الصѧوت والمѧؤثرات مѧن خѧلال  ،التقنيѧةمھѧاراتھم و الصѧدق ببѧراعتھم الفنيѧه أو الحقيقةمن 

  .يا قابلا للتصديقن يخلقوا عالما خيالأتمكنھم من  البراعةوھذه  ،الخاصة

  

  :مشكلة البحث

لى طرق صѧياغة إومنذ بداية اكتشاف ھذا الفن اتجھت  الدراسات  ،فن الصورة المتحركةھي ا مالسين

نھا ركزت على البناء الѧدرامي للفلѧم السѧينمائي والتمثيѧل والتكѧوين فѧي أي أغفلته، أالصوت فقد  اأمّ  ،الصورة

ن إو. ويقلѧѧل مѧن الإحسѧѧاس بالصѧورة الفلميѧѧة ،فلѧمى الجѧѧودة النھائيѧة للممѧѧا يѧؤثر سѧѧلباً علѧ ،السѧينمائيةالصѧورة 

قѧد يغنѧي عѧن مجموعѧه كبيѧرة مѧن  موسѧيقاو أكѧان كلمѧة  إنن الصѧوت إلѧف كلمѧة فѧأكانت الصورة تغني عن 

ن لѧم يѧنجح إولѧن تكѧون ھنѧاك مشѧاھدة جѧادة "حساسا بالمعاني لديه إل عاطفة المشاھد وتولد غالصور التي تش

مشѧكلة يحѧدد الباحѧث فѧإن  عليѧه،و .)14، ص1989 ،المنھѧدس" (م المشѧاھد مѧن بدايتѧهثѧارة اھتمѧاإالعمل في 

ѧѧاليبحثѧѧؤال التѧѧة للسѧѧن إجابѧѧث عѧѧي البحѧѧوتية : ه فѧѧؤثرات الصѧѧويرية والمѧѧيقا التصѧѧوم الموسѧѧف تقѧѧز  كيѧѧبتعزي

  .الفلمي الإحساس
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  :ھدف البحث

ر يلمѧѧؤثرات الصѧѧوتية فѧي زيѧѧادة تѧѧأثدور الموسѧѧيقا التصѧويرية وا لѧىإالتعѧѧرف البحѧث إلѧѧى  ھѧѧذا يھѧدف

  .لدى المشاھد يفلمالإحساس ال وتعزيزة المرئية الصور

  

 :البحثأھمية 

مكانيѧة التعبيѧر عѧن مضѧمون إمضѧاعفة  إن من أولѧى آثѧار الموسѧيقا التصѧويرية والمѧؤثرات الصѧوتية

مѧن  ةمجموعѧوالي تѧالسѧينمائي يعتمѧد علѧى  والأسѧلوب ،للصورةفالصوت يعبر عن المضمون الداخلي  ،فلمال

علما  ،ن يعيھا العقلأالتي تتجمع مع بعضھا بحيث يمكن  المسجلة الأصواتمن  ومجموعة المتحركةالصور 

نھا على العكس من ذلѧك أبل  ،للأصواتبان وسائل تسجيل الصوت لا تضع عقبات في طريق الاختيار الحر 

  .للأصواتغير المقيد خصيصا لتناسب ذلك الاستخدام  ةمعد

 ،الحѧوار :حيѧث يمكѧن تسѧجيل كѧل مѧن ،السينمائي لا نھائيѧه فلمالتنوع الصوتي في ال إمكانيات روتعتب

فѧي  الخاصѧةثѧم مزجھѧا معѧا عبѧر بѧرامج الصѧوت  ،كѧل علѧى حѧده الصѧوتيةوالمؤثرات  ،والموسيقا ،والتعليق

تسѧاھم فѧي جعѧل  هإبداعيѧعمليѧه  يعتبѧر مونتاج الصوت ومعالجته وتوقيته واختيѧاره فإن ،وعليه .فلمصناعة ال

  .)370، ص 2010،صالح( .حقق التعاطفويحقيقي  الشاشةيراه على  ن ماأالمتفرج يصدق 

  

  :المصطلحات

  .يورد الباحث فيما يلي توضيحاً لعدد من المصطلحات الفنية التي سترد في سياق ھذا البحث

أو المشѧѧھد الѧѧدرامي  ھѧѧي ألحѧѧان موسѧѧيقية يضѧѧعھا مختصѧѧون، تتѧѧرجم الصѧѧورة الفلميѧѧة:الموسѧѧيقا التصѧѧويرية

وبمعنѧى آخѧر فѧإن الموسѧيقا التصѧويرية ھѧي . وتعزز القيمة العاطفية فيه مѧن خѧلال تنѧوع الأنغѧام والإيقاعѧات

 بمѧاعنصر أساسي من عناصر النسيج الدرامي، تقرب المضمون الفني إلى ذھن المشѧاھد، وتعѧزز اسѧتمتاعه 

  ).39، ص 1997عبد الله، ( دونما ملل فيه من مشاھد، من أجل بلوغ الھدف الدرامي

روم، (عѧѧرف ميخائيѧѧل روم اللقطѧѧة بأنھѧѧا المقطѧѧع الشѧѧبيه بالفسيفسѧѧائي بѧѧالفلم السѧѧينمائي،  :اللقطѧѧة .1

، نظر الروم إلى اللقطة من خلال ھذا التعريف بأنھا الوحدة الصغرى لبنѧاء الفلѧم، )74، ص 2007

وعѧة اللقطѧات فѧي الفلѧم السѧينمائي أما الشھد فھو الوحѧدة الصѧغرى لبنѧاء السѧيناريو فѧي الفلѧم، ومجم

  .يكون المشھد

انيتي علѧى التكوينѧات المѧؤطرة ضѧمن جѧشدد  وقد ھو كل صورة فلميه محاطة بإطار شاشة :الكادر .2

  .) 76، ص 1981جانيتي، (كادر واحد

تعرف بصفة عامة بأنھا صوت الطبيعة ولغتھѧا المسѧموعة بمѧا فيھѧا مѧن جمѧاد  :المؤثرات الصوتية .3

او الاصѧوات  ة أو أشياء متحركة أو أصوات الحيوانات والطيور والأصوات الإنسѧانيةأو أشياء ثابت

  ).249، ص 1989حلمي، . (المحدثه بفعل الانسان

  

  : السينمائي فلمفي العناصر الصوت 

المѧѧؤثرات الصѧѧوتيه   مѧѧنيشѧѧمل كѧѧلاً  :الأول ، الفѧѧرعوتلصѧѧلفѧѧرعين كبيѧѧرين حѧѧدد مارسѧѧيل مѧѧارتن 

ويѧѧرى  .)134 – 119م، ص 1970مѧѧارتن، ( موسѧѧيقاالثѧѧاني فھѧѧو الالفѧѧرع مѧѧا أ ،والحѧѧوار والحѧѧوار الѧѧداخلي

عتمѧاد لاالذلك قѧام الباحѧث ب، ھداف البحثأولا يحقق  ي بالغرضلا يف قد التقسيم الذي قدمه مارتن أنالباحث 

  .ومجرياته البحث منھجية ھذا تبويب عناصر الصوت بما يخدم في  على الدراسة المقدمة من مارتن
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   :مجموعة من العناصر الأساسية يمكننا أن نجملھا فيما يلي إلىالسينمائي  فلمالصوت في ال مكننا تقسيمحيث ي

  (Dialogue)حوار ال .1

دائماً يأتي ھو و ،فلمال ية فيداخلال الأصواتعناصر مجموعة ھم في والأ الأولھو العنصر الحوار 

  .نفسه في الوقت فالحوار يسمع ويرى ،متزامنا مع مصدره المرئي أي الممثل

  (Narration)التعليق الصوتي  .2

 ،أصѧلاً  الشاشѧةيظھѧر علѧى يراه المتفѧرج لأنѧه لا  في الغالب صوت شخص لا التعليق الصوتي ھو 

 فقط ھѧو ،القصةبما سوف يحدث في  أو ،بطله وأ فلميؤسس لحكاية ال شيءيقوم برواية  أن إماوھو 

صѧѧوت المعلѧѧق مѧѧع  ن يتناسѧѧبألѧѧذلك يجѧѧب " . الشاشѧѧةالتѧѧي تجѧѧري علѧѧى  الأحѧѧداثيشѧѧرح وينѧѧاقش 

يبѧدو  أنويجѧب  ،معѧا ان تتناسѧبأيجѧب  ةالصѧورة والكلمѧالصورة المعروضة علѧى الشاشѧة، أي أن  

  ).244، ص 1987كين، ( التعليق عفويا حتى ولو كان تحضيره والتدرب عليه قد استغرق ساعات

 )(Music موسيقاال .3

اختيѧاره  عنصѧر يجѧدر يوھѧ ،السѧينمائي فلѧمفي ال وتالعنصر الثالث من عناصر الصھي الموسيقا 

ً  إيقاعѧاتضѧيف ل ،وموضوعه فلممع نوع الالموسيقا بحيث تتناسب  بعناية،  ،للصѧورة ماديѧاً محسوسѧا

ويѧѧرى  ،بشѧѧكل مباشѧѧر وملحѧѧوظ االѧѧرغم مѧѧن أن أغلѧѧب المشѧѧاھدين لا يشѧѧعرون بѧѧدور الموسѧѧيقعلѧѧى 

ينبغѧي  همھمѧ جديѧدة إمكانيѧات موسѧيقاتقѧدم لل السينما فѧن فتѧي وعصѧري للغايѧة وھѧي" أيزنشتاين أن

والموسيقا قد تكون مجرد مقطوعة موسيقية أو أغنية  ).149، ص 1983أيزنشتاين، ( "الإفادة منھا

فردية أو جماعية، قد تكون خلفية للعمل الدرامي، وھي قد تكون جزءا ً مباشراً من حبكته، تخاطѧب 

  .رامي أو الفلمي لديهوجدان المشاھد أو عقله لتعزز الإحساس الد

  

  :العوامل المؤثرة في جودة الصوت

  :ومنھاالفنية الأساسية   من العوامل للحصول على صوت نقي واضح ذي تاثير  لا بد من توافر مجموعة

 الدقة .1

لتشѧѧѧكيل  البشѧѧѧرية الأصѧѧѧوات تسѧѧѧجيل خاصѧѧѧةبو ،فѧѧѧي تسѧѧѧجيل الصѧѧѧوت الدقѧѧѧة ويقصѧѧѧد الباحѧѧѧث ھنѧѧѧا

ردة لديѧه شѧكل توي ، الشخصѧيةفالمتلقي يتأثر بصوت ، لمتلقيعند االسينمائية  للشخصية خصوصية

فѧي  الصѧوتيةفي تسѧجيل صѧوت الممثѧل والمѧؤثرات  تساھم الدقةو. يكرھھا أوفيحبھا  ، تجاھھا فعل

  . الإقناععند المتلقي  وبالتالي  الإحساستعميق 

 الانسجام .2

وھѧذا  ،المѧراد تقديمѧه ورمѧع الѧدوتنسجم تتناسب صوتيه  خامة شخصيةيكون لكل  أن المقصود ھنا 

  :ما يلييعتمد على 

  .وقدرته على تجسير الشخصية المطلوبة تهاأداء الممثل وخبر  -أ 

ممثѧѧل فѧѧي  توافѧѧق كѧѧل متميѧѧزة ةلخلѧѧق شخصѧѧيه صѧѧوتي ،الصѧѧوت فѧѧي الاسѧѧتديو أجھѧѧزة توظيѧѧف  - ب 

  .وتعبر عن مضمون شخصيته  دوره

  المنظور  - ج 
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يكѧون صѧوت  لا نأفمѧثلا يجѧب  ،ربعد الممثل عن الكѧادقرب أو يتناسب الصوت مع  أنوھو 

قѧل مѧن أنفس قوة صѧوت رجѧل يقѧف علѧى بعѧد بمن الكاميرا  أمتاررجل يقف على بعد عشرة 

  .بسلاسة التلقي تتأثر إذ أن المصداقية ،عند المتفرج المصداقية يمثلذلك ف ،متر واحد

 حركة الصوت  -د 

ولھѧذا  ،كل منطقѧيوبعѧدا عѧن الكѧاميرا بشѧأتتحرك قربѧا  أن الأصواتمصادر ن على أ يعنوت

كѧان ھنѧاك شخصѧان  فѧإذا ،تتحѧرك مѧن خلالѧه الѧذيالوسѧط  الأصѧواتتعكѧس حركѧة  أنيجب 

يحѧاولان  أنھمѧا يظھѧر أنلا بѧد فѧ ،يتبادلان الحوار وسط زحام جمھور يشاھد مبѧاراة كѧرة قѧدم

 المعتѧادة الطبقѧةن سѧماع  الحѧوار فѧي لأوذلѧك المحيطѧة بھمѧا،  الأصѧواتھما فѧوق يرفع صوت

  .سوف يبدو مزيفا  الخلفية واتأصوخفض 

 المحددةغير  الأصوات  -ه 

وتقѧѧوم  ،أو فѧѧي الشѧѧارع كѧѧالتي نسѧѧمعھا مѧѧثلا فѧѧي مطعѧѧم غيѧѧر واضѧѧحة المعѧѧالم، أصѧѧواتوھѧѧي 

فѧي   تلعѧب دورا وظيفيѧا مكمѧلا وھامѧا الأصѧواتفھѧذه  ،وصخبھا اليومية الحياةبعكس واقعية 

  .يفلمرسم المشھد ال

  

 :)Sound Effect( الصوتيةالمؤثرات 

 الأخѧرىالمحتويѧات  أوتضѧاف لتعزيѧز المحتѧوى الفنѧي  ،أصѧوات مصѧطنعه ھѧيالمؤثرات الصѧوتية 

ً فلم أواً عادياً فلمواءً كان س فلملل ً كرتون ا   . ةلكترونيإ لعبة أو يا

اسѧѧتخدام  إمكانيѧѧةھѧѧو عѧدم  الفنيѧة الأعمѧѧالفѧي  الصѧѧوتيةالسѧبب الرئيسѧѧي للاعتمѧاد علѧѧى المѧؤثرات إن 

أو  ،عѧدم نقائھѧا أي ،ضѧعف جودتھѧا وذلك بسبب ،تي تحدث في خلفية المشھد السينمائيال الطبيعية الأصوات

بأصѧوات مشѧابھه  )المونتѧاج( فلѧمال إعѧدادعمليѧة  وأثناءبعد التصوير عنھا  الاستعاضةفيتم صعوبة توفيرھا، 

لال العمѧل والنقاء الصѧوتي خѧ الشدةوللحفاظ على مستوى واحد من  ،المشھد صدقية زيذات جوده عاليه لتعز

  .الفني 

وفѧي إتمѧام فھѧم المتفѧرج للصѧورة  ،تلعب المؤثرات الصوتية دورا أساسيا في التأكيد على واقعية الفلم

وتمثѧѧل المѧѧؤثرات الصѧѧوتية الفجѧѧوة التѧѧي يشѧѧعر بھѧѧا المشѧѧاھد بعѧѧد توقѧѧف الموسѧѧيقا  ،التѧѧي يراھѧѧا علѧѧى الشاشѧѧة

سѧيحدث بعѧد لحظѧات، وبѧذلك فѧإن الصѧمت يعطѧي  والحوار، ولھا أھميه كبيره في شد انتبѧاه المشѧاھد إلѧى مѧا

مسѧألة توقѧع يمѧا ف ،والفعل ھنا ھو الشѧئ المتوقѧع أو غيѧر المتوقѧع مѧن الشخصѧية. أحياناً إحساساً بأھمية الفعل

المشاھد لما ستفعله  الشخصية إزاء حدث ما ھي مسألة غاية في الأھمية لشد انتباه المشاھد نحѧو متابعѧة الفلѧم 

  .تباه المتفرج لھذه اللحظة قد يتطلب الصمت في بعض الأحيان وبذلك فإن شد ان.

  

  :الصوتيةوظائف المؤثرات 

للمؤثرات الصوتية وظائف أساسية متعددة تساعد جميعھا فѧي اسѧتكمال صѧورة الفعѧل الѧدرامي، وفѧي 

  :توضيح الجوانب المختلفة للمشھد الفلمي، ونورد فيم ايلي بعضاً من ھذه الوظائف

 رؤيةالحدود  امتداد .1

يحاءا بأمѧاكن خѧارج إتعطي المشاھد  أنمثل  ،الرؤيةتمتد خارج حدود  أن الصوتيةلمؤثرات ليمكن 

جѧѧزء مѧѧن عѧѧالم إلا مѧѧا ھѧѧو  الشاشѧѧةيѧѧراه علѧѧى حѧѧدود  مѧѧا أنوتجعѧѧل المتفѧѧرج يصѧѧدق  ،الشاشѧѧةحѧѧدود 

  .أوسع
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 خلق جو نفسي .2

 الѧـ أفѧلامفѧي  خاصѧةية، وللمѧؤثرات الصѧوت الأھѧمالѧوظيفي العامل  يعتبر خلق الجو النفسي للمشاھد

)Action(، رض  ، أوھادئة منتظمةخطوات صوت مثلا فѧن المفتѧزل مѧه أصوت باب يفتح في منѧن

ً  مألوفةغير أو انبعاث أصوات  ،خال من السكان تلعب علѧى شѧعور  قد من ذلك المنزل، فإنھا جمعيا

ف إلѧѧى تلѧѧك فيصѧѧبح المشѧѧاھد بحاجѧѧة ملحѧѧة إلѧѧى أن يتعѧѧر بѧѧالخوف مѧѧن المجھѧѧول المشѧѧاھد لѧѧيحس

الأصوات المجھولة ليتأكد أنھا غيѧر ضѧارة ولا تشѧكل خطѧراً علѧى مجريѧات المشѧھد لتتشѧكل بعѧدھا 

والمخѧѧرج الجيѧѧد ھѧѧو الѧѧذي يسѧѧتطيع التعامѧѧل مѧѧع غريѧѧزة حѧѧب البقѧѧاء  .حالѧѧة الارتيѧѧاح لѧѧدى المشѧѧاھد

اء متابعѧة أثنѧلѧدى المشѧاھد والترقب  الإثارةلخلق جو من  وتوظيفھاوالخوف من المجھول  الإنسانية

  .فلمال

  ظاھرة على الشاشةبأماكن غير  الإيحاء .3

، الصѧوتيةتخدام المѧؤثرات سѧالمشѧھد عѧن طريѧق ا أو اللقطѧةفي  موجودةبأماكن غير  الإيحاءيمكن 

 ،يلعبѧون فѧي حديقѧة المنѧزل أطفاليصاحبھا صوت  ،لأم تعمل في المطبخ لقطةيمكن تصوير  فمثلاً 

 ظѧاھرةبأمѧاكن غيѧر  يѧوحي الѧذيھѧو  اللقطѧةفالصѧوت المصѧاحب لتلѧك  ،بعيد لعمال بناء صوت أو

  .الشاشةعلى 

  خلق جو الصمت .4

 لقطѧةالتي يشعر بھѧا المتفѧرج بѧين  فالفجوة ،جزء لا يتجزأ من زمن الفلم وأحداثه الصمت والسكون

  .بأھمية الفعل الدرامي إحساساتعطيه ، صامتة أخرى لقطةوبين  وموسيقا وأصوات حركةبھا 

 والوقت يد الزمان والمكانتحد .5

 رونسѧѧمع صѧѧوت صرصѧѧو ،فتѧѧاة تسѧѧتلقي فѧѧي فراشѧѧھا مѧѧثلاً ف ،يحѧѧدد زمѧѧن المشѧѧھد أنيمكѧѧن للصѧѧوت 

يحѧدد مكѧان  أن أيضѧايمكن للصѧوت و ،ليلھو  الذي يدور فيه المشھدالوقت  أننعلم  ،خارج المشھد

ن المكѧѧان ھѧѧو فѧѧي إذا سѧѧمعنا صѧѧوت أجѧѧراس وثغѧѧاء قطيѧѧع مѧѧن الأغنѧѧام فإننѧѧا نعѧѧرف أ مѧѧثلاف ،المشѧѧھد

 آننسѧتطيع مѧن الصѧوت ، فإننѧا جالس ويقرا جريѧدهوھو  اً مسافر رجلاً إذا تضمن العرض البادية، و

، المھنѧѧѧѧѧدس( .أم طѧѧѧѧѧائرةقطѧѧѧѧѧار  أمھѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧاص أ ،التѧѧѧѧѧي تقلѧѧѧѧѧه وسѧѧѧѧѧيلة المواصѧѧѧѧѧلاتنميѧѧѧѧѧز نѧѧѧѧѧوع 

  ).252ص،1989

  

 :السينمائي فلموتوجيه انتباه المشاھد في ال الصوتيةالمؤثرات 

ذ إ ،المشѧاھدومѧدى تأثيرھѧا علѧى  ،يفلمالفي العمل  الصوتيةالمؤثرات  أھميةودور  ،بقلاحظ مما سي

مشѧاھد العѧدم قيѧام  نضѧمنوبѧذلك  ،فلѧمعلى واقعية ال وتؤكد ،وتزيد من مصداقية العمل ةتخلق عوالم جدي أنھا

 إبقѧاء ، أيمل الفنيالھدف من العلب وھذا ھو ،أو الخروج من قاعة السينما لى قناة تلفزيونية أخرىإبالتحول 

 واسѧѧعةمسѧѧاحات ذلك يعطيѧѧه فѧѧ ،الجѧѧو النفسѧѧي الѧѧذي يبقيѧѧه متشѧѧوقا للعمѧѧل وتھيئѧѧة ،مشѧѧاھدةالمشѧѧاھد فѧѧي حالѧѧة 

وھكѧذا نѧرى  ،فلѧممشѧاھدته لل أثنѧاء حصѧل عليھѧاالتي  ةمن وزنه الحقيقي نتيجة للمتع يجعله يتخلصو ،للتخيل

 ،السѧينمائي يجابيا في العملإمشاركا وجعلت منه  سالجال المشاھد مشاعربلعبت  الصوتية المؤثرات كيف أن

  .ھذا النقص بمشاعره وخياله ھو من سيكمل لأنه ،وجد في العمل إذانقص  أيعن  ىوجعلته يتغاض
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  :لبحثل الإطار التطبيقي

للمخѧѧرج ميѧѧل ) Bravee Heart(الشѧѧجاع القلѧѧب يشѧѧتمل الإطѧѧار التطبيقѧѧي للبحѧѧث علѧѧى تحليѧѧل لفلѧѧم 

، فѧي جانب مجموعة من ألمع الممثلين السѧينمائيين إلىفي الفلم  البطولة بدورالذي قام م، 1995جيبسون عام 

لѧى إوتجѧدر الإشѧارة  .تѧول بتصѧويرهن، وقѧام جوفلѧمجيمس ھورنر بتأليف الموسيقا التصويرية لھذا ال قام حين

  .فلمالقلب الشجاع قد حصل على جائزة الأوسكار لأفضل  فلمأن 

  

 :فلمقصة الفكرة 

 ةسѧابق معركѧةفѧي  وأخѧوه  أبѧوهل تѧِقُ الصبي اليѧافع الѧذي  والاس وليام ملحمةالقلب الشجاع  لمف يصور

ويكبر الطفل وليام في رعايѧة .  م1280تلندا عام دوارد الأول اسكإبعدما أحتل ملك بريطانيا  ،مع البريطانيين

ويتѧزوج  أرضѧهمѧا ليѧزرع لѧى بلدتѧه الأصѧلية بعѧدھا بحѧوالي خمسѧة عشѧر عاإعمه الذي يربيه ويعلمѧه ليعѧود 

ومѧѧن ھنѧѧا تبѧѧدأ  ،يحبھѧѧا ويعѧѧرض عليھѧѧا الѧѧزواجف ،طفولѧѧهاليلتقѧѧي ويليѧѧام الشѧѧاب بصѧѧديقة ، حيѧѧث ةن عائلѧѧويكѧѧوّ 

ويتحѧول ھѧذا الانتقѧام  ،افيقѧرر أن يأخѧذ بثأرھѧ  ،ا علѧى يѧد الإنجليѧزوخصوصا بعѧد مقتلھѧ ،بالتصاعد الأحداث

 إبѧان المحتلѧين الإنجليѧز ضد المقاومة قاد الذي ،ليام والاسثم تبدأ من ھنا قصة وي ،انتقام جماعي إلىالفردي 

  .اسكتلندا استقلال حروب

  

 : عينة التطبيقات العملية للبحث

  Brave Heart:  فلماسم ال

  ميل جيبسون : اسم المخرج 

  1995: سنة الاخراج 

  كاثرين ماكومارك  ،صوفي ماركو ،جيبسون ميل :البطوله

  .بريندن جليسون  ،دينانجس ماكفا ،باتريك ماكجوھان

  جيمس ھورنر:  موسيقاال

 جون تول : تصوير 

  

  اختيار العينة  مبررات

كعينة تطبيقية تحليلية لھѧذا البحѧث، اعتمѧاداً علѧى عѧدد مѧن المبѧررات  القلب الشجاع فلماختار الباحث 

 ائيين علѧى مسѧتوىسѧينمعلѧى تقѧدير كبيѧر مѧن نقѧاد الفنية والإعلامية التѧي ميѧزت ھѧذا الفلѧم، فقѧد حصѧل الفلѧم 

علѧى كѧذلك وحصѧوله ، فѧلام السѧينمائية العالميѧةإلى حصѧوله علѧى موقѧع مھѧم فѧي ترتيѧب الأ بالإضافة ،العالم

  .www.imdb.com  وسكارأھمھا مھرجان أجوائز كثيرة في عدة مھرجانات عالمية من 

  

  : فلمحليل الت

بعѧد  فلѧمفقѧد أخѧرج ھѧذا ال ،للأسѧترالي ميѧل جيبسѧون الثانية الإخراجية التجربةالقلب الشجاع  فلميمثل 

التѧي أبѧدع فيھѧا  بروعѧة التصѧوير فلѧمتميѧز ھѧذا الوقѧد  .كثيѧرة أفѧلامكممثѧل أمѧام الكѧاميرا فѧي  طويلةاله تتجرب

تѧم  ةمحѧددأنѧواع  إلѧىانتمѧت ، وحѧد كبيѧر إلѧىفالتكوينѧات فѧي المشѧھد الواحѧد تنوعѧت  ،"جون تѧول" المصور

وتحѧѧدث تناغمѧѧا عجيبѧѧا بѧѧين  ،يشѧѧعر أنبحيѧѧث تولѧѧد مزاجѧѧا معينѧѧا يѧѧدخل فيѧѧه المشѧѧاھد دون  بعنايѧѧة،أختيارھѧѧا 

وضѧع  التѧي أبѧدعھا جѧيمس ھѧورنر موسѧيقاومѧن خѧلال ال ،التѧي يراھѧا البصѧريةوصورته  فلمالمشاھد وبين ال
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يحѧس جعѧل المشѧاھد  لوقѧتوفѧي نفѧس ا ،مѧن مشѧاعر الحѧب والتعѧاطف مѧع المقѧاومينحالѧة فѧي المشاھد  فلمال

تجѧѧاه الأحѧѧداث  التشѧѧويق والترقѧѧبتѧѧون حالѧѧة مѧѧن أفѧѧي بѧѧالتوتر  جعلѧѧه يشѧѧعركمѧѧا  ،تجѧѧاه المسѧѧتعمرين بالغضѧѧب

شѧجاع بالجماليѧة والشѧكل وعمѧق القلѧب ال فلѧماھѧتم  بالإضѧافة إلѧى ذلѧك فقѧد .المتواترة التي قدمتھا مشاھد الفلѧم

  . ال الرموزاستعملا سيما من خلال نزعته الواضحة نحو   ،المضمون

  

  1:11:46ولغاية  11:10:10المشھد 

قلѧѧب المѧѧن زمѧѧن فلѧѧم  1:11:46والدقيقѧѧة  1:10:10تѧѧم التركيѧѧز علѧѧى دراسѧѧة المشѧѧھد الواقѧѧع بѧѧين الدقيقѧѧة 

باعتبѧѧاره المشѧѧھد الأجمѧѧل والأكثѧѧر  ،الشѧѧجاع وتحليلѧѧه بالتفصѧѧيل مѧѧن خѧѧلال مجموعѧѧة مѧѧن أدوات التحليѧѧل

وحيوانيѧѧة  .شخصѧѧيات بشѧѧرية :عمѧѧل السѧѧينمائي فيѧѧه بمѧѧا فيھѧѧا مѧѧنكثافѧѧة مѧѧن حيѧѧث تѧѧوافر كѧѧل عناصѧѧر ال

 ،وأصѧوات فرديѧة وجماعيѧة ،وموسيقا ومؤثرات صѧوتيةأسلحة،وأدوات و ،وحركة ،وحوارات ،وطيور

  .وساحات وغيرھا

ھѧذه الدراسѧة، لتѧوافر اسѧتخدامات  اغѧراض حيث يعتبر ھذا المشھد الأفضل والأوسع للتحليل الذي يخدم

 الىلم الذي ينتقل من صراع يرات الصوتية بثراء وتنوع، فھو مشھد مفصلي في حياة الفالموسيقا والمؤث

 .آخر

  

  :التحليل أدوات

، وتحليلھѧѧا والمѧѧؤثرات الصѧѧوتية موسѧѧيقاالخاصѧѧة بال الفنيѧѧة الباحѧѧث بدارسѧѧة واستقصѧѧاء العناصѧѧر قѧѧام

الأدوات الفنيѧة التحليليѧة ، مѧن خѧلال تركيѧزه علѧى حسѧاس السѧينمائي فѧي الفلѧمھѧا للإتعزيز للكشف عѧن كيفيѧة

  :التالية وبيان دور كل منھا في تعزيز الإحساس الفلمي

  الموسيقا التصويرية .1

الموسѧѧيقا التصѧѧويرية للفلѧѧم التѧѧي وانسѧѧجاماً بѧѧين المشѧѧاھد الفلميѧѧة ويلاحѧѧظ بشѧѧكل عѧѧام  أناقѧѧة وإبѧѧداعاً 

سѧب مѧن الفلكلѧور ، والتѧي اعتمѧد فيھѧا علѧى الاقتبѧاس المنانروضعھا المؤلف الموسيقي جيمس ھور

عمѧѧا فѧѧي الفلكلѧѧور بألحانѧѧه الحيويѧѧة المتدفقѧѧة روعѧѧة وجمѧѧالاً، وإيقاعاتѧѧه الوثابѧѧة المعبѧѧرة  الأوسѧѧكلندي

، 1:11:46والدقيقѧة  1:10:10الأوسكتلندي من خفة ونشاط لاسѧيما فѧي المشѧھد الواقѧع بѧين الدقيقѧة 

وإيجѧѧاد  ،سѧѧاس بالحركѧѧةدورا حيويѧѧا ومѧѧؤثرا فѧѧي إحѧѧداث الإثѧѧارة والإح موسѧѧيقا لافلѧѧم حيѧѧث لعبѧѧت

التوازي بارتفاع النغمة مع تصاعد الحدث وتلاشيھا مع انخفاضه، ممѧا خلѧق نوعѧا مѧن الѧتلاحم بѧين 

  . المشاھد والحدث

   

 امتداد حدود الرؤية   .2

المشѧѧھد قѧѧدم صѧѧناع  إلѧѧىالبطѧѧل  )ولѧѧيم والاس(بالتحديѧѧد لحظѧѧة دخѧѧول المѧѧذكور، و فѧѧي بدايѧѧة المشѧѧھد

مѧن ذ قامѧت ھѧذه الطبѧول إ اً صѧبح  المكѧان كبيѧرأالدلالѧة و وضѧحا ممѧ ،العمل صوت طبول عسكرية

ѧبإعطاء عسكري الحربي وال بمدلوله موسيقانظام الخلال  عت المكѧان لصѧبح سѧاحة صور ذھنيѧة وسَّ

أنѧه مسѧالم ولا علѧى قدمѧه صѧناع العمѧل  مѧدلولاً جديѧداً خاصѧاً، حيѧثولѧيم والاس ت عطѧ، وأمعركة

لѧى إمن مزارع عادي ته شخصيلبتحويل دلالي واضح  موسيقاالقامت ف ،يرغب إلا بالعمل الزراعي

  .قائد عسكري
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واضѧحة  أيقونѧهليصѧبح  ياتضح ھذا المѧدلول بشѧكل جلѧي عنѧد نھايѧة المشѧھد باكتمѧال التحѧول الѧدلالقد و

  .ته بالقائدبناء قريأ هحين وصف ،للمشاھد

 

  ةحداث المستقبليالتوقع للأ .3

ً نواعللزمن في السينما أ إن التعامل مع كل من ھѧذه الأنѧواع ع العمل نيستطيع صاو ،وكثيرةمختلفة  ا

كيفما يشاء، وھذه من أبرز مزايا السينما الدرامية، فيتم مѧن خѧلال ھѧذا النѧوع مѧن الѧزمن السѧينمائي 

 ان لѧدى المشѧاھد قصѧورأحيѧث و ،الثانية /صورة 24الواحدة، فكان عددھا الصورة بالثانية  إحصاء

مامѧѧه فيراھѧѧا متحركѧѧة بشѧѧكل أيتѧѧابع حركѧѧة الصѧѧور الثابتѧѧة التѧѧي تعѧѧرض ن أيسѧѧتطيع فإنѧѧه لا  احسѧѧي

 أكثѧرن يصѧور إ فѧإن عليѧه) Slowmotion( بطيئةتصبح الحركة  أنالمخرج  أرادذا إما أ ،طبيعي

 ،العلاقѧة الوثيقѧѧة مѧѧا بѧين الصѧѧوت والصѧѧورةاعتمѧاداً علѧѧى صѧѧورة بالثانيѧة لعرضѧѧھا بطئيѧѧه  24مѧن  

ً اعمحيث يعتبر الصوت د ً رئيس ا   . لمفھوم ودلالة الصورة ا

وخصوصѧا  ،خѧرآلѧى حѧن إمѧن ل موسѧيقان بداية الحركة البطيئة قام المخرج بتغيѧر اللاحظ أمن المو

ولѧѧيم مѧѧن القائѧѧد انتقѧѧام عѧѧزز التوقѧѧع لحѧѧدث ضѧѧخم قѧѧادم  وھѧѧو  عنѧѧد لقطѧѧة وجѧѧه ولѧѧيم ولاس الѧѧذي

الموسѧيقا وانسѧجامھا مѧع علѧى دور الحدث الذي قدمه صѧناع العمѧل فѧائق الدلالѧة  أن إلا ،نجليزيالإ

كمѧا  السѧاحة بنѧاء القريѧة بشѧكل مفѧاجئ مѧع ولѧيم لتصѧبحأ عندما تكѧاتفوخصوصا  ،الحركة البطيئة

  .ةيقدمنا سابقا ساحة معركة حقيق

  

 خلق جو نفسي   .4

بمصѧѧاحبة  موسѧѧيقاوقامѧѧت ال ،الفعѧѧل الѧѧدرامي فѧѧي جѧѧواء نفسѧѧيةأعلѧѧى عѧѧدة  آنѧѧف الѧѧذكر احتѧѧوى المشѧѧھد

  :على النحو التاليزيز ھذه الاجواء المؤثرات الصوتية بتع

 ة  :الخوف والترقبѧانوإلم يظھر وليم في البدايѧر حصѧا ظھѧد هنمѧن بعيѧوت و ،مѧلال صѧن خѧم

 .اھد حصان وليم فقط في بداية المشھدلتفت القائد فشاحد الحرس أ

 ѧّع الإ: دالتوحѧѧوان مѧѧد الحيѧѧينمائي توحѧѧس السѧѧزز الحѧѧد أعѧѧان ضѧѧمنسѧѧد ،ي ظلѧѧمعنا  فقѧѧھيل سѧѧص

أنفѧѧاس وسѧѧمعنا  لѧѧوليم والحصѧѧان معѧѧاً، ةئѧѧصѧѧورة لحركѧѧة بطيذلѧѧك  رافقѧѧت ،بعصѧѧبيهالحصѧѧان 

ن الحصان فѧي حالѧة أمع طئية للصورة، مع حركة ب ة كمؤثر صوتي،والقوي الحصان السريعة

 .مع البطل توحدهحركة ھادئة ولكن عزز حالة الغضب الداخلية لديه 

 ارѧѧل ال: الانتظѧѧناع العمѧѧتم صѧѧابق اختѧѧھد السѧѧة المشѧѧھد بنھايѧѧيم مشѧѧة ولѧѧب زوجѧѧار وترقѧѧانتظ

شخصѧية العѧين  مكѧانالكѧاميرا  فيھѧا ي حلѧتلتѧذاتيѧة االعنѧه اللقطѧة  تعبѧروذلѧك مѧا لإنقاذھا، 

 .وليم ظھورالترقب لحين الانتظار وحالة  اراستمروھي تبحث عنه في الأفق، مع 

 اعدت  موسيقاالذي قدمته ال الإحساساحتوى : قايالموسѧوتيه سѧؤثرات صѧول ومѧىعلى طبѧعل 

  .للفعل الدارميالجو النفسي وتعزيز خلق 
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 :العنف .5

ن يمسѧك أالѧذي كѧان يريѧد  الإنجليѧزي مام الجنѧديأم والحصان االعنف من ردة فعل ولي أجواءبدأت 

الفيزيѧѧائي مѧѧا بѧѧين  للتمѧѧاسشѧѧارة إفأصѧѧدر الحصѧѧان صѧѧوت صѧѧھيل كانѧѧت دلالتѧѧه   ،بلجѧѧام الحصѧѧان

  .جو نفسي جديد وھو العنفلفكانت بداية تأسيس  ،الحصان والجندي وكأنه لمس وليم نفسه

ثنѧاء أواستخدم صانع العمل مجموعة كبيرة من المؤثرات الصوتيه المصѧاحبه للأسѧلحة المسѧتخدمه 

ھѧل القريѧة أز حيث ميّ  من جھة أخرى،  نجليزمن جھة والجنود الإھل القرية أباك مابين وليم وتالاش

المѧؤثر  فѧي حѧين أن . ة فѧي القتѧالمتواضѧع خشѧبيةأدوات  ممھابمؤثر صѧوت الخشѧب بسѧبب اسѧتخد

وسѧلاحه، العسѧكرية الحديѧد الصѧادر مѧن بدلتѧه  صوت ھو الصوتي الذي استخدم للجندي الانجليزي

كثر قيمه أفجعل الانتصار   ،ھل القريةأسلحة سلحة مقابل ضعف أى قوة ھذه الأعطى دلالة علأمما 

الصѧراخ  أصѧواتمѧن  ةمجموعѧ أيضѧادم المخѧرج قѧبالإضѧافة إلѧى ذلѧك فقѧد و .حسية لѧدى المتلقѧىو

صѧوات بѧدخول أالانتصѧار ى الغضب والقتل والعنف والانتقام، كما تم التعبيѧر عѧن علت لقرويين دل

حالѧѧة الانتصѧѧار والحѧѧس النفسѧѧي لѧѧدى ، وذلѧѧك لتعزيѧѧز والمѧѧؤثر الصѧѧوتي موسѧѧيقابشѧѧرية مصѧѧاحبه لل

  .والاسكتلنديين بشكل عام بشكل خاصالمشاھد المتألم من الظلم الذي وقع على وليم 

 

 الإيحاء بأماكن غير موجودة   .6

 ،)القرية( تخص المكان موسيقاالھتاف  معحركة الجموع افقت ر ،حين قدم المخرج حالة الانتصار

لѧم يكѧن للقريѧة الانتصѧار  رمزية توحي إلѧى أنوھذه دلالة  ،للافقوواسعة عرض لنا لقطة بعيده ثم 

  .تلنداوحدھا وإنما ھو لكل بلاد استك

 

 تحديد الزمان والمكان   .7

 كل في ويستخدم ھذا الفصل لھذا الحدث السينمائي،  يعد فصل الشتاء زمانا: الزمانѧالدراما بش

وخصوصѧѧا حركѧѧة الطبيعѧѧة التѧѧي ترافѧѧق ھѧѧذا  ،جѧѧواءه النفسѧѧية المختلفѧѧةأمكثѧѧف ومكѧѧرر بسѧѧبب 

ً صѧواتأوظف المخѧرج حيث  ،الفصل من غيوم وبرق ورياح مѧن  ،لفصѧلكثيѧرة تخѧص ھѧذا ا ا

 الإحسѧاس :أھميѧة ممѧا زاد ھѧذا المѧؤثرو ،وحالة العنѧف ،ھمھا صوت الرعد في حالة الترقبأ

  .الأكثر في بداية الحرب

 انѧداث :المكѧѧدت الأحѧاعتم ѧѧاطق الزراعيѧى المنѧѧم علѧذا الفلѧي ھѧѧي دارت فѧة التѧتم   ،ةالمفتوحѧѧف

الѧدجاج الطيѧور ت الغѧراب وھمھѧا صѧوأتوظيف عدة مѧؤثرات للإيحѧاء بمثѧل ھѧذا المكѧان مѧن 

 .والحصان

 

 خلق جو الصمت  .8

ѧؤثر الصѧية ومن وظائف مѧة نفسѧن حالѧال مѧمت الانتقѧد تѧرى، وقѧى أخѧتخدام إلѧر اسѧمت  عنصѧالص

م إلѧى حالѧة الانتصѧار، كمѧا أن مѧѧؤثر ثѧѧحالѧة العنѧف، ومѧن  إلѧى للانتقѧال مѧن حالѧة الترقѧب والخѧѧوف

. ؤثر صѧوت دحرجتѧه علѧى الأرضخѧلال مѧ نجليѧزي مѧنقام  بتعزيز حالة سقوط القائѧد الإالصمت 

 تم توظيف مؤثر الصمت لتجسيم وتضخيم صوت مرور السكين علѧى رقبѧة القائѧد الانجليѧزيكذلك 

ن المخرج استطاع في ھذا المشھد الانتقال من حالة ھدوء واسѧتقرار فѧي أنجد  ، حيثبعموم التحليل
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كѧذلك اسѧتطاع  ،ام مѧن الانجليѧزعلانѧه الحѧرب والانتقѧإلى حالѧة القائѧد والبطѧل بإذھن المزارع وليم 

لѧى حالѧة الثѧورة العارمѧه التѧي إالدرامية من حالة السكينة التѧي تعيشѧھا القريѧة  الأحداثر مسار يتغي

ѧѧت الѧѧةاجتاحѧѧرى أن. بلاد كاملѧѧھد  ونѧѧذا المشѧѧدم ھѧѧاندة القѧѧيقابمسѧѧؤثرات  موسѧѧوتيةوالمѧѧاً  الصѧѧملخص

ام والخوف والترقب والانتصار الذي شاھدناه الحب والانتقفي المشھد حالات ذ وجدنا الفلم، إ كاملل

  .كذلك في نھاية الفلم

  

  : النتائج ومناقشاتھا

  :في ضوء ھذه الدارسة التحليلية فقد توصل الباحث للنتائج التالية

وخلق الجو العام الإحساس الفلمي مضاعفة دور فعال في التصويرية والمؤثرات الصوتية  موسيقالل )1

  .المرئيةالصورة مع ترافقھا  عندلدى المشاھد، وبخاصة 

 فلѧمالبدلالѧة المشѧھد والѧتحكم يسѧاعد علѧى  ةبشѧكل تقنѧي وعѧالي الجѧوداستخدام الصوت وعناصѧره   )2

 .بشكل عام

 .يحاء بالمكانبصفته فن زماني بالإيقوم الصوت  )3

 .دثارة خيال المشاھبإتقوم المؤثرات الصوتيه المرافقه للصورة  )4

 .لدى المشاھد حدود الرؤيابشكل عام على توسيع  يعمل الصوت  )5

  

  :التوصيات

التصويرية في المعاھد والكليѧات  ثرات الصوتية والموسيقاؤالصوت والموتدريس ضرورة الاھتمام بدراسة ب

فѧي إنجѧاح العمѧل الѧدرامي  الاسѧاس ھادوروذلѧك لѧ  ،سѧيس تخصѧص منفѧرد لھѧايتم تأ بحث ،الخاصة بالدراما

  .البصري تأثيرهوزيادة 
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، اللغة السينمائية، ترجمة سعد مكѧاوي، المؤسسѧة المصѧرية العامѧة للنشѧر، القѧاھرة، 1970مارتن، مارسيل، 

 .مصر

  .، دار المعارف، القاھرة، مصروالسينمائي التلفزيوني الإخراجفن  في، قواعد أساسية 2006كاظم،  مؤنس،

 



 104 -91، 2015، 1، عدد 8المجلة الأردنية للفنون، مجلد 

 

  
    دراسة وصفية لآلة الأوكتوباص

 

كلية الفنون الجميلة، جامعة اليرموك ،قسم الموسيقا ،عزيز ماضي  

 

  26/4/2015: تاريخ القبول  15/12/2014: تاريخ الاستلام

A Descriptive Study of the Octobass 

 
Aziz Ahmad Madi, Depatment of  Music, Faculty of Fine Arts, Yarmouk University 

 
 الملخص

يتناول ھذا البحث آلة موسيقية وترية قوسية ھي  
الأضخم بين آلات عائلة الكمان؛ وھي آلة 

يھدف البحث إلى التعريف .  (Octobass)الأوكتوباص
: بھذه الآلة ضمن إطارين، أولھما؛ الإطار النظري

ويشتمل على الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع 
ويشتمل على التعريف : الوصفيثانيھما؛ الإطار  .البحث

بآلة الأوكتوباص، أسباب ظھورھا، وتاريخھا، وأبعادھا، 
بما في ذلك  -وطريقة تسوية أوتارھا، ونطاقھا الصوتي 

، وطريقة الأداء عليھا، ودورھا - ترددات أوتارھا بالھيرتز
في العمل الموسيقي، بالإضافة إلى أماكن تواجد بعض ما 

فيين الذين اشتھروا بصناعة ھذه تبقىّ منھا، وأسماء الحر
الآلة، وعدد من المؤلفات الموسيقية التي وظفّت آلة 

  .الأوكتوباص في أدائھا
اختتم البحث بعرض النتائج التي توصل إليھا 
الباحث، والتوصيات، إضافة إلى قائمة المراجع، الملحق 

 .وملخص البحث
، كنترباص، فيليوم، اوكتوباص :الكلمات المفتاحية

  ونأربجي

Abstract 
This research aims to define the 

“Octobass”, the larger version of the double 
bass in violin family of musical instrument. 
The research consists of two main sections; 
the first one is the theoretical framework: 
which includes a review of previous 
research on the same topic. The second one 
is the descriptive framework: which was 
devoted to the description of the musical 
instrument of Octobass, explain the 
requirements of its appearance and a 
historical overview. 

In addition, a detailed information of 
this instrument's dimensions, tuning, 
playing range, playing methods. As this 
section focuses on this instrument's role in 
the field of composition, It's also indicates 
locations of some remaining instruments, 
names of this instrument's makers and some 
musical compositions where Octobass was 
used. 

Finally, the results and 
recommendations, bibliography and 
research summery. 
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  مقدمة
 ات المتعاقبѧةتطѧورسلسلة مѧن البقد مر  بعضھالا حصر لھا؛  يزخر التاريخ الموسيقي بآلات موسيقية

مكانتھѧا بѧالنظر إلѧى تراجѧع  ،الانѧدثار أو شѧبه كѧان مصѧيرھا الانѧدثار وأخرى شكل الحالي،ال ىحتى وصل إل

 تراجع مكانتھا في الأعمѧالو ،تأليف أعمال موسيقية خاصة بھاالمؤلفين الموسيقيين من حيث  ضمن أولويات

 دوراً فѧي أن لعمѧل الموسѧيقيفѧإن ل وھنѧا .الجمѧاعي أو المشѧترك علѧى حѧد سѧواء الموسيقية المخصصة للأداء

نعكس سѧѧلباً علѧѧى أھميѧѧة دورھѧѧا يѧѧالمشѧѧھد الموسѧѧيقي بشѧѧكل عѧѧام، ممѧѧا  باسѧѧتمرارية الآلѧѧة أو عزلھѧѧا عѧѧن يѧѧتحكم

وتحسѧѧين  تھاصѧѧناع يرتطѧѧوالحѧѧرفيين بالموسѧѧيقيين اھتمѧѧام وبالتѧѧالي  ،والسѧѧعي إلѧѧى تطويرھѧѧا وتعزيѧѧز مكانتھѧѧا

آلѧة و، )Viol( الفيѧول ائلѧةآلات ع كانѧتالمنѧدثرة الوتريѧة القوسѧية الآلات أبѧرز الأمثلѧة علѧى ومن  .إمكاناتھا

  .وآلات أخرى غيرھا ،)Octobass( آلة الأوكتوباصو، 1)Arpeggione( الأربجيون

إذ ، المنѧѧدثرةلات يقѧѧوم جوھرھѧѧا علѧѧى إحيѧѧاء عѧѧدد مѧѧن تلѧѧك الآ بفكѧѧرة مѧѧؤخراً ومѧѧن ھنѧѧا نѧѧادى الѧѧبعض 

أو مѧѧا  -ن وجѧѧدتإ-الصѧѧنع قديمѧѧة  كانѧѧت سѧѧواءالآلات ھѧѧذه تقѧѧوم بѧѧالأداء علѧѧى  موسѧѧيقية فѧѧرق أصѧѧبحت ھنѧѧاك

 ً ً  لھا صنعوه مطابقا ھѧذه  المؤلفѧات التѧي كتبѧت مѧن أجѧلعلѧى  يتسѧنى للسѧامع التعѧرف منھم بضѧرورة أن إيمانا

آلѧѧة "آلات شѧѧبيھة، ومѧѧن ھѧѧذه الآلات كانѧѧت  بطبيعتھѧѧا الأصѧѧلية دون اللجѧѧوء إلѧѧى اسѧѧتخدامسѧѧماعھا و ،الآلات

  .البحث التي ستشكل المحور الرئيس لموضوع )Octobass( "الأوكتوباص
  

  مشكلة البحث

إلا أن بعѧض  ؛ليظѧةتصѧدر الطبقѧات الغآلات  التاريخ الموسيقي من هما عرف محدودية لى الرغم منع

مما أدى إلѧى  فين الموسيقيين على المدى البعيدظَ باھتمام المؤليحلم وخاصة الوترية القوسية منھا  الآلاتھذه 

أغلѧب أن نجѧد  -المتاحѧة– بѧالعودة إلѧى المراجѧع الأجنبيѧةو ،آلѧة الأوكتوبѧاص العملاقѧةھا ومن ضمن اندثارھا،

 الالكترونيѧةبعѧض المواقѧع اكتفѧاء  إضѧافة إلѧى اھتماماً كبيراً في ھذا المجال، ھذا الموضوع يولوالم الباحثين 

بآلѧѧة  للباحѧѧث الѧѧذي يѧѧرتبطالѧѧدقيق  الاختصѧѧاصبحكѧѧم لمѧѧا سѧѧبق و نظѧѧراً و .إلѧѧى وجѧѧود مثѧѧل ھѧѧذه الآلѧѧةالإشѧѧارة ب

إبѧѧراز والأوكتوبѧѧاص آلѧѧة دراسѧѧة ب الاھتمѧѧامأن مѧѧن الضѧѧروري بѧѧالباحѧѧث جѧѧد وَ  ؛بصѧѧورة مباشѧѧرة الكنتربѧѧاص

  .، وذلك مما دعاه للقيام بھذه الدراسةأھميتھا

فѧѧي الإطѧѧار ) الأوكتوبѧѧاص(وسѧѧوف يتنѧѧاول الباحѧѧث التسѧѧمية الدارجѧѧة بجميѧѧع اللغѧѧات الأجنبيѧѧة لآلѧѧة 

  .الوصفي
  

                                                 
آلة وترية قوسية، تجمع بين خصائص آلتي التشيللو والجيتار الكلاسيكي، فشكل صندوقھا المصوت والدساتين ): Arpeggione(الأربجيون  .1

ابتكُرت  .لأداء عليھا فتذكرنا بآلة التشيللوالمثبتة على الملمس وطريقة تسوية الأوتار مماثلة لما ھو عليه في آلة الجيتار، أما طريقة حملھا وا

  .في بداية القرن التاسع عشر، وخصص فرانز شوبرت لھا سوناتا بثلاث حركات في سلم لا الصغير
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  ف البحثاھدأ

  :يھدف البحث إلى

  .اندثارھا، والتعرف إلى أسباب آلة الأوكتوباصوء على إلقاء الض -

 .التعريف التفصيلي بآلة الأوكتوباص المندثرة، والمؤلفات التي خصصت لھا -

التعرف إلى أشكال الأداء الموسيقي التي أشركت فيھا آلة الأوكتوباص سابقا، وإمكانية  -

 ً   .توظيفھا في مجالات الأداء الموسيقي حديثا

  

    أھمية البحث

  :ما يليكمن أھمية البحث فيت

  .الدراسات التي تبحث في ھذا المجال إثراء -

 .حول ھذا الموضوععربية دراسة  بأولالمكتبة الموسيقية العربية  تعزيز -

 ھا ضمن مرجعية علميةتوثيقوالبيانات المحدودة المتاحة حول آلة الأوكتوباص جمع  -

 .للاستفادة منھا في مجالات البحث والدراسة

 عيتنوإسھام حقيقي يضاف إلى ال من ذلك في مال ر إلى ھذه الآلة من جديد؛نظاللفت  -

  .لات الأوركسترالآ الموسيقي

  

  إجراءات البحث

 .التاريخي -الوصفي يتبع ھذا البحث المنھج : منھج البحث

ً آلات الأوكتوباص ال: عينة البحث   .موجودة حاليا

  :جزأينوينقسم البحث إلى 

  . البحث موضوعسابقة المرتبطة بالدراسات العلى  تملويش: الإطار النظري: أولا

 ،وصفھاو لآلةاتاريخ وعلى التعريف بآلة الأوكتوباص ومتطلبات ظھورھا، ويشتمل : الإطار الوصفي: نياثا

  . طريقة الأداء عليھا ودورھا في العمل الموسيقيو ،أبعادھاو
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  الإطار النظري: أولاً 

دراسة في تاريخ الآلة وفيزيائية  – 2أوكتوباص فيليوم. صدّيق، ساشا :ىالدراسة الأول -:الدراسات السابقة

  .20103 جامعة فييناّ،. رسالة ماجستير. صوتھا

فيليوم ھذه الآلة  اصنع فيھمحددة بالفترة التي تناولت ھذه الدراسة آلة الأوكتوباص في فترة زمنية 

داء عليھا، وقد أولى الباحث جُل اھتمامه وزودھا بميكانيك ميزھا عن الآلات التي سبقتھا وسھل من الأ

من  Acoustic(4(بتاريخ الآلة ضمن تلك المرحلة ودراسة الصوت الصادر عنھا دراسة فيزيائية صوتية 

  .لدرجات الصوتية الصادرة عنھاحيث المدى الصوتي للآلة ومقدار غلظ ا

بعدم كفاية ھذه الآلة  ةتعلقالم سبابإلى الأمن خلالھا  توصلوقد خلصُ الباحث إلى جملة من النتائج 

للمتطلبات التي صُنعت وطوُرت من أجلھا، وبالتالي أسباب إقصائھا عن الساحة  -من حيث الصوت-

 ً   .الموسيقية إلى أن اندثرت تماما

ترتبط ھذه الدراسة بالبحث الحالي في كونھا تتناول آلة الأوكتوباص وتتطرق إلى تطورھا 

  .واندثارھا

 .سوناتة فرانز شوبرت لآلة الأربجيون وإمكانية أدائھا على آلات مشابھة. ماضي، عزيز :يةالدراسة الثان -

  .20105، المجلة الأردنية للفنونبحث منشور في 

فرانز سوناتة و) Arpeggione( المندثرة خصص الباحث ھذه الدراسة للتعريف بآلة الأربجيون

دثارھا والتي كان أبرزھا تصميم الآلة انعوامل إلى بالإضافة ، يھاللأداء عل تي خصصتال ةالوحيدشوبرت 

  .شبيھة أخرىومنافسة آلات 

على حجم  انعكس سلبا قد آلة الأربجيوناندثار أن أھمھا  نتائجص الباحث إلى جملة من الوقد خلُ 

داء انطلاقا من سھولة أ لمؤلفات الآلات الوترية القوسية؛ بالنسبة ينالنطاق التعبيري المتاح أمام المؤلف

  .التآلفات على الأربجيون والتي تقابلھا الكثير من الصعوبات بالنسبة لأدائھا على آلات عائلة الكمان

وترية آلة  تتناول إذ؛ الفكرة التي تقوم عليھاوتتفق تلك الدراسة مع البحث الحالي من حيث المنھج 

عينة من حيث ختلف ت، ومحدودة أعمالمن  للأداء عليھاكتب وما  ،ووصفھامن حيث تاريخھا مندثرة قوسية 

  .البحث والأھداف

  

                                                 
حرفي فرنسي اختص بصناعة الآلات الموسيقية الوترية والابتكار  :Jean-Baptiste Vuillaume (1798-1875(جان باتيست فيليوم  .2

ا يزيد على ثلاثة آلاف آلة منھا، وقد أثرى آلات أخرى بابتكارات مميزة كان أبرزھا الفيولا الكبيرة التي اطلق عليھا اسم عليھا، صنع م

  ". أوكتوباص فيليوم"م والتي عرفت باسمه  3.48والأوكتوباص الضخمة ثلاثية الأوتار بارتفاع بلغ  )contralto" (كونترآلتو"

3. Siddiq, Sascha. Der Oktobass von J.-B. Vuillaume - Akustische und historische Studien. Diplomarbeit, 

Universität Wien. Wien, 2010. 

4. Acoustics )ومقاييسھا ونسبھا وغير ذلكتزازات ھو علم يعنى بحساب الذبذبات والاھ): ياتتوعلم الص.  

، جامعة )2(، عدد )3(المجلة الأردنية للفنون، مجلد . ية أدائھا على آلات مشابھةسوناتة فرانز شوبرت لآلة الأربجيون وإمكان. ماضي، عزيز .5

  ]158-147ص [. 2010اليرموك، الأردن، 
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  الإطار الوصفي: ثانيا

  :التعريف بالآلة

، Ottobassoبالإيطالية ( – وھي التسمية الدارجة بجميع اللغات الأجنبية –آلة الأوكتوباص 

ية ، تعد من أكبر الآلات الوتر)Octobassوبالإنجليزية  Oktobass، بالألمانية Octobasseبالفرنسية 

ھا؛ إذ أن الأصوات الصادرة عنھا تكون أغلظ رجات الصوتية بين جميع آلاتالقوسية حجماً، وتصدر أغلظ الد

  .)Sub double-bass(ن الأصوات التي تصدرھا آلة الكنترباص مبمقدار أوكتاف 

  

  :متطلبات ظھور الآلة

الكنترباص غير كافٍ خلال القرن السابع عشر أجمع حرفيو آلات عائلة الكمان على أن حجم آلة 

لإصدار الدرجات الصوتية الغليظة بعمق وكثافة، وبالتالي قاموا بإجراء تجارب أفضت إلى ابتكار آلات 

ت الصوتية في أكبر حجما من الكنترباص لم يكن لھا وجود في السابق؛ ليتمكنوا من الحصول على الدرجا

من أنھا قد حققت رغم وبال .التجاربلإحدى ھذه نتيجة " الأوكتوباص"وقد كانت آلة  طبقة غاية في الغلظ؛

من ھذه  لم يبقوھذا الدور وأصبحت تفقده تدريجيا، سرعان ما انحسر  هإلا ان دورھا بشكل جيد في البداية؛

قديمة يقتصر دورھا على التوثيق التاريخي في بعض المتاحف آلات  ، وھيعدد محدودسوى الآلة 

ً -الأوروبية، وأخرى حديثة    .]20 :1978أزارخين، [ صنعت في القرن الماضي - نسبيا

  

  :تاريخ الآلة وأبعادھا

 ؛الألمانية )Dresden( "دنسدر"ظھرت أول آلة أوكتوباص في حفل أقيم في مدينة  1615في عام 

من مدينة  )Rapotsky( "وتسكيبرا"عزف عليھا وقد ، أربعة أمتار بحدود وكان طولھا الإجمالي

  .]18 :المرجع السابق[ نديةولبال )Krakow( "فكراكو"

 & Victoria( "وألبѧѧرت فيكتوريѧѧا"متحѧѧف فѧѧي  ةمعروضѧѧ وجѧѧدت ھنѧѧاك آلѧѧة أوكتوبѧѧاص أخѧѧرىو

Albert(6 -  وليافج"لندن؛ تحمل اسم" )Goliath( ، ايبلغ طولو ثلاثة أوتارتحتوي علىѧالي ھѧ247 الإجم 

شѧكل صѧندوقھا  بهويشѧ، ]71 :2008ماضѧي، [ سѧم106 هوعرضѧسѧم 173طѧول صѧندوقھا المصѧوت و، سم

كانѧѧت تعѧѧود التѧي  -للصѧѧندوق ةعريضѧѧال جوانѧبمѧن حيѧѧث ال– المصѧوت صѧѧندوق آلات عائلѧة الفيѧѧول المنѧѧدثرة

                       "ونيتيجѧѧѧѧѧѧѧدومينيكѧѧѧѧѧѧѧو درا"عѧѧѧѧѧѧѧازف الكنتربѧѧѧѧѧѧѧاص الإيطѧѧѧѧѧѧѧالي الشѧѧѧѧѧѧѧھير إلѧѧѧѧѧѧѧى  ملكيتھѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧي السѧѧѧѧѧѧѧابق

)Domenico Dragonetti(7عزف عليھا أمام الجمھورقد ن كا ما إذاالتاريخية  م تذكر المراجع، ول  

  .]19 :1978خين، رأزا[ 

                                                 
، وزوجھا الأمير ألبرت، ويحتوي المتحف )ملكة المملكة المتحدة(سمي المتحف على اسم الملكة فيكتوريا : لندن –متحف فيكتوريا وألبرت  6

  .صالة عرض 150ويشتمل المتحف على أكثر من . ون الزخرفية والفنون الجميلة في العالمعلى أھم مجموعات الفن
عازف على آلة الكنترباص، أول من اكتسب شھرة عالمية في أدائه على : Domenico Dragonetti (1763-1846(دومينيكو دراجونيتي  7

  .ت أخرى أو الأوركستراالآلة، له مؤلفات مخصصة لآلة الكنترباص سواء منفردة أو برفقة آلا
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 ]174: 1989، جازاريان[ )Goliath(آلة جولياف 

  

بصورة  لعزففي ا تستخدمكانت قد ا ةھذه الآل أنؤكد في المرجعيات المختلفة ما ي ذكركما لم ي

يتطلب و الصعوبةفي غاية  اعزف عليھالإذ كان  طبيعية كغيرھا من الآلات الموسيقية المتعارف عليھا؛

يقوم و على كرسي مرتفع الأخريقف بينما  لأول يقوم بجر القوس على الأوتار؛ا ؛من العازفين اثنيناشتراك 

  تغيير الدرجات الصوتية الصادرة عن الآلةل الملمس باتجاهالأوتار  بالضغط على

  .]14: 1974دوبرخوتوف، [ 

 Musée de la Musique in(باريس  - امتحف الموسيقتوجد آلة أوكتوباص أخرى في  كما

Paris (يليومفجان " عروفالم ي الآلات الموسيقيةعلى يدي حرف في منتصف القرن التاسع عشر صنعت" 

)Jean-Baptiste Vuillaume(بطلب من المؤلف الفرنسي ھكتور بيرليوز منھا اً عددصنع  لذي؛ ا 

)Berlioz( ]على ثلاثة أوتارأيضا تحتوي كانت ، وقد ]7 :2004، فراكو.  
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  [Brun, 2000: 272]م آلة جان فيليو

  

تجدر الإشارة إلى صعوبة اقتناء مثل ھذه الآلة في المنازل الحديثة سواء أكانت منتصبة أم موضوعة 

جع بين مرتباينت فقد بعاد الآلة لأ بالنسبة أما، وحجمھا الكبيرين )ھاطول(شكل أفقي؛ وذلك بسبب ارتفاعھا ب

  ::archive.is]موقع انترنت [الآتي  على النحو جاءتحيث ، وآخر

 مس 348 = الطول الإجمالي  

 مس 206 = طول الصندوق المصوت  

  مس 87 = من الأسفلالمصوت عرض الصندوق  

 مس 61 = من الوسط المصوت عرض الصندوق  

  ملم 111 = من الأعلىالمصوت عرض الصندوق  

 ملم 343 = عرض الجوانب   

  

تختلف  اً أبعاد "عاصر لآلة الكنترباصالتاريخ الم"في كتابه  )Paul Brun( "اول برونب"وقد أورد 

  :[Brun, 2000: 274]الآتي عما سبق، وھي على النحو 

  سم 375= الإجمالي الآلة طول  

  سم 206= طول الصندوق المصوت  

  سم 111= عرض الصندوق المصوت  
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  سم 304= الإجمالي  الوترطول  

 سم 218=  )أي من الفرسة إلى الأنف( المستخدم فعليا الجزء -  رطول الوت  

 الوتر الأول( ملم 5.5 ،)الثانيالوتر ( ملم 6، )الوتر الثالث( ملم 8.2= ر قطر الوت(  

 سم 30=  ارتفاع القاعدة 

  سم 27=  الفرسةارتفاع 

  سم 80= طول القوس 

  جرام 385= وزن القوس 

 كجم 35 = مع الأوتار الآلة وزن. 

  

 "وليافج"لعزف على آلة من ابكثير أسھل  )Vuillaume( "يليومف"ى آلة العزف علكان 

)Goliath(، قد امتازت ف العزف على آلة الأوكتوباص؛ تسھيلالتي كان من شأنھا  ويعود ذلك إلى إبداعاته

 "يليومف"كما ابتكر بشكل عمودي،  قاعدة تحملھابالإضافة ل ،على الأرض يتھاثببإمكانية تته آل

)Vuillaume(  ملامس–قضبان معدنية  7يحتوي على  -من صنعه-لھذه الآلة ميكانيك بروافع– 

)Levers (دواسات 7 و )Pedals( ؛ حيث تقتصر وظيفة الدواسات بقضيب واحد ھذه ترتبط كل واحدة من

كان فبينما  .تسھيل مھمة العازف بالضغط على القضيب المرتبط بھا لغايات إصدار النغماتعلى الدواسة 

الضغط بأصابعه على الأوتار  ليتسنى له ؛لھذا الغرض ةخصصميقف على عتبه ليصعد أن لعازف اعلى 

ما يزال على الآلة  الملمس موقع حيث أن ؛الآلة رقبةب الوصول إلى كان من الصع ى الآلة؛أثناء الأداء عل

ومن ھنا كان ، للعزف عليھا يحول دون تمكنه من الضغط على الأوتارمما رأس العازف،  أعلى من مستوى

بالإمكان  إذ أصبح الفضل في تسھيل مھمة العازف بھذا الخصوص؛ )Vuillaume(" يليومف"لميكانيك 

ً إصدار ثلاث نغمات  ً مخصص ھذا الميكانيك كانفإن بمسافات رابعات وخامسات، وبالتالي  معا للضغط  ا

على  )Vuillaume( "يليومف"ته ثبقد و ،لتتحكم به اليد اليسرى فقط على النغمات الموجودة على الملمس

تتحكم على شكل دواسات  تكانفقد الميكانيك تتمة أما ، مباشرة ؛ أسفل بداية الرقبةمن الآلة منالجانب الأي

  على الأوتاره جرلحمل القوس واليمنى يستخدم العازف يده بينما  الرجل اليسرى؛ ابھ

  .]19 :1978خين، رأزا[ 
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  )Levers( السبعة معدنيةالقضبان ال

  :aderynprin.co.uk] موقع انترنت             [

    

ً صناعة آلة  قد وثق 1898إلا أن عام  )Vuillaume( "يليومف"آلة بالرغم من كبر حجم   أكبر حجما

 "راند باصج"ميت ؛ س)John Geyer( "ييرججون "منھا على يد حرفي الآلات الموسيقية الأمريكي 

)Grand Bass(، سنسناتي" خصيصا لمھرجان ھاصنعكان قد ثة أوتار، أيضا على ثلا احتوت" 

)Cincinnati( سم وبذلك  200سم وعرضھا  450 إلى وصل طول ھذه الآلة، أوھايوولاية  - الموسيقي

لتجربة كانت بمثابة إنعاش ا ، وبالرغم من أن ھذهلة الكنترباصلآ الإجمالي طولال ھا قد تجاوزعرضيكون 

بين  ةدائمولم تضمن مكانة  التي اندثرت؛ مصيرھا كان كبقية الآلات  أنالأوكتوباص الفريدة؛ إلالة لآ

  .]175: 1989ازاريان، ج[الأخرى  الآلات الموسيقية

  

  :ونطاقھا الصوتي تسوية أوتار الآلة

أي أن الدرجات الصوتية الصادرة عن الآلة تكون  ؛أوكتافيهن المعروف أن آلة الكنترباص آلة م

الدرجات الصوتية الصادرة عن آلة ا ھو مدون على المدرج الموسيقي، بينما أغلظ بمقدار أوكتاف مم

صوتية الدرجات ؛ وبذلك تكون الآلة الكنترباصمن تلك الصادرة عن  الأوكتوباص أغلظ بمقدار أوكتاف

  .الموسيقي على المدرجلھا أغلظ بمقدار أوكتافين مما ھو مكتوب الصادرة عنھا 

على النحو بين الأوتار  ةوالرابع ةالخامس مسافاتص باحتساب الآلة الأوكتوبا ضبط أوتارتو  

  :التالي
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 [Brun, 2000: 274]: كما يلي وتردد الأوتار

  التردد بالھيرتز  النغمة  الوتر

  C 0(  16.35(دو   الثالث

  G 0(  24.5(صول   الثاني

  C 1(  32.703(دو   الأول

C 0 –– G 0 –– C 1 

 
للترددات الصوتية التي  الدنياالحدود يقع ضمن آلة الأوكتوباص  نتصدر ع ن تردد أغلظ نغمةأي أ

  .)كيلوھيرتز 20 -ھيرتز  16( ن بالترددات ما بينشرية سماعھا؛ والتي حددھا المختصوتستطيع الأذن الب

الاعتماد على بتم ت الآلة تسوية أوتارنجد بأن  )ملحق البحث( الأوكتوباصآلة إلى صورة  جوعربال

  .لتحريك الملاويللوصول إلى أعلى الآلة على سلم  د العازفن يصع، ولا حاجة لأعلى المشط مفاتيح مثبتة

  :يوضح مواقع النغمات على ملمس آلة الأوكتوباصالتالي  جدولالو

 7النغمات التي تتحكم فيھا الـ 

  معدنية والدواساتالقضبان ال

  الوتر الثالث  الوتر الثاني  الوتر الأول

وتر ) C 1(دو 

  مطلق

وتر ) C 0(دو   وتر مطلق) G 0(صول 

  مطلق

  ري بيمول/دو دييز  لا بيمول/صول دييز  ري بيمول/دو دييز  ى الأول والدواسة القضيب

  ري  لا  ري  ة الثانيالقضيب والدواسة 

  مي بيمول/ري دييز  سي بيمول/لا دييز  مي بيمول/ري دييز  ة الثالثالقضيب والدواسة 

  مي  سي  مي  ة الرابعالقضيب والدواسة 

  فا  دو  فا ة الخامسالقضيب والدواسة 

  صول بيمول/فا دييز  ري بيمول/دو دييز  صول بيمول/فا دييز ة السادسالقضيب والدواسة 

  صول  ري  صول  ة السابعالقضيب والدواسة 

  آلة الأوكتوباصالتي تصدرھا النغمات 

الدرجѧة + أوكتѧاف (تي للآلѧة لا يتعѧدى نخلص إلى نتيجة مفادھا أن النطѧاق الصѧووبالنظر إلى  ما سبق 

  .[Macdonald, 2004: 318]) الخامسة
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  :تقنيات الأداء على الآلة

الأداء  فيالتي تستخدم  أشكال الأداء بالقوسجميع استخدام وشكلھا آلة الأوكتوباص تصميم  يتيح  

؛ التكنيكية للآلة اتمكانالتحكم بالدرجات الصوتية يحد من الإميكانيك وجود آلات عائلة الكمان، ولكن  على

  .حيويةالسرعة الالانتقالات والجمل الموسيقية ذات ب خاصة ما يتعلق منھا

  

  :المؤلفات الموسيقية بمشاركة آلة الأوكتوباصبعض 

مؤلفات  ضمنبأدوار موسيقية توظيفھا  الأوكتوباص يكمن فيآلة من ابتكار  كان الھدف الرئيس  

 ،المسارحالكنائس، فرق ، السيمفوني الأوركستراآلات خصصت للأداء الجماعي؛ كمجموعات 

 لھذهالتي كتبت عدد لا بأس به من الأدوار وقد احتفظت المراجع الموسيقية ب، والمھرجانات الموسيقية الكبيرة

ً مالذي أولى اھت – )Wagner( في مؤلفات ريتشارد فاجنرالآلة؛ وجدت  ً  اما ذات  ر الآلاتادوأب خاصا

بعض آلة الأوكتوباص في  )Berlioz( ھكتور بيرليوزكما استخدم  – الغليظة في مؤلفاته الصوتية الطبقات

   :كالآتي آلية ضمن مجموعاتاوركسترا  يطمح لتشكيل حيث كان ه،مؤلفات

 120  مجموعات )4 – 2( ضمنكمان  

 40 فيولا ضمن مجموعتين  

 45 تشيللو ضمن مجموعتين  

 18  ضمن مجموعتينكنترباص ذو ثلاثة أوتار بتسوية خماسية  

 15 كنترباص ذو أربعة أوتار بتسوية رباعية  

 4 آلات أوكتوباص [Brun, 2000: 273] .   

  

، يوھان )Strauss( راوسريتشارد شت كل من في مؤلفات لة الأوكتوباصلآ أدوار مھمة تجدكما و

   ...وغيرھم )Tchaikovsky( وبيتر تشايكوفسكي )Mahler( جوستاف ماھلر، )Brahms( برامز

   :أھمھا منآلة الأوكتوباص في مؤلفات حديثة؛  استخدمتما ك

  آدم جيلبيرت"مؤلفات الأمريكي" )Adam Gelbart:( "سفر التكوين" )Genesis ( أربع "و

 ).Four Poems( "قصائد

 بيرنارد سالليس"ـمؤلفات ل" )Bernard Salles:(  الواقع"كنتاتا) "Cantate "Le Fait"( 

 في كنسرفاتور بيزيه 1998عام  عرض لأول مرةد وقتتكون من ثلاث حركات، 

)Conservatoire de musique de BEZIERS( -  ،للأداء من  خصص ھذا العمل إذفرنسا

  :خلال مجموعة

كنترباص  8 ،كنترباص بتسوية أوتار صولو ،توباجراند ، باص ترومبون ،سوبرانو باص كلارينت مغني

 .bernardsalles.fr]:موقع انترنت [ أوكتوباص، كنترباص بخمسة أوتار 3، بأربعة أوتار

 ريني كوييرينج"ـمؤلفات ل" )Rene Koering :( الأداجيو الكبير)Grand Adagio, per 

grande orchestra e octobasse del '99 ( 1999للأوركسترا الكبير والأوكتوباص عام.  
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  :نتائج البحث

  :لتاليةإلى النتائج امن خلال ھذه الدراسة الباحث  خلصُ

 النطاق الصوتي الذي من ) باص+ أوكتاف (والمكونة من مفردتين الأوكتوباص آلة تسمية  اشتقت

 .يه الآلةتغط

  بالرغم من أن إمكانات آلة الأوكتوباص تتيح إصدار درجات صوتية أغلظ من تلك التي تصدر عن

لة في نطاقھا ھذه الآافئ وأنه لم تبرز على الساحة الموسيقية آلة وترية قوسية تكآلة الكنترباص؛ 

استمراريتھا، وبالتالي انحصر وجودھا في المتاحف كدليل يضمن إلا أن ھذا المبرر لم  ؛الصوتي

  .يوثق لتجربة لم تحافظ على مكانتھا بين مختلف الآلات على الساحة الموسيقية

  وإنما في محدودية لا يكمن في الصعوبات المتعلقة بالأداء عليھا فحسب؛  الأوكتوباصاندثار آلة أن

من ابتكاراتھم في ھذا المجال؛  تحقيقهكانوا يأملون  بماليھا الموسيقيون مقارنة النتائج التي حصل ع

 .القوةومن حيث الكثافة عن الآلة  الصادرالصوت بعدم كفاية والمتمثلة 

  

  :توصيات البحث

  :يوصي الباحث بما يلي  

إقصائھا عن المجالات الموسيقية من تأليف  إلى والأسباب التي أدت المندثرةالبحث في الآلات  .1

 .وأداء

من ھذه الآلة  تحققهوذلك لما  –ما أمكن –مؤلفات الموسيقية الفي  آلة الأوكتوباص توظيفإمكانية  .2

 .غليظةطبقة صوتية 

اللجوء  بدلا من؛ كتب العمل الموسيقي خصيصا لھاالأصلية التي الموسيقية استخدام الآلات  .3

 .تحقيقه من أداء ھذا العمل المطلوبالصوتي  الطابعلحصول على غية اب؛ بديلةلآلات 
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 تمت الترجمة من المراجع الروسية إلى العربية من قبل الباحث نفسه. 
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  :الملحق

  

  
  باريس –المعروضة في متحف الموسيقا و "يومليف"آلة أوكتوباص من صنع 

جانبھا آلة إلى و ،Thierry Barbe تييري باربيه يعزف عليھا عازف الكنترباص الفرنسي المعروف

 :vitoliuzzi.com] موقع انترنت [ حاليا المعروفة الكنترباص
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