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وتوضع الجداول والأشكال والرسوم في مواقعها داخل المتن وترقم حسب ورودها في البحث وتزود بعناوين ويشار إلى 
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  الملخص
 لموضѧѧѧوع  التحليليѧѧѧة -الوصѧѧѧفية الدراسѧѧѧة هѧѧѧذه تѧѧѧأتي

 آعلاقѧѧѧة التشѧѧѧكيلي والفѧѧѧن الموسѧѧѧيقى خѧѧѧلال مѧѧѧن الفنѧѧѧون حѧѧѧوار
. الفنين لهذين المشترآة الانجازات على التعرف بهدف تفاعلية،

 التѧي  العالميѧة  الفنيѧة  الأعمѧال  مѧن  آم رصد الدراسة حاولت وقد
 أي خصوصية ناحية، من يلغي لا الذي الحوار هذا طبيعة تبرز
 تبѧرز  الوقѧت،  نفѧس  وفѧي . العمѧل  ذلѧك  فѧي  آةالمشѧار  الفنѧون  من

   .بينها فيما المشترآة الصلات
 لѧدى  والشѧعور  الإحسѧاس  وحѧدة  عبر إما تتضح والتي

  تحملهѧا  التѧي  المسѧميات  عبر أو ،)المشاهد أو المستمع(  المتلقي
 إلا زمانيѧة،  أم مكانيѧة  الفنѧون  آانѧت  فسѧواء . الفنيѧة  الأعمѧال  تلك
 والوسѧѧائط الخامѧѧات عبѧѧر صѧѧيلهاتو بعѧѧد تتجسѧѧد) جميعهѧѧا( أنهѧѧا

 فيѧѧѧه تجتمѧѧѧع الѧѧѧذي المѧѧѧدرك فѧѧѧي جماليѧѧѧة آتكوينѧѧѧات المختلفѧѧѧة
  .جمالية بروافع محمولة وآأنها والفراغ الإيقاعات
 - بصѧѧرية فنѧѧون - تشѧѧكيلية فنѧѧون - موسѧѧيقا :المفتاحيѧѧة الكلمѧѧات

 لوحة - مشهد

Abstract 
The Study addresses the dialogue of Arts 

through Music and Plastic Art. The study tried 
to monitor a number of the international art 
works that highlight the nature of this dialogue, 
which does not eliminate the privacy of any 
participating works, while at the same time  
highlighting  the interaction among them, 
which can be observed either in the unity of 
feeling and reaction of the receiver (listener or 
viewer) and/or in the names carried by those 
works. Whether temporal or spatial, the arts are 
all embodied, after being delivered through 
materials and through different media, in 
aesthetic forms in perception where rhythms 
and spaces meet together. 
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قدمــــة: م  
الشѧكل المغلѧق لكѧل     لا سѧيما وأن  ،فيمѧا بينهѧا   آافة الفنѧون تتمتѧع بالتشѧابك العميѧق    أصبح من المعروف بأن 

 بشѧكل عѧام.   تطѧور الفѧن   التي قد تحول دون ابالأسب من حيث إطاره الذي نشأ من أجله يعتبر واحدا مننوع منها 

مسѧتقلة يعبѧر أيضѧا عѧن عمليѧة مѧن التѧأثير المتبѧادل فيمѧا بينهѧا، والѧذي يبѧرز              وجود هذه الفنون آل بصورة إلا إن

 المعلومѧات البصѧرية  بشكل رئيس من خلال تكامليѧة اسѧتيعاب الѧنفس البشѧرية للعѧالم علѧى قاعѧدة إمكانيѧة " خلѧط"          

الفنѧون   تѧداخل  بشكل أآثر وضوحا ذلك الاتجاه نحѧو هو الزمن الذي يبرز فيه  الوقت الحاضرأن يبدو  و .والذهنية

  المسموعة بقوالبها المختلفة خير شاهد على ذلك. -، ولعل الفنون المرئيةبكافة أشكالها

عاتق  ، وذلك انطلاقا من المهمة التي تقع علىمشهد الموسيقي في اللوحة التشكيليةتتناول هذه الدراسة ال

آما  .والمشاهد أو المستمع بين الفنان "وسيط"ال نهإذ إللفن،  المفسر ( المترجم) دور اداءالباحث في الفنون في 

، قد يكون )على سبيل المثال الموسيقىآ (من اشكال الفن آخر من خلال فن  لوحة فنية ما نظرة على وإن إلقاء

  الفنية. ةلوحتلك اللأعمق  فهمالشعور نحو  عاملا في تعزيز
  

 مشكلة الدراسة
ويѧرى الباحثѧان بѧأن     واحدة من القضايا الرئيسة فѧي علѧم الجمѧال.    الفنون تعتبر مسألة العلاقة التفاعلية بين

على مѧر العصѧور،    المشهد الموسيقي في الموروث الفني العالمي من اللوحات التشكيلية قد احتل فيها مكانة بارزة

يوضѧح مفهѧوم " موسѧيقية" اللوحѧة، والѧذي لا يѧزال مفهومѧا        المشѧهد آإطѧار    مما دعا إلى تسليط الضѧوء علѧى هѧذا   

  جدليا في الأوساط الفنية النقدية. 

  

  هدف الدراسة
 تشѧكيلية بعѧض نمѧاذج اللوحѧات ال   تسليط الضوء على ملامح المشهد الموسѧيقي فѧي   تهدف هذه الدراسة إلى 

 . من عصور مختلفة

 

  أهمية الدراسة
بين الموسيقى و الرسѧم آإحѧدى قضѧايا موضѧوع      العلاقة التفاعليةأن تناول مسألة تكمن أهمية الدراسة في 

تحليلي، سيعزز لدى القاريء إمكانية استيعاب العمѧل الفنѧي آإطѧار جѧامع      -وحدة الفنون من خلال منظور وصفي

لموسѧيقي فѧي   قد تفتح هذه الدراسة احتمال المزيد مѧن البحѧث عѧن خصوصѧية المشѧهد ا     ، ولعدد من الفنون المختلفة

الأنواع المختلفة من الفنون المرئية آالرسم الجرافيكي و النحت. آما ويمكن استخدام الدراسة في مسѧاقات التѧذوق   

 الفني.
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  منهج الدراسة
 مته أغراضها.ءلملا -تحليل المحتوى -تعتمد هذه الدراسة على المنهج الوصفي

  

  محددات الدراسة
   مختلفة. فنية ت التشكيلية العالمية لفنانين من مدارسالمشهد الموسيقي في عينة من اللوحا

  الدراسات السابقة
 تعود دراسة خصائص "موسيقية" اللوحѧة التشѧكيلية تاريخيѧا الѧى العصѧور القديمѧة. فقѧد وجѧد فيثѧاغورس         

Pythagoras )580 - 500 (ة            ق.مѧب عدديѧع لنسѧيقي خاضѧلم الموسѧاء السѧأن بنѧون" بѧة الكѧلال "هارمونيѧمن خ

 Johannes  آانت مستخدمة في حينها لتفسير الظواهر المختلفة، بما في ذلك الظواهر الفلكية. أمѧا آبلѧر    صارمة،

Kepler (1571 –1630)     وتنѧده نيѧن بعѧوم Isaac Newton )1642- 1726 (        ىѧتنادا إلѧاربهم اسѧت تجѧد بنيѧفق

  في " جرسية" الصوت واللون. النتائج التي توصل إليها فيثاغورس، وآانت نتيجة ذلك شيوع مبدأ التكافؤ

آمѧѧا لاقѧѧت قضѧѧية موسѧѧيقية اللوحѧѧة التشѧѧكيلية مكانѧѧا فѧѧي مѧѧذآرات ورسѧѧائل ومقѧѧالات ويوميѧѧات العديѧѧد مѧѧن     

)، إلا أنهم أثناء عملية تحليل العناصر الفنية في اللوحات قاموا بعمليѧة مقارنѧة   االفنانين(ديلاآروا، سيرا  و غيرهم

  الظاهرة الموسيقية في اللوحة.   مع الموسيقى  دونما تعمق في دراسة

مساهمة آبيѧرة فѧي دراسѧة موسѧيقية اللوحѧة مѧن        )Wassily Kandinsky)1866- 1944  قدم آاندينسكي

خѧѧلال أعمالѧѧه النظريѧѧة: "النقطѧѧة و الخѧѧط علѧѧى الرقعѧѧة"، و"عѧѧن الروحيѧѧة فѧѧي الفѧѧن"، و "عѧѧن المنѧѧاظر الطبيعيѧѧة      

لمكونات الرئيسة للوحة (النقطة، الخط، الإيقѧاع، التكѧوين، اللѧون،    الخلابة"، حيث قدم الفنان وصفا تفصيليا لكافة ا

الخ)، معطيا لها  تعبيرها الموسيقي. لقد قيم آاندينسكي بنفسه الحاجة لهѧذا الأعمѧال، فهѧو يقѧول: " إن إحѧدى أآبѧر       

فѧѧة عناصѧѧره  التحѧѧديات أمѧѧام العلѧѧوم الفنيѧѧة الآنيѧѧة ينبغѧѧي أن يكѧѧون التحليѧѧل المفصѧѧل لتѧѧاريخ الفѧѧن علѧѧى قاعѧѧدة معر     

وإمكانية بنائها و تشكيلها. فتحليل العناصر الفنية بالإضافة إلى قيمتها العلمية، يرتبط بالتقييم الѧدقيق للعناصѧر آѧل    

تجدر الإشارة إلى  .)Кандинский :2001 :198,200( على حدة، مما يبني جسرا  نحو النبض الداخلي للعمل "

آاندينسكي، أشار إلى سعي الفنان نحو فكرة وحدة اللون و الموسѧيقى   أن جالييف اثناء تسليطه الضوء على أعمال

  .)Галеев  :1998 :145-154(راسما مقارنة مع جهود سكريابين وشوينبيرج في مجال اللون و الصوت

: "الفنѧون الجميلѧة والموسѧيقى" و "جماليѧات الرومانسѧية"      ,Vanslov V. V احتلت أعمال وانسلوفآما و

تفاعل بين الفنون وعلاقاتها والتفاعل والمشاآل الناجمة من الممارسة الفنية مكانة هامة في هѧذه  المكرسة لقضية ال

الدراسة ،. فقد أوضح وانسلوف مفهوم "الموسيقية"، وظهور هذا المفهوم زمنيا وأسلوبيا ، مبينا النقѧاط المشѧترآة   

ختلفѧѧة مѧѧن اللوحѧѧات التشѧѧكيلية. إلا  أن   بѧѧين آѧѧلا الشѧѧكلين مѧѧن الفنѧѧون، ومبѧѧرزا  ظهѧѧور "الموسѧѧيقية" فѧѧي أمثلѧѧة م     

واسѧѧلوف  تحѧѧدث عѧѧن "الموسѧѧيقية"  آظѧѧاهرة خاصѧѧة فѧѧي لوحѧѧات بعѧѧض الفنѧѧانين، حيѧѧث اعتѧѧرف  بѧѧأن المرحلѧѧة       

السوفياتية لتطور الفن التشكيلي لا تتميز بموسيقية اللوحة، وإن دور موسيقية اللوحة لهذه الفترة "غير ذي أهميѧة،  

  . )(Vanslov: 1983: 109   غير مقبول"بل والمبالغة فيه يعد أمرا 
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  الإطار النظري

تشترك أنواع الفنون في خطابهѧا رغѧم التفѧاوت فѧي الوسѧائط والتعبيѧر، إلا أنهѧا تنتهѧي مصѧورة فѧي شاشѧة            

بعѧѧد توصѧѧيلها عبѧѧر  -الادراك العقلѧѧي ومختѧѧزن الأحاسѧѧيس. وسѧѧواء آانѧѧت فنونѧѧا مكانيѧѧة أو زمانيѧѧة، إلا أنهѧѧا تتجسѧѧد

آتكوينѧѧات جماليѧѧة فѧѧي المѧѧدرك الѧѧذي تجتمѧѧع فيѧѧه الايقاعѧѧات أو الفراغѧѧات، وآأنهѧѧا      -ط المختلفѧѧةالخامѧѧات والوسѧѧائ

 Immanuel Kant محمولة بروافع جمالية. وتهѧدف آافѧة الفنѧون إلѧى المتعѧة الجماليѧة آمѧا يقѧرر عمانوئيѧل آѧانط           

   »إن الفن عمل يهدف الى المتعة الجمالية الخالصة): «1804 -1724(

، والفѧرق بѧين    (Crawford 1965; McCloskey 1987; Hammermeister 2002) 1983:76( زآي، 

والجمال في الفن أن الأول هبة من االله، أمѧا الثѧاني فهѧو مѧن صѧنع الانسѧان. وهنѧاك ثمѧة تنѧاغم           طبيعةالجمال في ال

لѧوان بنيѧة يخѧتلط فيهѧا     بين مشاعر الفنان والطبيعة، حيث يعمد الفنان في تجربته الفنية إلى أن يشكل بالألفاظ أو الأ

   ق م) في نظريته القائلة بالمحاآاة 322 -ق م  384العنصر المعرفي بالقيمة الجمالية، ومن هنا انطلق آرسطو(

. فѧѧالفن جميعѧѧه عنѧѧد   ;May  2010; Bambrough 2003 ؛29:  2004؛ رمضѧѧان 116( العشѧѧماوي 

تقصد إلѧى محاآѧاة واقѧع     آرسطو يتألف من المحاآاة، والحقيقة الفنية تشبه نموذجا وتحاآيه، إلا أن هذه المحاآاة لا

الحياة اليومية، بل تقصد إلى غاية مثالية، حتѧى لѧيمكن القѧول: إن الطبيعѧة هѧي التѧي تحѧاآي الفѧن، ولѧيس الفѧن هѧو            

عة. و ليست مهمة الفنان أن يدير مرآة في جميع الاتجاهات، فالصدق الفني ليس صدق المطابقة الذي يحاآي الطبي

للواقع، وإنما صدق الوجدان والاحساس. وآما يقول علماء الجمѧال: الجمѧال الطبيعѧي شѧيء جميѧل، ولكѧن الجمѧال        

  1الفني تصوير جميل للشيء

ستمع، ومنها ما يثيѧر ذآريѧات غامضѧة، أو صѧورة     وعادة ما تستفز الألحان أفكارا ومشاعر معينة لدى الم

أآثر أو أقل وضوحا على الاطلاق لمنظر طبيعي أو مشهد من الحياة. وبالطبع، يمكѧن للرسѧام رسѧم هѧذه الصѧورة      

التي ظهرت في الخيال، فتبدو لديѧه مفعمѧة بالموسѧيقى، وتبѧدو الموسѧيقى صѧادرة عѧن تلѧك الرقعѧة التѧي تѧم الرسѧم             

) بأن "الرسم الجيد ما هѧو  Michelangelo Buonarroti  )1475–1564الإيطالي مايكل أنجلوعليها. يقول الفنان 

بѧأن اللѧون   يرى   )Ilia Repin  )1844- 1930ويشير ايليا ريبين فالرسام الروسي الواقعي إلا  موسيقى، لحن". 

ادرة عѧѧن ) يبѧѧدو وآأنѧѧه موسѧѧيقى رائعѧѧة صRembrandt van Rijn  )1606- 1669   ѧѧفѧѧي لوحѧѧات رامبرانѧѧت   

) مثѧل هѧذا التشѧابه     Nikolai Rimsky-Korsakov )1844 - 1908الأورآسترا. و يرى ريمسكي آورسѧاآوف  

بين الألوان في الرسم والطابع الصѧوتي فѧي الموسѧيقى أمѧر "لا لѧبس فيѧه". بѧل ويمكѧن ملاحظѧة الكثيѧر مѧن أوجѧه             

مها  الموسѧيقيون والرسѧامون. فكلاهمѧا    الشبه بين الموسيقى والرسم حتى من خلال تلك المصѧطلحات التѧي يسѧتخد   

يتحدث عѧن اللهجѧة، والتلѧوين، واللوحѧات الملونѧة، والمؤلفѧات الموسѧيقية. وفѧي نفѧس الوقѧت، فѧإن الفنѧون الجميلѧة              

)  بѧأن لوحѧات رفائيѧل     Franz Liszt )1811- 1886دائما ما آانѧت تشѧكل إلهامѧا للموسѧيقيين. يقѧر فرانѧز ليسѧت        

Raffaello Sanzio  )1483 – 1520(         وزارتѧيقى مѧم موسѧى فهѧاعدته علѧد سѧو قѧل أنجلѧومايك Wolfgang 

Amadeus Mozart  )1756 –1791وبيتهوفن ( Ludwig van Beethoven  )1712-1773  رتѧويعتقد روب .(

                                                            
1. http://www.al-jazirah.com.sa/2001jaz/may/24/cu7.htm 
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بأن معرفة المؤلف الموسيقي بلوحات رافائيل أمر فيه الكثيѧر مѧن    ) (Robert Schumann 1810 –1856شومان 

   2تالي فإنه من المفيد أيضا بالنسبة للفنان التشكيلي أن يشعر بسيمفونيات موزارتالفائدة، وبال

لا تѧѧرتبط الموسѧѧيقى بطبيعѧѧة الحѧѧال بالرسѧѧم بمثѧѧل ذلѧѧك الارتبѧѧاط بѧѧين الرسѧѧم والمعماريѧѧة، أو بѧѧين الرسѧѧم        

بعضѧها الѧبعض:    والأدب. وقد يبدو للوهلة الأولى عدم إمكانية هذا الربط، ففنون الرسم والموسيقى بعيدة جѧدا عѧن  

يعتمد الرسم على  آما ووعلى سبيل المثال، لا الحصر فإن الرسم من الفنون المكانية، بينما الموسيقى فن زماني، 

الخطوط والألوان، بينما الموسيقى على الصوت، الرسم فن مرئي، بينما الموسيقى فن صوتي...إلخ.  وفѧي الوقѧت   

  ير نحو أمر واحد، هو: خلق صور فنية تعكس بصدق واقع الحياة.نفسه، فإن هذه الفنون بسبلها المختلفة تس

هناك عملية تفاعل قائمة بين الموسيقى والرسم من حيث تأثير آل منها في الآخر. من هنا يمكن القول بأن 

 ѧى فالتأثير الموسيقى في اللوحة يتمثل آما يراه علماء النفس في استفزاز حالة "سمعية" لدى المشاهد عند النظر إل

اللوحѧѧѧة حالѧѧѧة "  ثيرصѧѧѧور الآلات الموسѧѧѧيقية أو الموسѧѧѧيقيين. والعكѧѧѧس صѧѧѧحيح عنѧѧѧدما تسѧѧѧت تظهѧѧѧراللوحѧѧѧة التѧѧѧي 

 Viktor Hartmann ( وخاصѧة البرامجѧي) آمѧا هѧو الحѧال فѧي لوحѧات هارتمѧان         تصورية" فѧي العمѧل الموسѧيقي   

 Modest Musorgskiy  ، علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال، والتѧѧي قѧѧام الموسѧѧيقي الروسѧѧي موسورسѧѧكي     )1873 -1834(

بتأليف عمله الموسيقي " لوحات من المعرض" على أساسها.  وهكذا، يمكن أن نرى في أي مѧن   )1881 -1839(

حѧѧد فيمѧا بينهѧѧا مѧѧن خѧلال فѧѧن واحѧѧد   فنѧون الموسѧѧيقى أو الرسѧم الاسѧѧتخدام الخѧѧلاق لѧبعض عناصѧѧر الفѧѧن الآخѧر لتتو    

  .3الموسيقى أو الرسم) في وحدة التأثير(

  

  يالإطار التحليل
تعود العلاقѧة التѧي تѧربط الرسѧم بالموسѧيقى إلѧى عصѧور قديمѧة. ولقѧد وجѧدت الرسѧومات الأولѧى لعѧازفين              

ومغنين منذ العصور القديمة. ففي مصر على سبيل المثال، هناك مجموعات آاملة لرسومات على جѧدران معبѧد،   

   تظهر الفتيان والفتيات العازفين على آلات العود، والقيثارة، والمزمار

)Nigel  and. Taylor: 2003; Robins 1997; Boulonger 1965: 4, 51 .(  

  

                                                            
2. http://revolution.allbest.ru/culture/00105407_0.html . أنظر   
3  .http://nsportal.ru/detskii-sad/risovanie/problemy-vzaimodeistviya-muzyki-i-zhivopisi 
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  .القيثارةو  آلات العودطيبه. فتيات يعزفن على  –مقبرة نخت : )1(الشكل رقم 

  

وفي اليونان القديمة، فإن زخرفѧة الخѧزف اليونѧاني علѧى سѧبيل المثѧال اسѧتعانت بصѧور الآلات الموسѧيقية          

، لوحѧѧة 448: 1965وانѧѧي مѧѧن المخلفѧѧات الأثريѧѧة مثѧѧل: "عѧѧازف البѧѧوق" ( ريختѧѧر التѧѧي يمكѧѧن مشѧѧاهدتها علѧѧى الأ

من الرسومات التѧي   قبل الميلاد،  وأيُّّ 520تعود إلى  )،  التي وجدت على طبق للفنان بسايكس ارخ، والتي450

الربع الاخير تصور أورفيوس المغني لا تخلو من قيثارة في يديه. آما وعمل آخر من العصر الاغريقي يعود الى 

الذي رسم على آنية خزفية (آريتر حلزوني) "نساء و،  Sisyphusمن القرن الرابع قبل الميلاد  للفنان سيسيفوس 

  ).479، لوحة 480: 1965( ريختر   يعزفن الموسيقى"

 ،زخرت العصور الوسطى وعصر النهضة بالعديد من اللوحات والمنحوتات التي تصور غنѧاء الملائكѧة  و

ديسѧѧين علѧѧى الأرغѧѧن، و فѧѧرق الموسѧѧيقيين الجѧѧوالين أمѧѧام حشѧѧد مѧѧن النѧѧاس المعجبѧѧين بهѧѧم لإسѧѧماعهم         وعѧѧزف الق

الألحان الشعبية الصادرة عن آلات القرب والشبابة والرباب. وعلى الرغم مѧن تعѧالي الرسѧامين علѧى الموسѧيقيين      

نهѧم حѧاولوا مѧن خѧلال بعѧض      ، إلا أالأخѧرى  الفنѧون  أنѧواع إبان عصر النهضة بسبب سѧيطرة الفѧن التشѧكيلي علѧى     

، علѧى  " لوحѧاتهم شѧخوص اللوحات التي تصѧور العѧزف علѧى الآلات الموسѧيقية أن يعرفѧوا المشѧاهد بمѧا يعزفѧه "         

" موسѧيقيات"   بعنѧوان    لرسام غير معروف من عصѧر القѧرن السѧادس عشѧر     النحو الذي يمكن مشاهدته في لوحة

  .The Hermitage Museum, St. Petersburg محفوظة في 
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  من عصر القرن السادس عشر) لوحة بعنوان: " موسيقيات"  لرسام غير معروف 2الشكل رقم (
  The Hermitage Museum, St. Petersburgموجوده في  

 

اللوحة  ثلاث فتيات: اثنتان يعزفن على آلات موسيقية قديمѧة، بينمѧا الثالثѧة تغنѧي. وأمѧامهن أوراق       تصور

تعѧѧود لأغنيѧѧة "سѧѧأعطيك الفѧѧرح،" الشѧѧعبية فѧѧي ذلѧѧك الوقѧѧت للمؤلѧѧف الموسѧѧيقي    التѧѧيلمѧѧدونات موسѧѧيقية ( النوتѧѧة) 

  .Claudin de Sermisy )1490- 1562(4   آلودين دي سيرميزو

 مѧѧѧن عصѧѧѧر النهضѧѧѧة ميكائيѧѧѧل أنجلѧѧѧو آارافѧѧѧادجو     الѧѧѧواقعي فѧѧѧي لوحѧѧѧة للفنѧѧѧان الإيطѧѧѧالي   الحѧѧѧال وآѧѧѧذلك

Michelangelo da Caravaggio )1573-1610 ("ي       ،" عازف العودѧرف أننѧت تعѧال "أنѧزف مادريجѧيقوم بع

)، وذلѧك طبقѧا للمدونѧة الموسѧيقية التѧي      Jacques Arcadelt )1507- 1568 أحبك" للمؤلف الموسѧيقي أرآاديلѧت  

تظهر أمام العازف في اللوحة. لفترة طويلة آان هناك اعتقاد بأن النوتة في المدونة الموسيقية عبارة عن مجموعة 

مبعثرة من النوتات العشوائية، لكن الرسام  أبدى عناية فائقة بكافة تفاصيل النوتة، ولم يسѧمح لنفسѧه بѧأن يتغاضѧى     

  .5ر بسيط جدا في آلة العودحتى عن آس
                                                            
4 . Александр МАЙКАПАР Что "звучит" с картины "Музыкантши" Мастера женских 

полуфигур? http://maykapar.ru/articles/master.shtml 
5 . Алек КИВИ. Как "Лютнистка" Караваджо оказалась "Лютнистом" .Опубликовано в газете 

"Книжное обозрение" №49 10.12.1996  
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  )1610- 1573( "عازف العود" للرسام ميكائيل أنجلو آارافادجوبعنوان: ) لوحة 3( الشكل رقم

 تان  في امريكاموجوده في متحف المتروبولي

يفكѧرون جѧديا    (Romantics)منذ بداية الثلث الأول من القرن التاسѧع عشѧر، بѧدأ الرسѧامون الرومانسѧيون      

أن تكون لوحاتهم مليئة بالموسيقى، وذلѧك عѧن طريѧق اسѧتخدامهم عمѧدا لتقنيѧات رسѧم         واسعف ،بموسيقية فن الرسم

ذ برزت (الموسيقى) في اللوحѧة علѧى الرقعѧة مѧن خѧلال      خاصة.  وبالتالي آان للموسيقى دور في تكوين اللوحة، إ

ظهѧر لѧدى   مѧن هنѧا   فѧي الضѧوء والظѧل والتلѧوين،      التفѧاوت انسجام الألوان، وضمن ايقاعات موسيقية، ومن خѧلال  

  الرومانسيين ما يسمى المشهد، واللوحة التاريخية، والبورتريه.

هѧذا الفنѧان برسѧم      أتخيѧل الحيѧاة".  عنѧدما قѧام    "بدون موسѧيقى، لا أسѧتطيع أن    :  ريبين ل الرسام إليايقو   

،  آان شقيقه الاصغر الطالب في المعهد الموسѧيقي،  'The Raising of Jairus 'daughter"لوحته الكبيرة الأولى 

يعزف على البيانو سوناتا " ضوء القمر " لبيتهوفن. وجنبا إلى جنب مع الألوان على الرقعة تبѧدو الأصѧوات آمѧا    

  تلك اللوحة في عملية مساعدة للفنان على تقديم ملامح من الحزن فيها. لو توغلت في
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  )1930 -1844ايليا ريبين ( للرسام“ ”The Raising of Jairus 'daughterبعنوان: ) لوحة 4( الشكل رقم

  The Hermitage Museum, St. Petersburgموجوده في  
  

 

) رسѧم  Eugène Delacroix  )1798- 1863  ديѧلا آѧروا  وقد أحب الرسѧام الرومانسѧي الفرنسѧي يѧوجين     

. و سѧيكون للنѧاظر لهѧذه اللوحѧات، وحتѧى إن لѧم يكѧن يعѧرف الشخصѧية المرسѧومة الحѧدس            في لوحاته الموسيقيين

صورة رائعة للمؤلف الموسيقي البولندي الشهير فريدريك  التي تمثلاللوحة التالية  آما في بأنها شخصية موسيقية

). و هنѧاك تأآيѧد فѧي الخلفيѧة الناريѧة علѧى الوجѧه الزاهѧد الغѧارق فѧي           Frédéric Chopin  )1810- 1849 شوبان

فكر مؤلم، آما أن بعض اللمسات اللونية لخطوط الرأس تبدو وآأنها خارجة من لهѧب. وهنѧا لا يسѧع المѧرء إلا أن     

  .6المتمردة موسيقا شوبان الرومانسية الحنونةليشعر بالموسيقى منطلقة من الرقعة، فهي صوت 
  

                                                            
6 . http://music-fantasy.ru/materials/muzyka-v-proizvedeniyah-izobrazitelnogo-iskusstva-chto-takoe-

muzykalnost-v-zhivopisi 
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  )1863 - 1798لموسيقي فريدريك شوبان" للرسام يوجين ديلا آروا ( للمؤلف ا"صورة : )5( الشكل رقم
  Musée du Louvre, Parisموجوده في 

  
  

) أحѧѧد أوائѧѧل Joseph Turner  )1775- 1851 الفنѧѧان الرومانسѧѧي الإنجليѧѧزي جوزيѧѧف تيرنيѧѧر ويعتبѧѧر 

الفنانين الأوروبيين الذين حاولوا من خلال الفѧن التشѧكيلي اسѧتفزاز الشѧعور بصѧوت الموسѧيقى لѧدى المشѧاهد. بѧدأ          

لطبيعѧة نحѧو الموسѧيقي. و    برسم المناظر الطبيعية العامة، والتي تعمل على خلق حالة مزاجية تحدث تحѧت تѧأثير ا  

لم تكن المشاهد الطبيعية فقѧط بالنسѧبة لѧه موسѧيقية، بѧل وجѧاءت مختلѧف لوحѧات الصѧورة وأنѧواع الرسѧم الأخѧرى             

، إحѧѧدى ترآѧѧات اللѧѧورد  Petworth بيتѧѧورث متميѧѧزة بتلѧѧك السѧѧمة الموسѧѧيقية. عѧѧاش هѧѧذا الفنѧѧان فѧѧي وقѧѧت مѧѧا فѧѧي     

 ѧز        إيجريمونت، حيث أنتج تلك اللوحات التي نالت الشѧزي المتميѧت الإنجليѧل  البيѧور داخѧي تصѧة، والتѧهرة العالمي

بالثراء. وهذا التصوير لا يبدو نسخا حرفيا للقاعات والمكاتѧب وغѧرف الضѧيافة...إلخ  الموجѧودة فѧي الواقѧع،  بѧل        

هѧѧو نѧѧوع مѧѧن الخيѧѧال الحѧѧر. لنأخѧѧذ علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال، تلѧѧك اللوحѧѧة ذات الألѧѧوان المدهشѧѧة " غرفѧѧة الموسѧѧيقى فѧѧي    

  ورث".بيت
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  )1851 - 1775تيرنير ( جوزيف "حفلة موسيقية" للرسام بعنوان: ) لوحة 6( الشكل رقم
  Tate Gallery. Englandموجودة في 

  

تجلس في هذا الحيز الدائري ذي الأقواس سيدة في ثوب قѧاتم وهѧي تعѧزف علѧى آلѧة الكلافيسѧان، ويسѧتمع        

يسان وخطѧوط الغرفѧة آمѧا لѧو آانѧت  جميعهѧا مغطѧاة وغارقѧة         إلى عزفها صديقتان لها. تبدو أشكال النساء والكلاف

في غيمة ذهبية، يخترق بعض من شعاع الشمس داخل الغرفة ويحوم بشكل دائري  مماثل لحرآѧة رقصѧة الفѧالس    

  البطيئة. تبرز هذه الحرآة الدائرية خطوط السقف. وهنا يبدو آما لو أنك تستمع إلى نغم تلك الرقصة. 

  ѧة، وهѧمفونية      اللوحة التاليѧميت "السѧد سѧو. وقѧة جѧه الايرلنديѧاء"  ي بورتريѧم   البيضѧ1رق Symphony in 

White, No. 1: The White Girl  جيمس ويستلير الرومانسي للرسام James Whistler )1834- 1903 أحد (

ئر في ثوب أبيض طويل وهي تقف منتصبة على جلد ذئب. وتنسدل ضѧفا فتاة  فيهايصور  ،الرسامين الرومانسيين

إلѧى الأمѧام مباشѧرة، قابضѧة فѧي إحѧدى يѧديها         فتاةمن الشعر البني الداآن المعبر عن الكرامة على وجهها. تحدق ال

  المنخفضتين جذعا من الياسمين.
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  )1903 - 1834(الايرلندية جو"  للرسام جيمس ويستلير  ) لوحة بعنوان: "بورتريه7الشكل رقم (
  The National Gallery of Art, Washingtonموجودة في 

  

لقد آان لون الرقعة غير متوقع بالنسبة لذلك الوقت. فالصورة ذات اللون الأبيض مرسومة على رقعة مѧن  

الاآتشѧѧافات التشѧѧكيلية الصѧѧعبة.  فقѧѧد عمѧѧل الفنѧѧان علѧѧى هѧѧذا     دحѧѧأآѧѧان هѧѧذا الأمѧѧر بحѧѧد ذاتѧѧه يعتبѧѧر   نفѧѧس اللѧѧون. و

ك. ولكنه استطاع  حل مشѧكلة اللѧون ببراعѧة فائقѧة. ومѧع ذلѧك،       البورتريه  لفترة طويلة، حتى أنه تسمم بأآسيد الزن

وعرضѧت فيѧه اللوحѧة اعتبروهѧا غيѧر مكتملѧة، وطعنѧوا فѧي          1862فإن بعض زوار المعرض الذي أقѧيم فѧي عѧام    

معѧѧايير قبولهѧѧا. أمѧѧا الѧѧبعض الآخѧѧر فكѧѧان إيجابيѧѧا فѧѧي تقيѧѧيم هѧѧذه اللوحѧѧة، إذ وضѧѧع ناقѧѧد صѧѧحيفة "التѧѧايمز" الفنѧѧان      

المرتبѧѧة الأولѧѧى، واصѧѧفا إيѧѧاه بأنѧѧه أبѧѧرز مѧѧا فѧѧي معѧѧرض بѧѧاريس، وآѧѧان أول مѧѧن عѧѧرف اللوحѧѧة        الحاصѧѧل علѧѧى  

 Théophile Gautier 1811-1872( Théophileب"السيمفونية "، وذلك في إشارة إلى قصѧيدة تيوفيѧل غوتيѧه    

Gautier     "يضѧاجور الأبѧام المѧالمثيرة للجدل "سمفونية في مقSymphony in White Major  ѧذا مѧب  . وهѧا أعج

الفنѧѧان، ليسѧѧمي منѧѧذ ذلѧѧك الحѧѧين الكثيѧѧر مѧѧن أعمالѧѧه بمصѧѧطلحات موسѧѧيقية، مثѧѧل سѧѧمفونية، توزيѧѧع، هѧѧارموني،          

والليليات،  ومصطلحات موسيقية أخرى. وبالطبع، لѧم يكѧن هѧذا الأمѧر نقѧلا ميكانيكيѧا لطѧرق مهѧارات الموسѧيقى،           

خѧر، والѧذي مѧن شѧأنه أن يѧؤدي إلѧى مѧا يعѧرف         وإلا فإنه سيكون هناك انتهاك لقوانين آل فن على حسѧاب الفѧن الآ  

بالتوضيح الخارجي،  فنحن نتحدث عمѧا تسѧتفزه ألѧوان الرسѧام لѧدى المشѧاهد مѧن مشѧاعر متقاربѧة مѧع مѧا تسѧتفزه             

  المؤلفات الموسيقية.   

) الهادئة المتأملة. والѧذي   M.K.Ciurlionis )1875-1911 تلفت الانتباه شخصية ميكاليوس تشورليونيس

و عليه الانزعاج والخوف عندما يجلس للعزف علѧى البيѧانو. تتميѧز موسѧيقاه بأنهѧا خفيفѧة، غنائيѧة، ملونѧة،         آان يبد

درامية متزنة.  لقد ولدت من الألحان الشعبية لوطنه ليتوانيѧا، أي مѧن الطبيعѧة الأم، مرتجفѧة مثѧل هѧواء الخريѧف،        
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اب ما يحاآي ضباب الفجر في ليتوانيا. والأهم مѧن  بطيئة ومنسابة  مثل الأنهار في سهول ليتوانيا، وفيها من الضب

ذلك أنها خلابة. عندما يجلس لكتابة الموسيقى، فهو شاهد لهذه الصور التي آانت تعيش في خيالѧه بѧذلك الوضѧوح    

الذي دعاه إلى محاولة رسمها. وهكذا يصبح هذا الموسيقي رساما، ليس رساما عاديا، بѧل رسѧاما وفنانѧا موسѧيقيا.     

 ѧو            لم يتخل عѧى نحѧمه إلѧا رسѧل مѧرى ليصѧو الأخѧة تلѧم اللوحѧه رسѧيقى، ولكنѧا      300ن الموسѧل منهѧل آѧة، تمثѧلوح

  قصيدة فلسفية من الألوان، وسيمفونية من إيقاعات الرسم لتلك الرؤية الموسيقية.

  

السوناتا في قالب ، طبقا لقوانين بناء Sonata"سوناتا"  تحت مسمى قرر تشورليونيس أن يخلق لوحاتقد 

تتصارع فيمѧا بينهѧا   و، تعزفها الآلة( الآلات) مؤلفة موسيقيةوسيقى. إذ يعرف الموسيقيون "السوناتا" على أنها الم

الѧѧرئيس، وتتشѧѧكل نتصѧѧار اللحѧѧن االأجѧѧزاء والألحѧѧان المتناقضѧѧة  لكѧѧي يѧѧتم الوصѧѧول فѧѧي النهايѧѧة ( الخاتمѧѧة) إلѧѧى     

الأآثѧر إنفعѧѧالا وسѧѧرعة ونشѧѧاطا. ولعѧѧل مѧѧا   حرآѧѧات فѧѧي أغلѧب الأحيѧѧان: الأولѧѧى سѧѧريعة، وهѧѧي  السѧوناتا مѧѧن أربѧѧع 

تتضمنه من تلك المشاعر المتضاربة تكشف تماما عن العالم الداخلي للإنسان، وقد يكون من الصعب التعبير عѧن  

فѧي هѧذا الإطѧار قѧرر تشѧيرليونيس طلѧب        .هذا الصѧراع مѧن خѧلال الكلمѧات، فالموسѧيقى فقѧط هѧي التѧي تفعѧل ذلѧك          

 Sonata of لننظѧر إلѧى "سѧوناتا البحѧر      .فهذا الفن يخلو من الكلام أيضا آالموسѧيقى  المساعدة من الفن التشكيلي،

the Sea 1908"، الأآثر شهرة من اعماله والتي رسمها سنة.  
  

  ) 1911-1875" للرسام تشورليونيس(Allegro): لوحة "سوناتا البحر 8الشكل رقم (
  M.K.Ciurlionis Painting Gallery. Vilniusموجودة في 
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وبقوة علѧى هѧذا الموسѧيقي والرسѧام. فقѧد أصѧاب        Allegro بدءا من الحرآة الأولى صورة البحر رتسيط

البحر انفعالاته من خلال آثرة الألوان الاحتفالية. فجاءت حياة الأمواج بالنسبة له منصهرة مع حياة الانسان. إنهѧا  

لشاطئ، فتتѧألق  بنѧور الشѧمس مѧع عѧدد لا يحصѧى       واسعة وشاملة، إنها (الأمواج)  تسير واحدة تلو الأخرى نحو ا

من الفقاعات الشفافة المتوهجة بقطع العنبر والصѧدف. و يكѧرر الشѧاطئ ذو الѧتلال صѧورة الأمѧواج ويصѧمد أمѧام         

عنجهيتها. يسقط ظل النوارس البيضاء على الماء. تبدو حالة من المرح، آما لو آانت تعزف آلات النفخ النحاسية 

  الشمس المشرقة.  على أشعة "مارش" 

، يهدأ البحر، وتنѧام الأمѧواج فѧي سѧبات عميѧق، وتنѧام مملكѧة مѧا         Andant البطيئة الثانية الحرآة لوحة في 

تحت الماء بما فيها من السفن الغارقة. لكѧن هنѧاك أضѧواء مسѧتيقظة فѧي الأفѧق، تضѧيء بأشѧعتها الواسѧعة السѧماء.           

ي تؤدي إلى هاوية البحѧر الغѧامض. وهنѧاك تظهѧر يѧد شѧخص       ومن بينها، يخرج صفان من الفقاعات المتوهجة الت

حѧن الهѧادئ والفخѧم ذو السѧرعة البطيئѧة مѧن هѧذه        لترفع بعناية قاربا من الأعمѧاق لتعيѧده إلѧى الحيѧاة. يصѧدر هѧذا ال      

  اللوحة.
 "Andante   لوحة "سوناتا البحر :)9( الشكل رقم

 

  

تكامѧѧل آافѧѧة ت، حيѧѧث  )Finaleحѧѧة  "سѧѧوناتا البحѧѧر لو: )9(( الشѧѧكل رقѧѧمالخاتمѧѧة -الحرآѧѧة الثالثѧѧةوأخيѧѧرا، 

العناصر. فالبحر في حالة غليان واحتدام،  والموجة الضخمة على استعداد لتدمير وابѧتلاع السѧفينة. للحظѧة، وآѧل     



 المجلة الأردنية للفنون

119 
 

(الأحرف الاولى من اسم الفنان آتوقيع على هذا العمѧل الجميѧل) التѧي     MKCشيء يختفي. بدأت تنمسح الأحرف 

لى الموجة، والتي شكلتها الرغوة. يبدو المؤلف وآأنه يحادث إرادة القدر فيمѧا لѧو آѧان فѧي  هѧذه      تظهر بأعجوبة ع

الدوامة المائية الرهيبة من الحياة، حيث مقدر لѧه أن يمѧوت ... ولكѧن الموجѧة لѧن تكѧون قѧادرة علѧى اسѧتيعاب هѧذه           

  السفن التي تبدو عاجزة حتى عن تدمير اسمه....
  "Finaleوناتا البحر لوحة  "س: )10(الشكل رقم

 

 الخلاصة
اللوحѧة ضѧمن المفهѧوم النسѧبي. فالرقعѧة التѧي يѧتم الرسѧم عليهѧا           فѧي  موسѧيقي" المشهد اليأتي الحديث عن "

ومѧѧع ذلѧѧك، فѧѧإن  ،بالتأآيѧد لا تصѧѧدر أصѧѧواتا، حتѧѧى لѧѧو آانѧѧت تصѧѧور شخصѧيات تعѧѧزف علѧѧى آلѧѧة (آلات) موسѧѧيقية  

 عنѧد المشѧاهد  ذلك الشعور الذي آان يمتلكه الفنان، ويخلق  تثيرلجيدة، اللوحة الفنية الجيدة، مثلها آمثل الموسيقى ا

تنѧاغم الخѧط   آ ،من خلال التقنيات التعبيرية الخاصة التي يتميز بها الفن التشكيلي هذاحالة مزاجية معينة. ويتحقق 

ذلѧك مثѧل الموسѧيقى.    الخطوط والألوان إيقاعا معينا، مثلهѧا فѧي   تخلق واللون وانسجامهما ما يشكل تآلفا منسجما. و

فهنѧѧاك حاجѧѧة إلѧѧى حساسѧѧية خاصѧѧة للعمѧѧل مѧѧع ظѧѧلال الألѧѧوان، آمѧѧا هѧѧو الحѧѧال لѧѧدى مѧѧؤلفي وعѧѧازفي المؤلفѧѧات            

الموسѧѧيقية. وأخيѧѧرا، فѧѧإن تلѧѧك المؤلفѧѧة علѧѧى تلѧѧك الرقعѧѧة تجمѧѧع بѧѧين آѧѧل العناصѧѧر التعبيريѧѧة، لتشѧѧكل لحنѧѧا آѧѧاملا       

  ومتناغما. 

الرسѧام بقائѧد الأورآسѧترا الѧذي باسѧتطاعتة وبإشѧارة        )Léon Bakst)1866 – 1924لقد شبه ليون باآسѧت 

. وبالطبع، سيكون من السذاجة الاعتقاد بѧأن الموسѧيقى تصѧدر عѧن     7واحدة بعصاه أن يستفز إلى الحياة آلاف النغم

اللوحة التي تصور عازفين على آلات موسيقية أو مغنين. لا بل إن الكثير من الرسامين حتى لا يفكѧرون فѧي ذلѧك    

  لرغم من أنهم آثيرا ما يلجؤون إلى المواضيع أو المضامين "الموسيقية" في لوحاتهم.على  ا
                                                            

7 . http://allbest.ru/k-3c0b65635a2ac68b4d43b88421216c37.html 
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  النتائج:
" شѧѧѧخوصالمشѧѧѧاهد بمѧѧѧا يعزفѧѧѧه "  تعѧѧѧرفبعѧѧѧض اللوحѧѧѧات التѧѧѧي تصѧѧѧور العѧѧѧزف علѧѧѧى الآلات الموسѧѧѧيقية   .1

  .  اللوحة

(الموسѧѧѧѧѧيقى) مѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧلال انسѧѧѧѧѧجام الألѧѧѧѧѧوان، وضѧѧѧѧѧمن   تبѧѧѧѧѧرزللموسѧѧѧѧѧيقى دور فѧѧѧѧѧي تكѧѧѧѧѧوين اللوحѧѧѧѧѧة، إذ  .2

 .يقاعات موسيقية، ومن خلال اللعب في الضوء والظل والتلوينا

 .استفزاز الشعور بصوت الموسيقى لدى المشاهد .3

بمصѧѧѧѧѧطلحات موسѧѧѧѧѧيقية، مثѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧمفونية، توزيѧѧѧѧѧع، هѧѧѧѧѧارموني،   الفنيѧѧѧѧѧة عمѧѧѧѧѧالالأالكثيѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧن  تسѧѧѧѧѧمية .4
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  التوصيات:
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Proposed Exercises to Overcome Difficulties in Playing Oud Instrument 

for Beginner Students in Music Department/ Yarmouk University 
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  الملخص
قية يحتل العود مكان الصدارة بين الآلات الموسي

العربية منذ اقدم العصور، وقد تطورت وظيفة العود وطرق 
العزف عليه خلال القرن العشرين، ما أدى إلى ظهور تقنيات 
جديدة في طريقة الأداء، تناولتها معظم مدارس العزف 
الحديثة على هذه الآلة، ومما لا شك فيه أن الغرب آان سباقاً 

الموسيقية في وضع المناهج التعليمية لتدريس الآلات 
المختلفة، وقد قام عدد من المهتمين بآلة العود بوضع منهاج 
محدد لتدريس هذه الآلة في الوطن العربي، ولكن آان من 
الصعب تطبيقها في البلاد العربية، نظراً لوجود اختلاف في 
القدرات بين المتعلمين. ونظراً لعدم وجود منهجية واضحة 

لى آلة العود في قسم لتدريس الطلبة المبتدئين العزف ع
الموسيقا/جامعة اليرموك، فقد جاءت هذه الدراسة بهدف 
تحديد الصعوبات التي تواجه الطلبة المبتدئين في العزف 
على آلة العود، ووضع تمارين مقترحة لتذليل تلك الصعوبات 

  لدى هؤلاء الطلبة.

تمѧѧارين، صѧѧعوبات العѧѧزف، آلѧѧة العѧѧود،  المفتاحيѧѧة: الكلمѧѧات

  .بتدئين، قسم الموسيقا، جامعة اليرموكالطلبة الم

  

  

Abstract 
Occupy Oud the forefront among the 

Arab musical instruments since ancient times, 
its methods of playing on Oud was developed 
during the twentieth century, which led to the 
appearance of new technologies in the way of 
performance, it was covered by most of the 
musical modern schools on Oud, and There is 
no doubt that the West was the first in putting 
educational curricula for teaching various 
musical instruments modes, has a number of 
interested in coming up with a new curriculum 
for  teaching this instrument in the Arab 
world, but it was difficult to apply in the Arab 
country, because of the difference in 
capabilities between learners. Due to the lack 
of a clear methodology for teaching beginners 
students playing the Oud in the Department of 
Music / Yarmouk University, this study came 
in order to identify the difficulties faced by 
beginner students in playing the Oud, and the 
development of exercises proposed to 
overcome these difficulties with these 
students. 
Keywords: exercises, difficulties in playing, 
Oud instrument, beginner students, Music 
Department, Yarmouk University. 
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  مقدمة:
من الرآائز الرئيسة في تخت تعتبر تساهم آلة العود في تشكيل هوية الثقافة الموسيقية العربية، و

الموسيقا العربية، وقد آان لها دورهاالبارز في أداءمعظم قوالب الغناء العربي التقليدي، آماأُلفت لها العديد 

آذلك فقد حظيت آلةالعود ،هائن العازفين في أداوتنافس الكثير م ،من المقطوعات في القوالب الآلية العربية

  ).124،ص1978(حمدي،  باهتمام العديد من الباحثين نظراً لمكانتهاالبارزة بين آلات الموسيقا العربية

ونظراً للأهمية التي تتمتع بها آلة العود بشكل عام، نجد أنها من الآلات الأساسية التي تُدرَّس في 

لتي تُعنى بتدريس الموسيقا في الوطن العربي، وبالنظر إلى المناهج المتبعة في معظم المعاهد والجامعات ا

قد وُضعت بناء على الخبرات الشخصية  تدريس آلة العود في تلك المعاهد والجامعات، نجد أن هذه المناهج

قدرات لمدرسي الآلة أنفسهم.ولصعوبة تطبيق هذه المناهج على آافة الطلبة، بسبب وجود فروق فردية في 

الطلبة واستعدادهم الموسيقي واختلاف ثقافاتهم، فقد لجأ العديد من مدرسي هذه الآلة إلى إعداد مناهج خاصة 

بهم،وهذا ما ينطبق على قسم الموسيقا في جامعة اليرموك، إذ يقوم مدرسو الآلة باختيار مجموعة من 

)، وهذا ما دفع الباحث 3، ص2010اد، (عب المقطوعات الموسيقية والتمارين التي تناسب مستويات طلبتهم

منهاج  تأليفللقيام بمثل هذه الدراسة، وتأليف عدد من التمارين المقترحة،آملاً بأن تكون هذه التمارين بداية ل

  متكامل لآلة العود في الأردن.

 
  :مشكلة الدراسة

عدم  لاحظ الباحث من خلال عمله آمدرس لآلة العود في قسم الموسيقا/ جامعة اليرموك،

لدى الطلبة المبتدئين، تسعى إلى إآساب الطلبة المهارات  هذه الآلة وجودمنهجية بنائية متسلسة في تدريس

عدد من الدواليب  في تدريس الطلبة المبتدئين على الأساسية التقنية في العزف، حيث يعتمد المدرسون

وجود  سين. آما لاحظ الباحثتم اعتمادها بناء على الخبرات الشخصية لبعض المدر الموسيقية التي

صعوبات تواجه الطلبة المبتدئين في العزف على آلة العود خلال تعلمهم. وعليه، يرى الباحث ضرورة 

وجود تمارين خاصة بآلة العود مبنية على أسس علمية صحيحة، يراعى فيها التسلسل والتطور البنائي، 

خصوصاً المبتدئين منهم، وهذا ما دعا الباحث لمعالجة الصعوبات التي قد تواجه دارسي هذه الآلة، و

لاقتراح عدد من التمارين للتغلب على تلك الصعوبات وتذليلها، خصوصاً وأنها لم تنل بعد الدراسات 

  والأبحاث الكافية لمعالجتها.

  
  أهمية الدراسة

ئين في تكمن أهمية هذه الدراسةفي قدرتها على التعرف على الصعوبات التي تواجه الطلبة المبتد

الحلول المناسبة  إيجاد بعض العزف على آلة العود في قسم الموسيقا/ جامعة اليرموك، وفي قدرتها على

بما يتناسب وقدرات الطلبة واستعدادهم الموسيقي، آما أنها ستُثري مكتبة للتغلب على تلك الصعوبات،

  الموسيقا العربية بمثل هذا النوع من الدراسات.
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  أهداف الدراسة
/ رف إلى الصعوبات التي تواجه الطلبة المبتدئين في العزف على آلة العود في قسم الموسيقاالتع .1

 .جامعة اليرموك
إآساب الطلبة المبتدئين المهارات الأساسية للتغلب على الصعوبات التي  اقتراح تمارين تهدف إلى .2

  .تواجههم في العزف على آلة العود
 

  منهج الدراسة
والذي يتضمن دراسة الحقائق الراهنة المتعلقة ) تحليل محتوى(ج الوصفي تنتهج هذه الدراسة المنه

بظاهرة ما، آما يعتمد على معرفة خصائص الظاهرة والمتغيرات والعوامل التي تتسبب في وجودها، 
  .)24-23، ص2008غرايبه، . (بالإضافة إلى دراسة وتحليل البيانات واختبار صحة الفرضيات

  

  حدود الدراسة
  .جامعة اليرموك، الأردن /سيقا فيكلية الفنون الجميلةقسم المو

  
  مصطلحات الدراسة

هو الطالب الذي لم يسبق له دراسة آله العود، بحيث يكون من طلبة السنة الأولى  :الطالب المبتدئ .1
 .في الجامعات والمعاهد والكليات الموسيقية

ا من قبل عازفين ومُؤلفين هي تمارين موسيقية آلية يتم وضعه):Etudes(التمارين التقنية  .2
مُمارسين لآلة معينة تهدف إلى معالجة مشاآل تقنية عند الدارس، وإآسابه مهارات جديدة لليد اليُمنى 

 ).11، ص2013الجندي، (وإيصال العازف لمُستوى تقني مُتقدم ) في الآلات الوترية(أو اليُسرى 
و تجعل من تحقيقه أمراً غير يسير، وتتطلب هي المعيقات التي تقف أمام تحقيق إنجاز ما أ:الصعوبات .3

 ).9، ص2007علوان، (مزيداً من الجهد للتغلب عليها 

هو تحديد مواقع الأصابع على أوتار آلة العود عن طريق ترقيمها  ):Fingering(ترقيم الأصابع  .4

 ).10، ص2013الجندي، (

بمرونة وحرية أثناء العزف،  العضلات والأصابع والرسغ والساعدب هي القدرة على التحكم:المهارة .5

 ).374، ص1990أبو حطب، (وهي تنتج من خلال التدريب المقصود والممارسة المنظمة 

 .تستخدم في أداء عدة نغمات متتالية باستخدام ضربتي صد و رد:الريشة المقلوبة .6

 ء النغمة عن طريق الصد والرد بشكل سريع،يقصد بها مل ):الفرداش أو الرش(الريشة المستمرة .7

 .وتستعمل في النغمات الطويلة

، بإستخدام الريشة )النغمة الأصلية والنغمة التي تليها صعوداً(هي تكرار نغمتين متتاليتين :الزغردة .8

 .، أو بإستخدام الريشة الهابطة فقط)المستمرة(المتواصلة 

أيضاً  تعني تحديد وضع الإصبع على الوتر وهو ما يُعرف بعفق الوتر، وتعني):Position(الوضع  .9

استبدال الأصابع وأماآن العفق عند العزف، وقد وضعت له الترقيمات لتحديد آل وضع بشكل 

ويقصد به المنطقه المحددة للعزف على الآلة، ويتوقف عليه ترقيم الأصابع واللون منفصل، آما 

 .التعبيري الصادر عن الآلة أثناء العزف

 .ويقصد بها مؤلَّف موسيقي آلي :المقطوعة .10
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  طار النظريالإ
  مدارس العزف على آلة العود في الوطن العربي

ظهرت في القرن العشرين عدة مدارس للعزف على آلة العود، آان أبرزها المدرستان المصرية 

والعراقية إلى جانب المدرسة الترآية التي آانت أساساً لهما، ويعتبر هذا القرن عصر الاستقرار، 

عازفين، حيث شهد انفتاحاً ثقافياً في مختلف المجالات ومنها الموسيقية، وخصوصاً للمؤلفين الموسيقيين وال

لذا آثُرت المؤلفات الغنائية والآلية وتنوعت أساليب العزف التي تتطلب مهارات تكنيكية عالية ودقة متناهية 

في لاحظ الباحث اختلاف أساليب العزف على آلة العود المتبعة ، وقد )37، ص1988في الأداء (يوسف، 

الأردن تبعاً للمدارس المنتشرة في البلاد الأخرى، وتعتبر المدرسة المصرية، والمدرسة الترآية، والمدرسة 

العراقية من أهم المدارس المستخدمة والمتداولة بين عازفي آلة العود في الأردن، ويُورد الباحث فيما يليأهم 

  السمات التي تمتاز بها آلٌ من هذه المدارس:

  
  لمصريةا المدرسة

يمكن تقسيم أسلوب العزف على آلة العود في مصر في القرن العشرين إلى مدرستين، المدرسة 

تميزت بالهدوء والبطء في الأداء بعيداً عن المهارات التكنيكية، إلى جانب الاهتمام بالتطريب  القديمة التي

التي تميزت له، والمدرسة الحديثة  ، آما اقتصر الأداء فيها على مصاحبة الغناء والتمهيدوالتدرج في العزف

بتنوع أسلوب استخدام الريشة، فكثر استعمال الريشة المقلوبة التي تساعد آثيراً في عزف المقطوعات ذات 

، التكنيك العالي التي تحتاج إلى سرعة في الأداء، بالاضافة إلى استعمال منطقة الجوابات بشكل واضح

ارات العازف التكنيكية والأدائية، آما استخدمت التآلفات المفككة واستخدام القفزات النغمية لإبراز مه

  ).42(الأربيجات)،وظهر التأليف الحر دون التقيد بقالب معين أو شكل ثابت (ميخائيل، ص

  
  الترآية المدرسة

"يُعتبر الشريف محي الدين حيدر من رواد المدرسة الترآية، حيث وضع طريقة خاصة في العزف 

بإظهار الجانب التعبيري والتقني للآلة،  لم تكن معروفة من قبل، وقد امتازت مدرستهعلى آلة العود 

واستخدام طريقة "الريشة المقلوبة" في العزف، وإضافة الوتر السادس واستغلال المدى الصوتي للآلة، 

الزغردة  والتنقل بين الأوضاع على الآلة بتقنية ومهارة عاليتين لإظهار مهارة العازف،آما اعتمدت على

)Trill ،42، ص2010) بإستخدام أصابع اليد اليسرى"(عباد.( 

  
 العراقية المدرسة

المدرسة العراقية في العزف على آلة العѧود متشѧابهة إلѧى حѧد آبيѧر مѧع مدرسѧة الشѧريف محѧي الѧدين           

كѧѧن هنѧѧاك لѧѧم ي بالأهتمѧѧام بالغنѧѧاءإذحيѧѧدر، وقѧѧد امتѧѧازت المدرسѧѧة العراقيѧѧة القديمѧѧة فѧѧي العѧѧزف علѧѧى آلѧѧة العѧѧود 

اقتصѧѧѧر آمѧѧѧا فѧѧѧي العѧѧѧزف،  )positionsاهتمѧѧѧام بالصѧѧѧيغ الآليѧѧѧة، ولѧѧѧم يسѧѧѧتخدم عѧѧѧازفو آلѧѧѧة العودالمواضѧѧѧع ( 

                                اسѧѧѧتخدام الريشѧѧѧة بطريقѧѧѧة عشѧѧѧوائية بѧѧѧدون قاعѧѧѧدة معينѧѧѧة آمѧѧѧا آѧѧѧان اسѧѧѧتخدامهم لخمسѧѧѧة أوتѧѧѧار للعѧѧѧود فقѧѧѧط، 

 م فقѧد 1936دين حيѧدر إدارة معهѧد الموسѧيقا فѧي العѧراق عѧام       )، أما بعد تولِّي محي الѧ 5، ص1994(العباس، 

ظهرت المدرسة الحديثة في العزف على آلة العود التي تميزت بإستخدام الريشة الحرة بѧدون شѧروط وقيѧود،    

مѧѧع اسѧѧتخدام أصѧѧابع اليѧѧد اليمنѧѧى فѧѧي العѧѧزف بѧѧدون اسѧѧتخدام الريشѧѧة أحيانѧѧاً، والإبحѧѧار فѧѧي الارتجѧѧالات التѧѧي    
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زمنيѧѧة طويلѧѧة تعمѧѧل علѧѧى إثѧѧارة وسѧѧلطنة المسѧѧتمع ودفعѧѧه إلѧѧى التأمѧѧل، بالإضѧѧافة إلѧѧى التѧѧأثر    يتخللهѧѧا سѧѧكتات 

بالإيقاعѧѧات الغربيѧѧة ذات المسѧѧتوى السѧѧريع والمتغيѧѧر، وعѧѧدم الاآتفѧѧاء بѧѧالعزف بѧѧالمراآز الثابتѧѧة لليѧѧد اليسѧѧرى  

علѧى النغمѧات الصѧعبة     في التأليف الآلي والاعتماد، )Positions(واللجوء إلى المراآز المتحرآة والمختلفة 

والإيقاعات المرآبة السريعة، وقد ظهرت فرق موسيقية لآلѧة العѧود تتكѧون مѧن أعѧداد آبيѧرة مثѧل فرقѧة منيѧر          

                                 بشѧѧѧѧѧѧكل واضѧѧѧѧѧѧح ) المهѧѧѧѧѧѧاري(بشѧѧѧѧѧѧير وغيرهѧѧѧѧѧѧا، آمѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧرز دور آلѧѧѧѧѧѧة العѧѧѧѧѧѧود التعبيѧѧѧѧѧѧري والتكنيكѧѧѧѧѧѧي     

يل بشير وشقيقه منير بشير من أبرز رواد المدرسة العراقية في ، ويعتبر آل من جم)92، ص1999رشيد، (

  .العزف على آلة العود

  

  أهم المناهج المتبعة في تدريس العزف على آلة العود في الوطن العربي

ظلَّ التناقل الشفهي هو الطريقة الأبرز في توثيѧق الموسѧيقا العربيѧة وتعلمهѧا علѧى مѧر العصѧور حتѧى         

العشѧرين، ومѧع إنشѧاء المعاهѧد الموسѧيقية فѧي الѧوطن العربѧي، أصѧبحت عمليѧة وضѧع             الربع الثاني من القرن

  .تختص بتعليم الموسيقا العربية وآلاتها ضرورة ملحة وحتمية) Methods(مناهج 

وممѧѧا لا شѧѧك فيѧѧه أن الغѧѧرب آѧѧان سѧѧباقاً فѧѧي وضѧѧع المنѧѧاهج التعليميѧѧة، واعتمادهѧѧا فѧѧي تѧѧدريس الآلات  

د قام مجموعة من الموسيقيين العرب بوضع مناهج للآلات الموسѧيقية العربيѧة علѧى    لذا فق. الموسيقية المختلفة

غѧѧرار منѧѧاهج الغѧѧرب، فأشѧѧتملت هѧѧذه المنѧѧاهج علѧѧى العديѧѧد مѧѧن الأساسѧѧيات الواجѧѧب تعلمهѧѧا مѧѧن خѧѧلال آتابѧѧة     

صѧابع أو  ، وترقيم الأ"الصَّد والرَّد" التمارين التقنية المتدرجة في الصعوبة، موضحة طريقة النبر في الريشة

، إضѧѧѧافة إلѧѧѧى مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الصѧѧѧيغ الآليѧѧѧة مѧѧѧن السѧѧѧماعيات والبشѧѧѧارف )Positions(مѧѧѧا يعѧѧѧرف بالوضѧѧѧع 

واللونغات التي تتميز بها الموسيقا العربية، مما ساهم في تقنين وتسهيل نقل مجموعة الخبѧرات التѧي اآتسѧبها    

  .جاباً على تطور وتقدم أسلوب العزفرواد العازفين بطريقة علمية إلى طالبي التعلم، الأمر الذي انعكس إي

  

وقد ظهرت عدة مناهج لتدريس آلة العود في الوطن العربي، وضعها نخبة من الأساتذة والعازفين 

 :على هذه الآلة، وفيما يلي أبرز هذه المناهج

 :العراق -1

يقة وضع جميل بشير منهاجاً لتدريس آلة العود بمعهد الموسيقا في بغداد، تحت إسم العود وطر

ا على مجموعة من التمارين التقنية، ومقطوعات موسيقية في متدريسه، يتكون من جزأين، احتوى آل منه

اللونغا والسيرتو والبشرف والسماعي والمقطوعات الحرة، وقد قسم بشير : قوالب موسيقية مختلفة مثل

  ).2006بشير، (إلى ست سنوات في الجانبين النظري والعملي  منهجه

  

 :مصر - 2

أسѧѧتاذ الموسѧѧيقا : م، منهاجѧѧاً لآلѧѧة العѧѧود تحѧѧت اسѧѧم  1994وضѧѧع عبѧѧد المѧѧنعم عرفѧѧة فѧѧي القѧѧاهرة عѧѧام    

التحميلѧة،واللونغا، والسѧماعي،   : العربية،احتوى هذا المنهѧاج علѧى مجموعѧة مѧن المقطوعѧات الموسѧيقية مثѧل       

المقامѧѧات  والبشѧѧرف، والتقاسѧѧيم، آمѧѧا احتѧѧوى علѧѧى شѧѧرح يوضѧѧح طريقѧѧة تصѧѧوير المقامѧѧات والإنتقѧѧال بѧѧين       

  ).50، ص2010عباد،(الرئيسية في حالة التأليف 

دراسة العود،احتوى على :م، منهاجاً تحت اسم1995وصفر علي عام  آما وضع عبد المنعم عرفة

مجموعة من التمارين، وطريقة العفق بالأصابع، بإلاضافة إلى العديد من القواعد الموسيقية النظرية، 
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ات الموسيقية العربية آالدولاب، والسماعي، والبشرف، ولكنه لم يشتمل بالإضافة إلى مجموعة من المؤلف

 على تمارين.

جمعة محمد علي، منهاجاً لآلة وجورج ميشيل، وم وضع آل من:حورية عزمي، 1976وفي عام 

ه الأربعة على تمارين متنوعة لاستخدام ئالعود تحت اسم تدريبات آلة العود (أربعة أجزاء)، احتوى في أجزا

صابع، وأنواع الريشة المستخدمة في العزف، آما احتوى على مجموعة من المقطوعات الموسيقية الأ

تدريبات على أنواع الريشة المستخدمة في الزخرفة،  العربية الآلية، وبعض المقطوعات الحرة،بالإضافة إلى

على القوالب الآلية، مع تدريبات تقنية لسرعة الأداء في مُختلف المقامات، بإلاضافة مجموعةالمقطوعات 

 ).51، ص2010وبعض المقطوعات الحرة (عباد، 

آما وضع آل من إنعام لبيب وألفريد جميل منهاجاً لآلة العود تحت اسم التدريبات الأساسية لآلة 

تم فيها  في فصلين، احتوى بشكل عام على أربعة وثلاثين تمريناً، الجزء الأول، وقد جاء هذا المنهاج -العود 

احتوى على ثماني عشرة مقطوعة مصُوغة في قالب  وأرقام الأصابع، آما طرق استخدام الريشةتوضيح 

الدولاب، بالإضافة إلىسبعة سماعيات مبتكرة، اخذاً بعين الإعتبار تطبيق الأفكار والتقنيات التي تناولها 

  ).1993المنهاج (لبيب وجميل، 

 

  سوريا: - 3
لآلة العود تحت اسم: تعليم العود، وقد احتوى هذا  وضع عبد الرحمن جبقجي في حلب منهاجاً

ن تمريناً متنوعاًفي المقامات الموسيقية المختلفة، يثمانية وأربعمتضمناً  المنهاج على جانبين نظري وعملي،

بإلاضافة إلى مجموعة آبيرة من المقطوعات الموسيقية في قوالب: البولكا، والسماعي، والبشرف، 

  ).1982وعدد من المقطوعات الحرة (جبقجي،  والتحميلة، واللونغا،

  

  لبنان: - 4
تمارين ومعزوفات  م في بيروت، منهاجاً لآلة العود تحت اسم:1979جورج فرح عام  وضع

بالاضافة  احتوت على شرح موجز للنظريات الموسيقية، موسيقية لآلة العود،وهو عبارة عن خمسة أجزاء،

تلفة متدرجة الصعوبة، مع استخدام التنقل بين الأوضاع في إلى مجموعة من التمارين في مقامات مخ

  ).1979ي قوالب متنوعة (فرح، فالعزف، ثم أورد المؤلف بعض المقطوعات الموسيقية 

م في بيروت، منهاجاً لآلة العود تحت اسم: العود منهج حديث، 1995آما وضع شربل روحانا عام 

العود، نظراً لشموليته واعتماده المنهجية الغربية في وضع ويعتبر هذا المنهاج من أهم مناهج تعليم آلة 

العود واجزائه،وطريقة  التمارين، وقد احتوى هذا المنهاج على جانب نظري تضمن صوراً توضيحية لآلة

مسك العود، وطريقة ضبط الأوتار، أما الجانب العملي فقد احتوى على تمارين للأوضاع المختلفة على آلة 

قنية للريشة، ومجموعة من المقطوعات العربية آالموشح، والسماعي، والبشرف، واللونغا، العود وتمارين ت

  ).1995مرافقة أخرى لآلة العود مثل الجيثار والبيانو (روحانا،  آما اشتمل على مقطوعات لآلات موسيقية

عربي، إلا أن الباحث أنه بالرغم من تعدد مناهج تعليم آلة العود في الوطن ال بناءً على ما سبق يرى

العديد من مدرسي هذه الآلة مازالوا يعملون على إعداد مناهج خاصة بهم أثناء التدريس، وذلك لصعوبة 

 تطبيق هذه المناهج على الطلبة آافة، بسبب وجود فروق في قدرات الطلبة واستعدادهم الموسيقي.
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  المناهج المتبعة في تدريس آلة العود في جامعة اليرموك
ج ث من خلال تدريسه لآله العود في قسم الموسيقا في جامعة اليرموك أنه لا يوجد منهالاحظ الباح

هذه الآلة يعتمد إلى حد آبير على  وأن المنهاج الدراسي المتبع في تدريس ،رمعتمد من المناهج السالفة الذآ

المتبع لتدريس آلة  قدرات المدرس ذاته والمدرسة التي ينتمي إليها في العزف، ويمكن القول بأن المنهاج

العود لكافة المساقات هو عبارة عن مجموعة من المقطوعات الموسيقية في قوالب: الدولاب، السماعي، 

اللونغا، وبعض المقطوعات الحرَّة وعدد من التمارين البسيطة،علماً بأن بعض هذه المقطوعات والتمارين 

  .مستوحاة من بعض المناهج العربية التي تم ذآرها سابقاً

تعالج تقنية أو صعوبة عزفية بحد ذاتها، إضافة  آما لاحظ الباحث أن هذه المقطوعات الموسيقية لا

وهذا ما أوجد ضعفاً في آثير من تقنيات العزف  إلى أنها لا تراعي الفروق الفردية والقدرات الذهنية للطلبة،

  على هذه الآلة لدى الطلبة، يمكن تلخيصها فيما يلي:

للمهارات العزفية حقها عند الطلبة المبتدئين، لعدم وجود الوقت الكافي  عدم إعطاء الأسس المهمة .1

 خلال الفصل الدراسي الواحد.

 عدم اشتمال المنهاج الدراسي على التمارين التقنية. .2

 ) على الآلة، وقدPositionsعدم إعطاء الطالب التمارين الكافية للانتقال بين الأوضاع المختلفة ( .3

يجد هذه الانتقالات داخل أعمال آلية يدرسها في مراحل متقدمة، مما يضطر الطلبة للتدريب على 

 صعوبة أداء المهارة من خلال العمل الموسيقي نفسه، وليس من خلال تمرين يذلل تلك الصعوبة.

ة ) مما يؤدى إلى ضعف مستوى الطلبة في قراءSight Readingعدم الإهتمام بالقراءة الوهلية ( .4

 التمارين والمقطوعات على آلة العود.

 عدم وجود بنائية متسلسلة تهدف إلى إآساب الطلبة المهارات الأساسية في العزف على آلة العود. .5

  

ويمكن تحديد المقطوعات التي يتم تدريسها للطالب المبتدئ في العزف على آلة العود في قسم الموسيقا/ 

  جامعة اليرموك بما يلي:

 است (دو).مقام ودولاب ر   .(دو)مقام ودولاب بياتي  

 .(مي) مقام ودولاب هزام   .(ري) مقام ودولاب صبا  

 .(دو) مقام ودولاب نهاوند    

  

ويمكن لمدرس آلة العود تبديل بعض هذه الدواليب بأخرى تتشابه معها في المستوى، علماً بأن 

ريشة المقلوبة)، ويبقى هدف المدرس الدواليب المطروحة لا تحتوي على أيٍ من تقنيات العزف (بإستثناء ال

والطالب هو إنجاز الدواليب المطلوبة، دون الاهتمام بالتقنيات وأسلوب العزف، نظراً لضيق الوقت خلال 

  الفصل الدراسي.

 يمكن توظيفها في تعليم وبناء على ما سبق فقد رأى الباحث ضرورة صياغة بعض التمارين التي

جامعة اليرموك، ومراعاة تدرجها من السهل إلى  مبتدئين في قسم الموسيقا/للطلبة ال العزف على آلة العود

الصعب، وذلك باستخدام تقنيات العزف لدى المدارس الحديثة لآلة العود، بهدف إآساب الطلبة المبتدئين 

  المهارات الأساسية للعزف على الآلة.
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  التقنيات الأساسية للعزف على آلة العود
  :ها بد وأن يتعلمها الطلبة المبتدئون في العزف على آلة العود، ومن أبرزهناك تقنيات أساسية لا

 حمل الآلة وتثبيتها. .1

 وضع اليد اليمنى وطريقة مسك الريشة. .2

 وضع اليد اليسرى ومواقع الأصابع. .3

 استخدامات الريشة المختلفة. .4

  ).Positionsمواضع العزف( .5

  
  جامعة اليرموك لى آلة العود في قسم الموسيقا/الصعوبات التي تواجه الطلبة المبتدئين في العزف ع

يجدر الذآر بأن الطلبة الذين يلتحقون بدراسة آلة العود في قسم الموسيقا في جامعة اليرموك في 

منهم لديه الموهبة والأستعداد للتعلم  اًالغالب ليس لديهم خلفية عن الموسيقا بشكل عام، مع العلم بأن آثير

دد من الحوارات مع مدرسي آلة العود الأآاديميين في الأردن، بالإضافة إلىالخبرة والإبداع،وبالنظر إلى ع

الطويلة للباحث في تدريس آلة العود، فإنه يمكن القول بأن الطلبة المبتدئين في العزف على آلة العود 

جمع يواجهون عدة صعوبات أثناء تعلم مهارات العزف الأساسية، حيث أن الطالب المبتدئ لا يستطيع 

أساسيات العزف على آلة العود المتمثلة في طريقة حمل الآلة، واستخدام اليد اليمنى، واليد اليسرى، والريشة 

 في آن معا.وبناء على ما تقدم فإن صعوبات العزف على آلة العود لدى الطلبة المبتدئين تتمثل فيما يلي:

 آلة العود أثناء العزف. تثبيت ضعف في .1

 مسك الريشة بالوضع الصحيح اثناء العزف. ضعف في المحافظة على .2

 ضعف في المحافظة علىمواقع الأصابع أثناء العزف. .3

 ضعف في السيطرة على حرآة اليد اليمنى أثناء اداء الريشة المقلوبة. .4

 أوتار آلة العود والتنقل فيما بينها. ضعف في القدرة على التمييز بين .5

 .)Positionsصعوبة في الإنتقال بين الأوضاع ( .6

  
  الإطار التطبيقي

بعد تحديد أبرز نقاط الضعف في المنهجية المتبعة لتدريس آلة العود في قسم الموسيقا في جامعة 

اليرموك، وبعد تحديد أبرز الصعوبات التي تواجه الطلبة المبتدئين في العزف على هذه الآلة، قام الباحث 

فيها  راعياًم المتدرجة في الصعوبة، لتمارينا باقتراح مجموعة من من خلال خبرته وتدريسه لآلة العود

تذليل صعوبة أو أآثرمن الصعوبات التي تم  بحيث يهدف آل تمرين منها إلى الجوانب الإيقاعية واللحنية،

المنطلقات الأساسية للتمارين المقترحة تقوم على وضع تصور موسيقي مستقبلي ذآرها سابقاً، مع العلم بأن 

حيث تسعى هذه التمارين إلى محاولة تطوير قدرات الطلبة  أآاديمي وعلمي،آلة العود بشكل  لتدريس

  المبتدئين في عدة جوانب تقنية في العزف على آلة العود، لتقديمهم للمراحل المتقدمة بالشكل الأمثل.

  
  : مبررات اختيار المقامات المستخدمة في التمارينأولاً

اً مقامي الراست والعجم على درجة الراست قام الباحث بتأليف مجموعة منالتمارين مستخدم

  (دو)، وقد تم أختيار هذين المقامين بناء على المبررات التالية:
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ولم يقم  عدم التنويع في المقامات: وتم الإآتفاء بمقامي الراست والعجم (مقام عربي ومقام غربي)، -

بهدف عدم تشتيت الباحث بإختيار مقامات تبدأ من درجات رآوز أخرى مختلفة عن دو، وذلك 

ذهن الطالب في موضوع المقامات، مع العلم بأن الهدف من التمارين في هذه المرحلة هو إآساب 

 الطالب بعض تقنيات العزف وليس المقامات الموسيقية.

المسافات بين الأصابع:عند بدء الطالب في العزف على آلة العود فإن أصابع يده اليسرى تكون في  -

(من ناحية المسافات بين الأصابع) لعزف مقام راست دو، ولا تحتاج إلى  وضعها الطبيعي مهيئة

 الكثير من الجهد لوضع الأصابع في مواقعها الصحيحة.

مقام راست دو من المقامات المتداولة آثيراً في الأغاني الأردنية، وهذا يساعد الطالب في عزف  -

 المقامات المخزونة في ذهنه.

على درجة دو لسهولة عزفه لدى الطلبة المبتدئين، علماً بأن المقام تم اختيار مقام عجم المصور  -

 ، ويسمى عجم عشيران.bالأصلي للعجم يبدأ من درجة سي

تم اختيار مقام عجم دو لخلوه من علامات التحويل، وليتمكن الطالب من التمييز بينه وبين مقام  -

 راست دو، خصوصاً وأن المقامين يبدآن من نفس درجة الرآوز.

  
  ثانياً: معايير تأليف التمارين

بقدرات الطلبة وبخاصة  آلة العود، والتي اهتمت استناداً إلى المناهج العلمية التي تخصصت في تعليم

من  هذه التمارين بما يتناسب مع المستوى الفني لطلبة الفصل الدراسي الأول المبتدئين منهم، تأتي

  الجامعي، وهي تستند إلى المعايير التالية:في التعليم  مراحل تعلم العزف على آلة العود

تعليم الطلبة السيطرة على آلة العود وتثبيتها بالشكل الصحيح، وخصوصاً أثناء العزف، مما يسهم  .1

 في ثبات الأصابع في مواقعها الصحيحة.

 تعليم الطلبة آلية استخدام الريشة وبعض أنواعها، ومحاولة تثبيتها بالشكل الصحيح أثناء العزف. .2

تطوير أداء الطلبة في تقنية حرآة الأصابع (السرعة والبطء)، وذلك بما يسهم في التنقل بين  .3

 الأصابع مع المحافظة على ثبات مواقعها أثناء العزف على الآلة.

 التمييز والتنقل بين أوتار الآلة، مما يسهم في سرعة الأداء. تطوير قدرة  الطلبة على .4

ات بحيوية ونشاط، وتحريك الأصابع بسرعة ودقة، بما يسهم تطوير أداء الطلبة في عزف النغم .5

 في التعود على التنقل بين النغمات على الآلة.

تطوير أداء الطلبة من خلال التنقل بين وضعي العزف الأول والثالث على آلة العود، بما يسهم في  .6

 تطوير مهارات العزف لديهم.
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  ثالثاً: التمارين المقترحة
تدريس تلك في د، وبالنظر إلى المناهج المتبعة راجع العلمية التي اهتمتبآلة العواستناداً إلى الم

الآلة، والتي راعت قدرات الطلبة المبتدئين في العزف عليها، تم تأليف هذه التمارين آمقترح علمي يقوم 

التمارين على وضع تصور مستقبلي لتدريس آلة العود في قسم الموسيقا/ جامعة اليرموك، حيث تدرجت هذه 

  في الأداء من الأسهل إلى الاصعب، وقد جاءت هذه التمارين آما يلي:

  التمرين الأول: ثبات آلة العود والتمييز بين الأوتار

  
  
) وذات Noireيحتوي هذا التمرين على أشكال موسيقية تنوعت بين السوداء ( تحليل التمرين: -

حديد مقام، حيث جاءت جميع الدرجات )، بدون تDouble crocheوذات السنين ( )Crocheالسن(

الصوتية في التمرين على الأوتار المطلقة لآلة العود، مع مراعاة عدم استخدام اليد اليسرى مطلقاً اثناء 

 العزف، مع التأآيد على ثباتالآلة والامساك بها بشكل سليم لدى الطلبة المبتدئين.

 

 أهداف التمرين: -
 دم الباحث الأشكال الموسيقية البسيطة الترآيب.قراءة التدوين الموسيقي، فقد استخ .1

 التمييز بين أوتار آلة العود. .2

 تثبيت آلة العود بين الفخذ والبطن والكتف للطالب، بدون استخدام اليد اليسرى. .3

 مسك الريشة بالشكل السليم. .4

 استخدام الريشة المقلوبة (صد ورد). .5
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  التمرين الثاني: تمارين مقام (سلم) راست دو:
  ):Noireرين الأول: مقام راست دو صعوداً وهبوطاً، مستخدماً شكل السوداء (التم

  
  

) والسѧѧѧوداء Crocheالتمѧѧѧرين الثѧѧѧاني: مقѧѧѧام راسѧѧѧت دو صѧѧѧعوداً وهبوطѧѧѧاً، مسѧѧѧتخدماً الشѧѧѧكلين ذات السѧѧѧن (   

)Noire:لكل درجة صوتية من المقام (  

  
  

  ):Crocheكل ذات السن (التمرين الثالث: مقام راست دو صعوداً وهبوطاً، مستخدماً الش

  
  

) وذات السنين Crocheالتمرين الرابع: مقام راست دو صعوداً وهبوطاً، مستخدماً الشكلين ذات السن (

)Double croche:لكل درجة صوتية من المقام (  

  
  

  أهداف التمارين:
 .قراءة التدوين الموسيقي، فقد استخدمت الأشكال الايقاعية البسيطة في جميع التمارين .1

 التعرف على مقام راست دو وعزفه. .2

 مسك الريشة بالشكل السليم. .3

 استخدام الريشة المقلوبة (صدّ وردّ). .4
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  التمرين الثالث: استخدام الريشة المقلوبة:
  

  

  

  

  

  

  

  

  

يحتوي هذا التمرين على مقام راست دو صعوداً وهبوطاً باستخدام الشكلين ذات السن  تحليل التمرين: -

)Crocheين () وذات السنDouble crocheإلى السريع  )، مع مراعاة التدرج في السرعة من البطيئ

 اثناء تدريسه للطالب.
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 أهداف التمرين: -
 التأآيد على عزف مقام راست دو. .1

) بشكل سليم، لما له من فائده تعود على الطلبة في المراحل عزف الشكل الايقاعي ( .2

 و الرش). المتقدمة في عزف الريشة المستمرة (الفرداش أ

 مسك الريشة بالشكل السليم. .3

 استخدام الريشة المقلوبة (صد ورد). .4

 تطوير أداء الطلبة من خلال التدرج في سرعة عزف التمرين. .5

  
  التمرين الرابع: ثبات الأصابع واستخدام الريشة:

  
  
خدام )، ويقوم على استDouble crocheيحتوي هذا التمرين على شكل ذات السنين ( تحليل التمرين: -

)، واستخدام جميع أصابع اليد اليسرى على وتر واحد في آلة Chromaticبعض نغمات السلم الملون (

 العود وهو وتر (ري).

 

 أهداف التمرين: -
 التعرف على علامات التحويل (بيمول، دييز، بيكار). .1

 تثبيت أصابع اليد اليسرى في مواقعها الصحيحة. .2

 مسك الريشة بالشكل السليم. .3

 لريشة المقلوبة (صد ورد).استخدام ا .4
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 ) لاعادة الحقل السابق (المازورة).التعرف إلى علامة (  .5

  
  التمرين الخامس: ثبات الأصابع على آلة العود:

  
  

) وذات Crocheجاء هذا التمرين في مقام راست دو مستخدماً الشكلين ذات السن (تحليل التمرين: -

(*) التي تعني تثبيت الأصبع في مكانه أثناء عزف )، موضحاً فيه العلامة Double crocheالسنين (

 النغمات التالية وحتى إنتهاء القوس.

 

 أهداف التمرين: -
 ثبات أصابع اليد اليسرى في مواقعها الصحيحة. .1

 استخدام الريشة المقلوبة (صد ورد). .2
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  التمرين السادس: تمارين مقام (سلم) عجم دو:

  ):Noireاً، مستخدماً شكل السوداء (التمرين الأول: مقام عجم دو صعوداً وهبوط

  
  

  ):Noire) والسوداء (Crocheالتمرين الثاني: مقام عجم دو صعوداً، مستخدماً شكلي ذات والسن (

  
  

التمѧѧѧرين الثالѧѧѧث: مقѧѧѧام عجѧѧѧم (المصѧѧѧور علѧѧѧى درجѧѧѧة دو) صѧѧѧعوداً وهبوطѧѧѧاً، مسѧѧѧتخدماً شѧѧѧكل ذات السѧѧѧن         

)Croche:(  
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  ):Croche) وذات السن (Tripletاً، مستخدماً شكلي ثلثية (التمرين الرابع: مقام عجم دو صعود

  
جاء هذا التمرين في مقام عجم دو مستخدماً اشكالاً موسيقية مختلفة، مراعياً فيه أن تحليل التمرين: -

)، وهذا يتطلب Octave and Halfيعزف الطالب المقام في مساحة صوتية تصل إلى ديوان ونصف (

 لاستخدامه الوضعين الأول والثالث على آلة العود.جهداً اضافياً من الطالب 

 

 أهداف التمرين: -
 ).تدريب الطالب على قراءة وعزف الشكل ( .1

 عزف مقام عجم دو في ديوان ونصف. .2

 استخدام الوضعين الأول والثالث على آلة العود. .3

 استخدام الريشة المقلوبة (صد ورد). .4

 استخدام الريشة المزدوجة في التمرين الثالث. .5

  
  التمرين السابع: الأصبع الرابع في اليد اليسرى (الخنصر):
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جاء هذا التمرين في مقام عجم المصور على درجة دو، مستخدماً الشكلين ذات السن تحليل التمرين: -

 وذات السنين، مع الترآيز على الجنس الثاني من ذات المقام.

 

 أهداف التمرين: -
 نصر).تقوية الأصبع الرابع في اليد اليسرى (الخ .1

 استخدام الريشة المقلوبة (صد ورد). .2

  تعزيز قدرة الطلبة في قراءة التدوين الموسيقي. .3

  
  التمرين الثامن: تمرين إيقاعي:

  

  
  

جاء هذا التمرين في مقام عجم المصور على درجة دو، مستخدماً الشكلين السوداء وذات تحليل التمرين: -

اع (ضرب) دويك، وهو من الايقاعات الشائعة الاستخدام في السن، وتقوم فكرة هذا التمرين على استخدام إيق

الموسيقا العربية، وحيث أن الضرب بريشة العود على الأوتار يعتبر إيقاعاً، فقد آان لا بد من تعزيز هذه 

 الفكرة بأحد التمارين المقترحة.

 

 أهداف التمرين: -
 تقوية احساس الطلبة بإيقاع دويك. .1

 د ورد).استخدام الريشة المقلوبة (ص .2

 تعزيز قدرة الطلبة في عزف القفزات الموسيقية. .3
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  نتائج الدراسة

  :في ضوء الدراسة توصل الباحث إلى مجموعة النتائج وهي آما يلي

جامعة اليرموك، وأن المقطوعات / لا توجد منهجية واضحة لتدريس آلة العود في قسم الموسيقا .1

 .اجتهاد شخصي لبعض مدرسي الآلةالموسيقية التي تُدرَّس تم اختيارها بناءً على 

هنالك عدد من نقاط الضعف تتخلل المناهج المتبعة في تدريس آلة العود للطلبة المبتدئين في قسم  .2

 .الموسيقا، منها عدم توفر وتمليك الأسس والتقنيات الضرورية للمهارات العزفية

من الدراسات الحديثة والجادة مناهج تعليم آلة العود في الوطن العربي ما زالت بحاجة إلى الكثير  .3

 .للإرتقاء بهذه الآلة لتواآب ما وصلت إليه الآلات الغربية من تطور من الناحية التقنية والتعبيرية

/ هنالك مجموعة من الصعوبات تواجه الطلبة المبتدئين في العزف على آلة العود في قسم الموسيقا .4

 :جامعة اليرموك، ويمكن تلخيصها بما يلي

 جامعة اليرموك، ليس / لطلبة الذين يلتحقون بدراسة تخصص الموسيقا في قسم الموسيقاغالبية ا

 .لديهم خلفية عن الموسيقا بشكل عام

 ًصعوبة في قراءة التدوين الموسيقي، لكون الطالب ما زال مبتدءا. 

 صعوبة في طريقة الإمساك بالريشة بالشكل السليم. 

 كل السليمصعوبة في طريقة الإمساك بآلة العود بالش. 

 صعوبة في تحديد مواقع الأصابع وثباتها على آلة العود بالشكل السليم. 

 صعوبة في استخدام الريشة المقلوبة والريشة المزدوجة. 

  الخنصر(صعوبة في استخدام الاصبع الرابع في اليد اليسرى.( 

 صعوبة في التمييز بين أوتار آلة العود والتنقل فيما بينها. 

 م أوضاع العزف على آلة العودصعوبة في استخدا. 

يمكن تذليل الصعوبات التي تواجه الطلبة المبتدئين في العزف على آلة العود من خلال تمارين  .5

  .محددة يعالج آل منها صعوبة أو أآثر في التمرين الواحد

  

  التوصيات

  :في ضوء مجريات هذه الدراسة ونتائجها فإن الباحث يوصي بما يلي

جامعة اليرموك، يشتمل على  /واضح ومحدد لآلة العود في قسم الموسيقاضرورة تصميم منهاج  .1

تمارين ومقطوعات موسيقية متنوعة تعالج تقنيات ومهارات العزف المختلفة، مع مراعاة الترآيز على 

 .لقدراته وامكانياته الطالب المبتدئ والصعوبات التي تواجهه اثناء العزف، بالإضافة إلى مراعاتها

ت اآثر تعمقاً في مجال الصعوبات التي تواجه الطلبة المبتدئين في العزف على آلة العود، إجراء دراسا .2

 .ومحاولة شمول المراحل المتقدمة للعزف بكافة جوانبها

الإستفادة من التمارين المقترحة في بناء سلسة تمارين أآثر تعمقاً للمرحلة التي تلي مرحلة الطلبة  .3

 .المبتدئين
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  الملخص

يتناول هذا البحث القصيد السيمفوني "فѧي سѧهوب     
آسيا الوسطى" للمؤلف الموسѧيقي الكسѧندر بѧورودين بدراسѧة     

تهدف إلى دراسة دور الموسيقى في تصѧوير فكѧر أو    تحليلية؛
مشهد معين (حرآة درامية)، وقدرتها علѧى توثيقѧه فѧي ذاآѧرة     
المستمع؛ وإثراء أوجه الفنѧون الأخѧرى بإلهامѧات تمكѧنهم مѧن      
نقل هذا التوثيق وترجمته آل حسب مجاله، مѧن خѧلال تحليѧل    

دمة آلية التعبير الموسيقي النابعѧة مѧن رؤيѧة المؤلѧف والمسѧتخ     
في تصوير قافلة تسير في صحراء الشرق. ليصار إلى تحليل 
موسيقاه وترجمة هذا التعبيѧر المسѧموع والأحاسѧيس المعنويѧة     
إلى حسّ مادي؛ ينقل هذا العمل مѧن عѧالم المسѧموع إلѧى عѧالم      
المرئѧѧي مѧѧن خѧѧلال لوحѧѧة فنيѧѧة رسѧѧمها الباحѧѧث التشѧѧكيلي. وقѧѧد 

لموسѧѧѧيقية اشѧѧѧتمل التحليѧѧѧل علѧѧѧى تحليѧѧѧل عناصѧѧѧر المقطوعѧѧѧة ا
المخصصة للاورآسترا؛ أثبتѧت نتائجѧه أن جѧوهر هѧذا العمѧل      
هو نتاج اندماج فكرتين موسيقيتين رئيسيتين، آما برهن على 
مѧѧا امتѧѧاز بѧѧه الأداء الموسѧѧيقي مѧѧن سلاسѧѧة وموضѧѧوعية فѧѧي       
التعبير آما في حرآة سير الجمال والخيول؛ إلى حد ألهم معه 

ي لتقديم أرقى درجات مخيلة آل من الموسيقي والفنان التشكيل
  الإبداع الفني لديهما على حد سواء.

  : بورودين، قصيد سيمفوني.المفتاحية الكلمات

 

Abstract  

This paper is an analytical study of the  
symphonic poem "In the Steppes of Central 
Asia" by Alexander Borodin, it investigates 
the role of music in embodying an idea or a 
particular scene (dramatic idea), and it's 
ability to document this idea in the auditor's 
memory and enrich other art forms in a way 
that can help them totransmit and translate this 
documentation by analyzing the musical 
expression mechanism ……. By the the 
composer's and used in filming a convoy that 
travels in the desert. 

The researchers analyzed the music 
and translated the musical expression into 
physical expression capable of moving this 
work from an audible world to a visible one 
through a plate.   

The analysis includes an analysis of 
the musical part of the Orchestra and the 
results proved that the essence of this work is 
based on two main musical ideas; it also 
proved the flexibility and objectivity in the 
musical performance expression -as in the 
walk of the horses and camels- to the limit 
that inspired the musician and the painter to 
present a high level of artistic creativity. 
Keywords: Borodin, Symphonic Poem. 
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  مشكلة البحث:

تشترك الفنون على اختلافها وتباين أدواتهѧا ووسѧائلها، بأنهѧا تسѧعى إلѧى تحقيѧق هѧدف التعبيѧر، سѧواء          

أآان ذلك فكرا أو شعورا أو مشهدا أو غيرها؛ وهو ما يشكل حلقة الوصل بين أدوات تلك الفنون ومخرجاتهѧا  

قت الذي لا يمكن فيه إغفال وجѧود التѧرابط بѧين    الفنية؛ التي تتنوع ما بين مسموعة ومرئية وملموسة. وفي الو

الفنѧѧون، نلحѧѧظ تقصѧѧيرا فѧѧي دراسѧѧة هѧѧذا الجانѧѧب فѧѧي أعمѧѧال أآثѧѧر العصѧѧور الموسѧѧيقية تعبيѧѧرا وهѧѧو العصѧѧر        

الرومانسي، حيث الاتجاه إلى التعبير إلى حد ترى فيه لوحة فنية من خلال الاستماع إلى عمل موسѧيقي، آمѧا   

تفادة من تلك الأعمال وتوظيفها في ترسيخ العلاقѧة مѧا بѧين الفنѧون والاسѧتفادة      يبرز هذا التقصير في عدم الاس

مѧѧن أحѧѧداها فѧѧي اسѧѧتلهام الأخѧѧرى، ممѧѧا يسѧѧهم فѧѧي ابتكѧѧار أعمѧѧال فنيѧѧة نابعѧѧة مѧѧن أعمѧѧال أخѧѧرى، آتجسѧѧيد فكѧѧر   

 موسيقي في لوحة أو تمثيله في مشهد درامي. ولѧذلك تنѧاول هѧذا البحѧث اللوحѧة السѧيمفونية "فѧي سѧهوب آسѧيا         

الوسѧѧѧطى" للمؤلѧѧѧف الموسѧѧѧيقي الكسѧѧѧندر بѧѧѧورودين، بصѧѧѧفته أحѧѧѧد أبѧѧѧرز الأعمѧѧѧال التѧѧѧي قѧѧѧدمت فѧѧѧي العصѧѧѧر     

الرومانسѧѧي، والعمѧѧل الوحيѧѧد الѧѧذي قدمѧѧه المؤلѧѧف ضѧѧمن إطѧѧار التѧѧأليف الموسѧѧيقي التصѧѧويري، إذ يعكѧѧس هѧѧذا  

محدوديѧѧة العمѧѧل فكѧѧرة الѧѧربط بѧѧين الفنѧѧون وتحقيѧѧق الانسѧѧجام فيمѧѧا بينهѧѧا ضѧѧمن عمѧѧل واحѧѧد، بالإضѧѧافة إلѧѧى         

الدراسات التي تناولت هذا العمل، وافتقار المكتبة العربية لدراسات تتنѧاول هѧذا الفكѧر الموسѧيقي الفنѧي بشѧكل       

عام، وهذا القصيد السيمفوني تحديدا؛ لا سيما وأن العمل يحمل طابعا شѧرقيا فѧي محتѧواه الفكѧري والموسѧيقي      

 على حد سواء.

  
 : أهداف البحث

  هذه الدراسة إلى تحقيق جملة من الأهداف الرئيسية؛ آما يلي:يسعى الباحثون من خلال 

التعرف إلى أبرز سمات أسلوب ألكسندر بѧورودين فѧي التعامѧل مѧع عناصѧر الموسѧيقى البروجراميѧه         .1

(التصويرية) وآلية توظيفها في التصوير الفني ضمن قالب القصيد السيمفوني مѧن خѧلال تحليѧل عينѧة     

 البحث المختارة.

 دور الموسيقى في تصوير فكر أو مشهد معين وقدرتها على توثيقه في ذاآرة المستمع.التعرف إلى  .2

بيان مدى علاقة الموسيقى بالفنون التشكيلية؛ والقاسم المشترك (التأثير المتبادل) بينهما من حيѧث فѧن    .3

 التعبير من خلال تحليل عينة البحث المختارة.

  
 أهمية البحث:

مفوني؛ لما يعكسه من فكر تعدى عمومية الفكر الرومانسي في توظيف يتناول البحث هذا القصيد السي

الموسيقى بشكل أآثر تعبيرا وتصويرية، إلى حѧد يمكѧن معѧه توظيѧف مثѧل تلѧك المؤلفѧات القيّمѧة فѧي مجѧالات           

الفنѧѧون والموسѧѧيقى وتعليمهѧѧا، وتهيئѧѧة المتلقѧѧي لفهѧѧم أبعѧѧاد العلاقѧѧة بѧѧين الفنѧѧون والقواسѧѧم الحسѧѧّية التعبيريѧѧة            

شترآة فيما بينها، من خلال مادة فنية موجودة؛ مسموعة ومعبرة بإبداع ووضوح يسهل معه تصور الفكѧر  الم

الѧѧذي تحملѧѧه أو المشѧѧهد الѧѧذي تعبѧѧر عنѧѧه، وهѧѧو مѧѧا يتضѧѧح مѧѧن خѧѧلال مѧѧا يحويѧѧه هѧѧذا العمѧѧل مѧѧن تنѧѧوع مقѧѧامي،  

التѧѧأليف الموسѧѧيقي، هارمونيѧѧات، النسѧѧيج الهوموفѧѧوني، والتكوينѧѧات الإيقاعيѧѧة البسѧѧيطة وغيرهѧѧا مѧѧن عناصѧѧر  

إضافة إلى ما يمتاز به مѧن سلاسѧة فѧي الجمѧل الموسѧيقية المنتقѧاة بعنايѧة، وبالتѧالي فѧإن مشѧارآتها مѧع اللوحѧة             

الفنية جعلت منها مادة فنيّة قد تسهم في تعزيز منهجية التعليم الفني هذه؛ إضافة إلى ما قد تسهم به من توجيѧه  

لѧѧѧى تنѧѧѧاول العمѧѧѧل الموسѧѧѧيقي الأورآسѧѧѧترالي والقصѧѧѧيد السѧѧѧيمفوني  للبѧѧѧاحثين والدارسѧѧѧين فѧѧѧي هѧѧѧذا المجѧѧѧال؛ إ
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)Symphonic poem(  ىѧѧرّد؛ إلѧѧيقي المجѧѧل الموسѧѧدى التحليѧѧب تتعѧѧن جوانѧѧل مѧѧد، بالتحليѧѧه التحديѧѧى وجѧѧعل

 دراسة خصوصية التعبير ومدى ارتباط العمل الموسيقي بمجالات الفنون الأخرى.

  
  منهج البحث:

  المنهج الوصفي (تحليل محتوى).

  
  عينة البحث:

القصيد السيمفوني "في سهوب آسيا الوسطى" للمؤلѧف الموسѧيقي ألكسѧندر بѧورودين، وهѧو العمѧل الوحيѧد لѧه         

  ضمن هذا القالب.

وقد تم اختيار هذا العمل آعينة مقصودة من مُؤلفات المُؤلف؛ حيث تتضح فيه أهم المفردات والمقومѧات التѧي   

  تكون النسيج الموسيقي التصويري.

  
  ت المكونة للعمل الموسيقي: الآلا

    ىѧѧل علѧѧذا العمѧѧات أداء هѧѧرت متطلبѧѧث اقتصѧѧية، حيѧѧة القوسѧѧالآلات الوتريѧѧت بѧѧة: تمثلѧѧالآلات الوتري

  آلات عائلة الكمان؛ آما يلي: آمان أول، آمان ثان، فيولا، تشيللو، آنترباص.

 :آلات النفخ: تطلب أداء هذا العمل مجموعتين من آلات النفخ؛ آما يلي 

                   آلارينѧѧت،  2أوبѧѧوا (بمѧѧا فѧѧي ذلѧѧك آلѧѧة الكورنѧѧو الإنجليѧѧزي)،       2فلѧѧوت،  2: الѧѧنفخ الخشѧѧبية  آلات -

 فاجوت. 2

 ترومبون. 3ترومبيت،  3آورنو فرنسي،  4 آلات النفخ النحاسية: -

 .الآلات الإيقاعية: اقتصرت على آلة التمباني 

  
    حدود الدراسة:

، وهو العام الذي قام  [Ильин и Сегал, 1989: 317]م1880م تقتصر الحدود الزمنية على العا

اليوبيل الفضي المؤلف خلاله بكتابة العمل الموسيقي عينة البحث، حيث خُصص هذا العمل للاحتفال ب

  .[Зорина, 1985: 60]عاما) على حكم القيصر ألكسندر الثاني لروسيا  25(مضي 

  
  مُصطلحات البحث:
هي قطعѧة موسѧيقية للاورآسѧترا، تهѧدف إلѧى تصѧوير وتجسѧيد         :)onic PoemSymphالقصيد السيمفوني (

حرآة درامية، آما لا يخضع القصيد السيمفوني لقالب تأليف محѧدد؛ وإنمѧا يتحѧدد ذلѧك وفقѧاً للحرآѧة الدراميѧة        

  .]187: 1999اشخانيان و خليل،  [التي يهدف هذا العمل إلى تصويرها

طوعѧѧات الوصѧѧفية القديمѧѧة التѧѧي آانѧѧت تصѧѧف موضѧѧوعاً أدبيѧѧاً أو      يرجѧѧع أصѧѧل القصѧѧيد السѧѧيمفوني إلѧѧى المق   

أسطورة قديمة دون الاستعانة بموضѧوع شѧعري، والقصѧيد فѧي هѧذا الصѧدد هѧو عبѧارة عѧن عمѧل أدبѧي فنѧي؛             

يحاول فيه الموسѧيقار مسѧايرة القصѧة الشѧعرية بألحѧان تجلѧب مѧن التѧأثير مѧا يѧوحي بمختلѧف مواقѧف الروايѧة              
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يراعى عند اختيار الموضوع أن تتوفر فيه القواعد الفنيѧة التѧي تجمѧع بѧين الألفѧاظ       ونظام أشخاصها، وقد آان

  . ]201: 1987قدوري،  [الشعرية والتعبيرات اللحنية

والمقصود هو التعبير عن الجانب الشعوري عند الإنسان، وهو ما يستطيع الفنان من  التعبير بالموسيقى:

  .kfary]نت: موقع انتر [خلاله أن يخاطب خيال الآخرين

  
  الدراسات السابقة:

)، بعنوان: دراسة تحليلية لأعمال 2011للباحثة أسماء عبد الرحمن عبد الستار موسى ( الدراسة الأولى:

  1ألكسندر بورودين وموديست موسورسكي للبيانو، وإمكانية الاستفادة منها في التأليف الموسيقي

ف الموسيقي وأهم مفرداته عند آل من ألكسندر بورودين هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على أسلوب التألي

وموديست موسوروسكى، من خلال تحليل عينة البحث بقصد توضيح آلية آل منهما؛ لتتوصل أخيرا إلى 

  تقديم بعض المقطوعات الموسيقية المكتوبة على غرار أسلوبهما في التأليف الموسيقي.

اولها لجانب من سيرة المؤلف الموسيقي بورودين، إضافة إلى تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في تن

 المنهج المتبع. وتختلف من حيث عينة الدراسة وأهداف التحليل.

  

  2)، بعنوان: مُتتابعة البيانو عند ألكسندر بورودين2004للباحث: شريف زين العابدين ( الدراسة الثانية:

ورودين ضمن "قالب المتتابعة" لآلة البيانو، وقد تمثلت تناولت هذه الدراسة أحد أعمال المؤلف ألكسندر ب

) من متتابعة البيانو Intermezzo) والثانية الانترميتزو (Gavotteعينة البحث بالرقصة الأولى الجافوت (

عند بورودين، هدف الباحث من خلالها إلى دراسة الصعوبات الأدائية التكنيكية؛ ووضع مقترحات لمحاولة 

ت بجملة من الإرشادات العزفية والتمارين المُقترحة، متبعاً المنهج الوصفي (تحليل محتوى) في تذليلها، تمثل

  إعداد الدراسة.

تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية من حيث تناولها لأحد أعمال المؤلف الموسيقي ألكسندر بورودين، 

والب الموسيقية، آما تتفق من حيث وتسليطها الضوء على أسلوب التأليف الموسيقي لديه ضمن أحد الق

 المنهج المتبع، وتختلف معها من حيث عينة الدراسة، وأهدافها.

  

  ، بعنوان:Catherine Steinegger (1995)للباحث  الدراسة الثالثة:

Alexander Borodin, The most oriental composer in the five3. 

  ؤلفين الخمس)(ألكسندر بورودين المؤلف الأآثر شعبية ضمن الم

هدفت هذه الدراسة إلى تقديم لمحة عن المؤلف الموسيقي ألكسندر بورودين ومؤلفاته؛ خاصة تلك التي 

تنوعت من حيث القوالب الموسيقية؛ إلا أن ما يجمعها هو الطابع الموسيقي الروسي الممتزج بالألحان 

                                                      
) دراسة تحليلية لأعمال ألكسندر بورودين وموديست موسورسكي للبيانو، وإمكانية الاستفادة 2011موسى، أسماء عبد الرحمن عبد الستار. ( .1

 جامعة عين شمس، القاهرة، مصر. –منها في التأليف الموسيقي. رسالة دآتوراه، قسم التربية الموسيقية/آلية التربية 
، آلية التربية الموسѧيقية  10) العدد: 2) متتابعة البيانو عند ألكسندر بورودين. مجلة علوم وفنون الموسيقى (ج.2004شريف. (زين العابدين،  .2

 القاهرة. –جامعة حلوان  -
3.Steinegger, Catherine. (1995) Alexander Borodin, The most oriental composer in the five. Dissertation 

abstracts international, MA.D. 
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يا بأآملها، من خلال هذه المؤلفات الشرقية، حيث أشار الباحث إلى دور المؤلف بورودين في تجسيد روس

  التي تعكس مزيجا من السمات الموسيقية الروسية والشعبية.

تتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية في تناولها لجانب من سيرة المؤلف بورودين، والترآيز على الطابع 

دراسة، الأهداف الروسي الشرقي في موسيقاه من خلال دراسة بعض أعماله، وتختلف من حيث عينة ال

 والمنهج المتبع.

  

  ، بعنوان: Ellon Degrief (1988)للباحث  الدراسة الرابعة:

The Theory of Music in Russian and the Soviet Union (1650 -1950)4 

  )]م1950-1650[(النظريات الموسيقية في روسيا والاتحاد السوفيتي خلال 

النظريات الموسيقية في الترانيم التي ظهرت في روسيا في جاءت هذه الدراسة آدراسة مسحية تناولت 

م)، وقد رآز الباحث من خلالها على النظريات الموسيقية المتبعة في الفترة ما 1950 -1650الفترة ما بين (

  )، آما عرض لأفكار وآراء علماء النظريات الموسيقية الروس.20 - 17بين القرنين (

لحالية من حيث تناولها لإحدى مراحل تطور الموسيقى الروسية، وتختلف من تتفق هذه الدراسة مع الدراسة ا

 حيث منهج الدراسة وعينتها.

  

  ): Alexander Borodinنبذة عن حياة المؤلف الكسندر بورودين (

  
  ].malaspina) [موقع انترنت: 1887 - 1843"الكسندر بورودين" (

  

  ولد المؤلف الموسيقي الكسندر بورودين لأب من أحد نبلاء "جورجيا" واسمه "لوآا جيديفانيشفيلي" 

)Luka Gedevanishvili) "أمه "جيفدوآيا آونستانتينوفا انطونوفنا ،(Evdokia Konstantinovna 

Antonova،( باً وذآياً، وقد عاش حياة آريمة في طفولته [موقع انترنت: آان موهوclassiccat أتقن ،[

  خلالها عدة لغات وهو في سن مبكرة.

                                                      
4 .Degrief, Ellon. (1988) The Theory of Music in Russian & the Soviet union (1650-1950). Dissertation 

abstracts international, Pennsylvania University, Ph.D. 
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بدأ بورودين تعلم العزف على آلة البيانو في سن التاسعة، آما تعلم في طفولته العزف على آلتي الفلوت 

  و صغيرا للبيانو.والتشيلو، وشكل مع أصدقائه رباعيا وتريا، آما ألف آونشيرت

في مرحلة لاحقة؛ انصب اهتمامه على علم الكيمياء؛ وأصبح طبيبا آيميائيا بعد أن درس الكيمياء في "سانت 

م، ثم عمل في معمل للتحاليل الطبية في المشفى 1858بطرس بيرغ" وحصل على درجة الدآتوراه عام 

بيب وباحث موسيقي؛ إلا أن انشغاله آان الإمبراطوري. وعلى الرغم من تقسيمه نمط حياته بين عمله آط

  سبباً في محدودية إنتاجه من حيث العمل الموسيقي.

لم تقف محدودية الإنتاج الموسيقي الذي قدمه بورودين عائقا أمام احتلاله مكانة مرموقة بين أهم 

لتي قدمها، إذ الموسيقيين في "مجموعة الخمسة الروس"؛ نظرا إلى مقدار التميز الذي اتسمت به الأعمال ا

سية وولوجها إلى العالمية، يعتبر أحد أبرز المؤلفين الذين آان لهم الفضل في نهضة الموسيقى الرو

بالغ الأهمية في تجسيد روسيا بفكرها وطابعها وموسيقاها؛ من خلال مؤلفاته التي تعكس مزيجا من ودور

  السمات الموسيقية الروسية والشعبية.

ن يكمل بعض أعماله الموسيقية، وقد تولت نخبة من الموسيقيين إآمال حالت وفاة بورودين دون أ

) الذي أآمل أوبرا "الأمير إيغور" Rimsky-Korsakovهذه الأعمال؛ أمثال ريمسكي آورساآوف (

[Сохор, 1965: 274]) وألكسندر جلازونوف ،Alexander Glazunov الذي أآمل السيمفونية الثالثة (

)A minorى أن اهتمام بورودين بالموسيقى وشغفه بالتأليف آان قد استمر حتى وفاته عام )؛ مما يدل عل

  .281]المرجع السابق:  [م 1887

  
  لمحة عن القصيد السيمفوني "في سهوب آسيا الوسطى" للمؤلف الموسيقي الكسندر بورودين:
 نن الذياستطاع بورودين بموهبته المميزة وإبداعه الموسيقي أن يكون ضمن نخبة الموسيقيي

استطاعوا التعبير عن الصحراء، بما فيها من البعد والخلاء وحرارة الأجواء وغير ذلك الكثير، وقد سَخّرَ 

المؤلف حصة آبيرة من موهبته الموسيقية للقصيد السيمفوني الذي يمثل عينة الدراسة، حيث وصف في هذا 

مشة والسجاد وغيرها، ويحميها حشد من القصيد قافلة تسير في الصحراء؛ تحمل التوابل والأسلحة والأق

ويرافقهم القصاص الذي آانت مهمته  -لما يحفهم من خوف بسبب قطاع الطرق-الجنود المدججين بالأسلحة 

  أن يرشدهم إلى الطريق أثناء مسير القافلة. 

التي تمثل جزءا من الأراضي الآسيوية في  على خريطة آسيا شرق بحر قزوين؛ تمتد سهول القرغيز

روسيا، حيث يصف المؤلف في هذا العمل مسير قافلة قادمة من الشرق عبر سهول القرغيز؛ يرافقها جنود 

  روس لحمايتها خوفا من أن يهاجمها اللصوص.

ينطلق المؤلف في وصف الصحراء وما تحويه من صمت وفراغ وهدوء، حيث يشعر المستمع لهذا العمل 

ه، إلى حد يستطيع معه أن يتتبّع مسير القافلة؛ وأن يتصور السيمفوني وآأن الوقت يمر دون الإحساس ب

رحلتها بشخوصها وأحداثها زماناً ومكانا، ضمن إطار محدود في الزمن الحاضر؛ تحكمه حدود اللوحة 

  الفنيّة التشكيلية التي تترجم هذه الأحداث من الحسّ المسموع إلى المرئي. 

  

                                                      
  ترآستان الشرقية، ومن الشمال جمهورية آازاخستان، جمهورية قرغيزيا في الجزء الشرقي من آسيا الوسط، تشترك حدودها الشرقية مع إقليم

 ومن الغرب جمهورية أوزبكستان، ومن الجنوب الغربي جمهورية طاجكستان وتحيط بكل حدود قرغيزيا بلدان ذات غالبية إسلامية.
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  مكونات العمل الموسيقي:
تشѧѧكلت الفكѧѧرة الرئيسѧѧة التѧѧي يصѧѧورها هѧѧذا العمѧѧل مѧѧن خمسѧѧة عناصѧѧر شѧѧاملة هѧѧي:   الفكѧѧرة الرئيسѧѧة: 

  سير القافلة والناس.ون، والسجناء الآسيويوالجنود الروس، و، الصحراء الواسعة

وقѧѧد اعتمѧѧد المؤلѧѧف فѧѧي تصѧѧوير رحلѧѧة القافلѧѧة موسѧѧيقيا مبѧѧدأ يقѧѧوم علѧѧى جمѧѧع هѧѧذه عناصѧѧر ضѧѧمن إطѧѧار فنѧѧي  

لك العصѧر وطابعѧه، والѧذي تمثѧل القوافѧل جѧزءا لا يجѧزأ منѧه بتجارتهѧا          تصويري مرن، يسمح بالإحسѧاس بѧذ  

وآل ما يتعلق بها من متطلبات التنقل والحمايѧة وغيرهѧا. آمѧا أتѧاح للمسѧتمع أن يشѧعر بحرآѧة القافلѧة بأناسѧها          

وجمالها وخيولها؛ آلّ ضمن رمزية موسيقية خاصة، استطاع من خلالها أن يحافظ على التوازن في أداء آل 

ذه العناصر دون أن يفقد أحدها دوره، أو أن يطغى أحѧدها علѧى الآخѧر ليفقѧد بѧذلك مكانѧه فѧي مخيلѧة السѧامع          ه

  وإن آان للحظات.  

ولإثبات ذلك؛ قام الباحث التشكيلي برسم لوحة جاءت مقوماتها من خلال المعطيات الأولية المتعلقة بالزمان، 

الشخوص والأدوات، وغيرها من العناصѧر التѧي تصѧور الحѧدث، حيѧث استعرضѧها بشѧكل مجѧرد         والمكان، و

  ):1قبل الاستماع إلى العمل السيمفوني؛ ليوظفها بحسب المشهد الذي تكون في مخيلته في اللوحة رقم (

  
  )1اللوحة رقم (

  

مجموعة آلة الكمان، جѧاءت علѧى   الفكرة الموسيقية الأولى: يستهل هذا العمل بنغمات موسيقية بسيطة تعزفها 

شكل تآلفات بسيطة وُظفت لتؤدى على نحو مترابط متصل، يهدف للحصول علѧى تعبيѧر موسѧيقي طويѧل هѧو      

أقرب لأن يكون تهيئة أو مقدمة للمشهد، وفيه من الهدوء ما يوحي بطابع الصحراء وسѧماتها؛ إذ تُعبѧّر مقدمѧة    

والتي تسير بها قافلة وآأنها امتداد إلى مѧا لا نهايѧة، آمѧا فѧي      العمل عن صورة الصحراء الخالية بعيدة الأفق،

  ):1النموذج رقم (

  
  )1نموذج رقم (

                                                      
 ) رسمتا من قبل الباحث الثالث.2) و رقم (1اللوحتان رقم ( 
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ثم يبدأ المؤلف عرض فكرة موسيقية جديدة غاية في البساطة؛ تهدف إلى تصوير الجنѧود الѧروس، مѧن خѧلال     

ف لحѧѧن أغنيѧѧة بهمهمѧѧة بغيѧѧة أغنيѧѧة روسѧѧية تؤديهѧѧا آلѧѧة الكلارينѧѧت منفѧѧردة، ثѧѧم تبѧѧدأ آلѧѧة الكورنѧѧو الفرنسѧѧي عѧѧز

  التعبير عن قدوم الجنود من بعيد.

اهتم بورودين بكل ما من شأنه الحفاظ على الإحساس بجمال الصѧحراء وخصوصѧية طبيعتهѧا، حيѧث     

استطاع أن يفرد حيزا آافيا لهذا الغرض؛ وموظفا التعبير الموسѧيقي لخدمتѧه فѧي مجمѧل العمѧل، ومѧن الأمثلѧة        

  ): 2يعة وسحرها؛ ما يتضح في النموذج رقم (على الإيحاء بجمال الطب

  
  )2نموذج رقم (

  

)، تؤديѧѧه الآلات .pizzتنتهѧѧي الأغنيѧѧة ليبѧѧدأ تعبيѧѧر موسѧѧيقي إيقѧѧاعي مختلѧѧف؛ يعتمѧѧد المرافقѧѧة بأسѧѧلوب النقѧѧر ( 

الوترية القوسية ذات الطبقة الغليظة (الفيولا، التشيللو والكنترباص) للتعبير عن حرآة سير الجمѧال والخيѧول   

  ):3وتمايلها أثناء مسير القافلة، آما هو موضّح في النموذج رقم (

  
  )3نموذج رقم (

  

) بالاعتماد على نهج الترابط مع مواصلة الكمان الأول العزف في طبقة مرتفعة مستخدما العلامة (

  والتواصل في الأداء لبعض النغمات.

ؤلѧѧف فѧѧي التعبيѧѧر الموسѧѧيقي الѧѧدقيق عѧѧن الحرآѧѧة والقѧѧرب أو البعѧѧد لѧѧم  وهنѧѧا تجѧѧدر الإشѧѧارة إلѧѧى أن اعتمѧѧاد الم

يقتصر على التويعات اللحنية والإيقاعية فحسب؛ وإنما حѧرص علѧى أن يترافѧق ذلѧك بѧالتوازي مѧع التوظيѧف        

التѧدرج صѧعودا فѧي شѧدة الصѧوت      و)، ppالمتقن للعديد من مفردات التعبير الموسيقي مثل: خفѧوت الصѧوت (  

)cresc.درج هبوطا في شدة الصوت ()، والتDim..(  

  

  مرحلة التفاعل (التطوير) وتتألف من عدة أجزاء: 
عѧرض فكѧرة موسѧيقية بسѧيطة تؤديهѧا آلѧѧة الكلارينѧت، ثѧم نمنمѧات موسѧيقية لأغنيѧة تؤديهѧا آلѧѧة             الجѧزء الأول: 

ه جليّا في التعبير عѧن  أثناء أداء الجملة الموسيقية، حيث يبدو دور 5الكورنو الفرنسي؛ استُخدم بها البعد الثالث

  ): 4لحظات اقتراب القافلة والجنود الذين يرافقونها، آما في النموذج رقم (

                                                      
جربة المشاهدة أآثر واقعية وإثارة. وتعني أننا نستطيع التعامل مع ثلاثة أبعاد؛ الطول، والعرض، بعاد: هي الصورة التي تجعل تلاثلاثية ا .5

بعاد تستعمل في التصميم والطب والسينما وآذلك الموسيقى. وفكرة البعد الثلاثي في الموسيقى مرتبطة لاوالعمق. ووسائل العرض الثلاثي ا
مثله على ذلك؛ "لوحة من معرض الصور" لاتدرج بتصاعد الشدة أو العكس بالخفوت، ومن ابالعمق واتجاه الفكرة الموسيقية إما نحو ال
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  )4نموذج رقم (

  
وت بمرافقة الفلوت والفاج االموسيقية الرئيسية ترافقها آلت تبدأ آلة الكلارنيت بعرض الفكرة :يالجزء الثان

  ): 5عزف بطريقة النقر، آما يبيّن النموذج رقم (التشيللو والكنترباص بال اهارمونية بسيطة؛ وآلت

  
  )5نموذج رقم (

  

وهنا يلاحظ استخدام المقياس الثنائي؛ حيث استطاع المؤلف التعبير عن هذه الفكرة بمجموعة من ثمانية 

  حقول، مستخدماً أقواس الوصل في بعض منها. 

  ):6ولطيف، آما يظهر في النموذج رقم (تؤدي آلة الكورنو الفرنسي الفكرة بأداء خافت  الجزء الثالث: 

  
  )6نموذج رقم (

                                                                                                                                                 
للموسيقي موديست موسورسكي وآذلك نهاية العمل الموسيقي للقصيد السيمفوني "نهر مولداو" من مجموعة قصائد وطني لفريدريك سميتانا 

[Wolchonok, 1959: 1]. 
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أي بعد الضلع الأول  -) syncopeوتصاحبها الآلات الوترية (التشيللو والكنترباص) بطريقة تأخير الإيقاع (

حيث استخدم المؤلف الدرجة الأولى ثم الثامنة لكل نغمة ثم انتقل ليرتفع أنصاف الدرجات، ثم  –من آل حقل 

س الفكرة أي من النغمة المرتفعة إلى المنخفضة وبنفس المسافة الثامنة، ثم ارتفع بمسافة نصف عاد بعك

  ):7درجة وهكذا، آما هو محدد في المربعات في النموذج رقم (

  
  )7نموذج رقم (

  
ر تشترك جميع آلات الاورآسترا في أداء هذا الجزء بقوة وانسجام، مع استخدام المؤلف لتعبي الجزء الرابع:

)ff ودخول لافت لآلة التمباني الإيقاعية، ضمن نغمات موسيقية تؤدى على شكل ضربات محددة (

  ):8وواضحة؛ منتظمة ومتعادلة حتى نهاية الجملة الموسيقية، آما يظهر في النموذج رقم (

  
  )8نموذج رقم (

  

) لجزء من اللحن ثم العودة arcoبالإضافة إلى اشتراك الوتريات في أداء يعتمد استخدام تقنية أداء القوس (

  )..pizzإلى تقنية الأداء بالنقر (

  
أغنية شعبية تحمل نفحة دينية تعود بأصلها إلى شرق روسيا،  الجزء الخامس (الفكرة الموسيقية الثانية):

تمثلت في لحن ذي طابع شرقي تؤديه آلة الكورنو الإنجليزي منفردة، وفي هذا اللحن يصور المؤلف 

سيويين المرافقين للقافلة، ثم وظف المؤلف آلة الكمان في أداء لحن بطريقة النقر؛ معززا هذا السجناء الآ

الأداء بمرافقة أدائية من آلتي التشيللو والكنترباص، ليصف من خلال هذا النسيج الموسيقي مسير القافلة عبر 

والخيول أثناء سيرها بسبب شدة  الصحراء الشرقية؛ في إشارة إلى لحظات المعاناة التي آانت تعيشها الجمال

  ):9) للتعبير عن ذلك، آما يوضح اللحن في النموذج رقم (Tripletحرارة الرمال، مستخدماً الثلثيّة (

  
  )9نموذج رقم (

  

استخدم المؤلف الكورنو الانجليزي والأجراس في أداء لحن حزين؛ بينما ترافق بقية الآلات اللحن الأساسي، 

ذا اللحن باستمرار؛ إذ نجده قد آرر نفس الفكرة الموسيقية أربع مرات متتالية ولكن ويرآز المؤلف على ه

)؛ وأدائية تمثلت في أداء الفكرة من قبل La Mبتنويعات؛ منها مقامية شملت استخدام السلم الموسيقي (
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د أآد على مختلف آلات الاورآسترا؛ بحيث تأخذ آل منها دورا في التعبير عن هذه الفكرة، ليكون بذلك ق

التعبير المقصود من تكرارها ضمن إطار من التنوع الموسيقي الأدائي، الذي تختص به آل آلة أو مجموعة 

  آلية من حيث الإمكانات والطابع الصوتي وأساليب الأداء وغيرها.

جدد يعبر هذا الجزء من العمل الموسيقي عن سير القافلة إلى الإمام؛ إذ تمضي بعيداً ليت الجزء السادس:

الهدوء، حيث وظف المؤلف اثنتين من الأغاني تتداخلان فيه، وهي مسموعة بوضوح من خلال تمازج 

ا العريض فكرتين موسيقيتين؛ الأولى تؤديها آلة الفلوت والثانية تؤديها آلة الفاجوت (الباصون) بصوته

)، .pizzبالعزف بطريقة النقر ( الفيولا والتشيللو بتناغم مع الفكرتين الرئيسيتين االمنخفض، وترافقهما آلت

  ):10بالإضافة إلى مرافقة تؤديها آلة التمباني، آما تظهر المدونة في النموذج رقم (

  
  )10نموذج رقم (
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  الخاتمة: 
تقوم نهاية هذا القصيد السيمفوني على فكرة موسيقية تسودها الملامح الروسية بشكل رئيس، وتؤديها آلات 

لترومبون، ترافقها آلات الاورآسترا بمرافقة بسيطة في أداء الجمل الموسيقية نفخ خشبية بمرافقة آلة ا

المتواصلة والطويلة، ثم تعزف آلة الكلارينت جملة موسيقية تمهيدا لانتقال الأداء إلى آلات الفلوت والكمان 

م المؤلف الأول والثاني دون مرافقة من آلات أخرى؛ في أداء غاية في الشفافية والإحساس، حيث استخد

 فة إلى العزف بصوت خافت جداًفي الأداء، بالإضا ؤ)، التباطpp contabileمفردات التعبير الأدائي (

)pp) 11)، وبذا تكون نهاية العمل وخاتمته، آما يظهر في النموذج رقم:(  

  
  )11نموذج رقم (

  

تحليل دورها وآلية توظيفها رسم بعد الاستماع إلى العمل الموسيقي؛ والأخذ بالأبعاد التعبيرية الموسيقية و

الباحث التشكيلي لوحة ثانية لنفس الشهد مع إضافة الألوان، قام الباحث من خلالها بترجمة المشهد الذي 

توحي به الفكرة الموسيقية المسموعة إلى صورة مرئية؛ وإسقاط بعض التعابير الدالة على سير القافلة 

ث تسمع الأصوات الخافتة المنبعثة من القافلة في الأفق الرحب، يرافقها الجنود والخيول في الصحراء، حي

وتسمع أصوات توحي بسمات الصحراء وحرآة القافلة وآأنها تأتي من مختلف الاتجاهات؛ آصوت الرياح 

وحرآة الرمال ورتابة خطوات سير القافلة، وآذلك الأصوات المنبعثة من الأحمال على ظهر الجمال، في 

يجعل المستمع للعمل والمشاهد للوحة وآأنه يعيش مشهد سير القافلة في الصحراء  تعبير موسيقي جليّ

بتوثيق سمعي بصري، استطاع الباحث التشكيلي من خلاله أن يمزج بين زرقة السماء وهدوء الصحراء؛ 

تسم وإبراز الحرآة البطيئة لسير الجمال والخيول، وآأنما القافلة تغادر مورد الماء للتو، وهي لحظات ت

  ):2بالارتياح والهدوء، آما تؤآد اللوحة التشكيلية رقم (
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  )2اللوحة رقم (

  

الحدث واللون الذي يقوم مقام اللغة والزمان، وتشكلت لوحة القافلة من أربعة أبعاد؛ هي: المكان أو الفضاء، 

شارة إلى أن أو النغمة في الموسيقى، والكائنات التي تقوم مقام الشخوص في النصوص، وهنا تجدر الإ

اللوحة الفنيّة في مجال الرسم التشكيلي لا تحتل مكانتها ولا تؤدي دورها التعبيري الحقيقي ما لم توظف هذه 

الأبعاد الأربعة؛ لتنتقل بالعلاقات من حال المألوف إلى حال اللامألوف، بآلية لا تتناقض مع المألوف وإنما 

  تمنحه معنى أوسع وقيمة جديدة. 

  
  سة ومناقشتها:نتائج الدرا

يعتبر هذا القصيد السيمفوني بترآيبته البنائية والأدائية التعبيرية أحد أهم الأدلة القاطعة على فهم 

المؤلف للاورآسترا السيمفوني وآلية التعامل مع مجموعاتها الآلية، وتفعيل أدوارها بنظام متوازن يضمن 

                لتعبيرية؛ بشكل يضمن تصوير فكرة أو مشهد استثمار أآبر قدر من إمكانياتها الصوتية والأدائية ا

(حرآة درامية) بأآبر قدر من الدلالات التعبيرية المسموعة، استطاع من خلاله تكثيف هذا الزخم الفني 

 ضمن عمل أورآسترالي تصويري هو القصيد السيمفوني "في سهوب آسيا الوسطى".

ت الشعبية بانسجام مع ضخامة العمل الأورآسترالي؛ الذي يعد تمكن بورودين من دمج الأغنية ذات الدلالا

أآثر تعقيدا من حيث محتواه الموسيقي ومتطلبات أدائه؛ إذا ما قورن بالمحتوى الموسيقي الشعبي أو الشائع، 

وموظّفا إياها لتحقيق رمزية مقصودة؛ تؤآد على هوية الشخوص والخصوصية المكانية؛ في تصويره 

افلة في صحراء آسيا الوسطى يحميها الجنود الروس. وقد أعلن عن التعامل مع هذه لمشهد مسير الق

الأغنيات بأسلوب موسيقي؛ يجعل منها رمزية موسيقية فكرية هامة في إطار التأليف الموسيقي 

  الأورآسترالي عامة والقصيد السيمفوني بشكل خاص.

مستغلا إمكاناتها الصوتية وتنوع تقنيات الأداء وظّف المؤلف الآلات الوترية القوسية خاصة الكمان منها 

عليها، والتي تتيح مجالا أآبر لتوظيفها في أوجه تعبيرية متنوعة، فنجدها تؤدي دورا بارزا في التعبير عن 
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مسير القافلة، وأحيانا للإشارة إلى ما تنقله هذه القافلة من توابل وسجاد وأقمشة وأسلحة، وفي مواقع أخرى 

  ها لإضفاء الطابع الشرقي على موسيقى هذا العمل.نجده قد وظّف

وظّف بورودين عناصر مشهد حرآة القافلة بتوازنها المشار إليه آنفا في بناء الفكرة الكاملة للمشهد المراد 

تصويره، والتي تقوم أساسا على مزج فكرتين موسيقيتين رئيسيتين؛ استطاع أن يدمجهما ببراعة مكّنته من 

حاءات واضحة ودقيقة أهلتها للانتقال بكامل عناصرها يفلة في الصحراء، مشكّلة بذلك أتصوير مشهد القا

  من عالم المسموع إلى عالم المرئي.

آان للتعبير الموسيقي من الشفافية والدقة أن أوحى بدلالات عميقة عن آل ما يحيط بمشهد القافلة، 

ا يؤآد ذلك؛ فمثلا نجد أن التباطؤ في الأداء حيث يتضح من اللوحة التي تمثل ترجمة للتعبير الموسيقي م

الموسيقي قد انعكس في اللوحة من خلال تحديد آيفية تصوير حرآة مسير الجمال في القافلة عبر رمال 

الصحراء الدافئة، آما جاءت الألوان الباردة متوافقة مع التعبير الموسيقي على نطاق أوسع؛ تمثل في ما 

الرحيل والخوف أحيانا، آما يُلاحظ التوافق ما بين ومن ضبابية الحزن؛  يثيره في نفس المشاهد للوحة

  الضوء ولون المساحات ذات الفضاءات في اللوحة.

يبرز أثر التعبير الموسيقي وسلاسة الأداء من خلال ما تؤآده هذه اللوحة من ترجمة لنبض الحدث؛ 

ناظر لهذه اللوحة أنها تعيد ترجمة وتوضيح لملامح الشخوص والخيول والجمال، إلى حد يشعر معه ال

المشهد إلى الأصوات التي تكونت منها أصلا؛ ليشعر وآأنه يستمع لأصوات هرج الرحالة التي تظهر من 

خلال حرآة الألوان ودرجاتها وظلالها، ومن هنا يبدأ المنظور بالاتجاه نحو المرآز؛ إذ تشكل صوتاً خفياً، 

 رتفاع أصوات الآلات الموسيقية في العمل.يبدأ صغيراً ثم يرتفع تدريجيا مع ا
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  الملخص

هѧѧذا البحѧѧث بعنѧѧوان الآلات الموسѧѧیقیة الشѧѧعبیة لѧѧدي  
قبائل منطقة جنѧوب النیѧل الأزرق، یهѧدف إلѧى التعѧرف علѧى       
هѧѧѧذه الآلات وطریقѧѧѧة عزفهѧѧѧا وصѧѧѧناعتها فѧѧѧي تلѧѧѧك المنطقѧѧѧة    

الموسѧیقیة لѧدى قبیلѧة البرتѧا احѧدى أهѧم       بالتركیز على الآلات 
قبائѧѧѧѧل المنطقѧѧѧѧة، وتنѧѧѧѧاول البحѧѧѧѧث أشѧѧѧѧهر الآلات الموسѧѧѧѧیقیة  
بالمنطقة مستعیناً ببعض النماذج التوضیحیة مستخدماً طرائق 
المنهج الوصفي في تحلیل محتѧوي المѧادة العلمیѧة، مѧن خѧلال      
المقارنة التي أجراها الباحثان بین هذه الآلات تم التوصل إلى 

ائج مهمة بخصوص الآلات الموسیقیة وصناعتها والطقوس نت
المرتبطѧѧة باسѧѧتخدامها فѧѧي منطقѧѧة جنѧѧوب النیѧѧل الأزرق، ثѧѧم     

  .اختتم البحث بتوصیات ومكتبة البحث

 

Abstract 

         This paper aims at identifying the 
musical instruments in the Southern Blue Nile 
region and the ways pf designing and playing 
them. It focuses on the musical instruments 
tribes of the region. The study deals with 
some of the most popular musical instruments 
in the region, using some illustrative models 
and the descriptive methods for analyzing the 
research sample. Comparison of the musical 
instruments in the Southern Blue Nile region 
yields significant results about the design and 
use of these instruments. The paper concludes 
with some recommendations, followed by the 
references of the research 
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  : المقـدمة
الالآت الموسیقیة من صنع الانسان المتأثر بتیارات الحضارات البشریة والتنقل من بلد الي بلد ومن 

ل على مѧا  یمن الحضارات العامة ومرجعاً في التدل اًبیئة إلي اخرى، لذلك فإن الآلات الموسیقیة تعتبر جزء
  ).18م، ص 1978الحفني، ( قطعته الشعوب في تلك الحضارات

إقلیم جنوب النیل الأزرق من أكثر مناطق السودان ثراء بѧالمواد الفلكلوریѧة المحلیѧة التѧى تنتجهѧا      إن 
وتنبѧت انѧواع    ،البیئة، وهى أرض تتمتع عموماً بمناخ السافنا حیث تنمو الحشائش الصѧالحة لرعѧى الحیѧوان   

وغالبیѧة تللѧك النباتѧات     خشѧب الأبنѧوس،  والقѧرع،  و خشѧب الجمیѧز،  وكثیرة من النباتات والاشجار مثل القنا، 
والآلة الموسیقیة صنعها إنسان النیل الأزرق ) الوتریة والإیقاعیة والهوائیة(تصلح لصناعة الالآت الموسیقیة 

من مادة واحدة أو أكثر من مادة لإصدار الصوت منها إما بالطرق أو بالنقر مثل الإیقاع أو بتسѧریب الهѧواء   
  . الأوتار في الآلات الوتریة وتجویفها مثل آلات النفخ أو بتحریك

إن ثراء منطقة النیل الأزرق بالآلات الموسیقیة لا یتمثل في تنوعها فحسب بل في تمیزهѧا عѧن بقیѧة    
توجѧѧد أیضѧѧاً داخѧѧل الأراضѧѧى   ) Boloالѧѧوازا والبولѧѧو  (أجѧѧزاء السѧѧودان الأخѧѧرى، فѧѧالآلات الموسѧѧیقیة مثѧѧل   

متواجدة حالیاً بѧإقلیم جنѧوب النیѧل الأزرق،    الجموعات لدى مجموعات تنتمى عرقیاً لبعض الم) 1( الأثیوبیة
، وذلك بمنطقة جبѧال النوبѧة جنѧوب    )الوازا(كما توجد إشارات تدل على وجود أبواق تشبه في أشكلها أبواق 

ن أربعѧة إلѧى سѧتة أبѧواق إلѧى      وتتراوح أعدادها بی) kangaالكانقا (إقلیم كردفان بغرب السودان، مثل أبواق 
وهѧي  ) أكانقѧا (بجنѧوب السѧودان أبѧواق تسѧمى     ) اللاتوكѧا (، وتستخدم مجموعات قبائѧل  )البخسة(ابواق جانب 

كمѧا توجѧد   ) أدالѧو (أبѧواق تسѧمى    ، أما قبیلة الشѧلك فتسѧتخدم  )Castelli, 1981,p21(تصنع من نبات القرع
  ). 2(إشارات تدل على وجود أبواق تشبه الوازا شكلاً في مناطق أخري من العالم 

 القѧرع  مѧن  المصѧنوعة  فمنهѧا  الأزرق النیѧل  الموسیقیة في إقلѧیم  مصادر وأنواع الالآت نوعوتت تتعدد
 عنѧد  )الموربیѧا  ومزامیѧر  الأودك، زمبѧارات  البѧال، ( مزامیѧر و باجینѧدو،  أبواقو بلنق، الزمبارةو الوازا، مثل

 البѧرون،  عند )والصفاقات انجیلي، اندنقا،(مزامیر  مثل الخشب من مصنوعة واخرى المابان، قبیلة البرون
الشیما،  التیلي، توصیو، بل اببراي، ایمبل، بلوشورو، بلونقرو،(مزامیر  مثل القنا من وتوجد آلات مصنوعة

                                .)أقѧѧѧѧѧاموا(آلѧѧѧѧѧة  مثѧѧѧѧѧل القصѧѧѧѧѧب مѧѧѧѧѧن المصѧѧѧѧѧنوعة والآلات ،)والمقنѧѧѧѧѧزا القنѧѧѧѧѧزا عنѧѧѧѧѧد الفѧѧѧѧѧافیرا ومزامیѧѧѧѧѧر
  )38م، ص2010مكي، (

 
  : أهداف البحث    

  .تسلیط الضوء على أنواع الآلات الموسیقیة في منطقة جنوب النیل الأزرق .1
  .التعرف على طرق وأسالیب صناعة الموسیقیة في منطقة جنوب النیل الأزرق .2
  . تحدید المناسبات التي تستخدم فیها  الآلات الموسیقیة في منطقة جنوب النیل الأزرق .3
والتقالیѧѧد المرتبطѧѧة باسѧѧتخدام الآلات الموسѧѧیقیة فѧѧي منطقѧѧة جنѧѧوب النیѧѧل     التعѧѧرف علѧѧى الطقѧѧوس   .4

  الأزرق
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 : أهمیة البحث
تكمن أهمیة البحث في أنه یعد من أوائل البحوث الخاصة یتناول الآلات الموسیقیة في إقلیم جنوب   

  . الدراسات النیل الأزرق، كما أنه سیصبح معینا للمتخصصین والطلاب والمهتمین بمثل هذا النوع من
  

  : منهج البحث
  ) تحلیل المحتوى(المنهج الوصفي 

  : نبذة تعریفیة عن منطقة جنوب النیل الازرق
یقѧѧع أقلѧѧیم جنѧѧوب النیѧѧل الأزرق فѧѧي الجѧѧزء الجنѧѧوبي الشѧѧرقي مѧѧن السѧѧودان وتقѧѧدر مسѧѧاحته بحѧѧوالي     

للسѧودان حیѧѧث تشѧѧترك  ، ویمثѧل البوابѧѧة الجنوبیѧة الشѧѧرقیة   )52م، 1983الضѧѧو، (كیلѧو متѧѧر تقریبѧاً   38:500
حدوده مع دولة إثیوبیا من ناحیة الجنوب والجنوب الشرقي، تحده من الشمال والشمال الشرقي ولایة سنار، 

، أما عاصمة الإقلیم 358,000ومن الجنوب الغربي تحده دولة جنوب السودان، ویقدر سكان الإقلیم بحوالي 
  .جنوب شرق مدینة الخرطومكیلومتر  512فهي مدینة الدمازین التي تبعد حوالي 

Blue Nile state (BNS) covers an area of approximately 38.500 Sq Km and is 
located as the eastern gate of the south Sudan. It borders with sennar state of the 
north, upper Nile state to the west and Ethiopia to the East and comprises six 
localities: Roseries, Damazin, Bau, Geissan, Kurmuk, and Tadamin. Blue Nile 
state was established by presidential Decree No.3 in 1992, and the state legislative 
Assembly was formed and the constitution drafted during 2006. And It's 
population is estimated at about 358.000, Damazin is the provincial capital city 
which lies about 512 km from Khartoum, capital of Sudan. 

  
  

   : الازرق النیل إقلیم فى القبائل تستخدمها التى الموسیقیة الآلات
  :القرع من المصنوعة الالآت: ولاًأ

    آلات الوازا .1
تسѧتخدمان   إضѧافیتان  انتѧ واثن) أساسѧیة  منهѧا  عشѧرة ( )3(أبѧواق  أو آلѧة  عشѧر  اثنѧى  مѧن  الѧوازا  تتكون

وموقع  اسم آلة ولكل مختلفة، أحجام ذات أنابیب شكل في الوازا وتصنع من نبات القرع صوت آلات لتحسین
الآلات  كѧل واحѧدة مѧن هѧذه     إن عزفهѧا،  المѧراد  الموسѧیقیة  المقطوعѧة  حسѧب  یتغیѧر  خاص داخѧل المجموعѧة،  

 ). اصوات عشرة( المجموعة لهذه النغمى یكون النطاق وبذلك واحداً فقط، صوتاً تصدر
 الصادر الصوت لاقصرها، ویتنوع سنتتمتر وأربعین لأطولها مترین بین الوازا الآت أطوال تتراوح

وتقسѧم الأدوار علѧى    أصѧغرها،  مѧن  الأصѧوات  وأحѧد  أطولهѧا  تصدر من الأصوات التدرج، فأغلظ لذلك تبعاً
النغمة،  لتلك الزمنیة القیمة تحدید في العازف دور وینحصر تصدر عنها، التى النغمة حسب المجموعةآلات 

 جمѧل  عѧن  عبѧارة  الصѧادر  النسѧیج  یكѧون  تامة بدقة دوره عازف كل یؤدي فعندما المجموعة، داخل وموقعها
 أى وبدون والإیقاعیة، اللحنیة تفاصیلها بكل مكتملة موسیقیة قطعة أو أغنیة مجملها فى تشكل متنوعة لحنیة
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 فیتم الإیقاعي الجانب الموسیقى، أما العمل من اللحني الجانب تنفذ الوازا الموسیقى، وآلات النسیج فى خلل
  : يیل كما الثالث الضلع محذوف مثلث هیئة على تسوى الأبنوس، خشب من قطعة بواسطة

  الوازا آلات تصاحب التى الإیقاعیة بالى آلة یوضح) 1( رقم الشكل
)^(  

 بمضѧرب  الأیمѧن، وتضѧرب   كتفه على الوازا عازف یضعها )Bali ( )4 بالى( القطعة هذه تسمى  
 آن فى وإیقاعیة آلات لحنیة فآلات الوازا إذن ،)، مقابلة1913قرشي، (الخنزیر قرن او الماعز قرن من یتخذ

   ).211-210م، ص 2003التجاني، (واحد، 
 سѧم  35 بѧین  مѧا  اطوالها تتراوح أبواق عشرة هى للوازا الكاملة للمجموعة المكونة الأبواق عدد إن 

 تقوم محددة ووظیفة اسم آلة ولكل ابواق على خمسة مجموعة تحتوي كل مجموعتین تقسم تقریباً، سم190و
  .بها

  
 : يوه )ابواق خمسة وتضم الاولى المجموعة(الوازا وترتیب مواقعها وأسمائها  آلات صناعة

قائѧد   هѧو  وعازفهѧا  الѧوازا،  بѧین مجموعѧة آلات   حجمѧا  الأصѧغر  وهي )5(الولد ومعناها Wazalu وازالو .1
 دائرة أو حلقة شكل في تقف التى المجموعة وسط منطقة في موقعه ویكون الرأس ویسمونه) المجموعة(

 وتسѧمى  )4( رقѧم  الآلات وخلفѧه  العѧزف  نظѧام  ویراقѧب  الفرقѧة  أمѧام  دائمѧاً  المركѧز، ویقѧف   حول متحركة
 دائѧرة  نصѧف  فѧي شѧكل   فتقف الالآت بقیة أما ،)أسیسغو() 6( ورقم )أغیربالى() 5( ورقم )مشنق وازا(

 )59-58م، ص 1983الضѧو، (الیسѧار  مѧن  والكبیѧرة  الیمین جهة من الصغیرة فالالآت المجموعة، خلف
 وهѧو  قائѧد الفرقѧة   بمثابѧة  فهѧو ) وازالѧو  وازا( أمѧا عѧازف   حجماً، أكبر لأنها آخرها )اقروش وازا( وتكون

  . الآلات لبدء العزف لبقیة الإشارة یعطي الذي
 یشѧبه  صѧوت  عنهѧا  ویصѧدر  الثانیѧة  الآلѧة  وهѧي  الصѧغیرة،  الفتѧاة  وتعنѧي   Waza Mshung مشѧانق  وازا .2

 .القبائل تلك لدى علیه متفق هو كما الأنثى البنت صوت
المنتباب وهو آلة لقطع الحشائش،  معناها وبالي تربال، شاب معناها Waza Agir Bali بالي أغیر وازا .3

 .لآلة الوازا التي یحملها لصوت المصاحب تشكیل الضرب الإیقاعى اغربالى وازا عازف ومهمة
 صѧوت  یشѧبه  صѧوتاً  تصѧدر  الآلѧة  هѧذه  أن أي المغنیة، معناها أو نیاحارو Waza Niaharu نیهارو وازا .4

 المجموعة داخل اللحن تكملة هو ودورها) العزبا(ویطلق علیها بالعامیة لفظ  المطلقة أو) الأرملة( المرأة
  . وتناغم بدقة

 البومة، هѧذه  طائر صوت یشبه صوتاً تصدر البومة، وهى معناها دوول ولفظ :Waza Doolدوول وازا .5
 الصѧوت  لتحسѧین  الѧوازا  مѧن  صѧغیرتان  تضѧاف آلتѧان   وأحیانѧاً  الأولى المجموعة الخمس في الآلات هي

 : وهما
  ).6(رضیع طفل ومعناها  Waza Mishir Bala بالا مشهر وازا  .1
تعمѧѧل علѧѧى  الصѧѧغیر، وهѧѧي آلات الطفѧѧل ومعناهѧا   Waza Mishir Bali  بѧѧالى مشѧهر  وازا .2

 وكل فѧرد مѧن المجموعѧة یحمѧل علѧى كتفѧه الأیمѧن عѧودا معقوفѧا یسѧمي           الوازا، صوت تحسین
Bali الموسیقي لأدائه المناسب )7(الضرب الایقاعي  لإصدار ماعز بقرن علیه ویضرب . 
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الأولى، وتسمى الآلات بما  المجموعة من طبقة أصوات وهذه تعزف طبقة صوتیة أغلظ :الثانیة المجموعة
 : آلات كما یلي خمس من الثانیة المجموعة وتتكون یناسب أسماء الطیور أو الحیوانات،

 وهѧو  القѧرع  مѧن ) كشѧكوش ( الیمنѧي  بیѧده  یحمѧل  الآلѧة  هذه عازف :Waza Azyzagu أزیزاغو وازا .1
 . البابون نبات بذور أو الحصى أو الجافة اللوبیا حبوب بداخلها قرعة عن عبارة

 .الحمار صوت یشبه صوتاً الآلة هذه تصدر Waza Ashinger إشینجر وازا .2
 لأن وذلѧك  المنحنѧى،  تعني الظهر روایة وفى الثعلب معناها وأقندو Waza Agoondu أقوندو وازا .3

 . المجموعة یقود الذى وهو الظهر، محني وهو الآلة هذه یعزف العازف
 فѧي  الطѧاعن ) العجѧوز ( الكهѧل  الرجل صوت یشبه صوتاً تصدر: Waza Dangi دانجي آشور وازا .4

 ). بالا برن( ویسمونه السن
 المجموعѧة  فѧى  وتعѧادل  الѧوازا  فѧى  آلة أكبر وهي الاسد صوت اى: Waza Agroash أقروش وازا .5

 . الى مترین أو أكثر البوق هذا طول ویصل دوول آلة وازا الأولى
     

 حسѧѧب تسѧمى  الثانیѧѧة والمجموعѧة  للإنسѧѧان العمریѧة  المراحѧѧل حسѧب  تسѧمى آلات المجموعѧة الأولѧѧى  
) مشѧѧنق وازا فѧى آلѧة  ( السѧوبرانو  أصѧوات تشѧѧبه  توجѧد  الأولѧى  المجموعѧѧة وفѧى  والطیѧور،  الحیوانѧات  أسѧماء 

                       فѧѧѧى البѧѧѧاریتون تشѧѧѧبه اُاصѧѧѧوات نجѧѧѧد الثانیѧѧѧة المجموعѧѧѧة وفѧѧѧى) نیاهѧѧѧارو( وازا فѧѧѧى الآلطѧѧѧو وأخѧѧѧرى  تشѧѧѧبه
 أوكتѧاف  علѧى بعѧد   أصѧواتا  ن تصѧدران والمجموعتѧا  ،)8)(اقѧروش  وازا( فى الباص وأصوات )شنجر وازا(

  .لحني وتعبیري توافق ینتج عنه
  

  :الوازا آلات عزف وطریقة الصوت إصدار
 اللحن منظومة ضمن الصوت هذا موقع یكون حیث فقط واحداً صوتاً الوازا آلات من آلة كل تصدر

 موقعه یعرف آلة یحمل فرد كل فإن معینة أغنیة عزف المجموعة أرادت إذا المجموعة، مثلاً قبل من المنفذ
) صѧول ( الصѧادر  فمѧثلا إذا كѧان الصѧوت    المقصѧود،  التعبیر وطبیعة الشكل ونوع الزمنیة والقیمة اللحن من

 ولكѧن  واحѧدة  آلѧة  تصѧبح  الآلات جمیѧع  أن خلافѧه، بمعنѧى   أو المنقوط أو الكروش أو كروش الدبل شكل وفق
 حالة فى - العازف یهتم واحدة آلة بعزف عازف كل یهتم أن من المجموعة، فبدلاً أفراد بین موزعة أصواتها

 غلظة أو حدة، لذلك تكرراها یتم أصوات خمسة هى الأصوات عدد أن فقط، كما واحد بصوت - الوازا آلات
 یصدر بحیث آلات عشر هو الوازا آلات عدد علیه یكون السمع، وبناء عند مزدوجاً الصادر الصوت یصبح

 وموقعهما آلتین أصغر إلى إضافة) ثامنة بعد( على أى حاد والآخر غلیظ أحدهما واحد صوت آلتین كل عن
  ).113م، ص2003التجاني، ( وسط المجموعة فى

   
 :  العزف أثناء الوازا آلة مسك أسلوب

 بالقرب الیسرى بالید الآلة بمسك فیتم العزف أثناء مسكها وطریقة الوازا آلات ترتیب بخصوص أما
 متجهاً الخنصر وأصبع الأرض، إلى متجهاً الإبهام أصبع بإبقاء الإلتزاممن  للعازف ولابد المبسم منطقة من

 الآلѧة  حمѧل  تحمѧل  أو الصѧوت  إصѧدار  العѧازف  یسѧتطیع  لا إذ جѧداً  وضروریة أساسیة قاعدة وهى الفم ناحیة
  .وغیرها الشفاه أو العنق أو الفقریة السلسلة فى المرض وربما بالإعیاء یصاب بل طویلة لفترة
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  :التالیة الموازین الغناء أثناء الوازا تستخدم

 .الوازا لآلات فیه یؤلف الذى المیزان یوضح) 1( رقم نموذج
  

 :  الألحان إختیار وطریقة الوازا آلات عزف أسلوب
 بجѧѧوار المجموعѧѧة وسѧѧط منطقѧѧة فѧѧى وتقѧѧف متزوجѧѧة غیѧѧر فتѧѧاة تѧѧأتي العѧѧزف قبѧل أن تبѧѧدأ المجموعѧѧة 

ویقѧوم   اللحѧن  وازالѧوا  عѧازف  یلѧتقط  بالقبیلѧة، بعѧدها   الأغѧاني الخاصѧة   من أغنیة وتختار) وازالو( آلة عازف
 ،  یؤدیها عبر)214-213م، ص2003التجاني، ( في صیغة أشكال إیقاعیة المجموعة لأفراد إشاراة بإعطاء
 علیѧه  بѧالرد  آخѧر  عѧازف  ویقѧوم  عزفهѧا،  المѧراد  الأغنیة توضح وبذلك آلته، عن یصدر الذي المفرد الصوت

كل  اللحن مكونات الجمیع یتبادل وهكذا غیره ثم آخر عازف یرد وهكذا الأغنیة، تركیب من بأشكال إیقاعیة
 الأساسѧѧى اللحѧѧن مسѧѧار فѧѧى تنѧѧتظم ثѧѧم متنѧѧاثرة الأصѧѧوات تتѧѧداعى ذلѧѧك لѧѧه، بعѧѧد اللحنѧѧي المحѧѧدد دوره حسѧѧب

 وازا عازف یقوم الاكتفاء، ثم مرحلة إلى الوصول حتى التعبیري والرقص والعزف الغناء ویستمر للأغنیة،
 فى ویبدأ الإشارة تلك وازالو یلتقط الفور مقصدها، وعلى الجمیع یفهم معینة إیقاعیة تراكیب بإصدار أقوندو
 العمل بنفس یقوم وبدوره یلیه الذى الوازا إلى الإشارة بالسكوت والصمت، ویسلم إیذانا محددة أوامر إصدار

 الأغنیѧة، ویبѧدأ   انتهѧاء  بѧه  یعلѧن  جѧداً  غلیظاً صوتاً فیصدر العجوز) دانجى( الوازا إلى الإشارة تصل أن إلى
 فائقة سرعة فى تتم الأغنیة وانتهاء ببدء الخاصة الخطوات تلك أن ثانیة، یلاحظ أغنیة ىف للدخول الاستعداد

                       .الطویلѧѧѧة الممارسѧѧѧات عبѧѧѧر اكتسѧѧѧبت التѧѧѧى الكبیѧѧѧرة الخبѧѧѧرة إلѧѧѧى ذلѧѧѧك ویرجѧѧѧع معѧѧѧدودة، يثѧѧѧوان تتعѧѧѧدى لا
  .)214-213م، ص2003التجاني، (

 .الوازا اثناء العزفطریقة مسك الآت  یوضح) 2( رقم شكل

 
  Agamboroآلات اقمبورو  .2

ویحمل فى یده , تتكون هذه الآلات من سبع قطع بحیث یكون العازف رقم سبعة هو قائد المجموعة  
، وتعتبر آلات اقمبورو هى المرحلة التى سبقت آلات الوازا یؤلف لهذه )كشكوش(آلة إیقاعیة تسمى اسیسغو 

ویسѧѧتمر لعѧѧدد خمѧѧس أو سѧѧت مѧѧوازیر یѧѧتم تكرارهѧѧا ثѧѧم یسѧѧتخدم قѧѧوس إلغѧѧاء    الآلات فѧѧى میѧѧزان ثنѧѧائى سѧѧریع
بعѧد سѧكتة    (Subito)لیكون ختام العمل وقوف مفاجئ )                                         ( المѧѧازورة الاخیѧѧرة 

 : يكروش كما یل
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  یوضح المیزان الذى یؤلف فیه لالآت اغمبور) 2(نموذج رقم 
 

  :Bagindo Trumpetsابواق باجندو  .3
  Bapeititeech)9(الباجنѧѧدو هѧѧي مجموعѧѧة مѧѧن الأبѧѧواق تصѧѧنع مѧѧن القѧѧرع الطویѧѧل یسѧѧمى بابѧѧت إتѧѧش  

ویصدر الصوت عن طریق إهتزاز الهواء داخل البوق، وتصاحب ابواق الباجندو آلات إیقاعیѧة عبѧارة عѧن    
فѧي منطقѧة الكتѧف    ) جѧى باجنѧدو  (خشبات أو عیدان تضرب ببعضها لإصѧدار الإیقѧاع، وتسѧمى هѧذه الخشѧبة      

لباجندو ما بین ستة لیصدر عنها صوت الایقاع المكمل للنغمات الصادرة من الأبواق، تتراوح أعداد ابواق ا
، ولكѧل آلѧة وظیفѧة فѧى إصѧدار      )سѧلانتو (إلى سبعة، وهناك مبسم على رأس كل آلة یصنع مѧن القѧرع یسѧمى    

النغمة، كما أن كل آلة تصدر صوتا واحدا فقط، والباجندو نوع من الموسیقى تمارسها قبائل القمز وقبائل أب 
والنفیѧر والѧزواج والختѧان    ) جѧدع النѧار  (ت الحصѧاد  والقبѧاویین والهمѧج والكواهلѧة، فѧي إحتفѧالا     ) 10( رملѧة 

أخى جاء من بلد العرب وتعلم اللغѧة  (ومعناها ) اویا قسما السرایا(والموت، ومن اشهر أغانى باجندو أغنیة 
، بالإضافة إلى أغنیة طائر السمبریة وهى رمز للزراعة، أغنیات الباجندو تتآلف مѧن كلمتѧین فقѧط،    )العربیة
  :كما یلي

  یوضح اسماء واطوال ابواق الباجندو) 1(مجدول رق
  الطول بالسم  المعني باللغة العربیة  أسم البوق  رقم

  سم 54  یعني الزعیم  آقور أو قر  )1(بوق رقم 
  سم 66  وهي باجندو  آندك أو انداك )2(بوق رقم 
  سم 75    تأتكر أو تتكر )3(بوق رقم 
  سم 86    لالنق )4(بوق رقم 
  سم 93    بابیكولوبیكولو أو  )5(بوق رقم 
  سم 108    بابر أو بابور  )6(بوق رقم 

  :تضبط أبواق باجندو على ابعاد خماسیة النغم على النحو التالي
  

  )لها دوزنة خماسیة(ضبط أصوات ابواق باجندو ) 3(شكل رقم 
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  یوضح الآت باجندو) 3(شكل رقم 

  
   Batumtum Gourdsقرعات باتمتم  .4

 ومن تشق أو تتلف، أن دون وتفرغ القرعة تجوف حیث القرع نبات من باتمتم قرعات تصنیع یتم    
قرعات  ثلاث من الباتمتم مفتوحة، وتتكون دائرة شكل في العلیا مقدمتها في صغیرا ثقبا وثقبها تجفیفها یتم ثم

 الكبیѧѧرة والقرعѧѧة النقѧر،  أو بѧѧالطرق ، ویصѧѧدر الصѧѧوت عنهѧا  )كبیѧرة، متوسѧѧطة، صѧغیرة  ( مختلفѧة الاحجѧѧام 
 القرعѧة  مѧن  حجمѧاً  أصѧغر ف المتوسطة الثانیة القرعة أما الید، بكفة الشیخة علیها تعزف )11()بالاتم( تسمى

 الیمنѧى،  بالضѧرب براحѧة الیѧد    الشیخة نائبة علیها وتعزف أعلى، من مقدمتها في صغیرة فتحة ولها الأولى،
بمضѧارب   إمѧرأة  علیهمѧا  وتعѧزف  الأرض نصѧفین، یѧتم وضѧعهما علѧى     إلى مشطورة فهي الثالثة القرعة أما

مقفѧولتین بѧداخلهما الحصѧى أو     صѧغیرتین  قرعتین تحمل رابعة عازفة النخل، إضافة الى مصنعة من جرید
الاهتѧزاز، بطریقѧة    إیقاعیѧة منتظمѧة أثنѧاء    أصواتاً مقبض، وتصدر تمثل طویلة رقبة قرعة نوى التمر، ولكل

 قرعѧѧات بقیѧѧة مѧѧع الكشѧѧكوش هѧѧذا وینسѧѧجم البرتѧѧا، عنѧѧد Asesaghoتشѧѧابه اسѧѧتخدام آلѧѧة الكشѧѧكوش أسیسѧѧغو 
  ،)12(باتمتم

  یوضح قرعات باتمتم) 4(شكل رقم 
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 : Batumtum Kash Koash  باتمتم كشكوش .5
 طریѧق وضѧع   عѧن  بسѧهولة  صѧنعه  ویمكѧن  السѧودان  فѧي  إنتشѧاراً  الجلاجѧل  اكثѧر  مѧن  الكشكوش یعتبر

 ومѧѧن ،)13(البخسѧѧة  تقفѧل  ثѧѧم فارغѧѧة قرعѧة  أو بخسѧѧة داخѧل   شѧѧامیة ذرة أو صѧѧلبة بѧذور  أو صѧѧغیرة حجѧارة 
 ولونѧه  الصѧوت  درجѧة  وتختلѧف  العازفѧة،  قبضѧة  مѧن  الѧرنین  صѧندوق  یتحѧرر  حتѧي  مقبض وجود الضروري

 قرعѧات  بѧاتمتم إلѧى   كشѧكوش  ویضѧاف  الكشѧكوش،  هѧز  عنѧد  بѧداخلها  یتحرك وما العلبة ومادة حجم بإختلاف
 في یستخدم وهو واللغات اللهجات بتعدد الكشكوش وتتعدد أسماء تماماً، منسجماً یصدر الصوت حیث باتمتم،
  .المتسلق )الفایكس( أنواع نبات من خاص نوع من باتمتم كشكوش ویصنع والزار، النوبة حلقات

  
  Ampeina بیناه أم قرعات .6

                      علیهѧѧѧا یطلѧѧѧق موسѧѧѧیقیة، نفѧѧѧخ كѧѧѧآلات المسѧѧѧتدیرة الكبیѧѧѧرة القرعѧѧѧات مجموعѧѧѧة القمѧѧѧز یسѧѧѧتخدم     
 الطبѧول  محѧل  القرعѧات  هѧذه  تحѧل  تѧام، إذ  إنسѧجام  فѧي ) سѧنغوا (تسѧمى   الربابѧة  آلѧة  تصѧاحبها ) بینѧاه  قرعات(

 . بیناه أم رقصة تسمى رقصة ذلك ویصاحب الإیقاع، ضبط في الإیقاعیة والالآت
 أي) بیناه یاقو( تسمى كبیرة االأولى الأحجام، القرعة متفاوتة أنواع ثلاثة إلى القرعات هذه تنقسم    

 الأم أي) بیناه هودا( أو) بیناه مُودا( تسمي الثانیة والقرعة المیزان، من القویة الضربة عزف الأب، ودورها
                             فتسѧѧمي  الصѧѧغیرة  الثالثѧѧة  القرعѧѧة  أمѧѧا  المیѧѧزان،  مѧѧن  الضѧѧعیفة  الضѧѧربات  وتعѧѧزف  الحجѧѧم  متوسѧѧطة  وهѧѧي 

 فتحتان لها الكبیرة) بیناه یاقو( وقرعة سریعة، ذات طبیعة إیقاعیة زخارف وتعزف الإبن أي) دولا أو تولا(
 فتخѧرج  العѧازف  فیهѧا  ینفخ العلیا الصغیرة الحبوب، والفتحة من تفریغها بعد الأسفل في وأخرى علویة فتحة
 نالقѧرعتی  مهمѧة  وتكѧون  خمѧس،  أو أربѧع  إلѧي  ثѧلاث  من القرعات هذه عدد یزید وأحیاناً إیقاعیة، واحدة نغمة

 مجتمعѧة  القرعѧات  هѧذه  وأصѧوات  سریعة، نغمیة طبیعة ذات إیقاعیة زخارف عزف نالإضافیتی نالصغیرتی
 مصѧاحبة  مѧع  الشѧیالین  ومجموعѧة  المغنѧي  یرددهѧا  أغنیѧة  شѧكل  النسیج في یخرج )سنغوا( الربابة صوت مع

  ).م، مقابلة2104عیسى، (الرقص
  یوضح قرعات ام بیناه) 5(شكل رقم
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 : Eldoubuk الدبك قرعات .7
 توضѧع  الوسط من مفتوحة قرعات وهي ثلاث قرعات الدبك عند قبائل الهمج، والقباویین، تستخدم  

 على تعزف الشیخة ومساعدة الكبیرة القرعة على) الدبك شیخة( الشیخة وتعزف ماء به إناء أو طست داخل
 تعѧزف علیهѧا   الطسѧت  خѧارج  كشѧكوش  عѧن  عبѧارة  صѧغیرة  إضѧافیة  والصغیرة، ثم قرعѧة  المتوسطة القرعة

 وهѧو  الربابѧة  عѧازف  ویقѧوم  الخشѧب،  أو القنѧا  مѧن  بمضѧارب  القرعѧات  هѧذه  علѧى  العزف ویكون ثالثة، إمرأة
 علѧѧى  جالسѧѧاً ویكѧѧون للأغنیѧѧة، الرئیسѧѧة المقѧѧاطع أداء فѧѧي المتمثѧѧل الأساسѧѧي الѧѧدور بѧѧأداء الѧѧرئیس المغنѧѧي

خلیط  -) أنفسمهم نالراقصو وهم( الكورس ویقوم الرقص دائرة بوسط القرعات عازفات بجوار) 14(البنبر
 فѧي  واسѧعة  دائѧرة  شѧكل  فѧي  الѧرقص  ویكѧون  المقѧاطع،  بѧین  ویتكرر الأغنیة مطلع بأداء -والرجال النساء من

من الرجال،  بقوة الأرض ضرب مع والخصر الكتف منطقة في بالأیدي ویتماسكون الدبك شیخة أمام ساحة
 بالنسѧبة للنسѧاء   خماسѧي، أمѧا   إیقاع وأحیاناً) سریع ثلاثي( إیقاع في للخلف ومرة للأمام الضرب مرة ویكون

 البادیѧة  عѧرب  بѧین  منتشرة قدیمة رقصة وهي الأرض على الضرب أي الدبك وكلمة ،اُخفیف فیكون الضرب
 رقصة في نراه الدبك أن اسحاق ابراهیم أورد وقد)  68، ص2006عبد القادر، (وفلسطین ولبنان العراق في

                                 الرافѧѧѧѧѧѧدین بѧѧѧѧѧѧلاد منطقѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧي المعروفѧѧѧѧѧѧة العربیѧѧѧѧѧѧة الرقصѧѧѧѧѧѧة تلѧѧѧѧѧѧك الدبكѧѧѧѧѧѧة، رقصѧѧѧѧѧѧة هѧѧѧѧѧѧي متشѧѧѧѧѧѧابهة
 انسجام في بالآخر یمسك الدبكة في راقص كل ان نجد دائماً أدائها طریق وعن) 68م، ص1980اسحاق، (

 الأرواح والقѧوة  طѧرد  إلѧى  تشѧیر  جѧذور بدائیѧة  بالأرجѧل لѧه    الأرض ضرب إن بسرعة، أو ببطء الدوارن مع
    .)68ن، ص2006عبد القادر، (الكون دورة إلى إشارة أثناء الرقص الدوران وأن الشریرة،

  یوضح قرعات الدبك) 6(شكل رقم 
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  الآلات المصنوعة من القنا والخشب  : ثانیاً
  Bolu  Nagaro  بلونقرو آلات .1

 الحیوانѧات  عظѧام  مѧن  یصѧنعها  كѧان  وقد الأنسان، عرفها التي الموسیقیة الآلات أقدم من المزامیر تعتبر
 إقلѧѧیم لقѧѧاطنى الموسѧѧیقیة الثقافѧѧة أسѧѧاس هѧѧي والابѧѧواق والمزامیѧѧر وغیرهѧѧا، والبѧѧوص الاشѧѧجار وأخشѧѧاب

 وهذه والمابان، والأنقسنا والقمز البرتا عند والأبواق المزامیر هذه استخدام ویكثر الازرق، النیل جنوب
 وبعѧض  والقѧرع  القنѧا  مثѧل  )15( )البیئѧة المحلیѧة   فѧى  بكثѧرة  متѧوفرة ( المحلیѧة  المѧواد  من تصنع المزامیر

 قیسѧѧان وعمودیѧѧات شѧѧنقول بنѧѧى جبѧѧال فѧѧي البرتѧѧا بѧѧین مجموعѧѧات بلѧѧونقرو انتشѧѧرت مزامیѧѧر الأخشѧѧاب،
 مدینѧѧة  وحتѧѧى  فѧѧازوغلى  عمودیѧѧة فѧѧى  المنتشѧѧرة  الجبѧѧال فѧѧى  الاثیوبیѧѧة  الأراضѧѧى داخѧѧل  إلѧѧى  والكرمѧѧك

                             الزراعѧѧѧѧѧة تمѧѧѧѧѧارس مسѧѧѧѧѧتقرة مجموعѧѧѧѧѧة هѧѧѧѧѧم والبرتѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧرق، وقنѧѧѧѧѧیص والѧѧѧѧѧدمازین الروصѧѧѧѧѧیرص
 وقѧد  الموسѧیقیة  للثقافѧة  إنتاجѧاً  الازررق النیѧل  اقلѧیم  فѧى  المجموعѧات  أكثѧر  ومن )م، مقابلة2014بشیر، (

 مزامیѧر و بلوشѧورو،  مزامیѧر و بلѧونقرو،  مزامیѧر و الѧوازا،  موسѧیقى  بممارسѧة  البرتا مجموعات اشتهرت
 دانѧѧق،و سیسѧو،  بѧѧلو أغѧامو، وایمبѧѧل، و نجیѧري،  فاقѧѧا مزامیѧر و ابѧѧراري، ومزامیѧر  بلهѧѧو، مزامیѧر و بلѧو، 

 زمبارات او )16(بلونقرو ومزامیر) آلیلى بناس( الخاصة اقنجر ومزامیر أبنقرنق، ربابة بلنق، زمبارةو
فى  والبكلو الفلوت آلة وتشبه المصریین عند الناى آلات كبیر حد إلى تشبه شعبیة موسیقیة آلات هى القنا

 .الحدیثة الموسیقى آلات
 أو نقѧر  معناهѧا ) نقѧرو (و مزمѧار  او زمبѧارة  أى نفѧخ  وتعنѧي ) بلѧو ( مقطعین من لفظ بلونقرو یتكون    

 )17(بلѧونقرو  علیهѧا  یطلѧق  النقѧارة  مع المزامیر هذه وجمیع) نقارة+  زمبارة( يأ) النقارة إیقاع( أى ضرب
 یكѧون ) نقѧارة ( واحѧدة  إیقاعیѧة  بآلѧة  بلѧونقرو  آلѧة  دائѧرة، وتصѧاحب   نصѧف  فѧى  تكون متراصѧة  المزامیر وهذه

قطعѧة، وأحجامهѧا تتѧراوح     ة عشѧر  سѧت  او ةعشѧر  خمس او ثلاثین عدد الآلات الحلقة، ویكون وسط موقعها
 معتѧدل  ربѧاعى  میѧزان  فѧى  الألحѧان  لهѧا  وتؤلѧف  لأطولها، سنتمترا وخمسین لأصغرها سنتمترات بین عشرة

  :یلى كما جداً بطیئاً یصبح أن إلى الإبطاء فى التدرج یتم السرعة

  بلونقرو لآلات فیه یؤلف الذى المیزان یوضح)  3(نموذج رقم 
  

 ولكن  النقارة من أیضاً فیكون الختام أما النقارة، هذه من إیقاعیة بضربات دائماً الغناء استهلال یبدأ
) بلونقرو( القنا مزامیر تتخذ) (Tremoloومتلاحقة  سریعة إیقاعیة ضربات من جدیداً شكلاً یؤدي العازف
 الصѧوتیة،  الدرجѧة  نصѧف  مѧن  خالیѧة  خماسѧیة  نغمیѧة  منظومة آلات منهاخمس  ومجموعة كل مختلفة أطوالاً

 فیهѧا  یѧنفخ ) علویѧة  فتحѧة ( فقѧط  واحدة فتحة لها مجوفة اسطوانة عن عبارة هو المزامیر هذه من مزمار وكل
 . الوازا لإیقاع تماماً مشابه ثلاثي إیقاع في بلونقرو مزامیر وتعزف جانبیة، ثقوب بها توجد ولا العازف

                                            الغلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیظ یسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمى  القنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاص نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوع مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧونقرو مزامیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر تصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنع
 جبال مناطق جوار والسهول الودیان فى ینمو الذي )Oxytenathera Abyssiniaاوكستیناثیرا ابو سنینة (

 منѧاطق  وفѧي  )18(مقѧو  بѧل  وجبѧل  فادوقѧا  وجبѧال ) كشѧنكرو  فى( الكشارة البرتا وجبال) قیسان جبال( فاقشن
 .عدار وخور یابوس خور



  التیجاني ومكي

170  
 

 عѧادة  ممارسѧة  وعنѧد  والإسѧتنفار  الأفѧراح  فѧى  والغنѧاء  الѧرقص  عنѧد ) بلѧونقرو (  القنѧا  مزامیر تستخدم
 عادة والتى النقارة مثل إیقاعیة وآلات )19(القرن مثل أخرى نفخیة آلات وتصاحبها الموركى وعادة الهوكى

  .البقر بجلد وتجلد الجمیز شجرة من تصنع ما
  

  ): 20) (بلونقرو(توصیف مزامیر القنا 
 یوضح اسماء واطوال مزامیر البلونقرو) 2(جدول رقم 

  الطول بالسنتمتر  المزمار بلغة البرتااسم   اسم المزمار بلغة البرتا 
  أتارى       

  اخولى        
  اتیقو

  اتیقو قندى
16  
17  

  )21(مشرجنق. 1
  إشوتو.2
  مشنق بیشي. 3
  أبا مشنق بالا. 4
  اشولقا . 5

جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواب (
  )الصوت

 
 
 

  

  19  اجیرارى
  22  اجیرارى قندى
  24,3  مشنق هارو
  25  بل مشنق

  31,5  مشنق هارو
  مشرجنق دانق. 6
  إشوتو دانق . 7
  أبا مشنق دانق . 8
  أبا مشنق دانق .9

  اشولقا دانق . 10

  )  الصوت(
 
 
 

  

  36  قل
  40,5  قیرا یو

  45,2  قیرا یو قندى
  50,2  انجا جى
  64,5  مشرجنق

  كوكو. 11
  إشوتو . 12
    إبنهرن      . 13
  ثرهن محسن. 14

  قرار الصوت 
 
 

  

  72  مشرجنق قندى
  80,3  قشا ریق
  88,5 عریق
  96  ابونى

    

یوضح مزامیر بلونقرو أثناء العزف)  7(شكل رقم  
  
  
 
  

 
  

 )أ(

 )ب(

 )ج( 

 )د(
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یوضح مزامیر بلونقرو اثناء العزف)  8(شكل رقم  

  
المنفѧѧوخ مѧѧن خѧѧلال إهتѧѧزاز الهѧѧواء    ) بلѧѧونقرو(یѧѧتم إصѧѧدار الصѧѧوت الموسѧѧیقي عѧѧن مزامیѧѧر القنѧѧا       

وهѧي ذات أطѧѧوال مختلفѧѧة، وكѧѧل مزمѧار مѧѧن هѧѧذه المزامیѧر یصѧѧدر صѧѧوتاً موسѧѧیقیاً     ) Aero phone(امѧ یهف
یتكون بذات الطریقة التي یتكون بها عنѧد أبѧواق الѧوازا غیѧر أنهѧا       )Melody(واحداً، لذلك فان الخط اللحني
علویѧѧة یѧѧنفخ علیهѧѧا العѧѧازف  ن إحѧѧداهماإصѧѧدار الصѧѧوت، ومثلمѧѧا للѧѧوازا فتحتѧѧا تختلѧѧف عѧѧن الѧѧوازا، وطریقѧѧة 

یصدر من ذات الفتحة التي ینفخ علیها العازف وذلك ر القنا والأخرى سفلیة یخرج منها الصوت، ففي مزامی
لوجود فتحة واحدة فقط بالمزمار لذا فإن العازف یضع شفته السفلیة على حافة الفتحة لتیمكن الهواء المرتѧد  

فتحة زجاجة فارغة، مما یعني أن إصدار الصوت من  فيلنفخ من إصدار الصوت بذات الطریقة في حالة ا
                                        هѧѧѧѧѧذه المزامیѧѧѧѧѧر یѧѧѧѧѧتم بѧѧѧѧѧذات الكیفیѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧي یمكѧѧѧѧѧن أن یصѧѧѧѧѧدر بهѧѧѧѧѧا الصѧѧѧѧѧوت مѧѧѧѧѧن زجاجѧѧѧѧѧة فارغѧѧѧѧѧة            

تحمѧل  ) ج(و ) ب(نجد ان مزامیر المجموعѧة  ) 2(فبالنظر إلى الجدول رقم ) 59-58م، ص1986الضو، (
  : الأسماء علي النحو التاليذات 

  یوضح العلاقة القطبیة لمزامیر القنا لدي البرتا) 3(جدول رقم 
  النسبة بالتقریب   نسبة الأطوال   )ج(مجموعة   )ب(مجموعة 
  2:  1  39:  19  موشرجنق دانق   مشرجنق 

  2:  1   42:  22  اشوتو دانق   إشوتو
   2:  1  50:  34  أبا مشنق دانق   أبا مشنق بیشي

  2:  1  56:  28  أبا مشنق دانق   أبا مشنق بالا
  2:  1   61:  31  اشولقا دانق   اشولقا 

      Oblige Engeli Pipesمزامیر انجیلى المائلة / 2
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وقѧد اشѧتهرت بهѧا     ،مزامیر انجیلى من اقدم الآلات الموسیقیة الشعبیة فى منطقѧة اقلѧیم النیѧل الأزرق   
الروصیرص والقرى وبكورى وكرمة وعند الهمج فى جبل تورناسى بمحلیة  يف Hamegمجموعات الهمج 

الكرمك وهى تشبه آلة النѧاى، وتتمیѧز بخصوصѧیة عالیѧة تجعѧل مѧن العѧازف علیهѧا یعبѧر بصѧدق مѧن خѧلال             
أنفاسه واحساسه، ومزامیر انجیلѧى عبѧارة عѧن ثلاثѧة مزامیѧر فѧى شѧكل أنابیѧب تصѧنع مѧن الخشѧب، الأولѧى             

                     وتعنѧѧѧى الصѧѧѧبى، والزمبѧѧѧارة الثانیѧѧѧة هѧѧѧى  ) انجیلѧѧѧو بنغѧѧѧولا(رة انجیلѧѧѧى وبلغѧѧѧة البرتѧѧѧا الصѧѧѧغیرة تسѧѧѧمى زمبѧѧѧا
  .وتعنى المرأة العجوز) مصى بالا(وتعنى الفتاة الصغیرة، أما الثالثة الكبیرة تسمى ) مشنق بالا(

الوفѧاة، ولكѧن الاسѧتخدام    والѧولادة،  وزفѧاف،   نجیلى فى المناسبات الاجتماعیة مثѧل تمارس موسیقى ا
الرئیسي لهذه الآلات ورقص الانجیلى أثناء مواسم الزراعة ونظافة الحشائش، وهي تمارس بحѧب وشѧغف،   

  ).یسمى شیخ المزامیر(وترتبط بالأفراح والأتراح، وهذه المزامیر لها شخص مسئول عن المحافظة علیها 
فف عنهم عناء العمل الثقیѧل، حیѧث لا   وموسیقى انجیلى خماسیة تلهب حماس الرجال وتشجعهم وتخ

  .الحشائش الطفیلیةاغ تماماً من العمل في نظافة كل إلا بعد الفر) مكان الزراعة(یسمح بمغادرة الحواشة 
  

  یوضح الآت انجیلي المائلة)  9(شكل رقم 
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  نتائج البحث
زرق وتنقسѧم إلѧى آلات لحنیѧة    یوجد عدد كبیر مѧن الآلات الموسѧیقیة الشѧعبیة فѧي منطقѧة جنѧوب النیѧل الأ       . 1

  : وآلات إیقاعیة، أما اللحنیة فهي
  آلات الوازا .  أ

  .آلات أقمبورو. ب
  . آلات أبواق باجندو. ج
  . آلات بلونقرو. د
  . مزامیر انجیلي. ـه

  
  .كما أن لكل مجموعة من تلك الآلات خصائص ومكونات ومجموعات وقیاسات تختلف عن الأخرى

  : أما الآلات الإیقاعیة فهي
  .آلات بالي. أ

  .آلات قرعات باتمتم. ب
  .كشكوش با تمتم. ج
  .قرعات أم بیناه. د
  .قرعات الدبك. ـه
  .آلات مطارق جي باجندو. و
  

أما أشهر القبائل فهي قبائل البرتا وآلاتها الوازا باستخداماتها وطرق عزفها وخصائصها وممیزاتهѧا  
نѧب القبائѧل الكثیѧѧرة الأخѧرى التѧي تعѧیش فѧي المنطقѧѧة مثѧل الهمѧج والقبѧاویین والبѧѧرون          اللحنیѧة المتفѧردة، بجا  

والمابان، ولكل قبیلة آلاتها اللحنیة وآلاتها الإیقاعیة التي تتمیز بخصائص متفردة ومتنوعة تختلف عن القبیلة 
  .الأخرى

المتاحة المستمدة  أما بخصوص صناعة الآلات ومسمیاتها فهي تصنع بطرق مختلفة وتستخدم المواد
من الطبیعة والبیئة الغنیة بأنواع مختلفة من النباتات، أشهرها نبات القرع والقنا وأخشاب الأشجار المتنوعة 
حیث یتم اختیار الأنسب منها لتصنیع الآلات الموسیقیة وفق المواصѧفات والنسѧب الفنیѧة العالیѧة، والتѧي تѧتم       

وهو المتخصѧص فѧي صѧناعة الآلات والمحافظѧة علیهѧا،      ) بالشیخ(بالفطرة، وعادة یخصص شخص یعرف 
كما یتم اختیار اسم الآلة وفѧق وظیفتهѧا الاجتماعیѧة ویѧتم تنسѧیبها وفѧق أهمیتهѧا، فمѧثلا فѧي حالѧة آلات الѧوازا            
تنسب الآلة الرئیسیة للأب وبعدها للأم ثم الإبن الأكبر ثم الأخوان والأخѧوات وفѧق أنظمѧة اجتماعیѧة محѧددة      

ترتبط عندهم بما یعرف بالسѧبر أو الفѧأل الحسѧن والسѧیئ، وارتبѧاط ذلѧك بالطبیعѧة والزراعѧة         وموروثة، كما 
  . والحصاد والصید، فهي أنظمة اجتماعیة متكاملة محكمة النسیج

أما الطقوس والعادات والمناسبات المرتبطة باستخدام الآلات الموسیقیة فهي عدیѧدة أشѧهرها عѧادات    
  .والزراعة والنفیر والزواج والختان والوفاة والاستنفار والنجدة ،)جدع النار(الحصاد مثل عادة 
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  : التوصیات
ضرورة تصمیم برامج لتѧدریب الطѧلاب علѧى عѧزف الآلات الشѧعبیة السѧودانیة، خاصѧة آلات الѧنفخ         . 1

الكثیرة إقلیم النیل الازرق، لأغراض ربѧط وتعریѧف الطѧلاب بموسѧیقى السѧودان عامѧة، والموسѧیقى        
النیѧѧل الأزرق بصѧفة خاصѧѧة، وذلѧك لتأهیѧѧل خѧریجین علѧѧى علѧم ودرایѧѧة بѧالموروث الموسѧѧیقي       بѧإقلیم  

  .الغنائي السوداني
الاهتمام بالبحوث وإجѧراء المزیѧد مѧن الدراسѧات المسѧتقبلیة لكشѧف المزیѧد مѧن خصѧائص وممیѧزات           . 2

  . الموسیقى والآلات الموسیقیة الشعبیة السودانیة
لات الشعبیة بین الدول العربیة والإفریقیة للتعرف علیها تهمیدا لتوظیفها تبادل البحوث المرتبطة بالآ. 3

  . لخدمة المجتمع على المستوى المحلي والاقلیمي والعالمي
  
  

  هوامش البحث
  .آلات الوازا التي تستخدم في الأراضي الإثیوبیة أكبر حجماً/ 1
بدائیة وتستخدم أبواق الѧوازا وتمѧارس    تعیش في حالة)  Abu Ruganas(توجد في قارة استرالیا قبائل / 2

عادة جدع النار مثل حالة قبیلة البرتا تماماً حسب إفادة الفنان السوداني الاسترالي عاصم الطیب القرشي 
  .وهو من أبناء منطقة النیل الأزرق، هاجر واستقر في استرالیا قبل أكثر من عشرین عاما

تم ازدواجها على طبقة أحد أو أغلѧظ فتصѧبح واسѧعة المجѧال     آلات رئیسة یتتكون آلات الوازا من خمس / 3
  .الصوتي، الأمر الذي یمكن من الأداء والتعبیر بصورة أفضل وأكثر منطقیة وراحة عند الاستماع إلیها

تتخذ من خشب الأبنوس لأنه خشب صѧلب، ویصѧدر أصѧواتاً رنانѧة عنѧد الضѧرب علیѧه        ) (Bali آلة بالي/ 4
حظ أن كل تلك الآلات مستوحاة ومصنعة مما تنتجه الطبیعѧة أو مѧن مخلفѧات    بواسطة قرن الماعز، ویلا

  .  الحیوانات ویتم اختیارها وتسویتها بمهارة ودقة متناهیة وبطریقة فطریة متوارثة
  ).رأس الهوس او شیطان الوازا(هي آلة صغیرة حادة الصوت، ویطلق علیها لفظ : وازالو/ 5
  .حتى الشیخوخة احل العمریة للإنسان منذ الولادةمى حسب المرمعظم آلات المجموعة الأولى تس/ 6
یجمѧѧع علѧѧى ) السѧѧفروق(تكѧون الآلѧѧة الإیقاعیѧѧة المصѧѧاحبة للѧѧوازا فѧѧي شѧѧكل هیئѧة مضѧѧرب خشѧѧبي یسѧѧمى    / 7

، یضѧعها العѧازف علѧى    )أدخلѧو (وتسمى بالعامیѧة  ) ^(تصنع من خشب الأبنوس على الشكل ) سفاریق(
یتخѧѧذ عѧѧادة مѧѧن قѧѧرن الغѧѧزال أو قѧѧرون البقѧѧر أو سѧѧن    ) كسѧѧبل(ى كتفѧѧه الأیمѧѧن ویضѧѧربها بمضѧѧرب یسѧѧم  

  . الخنزیر
من الملاحѧظ أن كلمѧة وازا تسѧبق كѧل اسѧم مѧن هѧذه الأسѧماء لتفѧرق بینهѧا وبѧین بعѧض الآلات الموسѧیقیة              / 8

  . الأخرى في نفس المنطقة وتحمل أسماء مشابهة
الأطѧوال والأحجѧام والأشѧكال، وهѧو نفѧس      هو نوع من القѧرع الطویѧل وطعمѧه مѧر، ومتعѧدد      ) بابت إتش/ (9

  .القرع الذى تصنع منه أبواق الوازا
  .قبیلة أب رملة الآن تبنت الاهتمام بموسیقى الباجندو/ 10
11/هو اسم القرعة الكبیرة المستدیرة ووقد سمیت علیها الرقصة باتمتم: بالاتم .  
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وهѧي قرعѧة مѧن نѧوع خѧاص بهѧا رأس       ) سѧة البخ(تصنع قرعات بالاتم من نبات القرع ویسمى بالعامیة / 12
  . شبه مستدیر ومقبض ویستخدم لمصاحبة الرقص لدى قبیلة البرتا أثناء ممارسة رقصة الوازا

  .الجاف تملأ بالبذور الجافة، وعند الاهتزاز تحدث أصواتا إیقاعیة  Gourdنوع من القرع : البخسة/ 13
  .من جذوع الأشجار ویستخدم في المناطق الشعبیةهو مقعد شعبي صغیر یصنع من الخشب أو : البنبر/ 14
15/ مناخ السافنا(هذه المنطقة ذات المناخ الممطر .(  
الألمѧان إلѧى إقلѧیم النیѧل الأزرق فѧي السѧبعینیات         Ethno musicologyعند زیارة  فریق مѧن علمѧاء   / 16

مѧѧا حѧѧدده العѧѧالم تمامѧѧاً لومشѧѧاهدتهم لمزامیѧѧر بلѧѧونقرو لاحظѧѧوا أن هѧѧذه المزامیѧѧر مقطعѧѧة بطریقѧѧة مطابقѧѧة  
وهѧي  ) إن أطوال الأوتار هي التي تتحكم فى النغمة(فى نظریته الموسیقیة التي تقول  الاغریقي فیثاغور

  .نظریات فى الموسیقىالمن أوائل 
مزامیر بلونقرو لا تختلف كثیراً عن مزامیر البلوشورو، فهѧي تصѧنع مѧن نѧوع خѧاص مѧن القنѧا، أغلѧظ         / 17

  . یساعد المسك بالید الیمنىلاً بجلد الماعز لأسفل من الآلات العشرة یكون مكسوزء احجماً، كما أن الج
  .ومعناه بلغة البرتا جبل الزراف، وموقعه شرق مدینة قیسان بمنطقة جنوب النیل الأزرق: جبل بل مقو/ 18
، بعѧد ثقبѧه   )ةالصفارة أو الزمبѧار (یقصد قرن حیوان التیتل، یصنع منه المزمار : The Hornsالقرون / 19

بطریقة معینة، وتستعمل هذه الآلة أیضاً عند قبائل الفلاتة والتعایشة والهبانیѧة، كمѧا توجѧد قѧرون الأبقѧار      
ها الراقصون في رؤوسهم عند رقصѧة  تفي ساحة المصارعة بجبال النوبة في منطقة جنوب كردفان، یثب
  . ة المصاحبة لآلة الوازا ورقصة الوازاالكمبلا، أما قرون الماعز فتستخدم كمضرب لآلة بالي الإیقاعی

تѧѧتم تسѧѧمیة مزامیѧѧر بلѧѧونقرو حسѧѧب المراحѧѧل العمریѧѧة للانسѧѧان، وحسѧѧب أسѧѧماء الحیوانѧѧات الموجѧѧودة       / 20
بالمنطقة، وتعزف مزامیر بلونقرو فѧي احتفѧالات الزراعѧة والحصѧاد، والنفیѧر ومناسѧبات الѧزواج وأثنѧاء         

المسѧѧؤلین بالدولѧѧة، وتمѧѧارس طقѧѧوس معینѧѧة عنѧѧد تدشѧѧین   ممارسѧѧة عѧѧادة المѧѧوركي، وعنѧѧد اسѧѧتقبال كبѧѧار   
استخدام مزامیر بلونقرو لأنها تظل محفوظة داخل غرفة مغلقة، ولا تسѧتخدم طیلѧة فتѧرة فصѧل الخریѧف      

  .  مثل آلات الوازا
  .، ویظهر مع بدایة الحصاد)جداد الوادي(معناها دجاج بري یطلق علیه : مشرجنق/ 21
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  :قائمة المصادر والمراجع
  الرواة: اولاً

ــــѧـاعة ظ السѧبت، أم   12:30مقابلѧة شخصѧیة، بمنزلѧه، الســѧ ـ   ) مѧك قѧري  (المك عوض الحاج یوسѧف النѧور   
  .  م2014درمان 

سѧنة مѧن أبنѧاء أورا بمحلیѧة الكرمѧك، فنѧان مشѧهور بالمنطقѧة، مقابلѧة شخصѧیة بمركѧز             62: طه أفیري بشیر
  . م2014/اغسطس/12عصراً السبت  4شباب أم درمان، الساعة 

م 15/3/2014مقابلة شخصیة بالروصیرص، حي العصاصیر بتѧاریخ  ) شیخ الدبك: (عیسي إبراهیم عیسي
  . 24مساء شریط رقم  5الساعة  

  :مراجع البحث باللغة العربیة

  . م1980الأدب الشعبي، ورقة مقدمة من خلال مهرجان الثقافة الثالث، الخرطوم، : إبراهیم إسحاق

الأنمѧاط الغنائیѧة والضѧѧروب الإیقاعیѧة عنѧد قبیلѧѧة القمѧز بجنѧوب النیѧѧل الأزرق،       : مكѧѧي الأمیѧر النѧور إبѧراهیم   
                     م، 2010رسѧѧѧالة ماجسѧѧѧتیر فѧѧѧي الموسѧѧѧیقي غیѧѧѧر منشѧѧѧورة، جامعѧѧѧة السѧѧѧودان للعلѧѧѧوم والتكنولوجیѧѧѧا،   

  . 38صفحة 
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